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منذٌ نصف قرن فحسبُ لم يكن الناسُ يلقون بالا « للموضوعات التي تتناولها الصور والمنحوتات ؛ وكذا كان 
مؤرّخو الفنّ هم الآخرون لا يعنون إلا بما كان يمس ١‏ التُكوينّ التُشكيلئ » و ١‏ الألوان » . وما من شلك في أن هذا 
الذي كان يُعنى به مؤرخو الفن لم يكن يساير أصول التّقد الفني » فلقد أَنْسوا أن الشّغل الشاغل للفنانين القدامى فيما 
انتهى إلينا من رُسوم كهوف العُهود الأولى كان مقصور) على « الموضوع » لاشيءً غيرَهُ . ولمَد كان لرأي هؤلاء 
المؤرخين ره بين الئاس عامة » فإذا هم لا يدركون كنهة الموضوعات التي يعرض لها الفنانونٌ » وإذا من لهم إدراك 
بالكلاسيكيات اليونانية والرومانية يتناقصون عدذا . ومن هنا كان نزاما - لإدراك قيمة الأعمال الفنيّة - أن ثلم 
بموضوعاتها ونحيط بها علما ؛ إذ من العسير على المشاهد أن يدرك المغزى في عمل قَنيّ الموضوع من هذه الموضوعات 
ما لم يكن على قدر من المعرفة بما وراءها . ولهذا كان لابْدٌ للمختلف إلى مُشاهدة المنجزات الفنيّة من أن يكون بين 
يديه مرجمٌ يعودٌ إليه ليتزوة بما يمس هذه الإبداعات قبل أن يُطوفّ بها . وما من شلك أيضاً في أن الرّبط بين ما نقرأة 
وما نشاهده تصوير؟ً كان أو نحما أو موسيقى أو رقص يزيد من متعة النفس . فإذا فقدنا هذا الربط تشمّت الَذهنْ وضاع 
الإحساسٌ بامتعة الجمالية كاملة . ولقد كان هم الفنانين القُدامى العناية بالموضوع وحده لا يعنيهم أن يكونوا في هذا 
مبدعين أو مقلدين » إذ كانوا يعرفون أن المشاهد لا يعبأ بما يُشاهده إلا إذا كان مرتبطا بالواقع فيَلفِتهُ إلى أن يعيَهُ بما قر 
في ذاكرته عنه . وكان الفنَانونَ فيما يبدعون يُعتمدون على التّكوين الفني واللون واللّحن والتُصميم الراقص » إلى غير 
ذلك لكي يشككّلوا هذه الموضوعات نابضة بالحياة . 

وما هو معروف أن فنونَ العصور الكلاسيكيّة , شرقا وغربًا » ترجعٌ أصلا إلى الْعَمَائد الدّينيّة » ومن هنا كان لابدٌ 
لي من أن أعرض لتلك العقائد الدينيّة بالتعريف كي أربط بين الأصل والفرع . 

على أن هذا المعجم لم يَنسِمْ لكل ما يتناولٌ العقائد الدينية . كذلك كان كل ما يتٌصل بالموضوعات الدنيوية في 
هذا المعجم هو الآخر ل ٠‏ فهو من إملاءٍ الوق الفني لرعاة الفنّ على مر العٌصور . وعلى الرّغم من هذا وذالك فإني 
لم أسّق كل ما جاء عنهما ‏ بل تركت لنفسي حْريَةَ الأختيار والاثمقاء ؛ إذ كان همي الذي قصدتٌ إليه أن يكونَ هذا 
المعجمٌ لغير المتخصصين ينتفعوكَ بما جاءً فيه مما لَهُ صلة بالفنَ حين يُشوقهم هذا » مُؤْمُلاً أن يجدوا فيه عونا عندما 
يختلفونَ إلى المتاحف أو المسارح ٠‏ أو عندما يُستمعوث إلى أعمال موسيقيّة أو غنائيّة » أو عندما يشاهدونّ أعمالاً راقصةً » 
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والْمخَْلِف إلى أحد المناحف تَحَبَهَهُ أنواع أربعة من الصّور من بينها : البورتريهات والمناظرٌ الطَبِيعية » وهو ليس في 
حاجه إلى ما يتفم به هذين النوعَيْن ؛ ثم الصورٌ الأسطوريةٌ أو العقائدية » وهذان النوعان في حاجة إلى ما يمهدُ 
02 2 
لمَفَهُمِهما وتعرف ما ينطويان عليه . 

3 3 »اع 2 4 9 9 جم م م روم ماع م 6م و 

إحدى فاعات العرض المسرحي أو الأوبرالي أو الموسيقي ٠‏ أو يخطو بين رَذهات مُتحفي زاخر بروائع اللوحات والتمائيل » 
أو بختلفُ إلى أحد المعابدٍ » وبأخذه هذا الأثرُ أو ذاك إلى عالم التّشوة ويحلق به في أفاق غريب الرْوَى والأحلام » فد 
يجدُ نفسّه فجِأةٌ وقد وقع في سَمّعه أحد الأسماءٍ التي لم يألقّها » أو تشكّلت أمام عَينِيُه بعض الكائنان التي لم يسبق 
لخباله أن نصورها » أو طالَعَ مُصطلحا فَنْبّا غامضا , فإذا وخر من وعيه الفُضولي تسرف لحظة ممعة من وجدانه المستغرق 
في دنبا الخيال . وقد لا نطول فترةٌ نشونه التالية حتى ينب اسم غريب ٠‏ فتعرض له عودة جدبدة إلى تساؤلات الذّهن 
المتحقز إلى المعرقة في إصرار دعوب : وهكذا بنفرط حبل النشوة ونعيج المتعة . 

ولعلّنا لا نذهب بعيدا حين نرى أنه ينبغي أن يحرص المرءً على أن يعد للأمر عدته إذا أراد لمعته أن تَنْصلَ » 
8 5 0-2000 8 8 وه 8 8 3 0 24 8 : 
وذلك بفيض من المعرفة بروي به ظمأ ذهنه بِقَدر ما يتيح من الفرحة لحسه . وما من شك في أن المنبع الرئيس الذي 
ننبشق منه الكثبرٌ من الأسماءِ والكايا التابضة في آداب الغرب وآثاره الغنية هو عالم الأساطير الإغريقيّة التي صاغها خيال 
شعب اليونان » والتي أُدارٌ العديدٌ من مؤلفي الأويرات الخالدة والمعزوفات الكلاسيكيّة أعمالهم حول موضوعات منها , 
كما انُخذها الكتَّابٌ وعاءً لأعمالهم الأدبيّة وستار) لأفكارهم ومراميهم حين تُلجّهم الظروفُ إلى نقد الحاضر مُحْنَمِينَ 
بعراقة أستار الماضي . 
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ذلك هو الس في أننا تَرى بعض الأعمال القديمة والحديثة يُشبر مباشرة أو من طرفي خخفيّ إلى أحد الأسماء 
الأسطورية 6 أو تستشهدٌ بخرافة يونانية : أو تشبة شخصية معاصرة ياحدّى الشخصيات الأسطورية » وقد نكي عن صفة 
الجمال بأفروديتي ٠‏ والحكمة بأثينا » والعفة بدبانا » والوفاء بأنتيغونا » والذّهاءِ بأوديسيوس »٠‏ والجّسارة بأحيل » والقوة 
بهرَقل » والعريّدة بديونيسوس » إلى غير ذلك . 

وما أكثر ما أثرى الكُنَابْ الأقدمونَ والمحدثوث لغ الأدب بمأثورات من أقوال شعراء الإغريق على ألسنة ألهنهم 


وأبطالهم ٠‏ فإذا هي تُصبمٌ جزءًا من لغتنا وتُرائنا الحضاري نرددُه دون أن نعزوه إلى مُنشئه الأول كما نفعلٌ بالحكم 
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والأمُئال . وإذا علمنا أن معظمّ المنحوتات والمُصاوير على الأواني الخزفيّة وغيرها من المنجزات الفنيّة في عهد الإغريق 
كانت تنحو مَنْحى زمبلانها من الأعمال المسرحيّة والأويراليّة فتستوحي هي الأخخرى عالم الأساطير بما يحفل به من آلهة 
وأبطال ؛ علمنا أن الفهم الحقبقيّ لهذه المنجزات الفنيّة أو لتللك الأعمال الأدبيّة لا بكتملٌ دون الإلمام بهذه الأساطير 
ورسوخ أمماء أكثر أبُطالها وأشهر حكاياها في ذهن المشاهد أو القارئ أو المستمع ٠»‏ فهي التي ألهمت في الماضي 
والحاضبر المثَالِينَ والمعماريين والمصورين والشُعران وكُنَابَ المسرح خير ما أبدعوه . 

وقد يتصوُرٌ المَارئ العربي أن محاولة الإلمام بأساطير الشعوب العريقة القديمة شرهًا وغربًا ؛ هو عمل محفوفَ 
بالصعاب » وقد يُسْفْقٌ على ذهنه من أن يحيط بكثرة كثيرة من الأسمام والأحداث الجدبدة كل الجدّة عليه » غير أنه 
سرعان ما يكتشف أن الأمر أَبسَرٌ مما نصوْرٌ » فسيجد لكل اسم أو حادث ما بُعيئه على البقاء حيًا في ذاكرته » ذلك أن 
هذه الأسماء و الأحداث مخلّدة في واحد أو عديد من النمائيل والمنحونات و التُصاوير و الْنْمُئمات » و اللفائف 
المصورة» و الأعمال المسرحية و الأويراليّة و الموسيقبّة والراقصة » فلفد تناوب على كُلّ اسم أو حدث منها أكثر من فلم 
كانب » و يراع مُوْلْفٍ موسيقى ٠‏ وإزمبل نحا » ودولاب خخرّاف » وفرشاة مصور . و سيمتئلئ قلبُ القارئ طمأنيتة إلى 
أن لحظات الغموض لن نلبث أن نعفبها إشراقة المعرفة ‏ التي لا نلبث هي الأخخرى أن نصطحبّه إلى حدائق الخيال 
والحب والبطولة والجمال التي أبدعها هؤلاء العباقرةٌ الذين تركوا لنا زادا من مُنَع الفكر والحس والرّوح برشف منه 
الإنسانٌ المعاصيرٌ ما يُعينُه على حمل قسوة الحياذ المعاصرة التي حَجبتْ عنه جمال الطبيعة وجلالها » فبتعرّف إلى نلك 
الينابيع الثْرّه التي نركها الأقدمونَ سَلوى لمن مخاصرهُم الحياةٌ بصغائرها ومشاكلها اليومبة المتتابعة » وريًا لمن نركتهم 
ظمأى وسط جفافها » فيعايش على سببل المثال أسطورة بيرسيوس في العمفال البرونزيّ الذي نحته نشلليني في عصر 
النْهضة ٠‏ كما يشهدُ حول الحوريّة دافني إلى شجرة غار في نمثال برنيني المرمري الخالد ٠‏ و ينعم بأسطورة لغاء 
ديونيسوس بأريادني على شاطئع جزيرة ناكسوس مع براعّة لمسات فرشاة ننسيانو » و يرنشف متعةٌ خمس عشرة أسطورة 
من الأساطير اليونانبّة التي نظمها الشاعرٌ الروماني أوفيد في كتابه «مَسْممُ الكائنات» في ثلائبنَ لوحة من إمجاز يابلو 
ببكاسّو ؛ و يُسعدٌ بأسطورة أسرةٍ غنْجي اليابائّة بُمطالعة اللفائف المصورة التي نضمها » و بستشفُ حنان الأمومة في 
تمائيل إيزيس حاملة ابنها حورس ٠ء‏ ويرناد متاها أساطير النبيلونغ الجرمانيّة مع مسرحيّات «رباعيّة الخائم» الموسبقيّة 
لريتشارد فاغنر . 


وكما جلت أسطورةٌ أريادني من جديدٍ في أويرات لمونتفردي وهاندل وربتشارد شتراوس » أَلّفَ غلوك أوبرا عن 
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إيفيجينيا » وصاغ سنرافنسكي بعدّ سوف وكليس بخمسة وعشرين قرنًا أوراتوريو لأوديب ملكا » واستلهم هكتور برليوز 
إلياذةً هوميروس فأبدحَ وير «الطرواديون» بعد طروادة أوريييديس . ودَلف بنا راسبن إلى عالم المسرح بمسرحيّاته «فيدراة 
ثم «أندروماخي» و «إيفيجبنبا» التي سَبِقَهُ إليها أوريييديس . وفدّم كورني مسرحيّةَ «هرقل» أخذ) عن أورييبديس و «أوديب» 
عن سوف وكليس ٠‏ وألف شيلي مسرحيته الغنائيّة «برومبئيوس طلبفا؛ » مُستوحبن جميعاً أساطيرٌ الإغريق ومسرحيّات 
مُؤسّسي الدّراما الأوائل . وهكذا فعل الموسبقار يونشيني حينَ حول أسطورة «توراندوة الصينيّة إلى أويرا » وحبن حول 
كام سان صائص قصة شمشون ودليلة التورانيّة إلى أويرا . 

وليس المجالٌ مجالَ حصر كاقة الإنمازات الفنبّة والأدبيّة التي اسنلهمت أساطبز الهند والبابان ومصرّ وبابل 
والإغريق والرومان والجرمان » بل هي نماذجٌ فحسُبُ نكشفْ للقارئ سَطُوةَ هذه الأساطير على وجدان المبدعينَ على 
طول الزّمن » ونَسمَبِينَ له ذَلالتُها ورموزها في مجالات الفنون والآداب . 

ويتناولٌ هذا المعجم عامّةَ المصطلحات التُقافْيّة في مَجالات : 

. الفنون المرئيّة من تصوير ونحت وعمارة‎ - ١ 

- الفنون التعبِيريّة من مسرح ومُوسيفى وغناءٍ أويرالي ورقص للباليه . 

* - الأساطير الدُتيويّة والدّينية في مختلف البيئات والعٌصور . 

؛ - الموضوعات الفنيّة أسطورية » أو دينيّة » أو حضاريّة . 

ولد أفدتٌ الكثيرٌ من الجهود المعجميّة السَابقة - وسيأتي بِيانُها مُمَصَّلاً - وكنتْ حين أقتبسُ نضا أو مدخلا 
بذائه عزوته إلى صاحبه . وأذكرٌ هنا أن جاتبا كبيرا من التُعريف بالمصطلحان التي ضّمّها هذا المعجمُ قد استقبتها من 
موسوعة ناريخ الفنّ الني صدرت لي باسم «الْعْينُ نسمعٌ والأذنُ نرى» وانتظمت تسعة عشر جْزْءًا » والني استنفدت مني 
جو معديو على ونع قرة ول آنا أن أذ ها سسنايين عبرتي © تنما قيلت يا احرر عن كدنن لي أخرٌ مؤلقة 
ومترجّمة عن الموسيقى والعمارة الإسلامية » وفنون تصوير الْتَمّمات العربيّة والفارسيّة والتركيّة والمغوليّة . وإذ كان الكثير 
من الموضوعات الواردّة'في هذا المعجم تَتّفِق في عُمومها ونظائرها مم هذه الكتب التي لي » فد اقتضاني ذكرّها هنا أن 
أدْخل عليها بعض التَعديل لتتّفى وماق المعجم من الناحيتَيّن المنهجيّه والألفبائيّة . 

وكانت ثمةٌ موضوعات تَنْصلٌ بتاريخ الفنّ لم تكن ما طَرفْتها » لهذا كان لأبْدٌ لي من الرجوع إلى أمهات 
المراجع المتخصصة التي سَيأتي بيانّها . وقد حاولت جَهْدي في بعض المُصطلحات الفنيّة التي وَرَدت في هذا المعجم - 
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التي لم يُتناولها أحد من قبل بالتّعريفي أو التُعريب - أن أصوغ لها مُسَمياتِ » مُعْتَمِداً فيما فعلتُ على المعنى الذي 
يتضمنةٌ المصطلحٌ » وسيرى القارئ جملةٌ من هذه المصطلحات في أماكنها » منها ما هو في الفنون التتشكيليّة » ومنها ما 
هو في العمارة أو الموسيقى أو الباليه أو الديانات ؛ إلى غير ذلك 

ولقد تَوخخْيت منطوق الأسماء والأعْلام على وَفْقٍ منطوقها في لغاتها الأولى - لا سيما السنسكريتيّة والصينيّة 
واليابائيّة - لأن منطوق هذه اللّغات يَتّمْقْ نُطمَا وَرمُما على ألسنة أَهْلها » على العكس من منطوقها على ألسنة الأوربيين 
التي تختلفُ نطق ورسما . ويلاحظ أن لبعض كلمات اللغة الصينية نْطقَا متفردًا لا نظير له في لغات أخرى كثيرة من 
بينها العربية والإتجليزية ؛ إذ تضاف إليها عند نطقها غعُنَةُ تخرج من الأنف تتراوح ما بين نطق حرفي الجيم المصرية غير 
المعطشة والغين . وقد رأى البعض عند كتابتها بالعربية إضافة حرف «ج؛ أو 9غ؛ إلى نهاية مثل هذه الكلمات تعبيراً عن 
طريقة النطق الصيني» غير أني آئرت هنا أن أستبعد إضافة أي من هذين الحرفين لأنها مسألة تتعلق بالنطق وليس 
بالحروف » ومثال ذلك كلمات «تشين؛ و «مين» و وصوث» . 

ورأيت أن أجلو بعض الموضوعات أمامٌ عَينّي القارئ بينما يُنسابُ الحديث عنها إلى سَمْعه » فَرْوْدت المعجم 
بطائقة من الصّور بعضها أُبيض وأسودُ » والبعض الآخرٌ مُلَوَنَ حتى أعين وجدالَهُ على تمثُلها وتُعايّشتها معايشة حي » 
وإذا وَجّد القارئ أن الصّورٌ لا تشملُ الموضوعات كلها فعٌذري أن المساحة المتاحة من هذا المعجم لم تَنّسِمٌ لغير هذا 
القَدْر » وقد ضّممت إلى المتن أيضا بعض الرّسوم الشارحة . 

وقد رنب الج ألشائيا بالممنطلحات الايخليزية التي أبس قر كل منها ما يقابل بلعرية والقرئيية ‏ بتبئة 
ريف واف بالعربيّة تتخللةُ الرُسوم الإيضاحيَةُ اللازمةُ » مَضْلاً عن الصّور الملوّنة وغير الملوّنة التي وَضِعْتْ في المْنْجَم 
مُْمَصِلة عن النَص . 

أمَا أسماءً الأغلام الْرَكْبَةٌ » مِثْلّ (أبو سيمبل) وما أب فإنها لم نَحْضع لقواعد انحو العربي حَسَب موقعها 
الإعرابي » فبِقِيَتَ كما هي في حالة الرَقْع . واستخدمّت الغينٌ عوضاً عن الجيم المصريّة غير الْعْطْشة (مثل غاليري » 
وقاغتر ... إلخ) ْ 

وألحق بالمعْجَم كتافان (مسْرّدان) أَلبائيان بالمصطلحات العربيّة والفرئْسيّة » يُحيل كل منهما إلى جسم المعْجم . 

وقد اقتضتني الأمائةٌ أن أستأنس في بعض المواطن من هذا المعجم برأي نح من ذوي الْرأي كل فيما يخصه 
أدبا وعلما وفنا ولغة وديانات ؛ وهم الأستاذ الدكتور مجدي وهبه أستادٌ الأدب الإتجليزي وعضو مَجُمع اللّغة العربيّة » 
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والأستاذ المهندسٌ حسن فتحي الرائدُ المعماري المجليلُ » والأنبا غريغوربوس أَُسْففُْ عام الدّراسات العُليا والثقافة القبطيّة » 
والأبّ الدكتور جورج شحاته قنواني من الأباءٍ الدومينيكانيين » والأستادٌ الفئّان حسين بيكار أستادُ التُصوبر » والمابسترو 
بوسف السبسي » والمرحوم الد كتور بوسف شوقي ٠‏ والسبدة/ رتيبة الحفني من كبار المشتغلين بالموسيقى ٠‏ والد كتورة 
ماجدة صالح والدّكتور بحيى عبد التواب من رُوَاد ف الباليه » والأستاذ إبراهيم الأبياري من أسائذة اللّغة الملحوظين » 
والد كور عبد الرُّوف بوسّف أستاذٌ الأثار الإسلاميّة » فلهم مني الشكر الجزيلٌ والْناُ العاطرٌ على ما أُسذوًا من رأي 
وثمة غير هؤلاء مِمّن شاركوا بعون لاينكر » ولكن المجال لايتسع لذ كرهم . 

ولا أنسى أن أسدي شكري إلى الأسناذ وجدي رزق غالي ٠‏ مدير النشر العربي بالشركة المصرية العالمية للنشر -- 
لونغمان ؛ على ما قام به من عون كريم في إعداد هذا المعجم في طبعنه هذه تدقيقا وننسبقا وترنيبا ونبويبا ومراجعة 
ونصحيحا للتجارب - هو ومحرري الشركة » وخخصوصا السّادة : أنور بسيوني علي » ويسري محمد حنفي » والد كنور 
فريد فؤاد عبد الملك ؛ المحررين ؛ والسيدين : عمرو وجيه حسن ٠‏ وجوزيف حكبم جرجس » الفتاقين بالشركة » حتى 
حرج على هذه الصورة . 

كذلك لا يسعني إلا الإشادة بالجهد الفني المبدع الذي بذله الفنان حلمي التوني في إخراج الصفجات المصورة 
الثمانين في هذا المعجم . 

وأخيرا نفدم بشكريّ الخاص إلى الأستاذ خليل صايغ صاحب مكتبة لبنان على ما أبداهُ من نصح وملاحظات 

قبمة قبّمة » وكذلك الأستاذين عبد السلام شرارة : نائب رئيس مجلس إدارة الشركة » و وحيذ بدر وعم 2 

فإليهما يرجع الفضلّ في خُروج هذا المعجم 9 النور. 

وبَعْدُ » فإني أضع هذا المعجم أمام أعب عبن الجبل الناشئ نافذة يُطِلّ من خخلالها على قَبّس من وَهج الثراث الإنساني 
يُنير طريقة إلى نصيب من المعرقة الإنسانية » ويتيح له أن يتذوق بدائع الإتجازات الفنية . وفي الوقت نفسه فإني لا أَبرَئٌ 
مُعجمي هذا - على الرّغم ما بذلتُ فيه من هد واسْتقصاءٍ - من نقص قد يعتوزه » فليس ثمة عَملّ مهما بُذِلَ فيه 
من حرص وعتاء بغر اننا عجراف وهَنّات » وصدّق مَنْ قال : «مَنَّ ألف امنتهُدف؛ » أو كما بقول الأدببُ 
العلامة صمويل جونسون : ما أَشْبهُ المعاجم بالسّاعات » فكما أنه لا غنى لنا عن أقلّها جودةً » فكذلك لا بر 
أكملها جودةً من نقص فيهاه ؛ وبالمثل فإن أدنى المعاجم شأنًا لا غنى لنا عنه » كما أن أجلها شأنا لا يخلو من هَفَوان. 


المعادى في 1 فبراير ١99.٠٠‏ ثروت عكاشه 
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أع 001 
عوط 11 

إوك ااا 


عامل آخر في تماية الفرن هو أثر الفنّ 
الأوريي . ا بدث الطوطات لا نعاون غبها 
بين العناصر التي تقوم بترقين الكناب ء 
ففدث التُصاوير تقتحم الموامي في تطقل 
شدبد . ؟ جاء الثْركَين رئييًا ونوعيّة الأصبا 
لحار لي ره 
سُوفيّة تفتفر إلى الوقار . ومن العَسير نحديد 
ناريخ تلك الصُور والرسوم الشتّعببة أو يَسْبئها 
إلى فْنَانٍ معن على الْرّعْمٍ من التواريج 


والتّوفِعات الْمُسجَلهْ علبها نظرًا لذوبان 
الأسالبب واندماجها تدريجبًا بعضها في 


بعض, 3 1 عدت المصوورات الْمَدبمة مو ضبِعْ 
تفليد الفئائين المحدئين 

وشاع تصوير الغئمان يكين والخصبان 
وهم و زهورا 


عمائمهمٍ 5 وفوف رسي مناديل شاعم في 


4 
ذلك شأث النساء 2 بل وبرئدون ثبابا النويّة 


أو عماتم ضخمة أو فلانْسَ رأس على شكل 
لمرو حة ذا حافات من القراء نم استعماهًا 


طويلة خصو فرق 


في مهد شاه عباس . 2 

وكان ععظم شخصيّات النساء المصورة 
من ببن الرٌّافصات أو المَحُظيَات نزهو ثبابين 
الحريريّة والمطرّزة بالقصب على ياب 
الرّجال » وتسترسل شعورهن في غدائر عل 
تتحل عباعا نين بالفراء » ونصيع أحْفهنَ 
2 بالحناء بها توشم أطراف الصبايا 
بزخمارف مَنْقْلة » وم عد استخدام الو اشر 
مقفصورًا عن لجال والنساع فُخسْبٌ ل انتمل 
إلى عْدَهَ الخيل » وهو تغلبد فارسي قديم . 

وتخنلف سوم عهد شاه عباس عما 


سبفها ؛ فروحُها في أغلب الأحوال غصريّة 


حو 


وشيّد القصور وخانات 
مُزٌمئًا أن تعميز بلاده هدف أنبل من الغزو ء 
فائجه إلى التهوض بالزّراعة وتشجيع النجارة 
. ونفل حاضرتئه عام ١١٠٠‏ 
إلى أصفهان ومن ثم غَيَّذ يبا الع 
الفخمة وسْبّد الباني الفاخرة » مثل مسجد 
شاه ومبدائه الشهبر . وتصر عالق قابو . 
وقصر الأعمدة الأريعين جهل سنون 0 
#تطن5 اتطن * وجسر على وردي خان . 
واتنشرّث في عهدِه العنُور الجداريّة | شهد 
عضر شاة عباس الفناح ع فار علق الغرات» 
فتَوافد ال لسشفراء و تار والر حألة وَالقتيُون عل 
أصفهان وغيرها من المُدّنَ الكبري . 


+ 


فى الواسعة 


وإذا كانت الفنتون 5 عه شاه عباس 
بعامّة ل 0 والتسبج والسمُجاجيسد 
والخترف ب ل التّناء والإعجاب إلا 8 
بير حي 

لاع 3 لة 1 : 

حيّوينها وفونبها الخلاقة إذ اضيح إنتاج اقرف 
يم بالجملة محاكيًا امماذخج والأشكال 
والسجاجيد حبويتها وتدهورند 


ألواها . وات المُتمُمات المصوّرة . الني 


رعابة الفْصْرٍ » أفل 
من الماضي 23 وذلك أنه بعد أن 


كانت رمي عق عن 
أر ستقر اعطيّة 
فقد شأه طهماسي (9«*5-9814ه١)‏ 
أههامه بالتُصوير سمح لبعض مُصنوري المكنبة 
الملكيّة بممارسة التُصوير لحسابيم الخاصّ » 
فأصبحت اتقطوطات الفاخرة في النصف 
الثاي من الفرن ١١‏ نادرة » ببها شاغت 
الصُورٌ والرسوم الشتعببّه المنْعِْمَة من سيطرة 
الحكام رعاة الفن ‏ كذلك قفر إلى الؤجود 


الفوافسسل 


ع2 


وسادةٌ تاج لْعَمُودٍ الدُورتي 


(طععة) را عياومة 


وهي كبلة من الحجر المريع نفصل في رفَة ب 
الأجزاء المسشديرة السفكيّة والأجزاء لوي من من 
المبّى المَسَّمَاة ١‏ التُضد » عسيعواطمم + 


)١ (شكل‎ 


شاه عباس 
ر/امه١-‏ وعوو) 
نبوأ شاه عباس [الأوّل] وهو في 
السايسة غشرة من عمره غرش فارس 
المتهاوي بعد أن أنبكته عشرٌ سنبن من 
الفغلاقل والاضطراب . وبعد مافضى على 
ُخصومه التفت إلى السياسة الداإخخليّة لبلاده 


(ا) طوطة رموططم 


والغرف في البناء المسرحي : فالشّخصياتٌ قد 
تُغيُرَ سنّها وجسها وملامح شخصيّها مرارًا 
ف قم المسرحية » وقد لا يكون المكان 
المسرحي عحدَّدٌ العا ولاول وهلةٍ تظهرٌ 
أحداتٌ المسرحية ّ كاتا اسل من 
اسعرافاات في لا ريط ورااعل ولك 
يُراد بهذا الأسلوب المسرحي إظهارٌ ما في 
الحياة والشّخصيات البشريّة من تناقضاتٍ . 6 
يُقصد به إظهارٌ المُفارقة بين حلم الإنسان في 
الحياة وواقع الحياة نفسها . وفي المسرح العربي 
الحديث يمكن اعتبار مسرحية ١‏ الفرافير » 
ليوسف إدريس مثالا لذلك . 
مَْبد أبو سِمْبل 
(.طععة ع كاقة) أءعط داك ناف * ل .2 عأورودرء 1 
إذا كان بناءٌ الأهرام في الدّولة القديمة قد 
جاءً وَليدَ العقيدة الشّمسيّة القديمة » وكان 
كالمغراج 
مع أبيه في السسّماء » فد وك أرضُ م 3 
فيما بعدٌ إلى ' أبنائها من المراعنة ارب 
رمزيٌ يختلف شيئًا عن الأسلوب الرّمرِيٌ عند 


عامصسع1 اءطستك نطق 


م الذي يَصعَدٌُ به َرَعَونُ حيث يتَحدُ 


فراعِنة الشتّمال . 
وقد شاء رمسيس ميسن “التاق أن يبني مَعْبِدًا 


لا صلة له با 0 و جَنائريّة سابقة ٠‏ فيمّم 
شَطْرٌ أبو ميل في بلاد الثُوبة حيث لا تترك 
الشّمس القَويّةُ أ: ثرا للظلال » وئححت في بطن 
الجبل ذلك الرّمِرَ الذي يحتضنٌ فكرة ألوهيّته 
خلال حياته » إذ عند أبو سمبل ينتصب الجبل 
فوق كبر مسلاا التدين ساعة شروقها من 
الضفة الشرقيّة ٠‏ وتَثّل صُخوره أفضل موك 
للتلقيح الإلميّ الذي يولَدُ به فرعونٌ ابن 
الشمس . 

ومن أجل ذلك أيضا حفر مُعبدًا صغيرًا إلى 
جانب المعيدٍ الكبيرٍ وجعله للإهةٍ حتحور 
#وطغوةة  *‏ التي كان لها شأنها ‏ مُصوّرة 
في مَلامِح الملكة نفرتاري زوجة الملك . 

ونجد قوق الجدار الصّخري المعبدٍ أبو 
سيمْبل الكبير ‏ الذي تتقدَّمُه شرفة تزيها 
قاثيل مُتاية للمَلِكِ والصّقر 
اعدا رطان مسرا صل تك صر 
ينه أربعة تماثيل ضَحْمةٍ للمَلِكِ . وبعد أن 
نجتارٌه صل إلى قاعة كبيرةٍ ذاتٍ ثمانية أغمدةٍ 
أوزيريّة 35 ااام عترزو0 * شي 0 : بهو الأعمدةٍ 2 
فضي إلى بير آحر به أربعة أعمدةٍ مُرعَة » 
َدلف بعده إلى الجزء القّالثٍ من المعبد ويحتوي 


عأوناتت عأناأمقطع 


المُوسِيقَى المُجَرّدة 

(.كنتلط) علاأ0كطه كر 5114لا 

كذ لحن ف قات 5 

موسيقى الفها مُؤْلفها لذاتها وليس الحكاية 
قصةٍ أو وَصف مَشْهَدٍ أو تبعًا لبرنامج, . 


التَعِْير يه المُجَرّدة داكتسملووء رمن أعوناوطعة 


(كأتة) 1أه7ادطن .71( 07115716 اكع توريره 


ا مع اموي 


تعبيرٌ مرئجل غيرٌ ذي :وجلا أو مَوْضُوع 
عمًا يَِْلِجُ في النّمس أويَعْمَملٌ في القُؤَاد » يمجمع 
ما يَتَوَهْرْ لِلَْنّان من عناصر تشكيليّة تجريديّة 
دون التزام بشيء ماء ومراعَى فيه ما يكون 
له من أثر في المُشاهد . ومن رُوَادِهٍِ اسيل 
كاندينسكي لواوسنلصة] * . وعن هذا التُعبير 
امجرّد كان التُّصوير الحركئي الارتجاليي 


٠ * 201105 8 


عع ماعلوط 01 لععااوم أعواوطعو 
06001101 ع0 كماأمعاوطن عر ك01أاأوم مم 
تشكيلاتٌ زرفي (.طعنة) مناواعط ها 6 
مُجَرّدةٌ مُتَفَذَةَ مِنْ قوالب الآجْرٌ 

أُمَكُخْدِمتُ قوالِبُ الآجُرٌ في تشكيلات 
زُخرفيّة لتزيين واجهات الباني الإسلاميّة , 
0 8 ضرح إسعاعيل السنّاماني ف بُخارَى 
07و . حيث تدلٌ براعة الصّعة في تَنْسِيق 
قواإلب الجر سواء في خارج المبنى أو في 
داخله على شغف بالشويع مع الاحتفاظ 
بالمَنطق الإنشائي 
تدابيك مُرَْصُوصةٍ را إنشائيًا عاديا » على 
حين قُسنّمت مختلف الأُسْطّح التي تعلوها 
بمختلف 5 ف رص قوالب الآجرٌّ » 
ف خطوط متوازية مع تَعيْرٍ وضعة القوإلب في 


رسيت القاعدةٌ من 


ع 


5 


كل صف بالتّناوُب تارة على بُطونها وتارة على 
أجنانها :: 
(5نالنتاقط98 :.غ2آ) .71 عل ملتكطه لاتاناقطو 


0 المُحال 2 الخلف , العَبَثْ 

الموتف أو الأمرٌ الذي يتنافى مع المعقول , 
وإدراكه قد يُثيرٌ الضّحكٌ . 
؟ . اللا معقول 

ما يقّصف به نوعٌ من المسرح الطَليعي في 
الوقت الحاضير بأوربا مثل مسرحيّات صمْويل 
بيكيت اعاءء8 إعنارمة5 ويُوجين يونسكو 
معدعهم1 عمقون15 وجان جينيه 6)6مء0 سول 
وفي هذا 
المسرح ندٌ أن الكاتبّ لا يتقيدٌ بالمُواصفات 


وهارولد بينتر معغصاط ل1مموك8 . 


80120 


تعكس هنا وهناك أثر الانّصال بالغرب 
الأورئيي 2 مع اتباعها التّقاليد الفارسيّة التي 
تتحاشى الظلال والتّجِسم والملظور » وتلتزم 
أكثر ما تلتزم بالغاية الرّخرفيّة . 


كانت لهمذه الرشوم شعة واعة ينك حلت 


وبصفة عامة 


مو ضوعات تصوير المعيشة اليوميّة #تمعع 
والصّور الشّخصيّة لعامّة الناس بين المشاهد 
الخَلويّة محل الموضوعات التّقليديّة » فانتشرت 

ور الرّعاة والدّراويش والأطباء وَالححجّاجٍ 
وادّحَالة فطللا عن مُسْتنْسخات الصّور 
الأوربيّة لصوم الهنديّة . ( انظر 5812910 
( الصورتان 4 6 8٠١‏ ) 


8ستتاصلهم ) 


الأبلقق (إدمعقته لعمضاد ب0للوطعلم) وقاطع 
(تطععة) عكر عاج روهاناه 

هذه الصّفة في الأصْلٍ خاصّة بالخيل التي 
يخالط بياضّها سواد . وقد دَرََّ المعماريون 
المسلمون على رَخرفة بعض المساجد بالتلوين 
عن طريق ابتخداة صفوف من 00 
امختلفة الألوان عرف باسم الأبلق . 
الظّنّ أن طريقة الأبلق شاميّة 0 إذ 
تسود الباني التي ترجع إلى أوائل العصر 
الأيويي في حلب حين اسُخْدِمَ الرّخامٌ الأبيضٌ 
والأسودٌ لتزيين واجهات بعض الباني . غير أن 
استخدام صفوف من مواد بنائيّة كالآجرٌ 
والحجر لتزيين الواجهات من لونين متناويين 
أحدهما فاتح والآخر داكن كان سابقا على هذا 
العصرء فهو يَرْتَدٌ إِمّا إلى أواخر العصر 
الروماني أو إلى العصر البيزنطي ؛ ثم شاع بعد 
ذلك في عمارة العهانيّين حبَّى أصبح من أبرز 
معالم مبالي إستنيول . 

والأبلق الأصيل هو ما اسَتُحَدمَ في بلاد 
الشّام وفي مصر المملوكيّة حيث ظهر لأول 
مرّة في ا [ وجهية ] مسجد ومدرسة 
قلاوون الذي 5 سنة ١5885‏ ؛ وظهر بعد 
ذلك في عددٍ من الوجهيّات الفخمة لعل 
أروعها وأكثرها جذيًا للانتباه وجهية مسجد 
السّلطان حسن )١855(‏ وجامع المؤيّد 


) 6 (صورة‎ .)١*50( 


الباليه التَجْرٍ يدي أعهماوطة راأعالوط عاساموطع 

(خاط) اتمعاعطه أإواامط أعالوط 

تأليف من حركاتٍ راقصة تجُريديّة 

لا صلة ها بأيّة حَبكة روائيّة » ولا تنطوي 
عليها مُجموعة مُترابطة من الأفكار 


ختة لتطع لسع قطاعم 


كا لم يُعْنُوا بتوحيدٍ حضارة إمبراطوريته, 
المترامية الأطراف . وإذا كان ثَّمَّة إنجازات 
متفرّقة في هذا الميدان فقد جاءت على أيُدي 
رجال الدّين » أو تاج جُهودٍ فرديّة ٠‏ بينا 
تَخاذًاً نت الحكومة عن مُجرّد مُحاولة الزَّبِطِ 
بين الحضارة الإيرانيّة والهنديّة من ناحية 
واليونانيّة من ناحية أخرى » تارك مُهمةَ ذلك 
للتّفاعلات التَلقَائية العَشُوائيّة التي تحدث على 
حُدود الامبراطوريّة الدُول المُتاخمة 
أو داخل نطات الإمبراطوريّة بواسطة الجتود 
الإغريق المرئزقة » وكذلك العمال الإغريق 
الذين كان الملوك يستخدتوتهم في إنجاز 
الأعمال الفنّيّة - ا تَلقت البلاد التأثيرات 
العلميّة والتقافيّة على أيدي الوافدينَ من 
أصحاب المعرفة اليونانيّين » وبصفة خاصة 
الأطبّاء » وكذلك على أيدي علماء الهند الذين 
وضعوا معارفهم الطّبّيّةَ في خدمة ملوك 
قاوس 

2 تسلّلت فكرة الأخمييّين الدّينيّة التي 

تُسْتَقَطِبٌ ُسْتَقطبٌ الخير والشّرّ إلى العالم القديم 

5 :7 «فاييا الفتانون إلى استخنام 
مؤضوعات من التَّصاويرٍ لمْحلّمّةِ للآلهة والجانٌ 
الحارسة أو الشرّيرة المُسَيّطرة على البشر» 
فضا عن اوضرعت المُتَداوَّلةٍِ بين النّاس . 
الفنانينَ هذه الموضوعات 
الخمرة التّجرّدٍ من الانفعال الذي ظهر فيما 
بعد في هن التصوير الإسلامي وخاصة 
الفارسي منه . واقتصر الفتَّانونَ على تفدم 
مجموعة مشاهد ثابتة لا تتغيّر وإن تألقت 
روعتها كرخارف معماريّة . 

وذ كان يرن اند از وخر 
النَّشُ الخفيف البروز عناية خاصّة مِثْلّما هو 
الخال في يرسييوليس وناومء2©5 * فإنيم لم 
وثرا؟ باتعس اللجتي إل إلى كان 
الأغمدة . وقد لجأُوا إلى أسلوبين في النَّمَشُْ 
الخفيف البروز . أحدهما اعتبار الكتلة الحجريّة 
3 قائمًا بذاته » وثانيهما استخدام عنصر 
متكرّر يشكل تكوينًا شاملا « بانوراميًا ) 
كبيرًا ناشئا عن التّجاوب بين العديد من 
العغناصر . 

ومن العسير إنكار تأت الأخمينيّين بالأفكار 
الأشوريّة والبابليّة في جال الرّخرفة المِعُماريّة 2 
غير أن التقنيّة مختلفة » إذ تتجلَّى الرّقَة والعناية 
بالتّشكيل والجّجهد الكبير في إضفاء الحيويّة 


أكابيلا 


31 عطا صذ) (]) واأعمموعء 2 
(.128115) 0 أعموناء 

هو م بدون الات ,2 وسْمي كدلك 
لأنَّه نشأ داخل الكنيسة وتحت قَيّنها » وكان 


أغلب الغناء الديني بدوك الات 5 


3 


أكيوس 
.اذ - 5م ق.م) 

أْهَعٌّ كناب المأساة الرُومانء وظلّت 

مم لاه تُقدَّمْ حتى في عَصر الإمبراطُوريّة : 
وإلى جانب مُحاكاته لأوريييديس انّخذ أيضًا 
أعمال أيسخولوس وسوفوكليس تموذجًا له . 
كذلك يُعَذُّ أكيوس إزهاصةً لسنيكا 
وعمء؟ * في استخدام الأفكار الميلوذراميّة 


(مصستدحل) كباعء4 دناعم 


والمُفزعة » وتصوير الشّخصيّات الجليلة 
والخطابيّة . 

5 

الاخيون عو 4 


(.انع) كترء مع لامر 

حوالى مُنتصّف الألف الثّانية قبْل الميلاد 

نَرّحَ شعبانٍ مُهاجران إلى أرض اليونان من 
الال ٠.‏ عايلئن تعهمة اللنة ‏ البوناتة 
ومُعتقدهم في الحة الأوامب . وهذان الشّعبان 
مما الأيويُون 1 ابيز 
5صوع ةلث . وكان الآخيّون شعبًا محاريًا له 
أسلحته المصنوعة من البرونز » نزحوا إلى 
الجبوب في شبه جزيرة المؤرة وأخضعوا 
سْكَائها » ثم ارتدُوا إلى البحر فائْقَضُوا على 
جزيرة كريت واستولوا على ما في عاصمتبها 
كنوسوس 0805505 من كنوزٍ وحملوا معهم 
مهاراتها التَّمَيّةَ إلى معاقلهم في موكناي 
والرّاجح أن 
حربَ طرواده قد وقعت أُنناءَ حكمهم لأن 
هوميروس ونارعجرن181 * قد استخدم لفظ 
الآخيّين في إِلْيادّته للتُعبير عن الإغريق على حين 
لم يذكر كلمة اليلينيّينَ إلا مرّة واحدة في 
صدد الحديثٍ عن اتباع البطل أخيل 
وع1اتطعم * . ومع غزوات الدُوريِين 12015 


116608 وتيرنزر 112305 . 


نزح بعض الإيجِيّين والأيونيّين والآخيّين إلى 
أسيا الصّغرى . 


الفَنّ الأخويني 1 .271 امه تمع سع قتعم 
زءهة - "٠‏ ق.م) (مامة) ولابرمجمعه 
1 تُظهر الأسرةٌ المإلكة الأخمينيّة في فارس 
إلا اهتامًا يَُسيرًا بالتُطور الفكريي أو العلمي » 


على مدخل وثلاث غرف أهمها الغرفة 
السنْطى وهي قُذسُ الأقداس حيث نَشهد 
قاعدةٌ كان الرَّوْرقٌ المُقَدَّسُ يوضع علمها ٠‏ ولي 
الجدار الخلفي لقادض الأقداس ُحِنَتْ أربعة 
تمائيل للاهة بتاح وامون رَعْ ورمسيس الثاني 
مُوْلَّهَا وَرع حراختي . 
ويتميّر معبد أبو سبل الكبير برهافة الح 
الفني ورقة الإيقاع. الهندسي المعروفٍ عن 
معابد الأسرة ٠ ١8.‏ فتجمع واجهثّه الائعة بين 
الطَّابَع الإلهي والطَّابَع الإنسائي مُعْبّرةَ عن 
سماوية الحُكُم الملكثي بعلك التائيل الأزبعة 
الجالسة في وَقارٍ والمُلتصقة بالجبل الذي 
يحتضنها من الجانبين . وتتألّقُ ألوائه مع الصّباح 
الباكر بأشعّة الثتّمس الورديّة » ويكشف 
داخله عن معبد فسيح تنتصيب على ادي 
بَهُوهِ الدَّاخَلي الأوّل التّماثيل الأوزيرية 
المُلْمَصِقَةٌ بالأعمدة المُربّةِ » وتمتدٌ على 
جدرانها النّقَوشُ التي تصورٌ مشاهد موقعة 
قادش مُسجلةً انتتصار الملكِ الإله على أعدائه 
الحيثيّين . 
ل ا 
حتى لَيَنْدو كأنّه في تراجينه يُصور الملكة 
نفرتاري في هيثة الإهة حَمْحُور واقفة بجانب 
رَؤْجها في تعبير تاذ َم عن الحبٌ الإنُساتي 
الذي يضيف إل. ألوضة الوح رقة 
الوجدانٍ . 
وتَجدُرٌ الإشارة إلى أن مَعْبَدئي أبو سِمْبل 
لا يتقعان اليومَ في مَوْقعهما القديم حيث بناهما 
رمسيس الثايي في القرن ١“*‏ ق.م. وتلك 
الرَبُوة التي يُقومانٍ عليها الآنَ ترتفع نَحْوًا مِن 
تحمسة وسبتينَ مِثْرَا » م تبْعْدُ عن المكانٍ القديم 
بنحو من مئة متر . ( انظر [8م16ئهمع6غه1 
مقتطسا؟ 4ه عية521 عط 2م موتومسوه 


) 7601١ الصورتان‎ ( 


25 
الثّر عد الأكادييّة متسر 0معو 
(كأكة) .771 6006771157116 

ا القراعد وكا اتزامًا 2 2 
لأمار دود أن تبرز 5 شخصيةٌ الفئّان 
حيث ينحصر الاهتام ف الشكل أكثر من 
المظلمونٍ ن. وهنا عَدَئْهُ الحركابتٌ الفئيّة 
ره ف جامدًا مفين1 + 


الإسكندر هذا التّوحيد على صورة ولق ف 
تجائي القفة واكم أصهر إلى داربو 
أت ولعر طا سا رلور لوا ور 
الكثيرٌ 37 الإغريق إلى الاقتداء بالإسكندر 
الذي قصد من وراء هذا أن يجعل من الشعْبَين 
شعبًا واحدًا ترط بينه أواصر الَربَى وروابط 
اّمم ووخدة التّفكيرٍ , غير أن هذا لم يُوْتِ 
مْرئَهُ المَرْجوّة فما إن مات الإسكندر يده 
55 ق.م حتى خم 0 0 
أعوامًا أربعين وتمَخّض في الثّهاية عن : 
المملكة المقدونيّة في أوربًا » ومملكة اللّاجيديّين 
البُطالمة في مصر » ومملكة السّلوقيّينَ في اسيا 
5ل عيعاء5 * . 

والواقع أنه بعد موت داريوش الأول 
بدأت الؤحدة التي ارساها بين مختلف بقاع 
التّولة الأخمييّة تنفصم وتقلت من أيدي 
50 يرن لم يجدوا وسئلة يحولون بها دون 
انحلال الإمبراطوريّة ع بل إنهم شاركوا دون 
قطان ل االعتعيل -وسقوطها يعد أد. عملهم 
الحكمٌ المطلق عُرباءَ عن رعاياهم , وعَرَلنهِمٍ في 
تور انو رايم وير كاله صارمة حَرَّمَتُ 
على المواطنين | الاقتراب منهم إلا ساجدين » 
وأذّى هذا كله إلى شيوع المؤامرات وتزايدٍ 
أعمال العنف . 


على أن أخطر جرثومة كانت تمدّد بشطر 
الإمبراطورية هي بك الشّائّة التي عجز 
الأخمينيُون عن التخاٌ ب عليها والتي كانت 
تفصل الجزء الإيراني والرّردشتي عن بقية 
شعوب الإمبراطوريّة » كا كانت الاختلافات 
العرقيّة والمُّعوبيّة تَحُول دون التَمامّك 
والتّرابْط » فضلا عن أن العيبَ الأكبر في 
الجيش الأخمينيٌ المائل العدد أَنّهِ كان سيّيع 
لظم » ومنذ القرن ه ق.م كانت القوّة 
الضاربة في الجيش الفارسي مُكَوّنةً من المرترقة 
اليونانيّينَ مثلما كان قوامٌ الجيش الفارسي سفن 


وعالتطع4 
(.طاتئم) ءاانطع لم 


أخيل ( عن الإلياذة ) 


ابن يبليوس وناء[اء2 و يتيس 0 
إحدى حوريات النيرياديس » وأشجع أبطال 
الإغريق في حرب طرواده . غمسته أمه إِيّان 
طُْولَيهِ في مياه نهر ستيكس 5:9 فجعلت 


الأساور واذان الكؤوس والحيوّانات فَيَرَهَنوا 
على مهارتهم في صياقغة المعادن . م لت 
صناعة البرونز مكانة كبيرة في صناعة الأثاث 
والتّماثيل الصّغيرة 


من معادن ثمينة . 


(صورة 5 ) 


الأَخمينيُو كن عمل نرم ملعت ولتسعسعقطعم4 
الت 7 رضن ق.م ) (للن) .اميس 

أو الأكمينيُون أو الكيانيُون [ الجبابرة ] 
أو ا هخمانشيون نسبةٌ إلى مؤْسسّس الدولة 
هخامنيش سيان ٠‏ وهم ناه دَولة 
قاوس . الذي وطّدوا اين وكانت 
الإمبراطوريّة الِّي أَرْسّى قواعدها قورش 
الأكبر وناو" * وداريوش الأول كام * 
من أهمٌ الإمبراطوريات القديمة في العالم . وقد 
أفلحت في أن تضم تحت لوائها بلاد ما بين 
التّهرين وسوريا ومِصر واسيا الصتّغرى ومدنًا 
وججزرًا يونانيّة » وأن تقتطع جزءًا من الند . 

وكانت الإمبراطوريّة الأخمييّة رِدَّةَ إلى 
الآريّة » إذ كانت أشدٌّ نقاءً في اريّما 000 
الميديّن السسّابقة عليها . وقد وجد الأحمينيُون 
أنفسهم إزاءً شُعوب وإ بَدَتْ مَغْلوبة حريًّ 
إلا أن ها إِرْا من حضارةٍ وثقافة يضعها معهم 
على قَدَم المُساواة . لذا تركوا لها استقلاها 
الذَّاقِ وأفسحوا لها أن عضي فى ينها 
يوَازّرونها في ظل نفوذهم السيّاسي الذي طَمَى 
على نفوذ من عَداهم من شّعوب تلك البلاد 
ولم يدع لها منه شيكا . 

وقُدرٌ هذه الإمبراطوريّة أن تعيش طَويلًا » 
00 التُوسّع فَمَحَ أمامها آفاقًا 
فسيحة تَعْيا كُبرى الدّول عن أن تلم أطرافها » 
ودفعها الطموحُ إلى غزو اليونان » وإذا 
داريوش وخشايارشا 5©*,ع< [ أجزرسيس 
عند اليونان ] يجتازان اللحدود الفاصلة بين 
البلدين حول الستّاحل السسُورئي » إِلّا أن أثينا 
وَإِسْبَرْطّة اجتمعتا على حرب فارس وَرَدّها على 
أغقابها ( 8٠.ه‏ - 445 ق.م ). 

وما إن اغتيل أردشير الثالث سنة /8م 
ق.م حتى شرعت تلك الإمبراطوريّة في الترنْح 
والانبيار » وساعد على ذلك ظهورٌ دولة 
جديدة على مَسرح, الحياة هي دوه الإسكندر 
اللقدوني الذي راوده بدوره حُلمُ توحيدٍ 
اليونان وفارس بعد ارتداد خشايارشا بحجيوشه 


مام اليونانيّين بمكة عام . ولكي يمكّن 


كط ةاعم 


على التّياب بأطوائها وتَمَوْجاتِها على غير ماهو 
مُعهود في ثياب الأشوريين مما يُوحي 0 
بالغرب . ولقد حَرَصَ داريوش على ا 
يكشف في ميثاقه عن أن النَّحَاتِينَ : 
برسيبوليس كانوا أيونيّين ولِيدِيّين من سارديس 
وذفنةة وأعهم قد تفرّقوا على الفُرْس والميدئين 
في الإيحاء بنسمة الرَي المتموّجة فوق سطح 
اللحدء؟ 

وإذا كانت يرسييوليس قد لجأت إلى 1 
دلق" الأجرفة مررااكن ا الا رجح 
ولكن في حُدود ضيّقة أشدٌّ الضيق » 
مضت تتوسّع في النَّحْت البارز على الحجر ء 
فان سوسة 55 * قد استخدمت التشحت 
البارز في حالات نادرة » وغطت جدراتها 
بزخارف الآجُرٌ المُرَجُج على نحو الطراز 
البابلي الحديث . 

وكان عُروف الأحمينيّين عن بناء المعابد 
وإقامتهم للشّعائر الدّينيّة في العراء أمامّ بيوت 
انار سا في غَييةٍ كل من قي نحت التمائيل 
والقُصوير الديني » فلم يُغثْر على أكي تمثال يمكن 
ججمود الفنانين عن نحت اتماثيل » وهم الذين 
0 يكتفوا بنحت أفارير من التّقش البارز تَعَتَى 
طوا معات الأمتار » بل برعوا أيضًا في تجسيد 


الثّيران المكوّنة لتيجان أعمدة القاعات 
واسْتَخْلصُوها بمهارة من الكتل الضّخمة التي 
قدّوها منها . 


ولعل سر إحجامهم عن نحت التماثيل هو 
عُروفهم عن تجسيد الإنسان » وهو أمر يدعو 
إلى الحيرة نظرًا لما تلمسه من قدرة مقلم 
ومهارميم وعل أي حال كان الفئّان الأخمييي 
ضفي شكلًا أسنطوائيًا على .: شغر الرّأس ويربط 
ب بشريط ويصفه حول الأذْئيْن ومهدّل 
طرفي التتّارب على شعر اللّية المربّعة مراعيًا 
الملا المميّرة للجنس الفارسي كضيق الجبهة 
قوس الحاجبين وكير العينين اللوزيتي 
الشّكل . واستقامة الآنف الطويلٍ . 
وقد انيت ت الأخمينيُونَ إلى جانب تفوّقهم في 
الفنّ المعماري وهيايهم بالزّ خارف الواسعة 
النُطاق براعتهم في الأعمال النن تتطلّب إلى 
جانب الذّوق الرّفيع الدّقّة التَامّهَ » أي الفن 
المنّسم بالابداع المفرط والبذخ في التكلفة 
0015 0 * فخلفوا كثرة من القطع الفنيّة 
التّمطيّة وخاصّة من الحلي والكؤوس المصنوعة 


20000 


ذرُوة الفنٌ المعمارئي في طرازين من البناء هما 
التُوري ععلره عنتءه2 * في اليبارثينون 
والأيوني 4ه عنهه1 * في معبد الإرخشيوم . 
إن الجمعٌ بين هِذَيْنِ الطرازين ‏ ؟] هو 
شالق الروملاي 7 ها الاحفاط. عزنا 
مُنقَصِنيْن كل على حِدَةٍ في المعبدين ومين 
علي 26 جانبي الأكرويول لْهُْوَ برهان نامع 
على اللّقاء المُئْمِر الخلّاق بين العنصر الدُوري 
الذي يقطن الجزء الغريي من بلاد اليونان وبين 


العنصر الأيوني الذي يَقَطّن ساحل آسيا 

الصّغرى عبر بحر إِيجّه وتلاحمهما معًا في مدينة 

أثينا حتى صارا مع الزّمن شعبًا واحدًا . 
(صورة 107 ) 


حَلياتٌ الواجهة المُكلّنة وضع عو 
(تطععة) .م ممؤامععه (عاممعة .عماأن) 
ا كتل تحبرية أو رخامئة تخد فواعك 
لال" أ لحار السارية» بويكرة 
مكائها من المبنى فوق قمّة الواجهة الثلئة 
[ الجبين المثلث ] العصذلهم * وفوق طرفي 
قاعدتها . وكان أوّل من اتّخذها الإغريق 
؟. الجليات المعمارية التي تنتبي بها 
شر افات سطح المبنى . ( انظر 20111<8 ) 


-١‏ الواجهة المثلثة 
؟- حليات الراجهة المثلثة [أكروتيريا] 
1- حليات موصولة بأطراف الأسقف والأفاريز 


(شكل ") 


ويبحث هذا العلم في خصائص الصّوت سواءٌ 
داخل القاعات المُغْلَقةَ أو المكشوفة » ا 
يستخدم في قياس ومُعايرة النّعَمات الموسيقيّة 
المكوّنة لموسيقات الشّعوب ء» وكذلك في 
تَطُوير وضبط صيناعة الآلات الموسيقية . 
أكر ويول وتوم وعم 
(5ا1ة3 © .طععة) ,كر عامومس 4 

نغت أثينا شأن غالبيّة المّدن القديمة 
الأخعرى حؤل ربوة « أكرا » التي اختيرت في 
بادىع الأمر موقعًا عسكريًا حصيئًا حيث يُنِيَتَ 
القصورٌ والمعابدٌ وبعضٌ المنْشات المدنيّة 
كبيوت المال . وإذ كان الإلهُ المَحَلّقُ ينُخذ 
مثل هذه الرّبَى سكنًا له فقد شَيِّدوا له معبده 
عاليًا فوق الرّبُوة حتى يُتَسَنّى لهم الإحساسٌ 
الدّاتم بوجوده بيهم خلال أوقات عملهم 
وراحتهم يشاركهم عملّهم وراحتهم . فلم 
يحتجب الإله الإغريقي عن رَعِييهِ داخخل هياكل 
المعايد شأن الغة المعابد الأخرى بل كان 
يخالطّهم لَيْلَ مار » فضا عن أن وجود الإله 
فوق الربُوة هو لون من المِجِيلٍ والتّقدِيس » 
على حين تُشَيّدُ الأغورا وروقة * والمسارح 
والمباني الدنيويّة مُتنائرةٌ على ستقفح 
الأكروبول . 


كان المواطنٌ ١‏ ثين مُخلوفًا اجتاعيًا 
بالفطرة » يقضي 0 وقته في الأسواق 
المكشوفة والمنشات العامّة بالمدينة في رف 
مواطنيه . وكانت ساحة الأكروبول تلمح 
ل ل 
تناسقها في تدرجر يبدأ بالمساكن المتواضعة ثم 
المنشات العامة كالأسواق والمسارح تعلوها 
ججميعًا المباني الدييّة وال يكن الرضيول! إل 
الأكروبول مكنا إِلَّا مع المتحدر الخربي 
لشاف و كن 'العري المُقَدّسسُ مودي من 
قلب المدينة إلى قَمَةَ 3 ينتهي ا 
البروبيلاي جده1هانزممرم+* الدُوريّة والأيونيّة 


المهيبة . والبروبيلاي أي مُدخل الأكروبول 


هو البناءٌ ‏ أو الأبنيةٌ الذي روعي في 
إقامته أن يكون مَْفذًا جديرًا بالسسّاحة المُقدّسة 


وكان اليارثينون المّهيب ينتصبٌ ولا يزال 
إلى البمين من الاكرويول بينا يقوم الارخئيوم 
تمع طتطمورع * الرّشيق إلى اليسار شاهدَينٍ 


معًا على أن الأَثينيّينَ قد بلغوا في وثبة وابحدة 


كل جزء من جَسَدِهٍ مَنيعًا باستثناء عه الذي 
كانت تمسكه منه . وقد تعهّده بالدّربية 
والصّفل القنطور خيرون ممعتطك * لذي 
قَنَهُ أصول الحرب وعلّمه الموسيقى . وغدّاه 
بشخاع الوحوش فأَكْسبَهُ الحيوية والمناعة . 

وحن تشالت أله لمت الي تنتظر ابنّها 
ألبسته ثياب النّساءء ودع بِينَ بّنات 
ليكوميديس ملك سكيروس الذي أواةُ حتى 
لا ينْخَرط في حرب طُرواده المي ع 
حَيْفَهُ ما تقول البوءَةٌ . غير أن البطل أجاكس 
«دزى توجّه إليه يعرض عليه سِلَعًا من تلك 
الي تشتريها النّساء ع ودس بينها بعض 
الأسلحة التي تثير فضول الرّجال الشّجعان . 
فما كاد أخيل يراها حتى خلع ملابس النّساء 
وتناول الرّمْحَ في يد والثّسَ في يد ء ومضى 
إلى ساحة الوغى فغدا البطلّ الذي أثار الفزع 

بين3 الطر و ادن 3 عق 
مولء205 * كان يُضُمرٌ له الْشَّرّ فأوعز إل 
أبوللو في ثنايا سحابة ونزل في صفوف 
الطّروادين وأمر باريس أن يُصّوّبَ سهامَهُ إلى 
أخيل الذي كان يَخْصُدُ أعناق ال وادئين 2 
وَوَجهَ بِيْدِهِ الإلهيّة الباطشة سهم ياريس إلى 
أخيل فأصابه توا في عقبه » ومن هنا أصبح 
يعبّر عن نقطة الضعف في كل إنسان ب 
« عقب أخيل »© معط *وهالتاعه . 


عقب أخيل 


أن الإله يوزيدود 


(تطاجص) اععط *وعالتطاع4 
علاتء م' 0 .71 نواه 


علم السّمْعيّات أو الصّوتيات 
(.22105) سا0 

2 من فروع علم الطبيعة كورام 
يختصٌ بدراسة إصدار الصّوّت وَيَنّه وَاسِْقباه 
واستخدامه ‏ ويعود | إلى عَهْدِ الإغريق القداتى 
والحضارات المبكرة . والمصطلح مُشْمْقٌ من 
الكلمة اليونانيّة 5هانادنامعاج ومعناها ما يتصل 
بالالقاع ...وكسيس التعلميم: المساري 
للمُدرٌّ جات المسرحيّة ونمامعط )تطمصة * 
اليونائيّة والرومانيّة عن الحسٌ الرهيف 
بالاستاع السليم عند المعمارئين والعلماء 
القُدامى . وخلال العصور الوسْطى ظل عِلم 
الستمعياك شانه شان غيره من العلوم في رّوايا 
النُسيان إلى أن امْتعادٌ مكانته مع حركة 
ازدهار العُلوم في أعقاب عصر اللّهضة . 


20015 


كلمتةم ع1انورعة 


ع 


التّحذيرات » فقد لمح أدونيس حنزيرًا بريا 
عدن عي عون قت + لك اشر 
الوحشي نزع الرَمْحّ بخطمه وتعقب أدو نيس 
وعضٌ بنابه فَحْدَهُ قريبًا من خطيته فتَلرّى 
فوق الأرض مُحتَضرًا . 

وَبَلَكَتَ أنّات أدو نيس أسماع أفروديتي التي 
ا تكن قد بلغت بمركبتها أقبرص بعد ) 
فأدارت طُيورها البيضاءً متَّجِهةً إليه وَلَمَحَيْهُ 
عن بُعْدِ يتمرعٌ في دمائه فاقدًا الوعي فعغرت 
من مركبتها مُوَلوِلةٌ وأخذت تلوم الأقدارٌ » 
وقد عَقَدَتُ عَرْمّها عل أن يبقى أدو نيس 
ذكرى ححزنٍ خالد إلى الأبد ء وأن يُمثّلَ كل 
عام مَشْهَدُ موته ليذكر الناسّ بتواحها عليه . 
وصَبّت أفروديتي على دم أدونئيس ررحيق زهرة 
عطرة فالبكقت اوتام بن الاماء زر بلوداللم. 
شبيبة بزهرة الرّمّان التي 5 تُخحْفي بذورها تحت 
ا د 
قصيرة العمر . لأنبا زهرة رقيقةٌ واهِنة السّاق 
لت عي ايع التى جاه طلا اسهانوطي 
زهرة شقائق النّعمان . ( صورة 1١‏ ) 


عِبادةٌ العجل الذَّهبي عط) 01 سمناهرولى ع1 
ضع2010) عط لسة وع5405 رزكلة) معقاون 
© كاعد) 07ل ينوع[ نال 400211011 .1 0911 
فك 
عندما استَبِطأ قَوْمِ موسى رجوعه إلهم » 
حين ذهب ليكلّم ره عند الجَبل » تزعوا إلى 
هارون ليجعل هم إِلَهّا يَعْبدونه » فأمرهم بأن 
يجمعوا له خُليّهم الذَّهبيّة » فجمعوها 
وطارحوها ادن اك لإذان عر سيو متها 
عا يي لوخرار وال فم : هذا ربكم ,2 
فَحْقُوا إليه يقدُمون له القرابين زاجرين راقصين 
تهللك دده أمر الله موسى أن 8ه إلى 
لوقه لانو يسار عن كد ار مون 
عبادة الحقٌّ . 


وحين ابَ موسى إلى قومه لام هارون على 
ما فعل , وأخحذ بتلابيبه يُعَنّفه ) م حرّق 
العجل ( يَرَدَهُ ) » فاستحال العجل رَمادًا 
فذرَّاه في لجو . وقد قدم يوساك «زوومم* 
لوحة بديعة هذه القِصّة مَحُفوظةً بالنّاشونال 
غاليري بلندن » وثمّة لوْحة أخرى لتنتوريتو 


62م 


1ن بمدينة البندقية . 


)١59 (صورة‎ 


وَرَشاقة . وَهكذا تُعْتَمِدُ الرراقصة دَوْمًا على 


عَوْنِهِ » فهوَ رائِدُها في حفظ توارّنها . 
وََكوَن 0 الاين من عَدَدٍ 

على فو 50 ٠‏ لدم اع 

000 20110 * وَوَضع يه 


هو 
عناوةءطوعج * م تَتَحَللها عادَةٌ 0 بيرويت 
1011م * استكمالا للجماليات التَعبيريّة : 


وَتَنْسابُ الرّاقِصةٌ في هذه الحَرّكة المُتَمَهّلة 
فق حشبة سي كالبجعة المَنْرَلِقَة في 
وْدةٍ وَجَلال فوق صفحة المُحَيْرةٍ الوَضاءة : 


( شخصانٍ ) مُتظاهران 
(كاعة) ك65ك00055 (عاعهوط 0غ عاعوط) 


وعكسها متواجهان 202200460 * . 


20005 


و 
اذونيس (.طتلام) نم40 ونصوقة4ة 


قيل إن مُورها وطجوبرؤ* قد عَشِفَتٌ أباها 


سينيراس 1298856© ملك قبرص »2 وتملّكتها 
رغبة ائمة في مُضاجعيته . وعاونتها مربِيتُها تحت 
إلحاحها على ازتكاب هذا الإثم امْحرّم في لح 
ل ل ا 
هاربة . واستجابت الافة إلى تضرّعِها فحوّلتها 
إلى شجرة المرّ التي لا تزال تحتفظ ياسمها . 
وبعد انْقَضاء فثرة الحمل ولدت شجرة لمر 

ٌّ 00 520 1 
صبيا هو أدونيس ع٠‏ فوضعته افروديتي 
ا ف 0 8 عَهِدَتٌ به إل 

. يَشِبٌ حتّى رفضت بيرسيفوني 06مطمعومعم * 
عدن من يل ماله ووساته »كما إلى 
زيوس ونم 7* الذي حكم بأن يقضي 
أدونيس ثُلْتَ العام مع مَنْ يشاء » وثلقا اير 
مع كل إفة من الإلهتين . 

ويْروّى أيضًا أن أفرو ديتي حين التَقَتْ 
بأدونيس بينا كان مستغرقا في الصيّد وقعت 
ُو في غرامه لجماله وَهيُوّته فَالتَصَّقَتْ به 
ا ل ا 
مخاطر الصيّد حتى لا يصيبّة وحشٌ مفترين. 
فتفقده د:ويغد أن حَدَرَيهُ مكب الهو حلت 
في الأجواء مُنطلقة بمّركبة تقودها طبور 
البججع . غير أن الشّجاعة لا تجدي معها 


وان أكريليك 

(كاكد) كطلاي [أبرعه ,كز عرلاءأيام© 

عَجائنٌ لَوْنيةَ تُذَابُ في الماء لها خاصّيّة 

الإعتام والشّقافية مَعًا . وهي سريعة الجفاف 
ِ ع 2 ع 

وَقوامُها ثابتٌ لا يتاثر بالحرارة أو الوَمَدِ 


واستهم عتاتعة 


أو البَلّره وها خاصِينةٌ الألوان الرّيبّةِ 

وَالصّمْغيّة مَعَا . 

أكتايو نَ (.طائصم) رمماء4 لامعفاع4 
كتسعاء4 :م56 

الصو ير الحر كي الار تجالي عستاستلهم سملاعع 

1 العفو ي  ]‏ (كامة) كر ءاأملااومع ءرلاااراوم 


عو تقط كان .أ لتقن أبدفة "الفثان 
الأمريكي ا يولوك عءه1[مم * تعبيرًا 
تجريديًا يُجيء عَفْوَ الخاطر ع وَيُمليه وجدان 

تلقائي » فيأخذ الفنّان في بَقرة أصباغه علي 
اللاسة كيقنا الف ,بدلا كن أن عسي لكل 
صِبغة حسابها 0 
الاندفاعية دون أن يخطط للصورة مخطيطا 


ماقا فإذا ادل ُرْشَاهُ من وحي 
اللْحْظة . ( صورة 17١‏ ) 

(.كناط2 عد .غآط) .7م مع200 وذعو0ة 
في الموسيقى : أمْهَل ( ثم ). شَدِيدُ 


البطء 2 أداجيو 

إحدى السسّرعات التي ُحَدهُ الأداء 
الأو ركستراليي والغنائي 2 اوهيي أشُ بُطلكا من 
المَتَمَهُل عتهقلمة * وَأسَحُ من علوم 
المهيب مع22ا * وتبلغ سرعتة على مترونوم 
* ملترل من 55 إلى 75 . 

في الباليه : الحركة الشّديدة البطءء 


أداجيو 1 أداج ] هي ذروة الباليه الذي تُشرع 
معه الباليرينا بمُعاوّنة الراقص المُرافق في 
استغراض مَهارَتها وَرَساقَيها 0 ولذلك نهي فٍ 
الباليه كالتّنايُ في الأوبرا . وَتقْترن الأداجيو 
بالإيقاع. الموسيقيي المُصاجب 5 شكل 
العُنْصرٌ المُوّنّثْ من الرقص وَنَظُمْ ميأسيلة من 
الحركات البّطيئة المّهيبة المُتعاقبة 

التُوازنْ فيها دَوْرًا جَؤْهِريًا . وتكادٌ تكونٌ 
الأداجيو من الخٍصاص" الراقصة تؤدٌيها 
ِمُفْرَدِها في الكثير مِنّ الأحيان مَعْ م الرَاققصٍ 
المُرافق الذي يَتَجاوَبُ معها وَيَسْدُها وَيرنَهها 
وَكَأنّه إطارٌ يَحْتَويها رز من خلال عرض 
الشنائّي ما ينطوي عليه 4 أداؤها قر لحفة اوت روانة 


مر 


هذه البهدايا كَل ما صوّرت 0 الرَاعي 
وَمِزّماره » خَمَلا قد عقلت يله تنهيدًا 
لِذْبْحهِ فداءًٌ لخطايا البَسْرٍ » ورَبّما صوّر 
العمل مشولا عل عاق الراعي نز 0 
0 الراعي سال ) حامل خطايا النشر . 

إذا ما كان القرن السّابع عَشَر طبحت لدي 
ّي يَحْمِلُها الرعاة فرانحا ودر من اللي 
وَسِلالا من البَيْضٍ وَالزّمُور . وكات 
الوبيقئ لني هي 3 مسر مات الرّعاةٍ 
تُصوّر عادةٌ من الصّفارات أو من مر امير 
منّكَذة من القَرّب . ( صورة 8 ) 

إِغْلانٌ عن مُسرّحية اسع سرع دنار 80 
(قطتة كل) كر 01رمع :ره 


إعلان لا يَمَضَمَنُ سيوى عَنوانٍ المسرحيّة 


و دابر مُوَلّفها والمسْرّح_ أو الفزقة التي 
2 
اينياس لأعسعة نعو ءغ6تظ دوعوع4 


الإنيادة (.آنه) عمممع لأعمعم 

ملحمةٌ فرجيل إنعمز/ * الخالدة . تتكرّن 
من ١‏ كتابًا يعرضٌ فيها القِصّة الأسطوريّة 
لتأسيس لاقينيوم «تدائه01ة.1 أصل روما عل 
يد أينياس حر الطرُواديي الذي 5 
أطلال طُرواده امخترقة وراح يُشَيّدُ بِعَوْنِ الآلهة 
مَدينةٌ جديدة في آلغرب يَحْلُمُ لها بمَصيرٍ 
رائعر 

وَكانَ أينياس بن فينوس كلمع ١‏ * 
وأنخسيس ك#نطعوم شخصيَّةٌ هامّدٌ ف مُلْحَمة 
الإلياذة 110 * لهُو ميروس كنازء رن 1[ * غير 
أنها الم تكن واضحة الدَّوْرٍ 00 
القسّماتٍ . وهو ما أعطى ثرجيل قَدْرًا 
الحرية في اختيار العناصر التي شكل 5 

بيدا ررطره التّتاول التي تلائم الظروف 

التي كانت تجتازُها بلادّه انذاك » فاستطاع 
يجمْعْه بين بعض املاح القديمة والمعاصرةٍ أن 
يرط الماضي بالحاضرٍ . وأن يُعطي الأحداتٌ 
دلالات أكثر عممقًا . 

ونث مشدراة هده (الملهجة ها ادليه 
الرُْبة في إضفاء التمِيرٍ الشغرئي على 
الانجازات والمَثّل والفضائل الرُومانيّة التي 
ساعدت على رفم شأن روما في الماضي » 
وثانهما “أشعارٌ هُوميروس » فراح قرجيل 


7 


السُحُودُ لخروف الله > (كقة © .آع: ) 
السّحجودُ لِحَمَلٍ الله 

جاءً في العَهْدٍ القَديم أن الله قد أنأ أنّهُ لكي 
يَظْمَرَ الإنسانُ بعُفران تعطاياه عليه أن يأتي 
بِحَمَلٍ ‏ إذ هو يُرمز إلى البراءة ‏ واضعا يده 
على رأس الحَمَلٍ مُقَرًا بخطاياه » وبهذا ينزعٌ عنه 
تحطيكة لِيَضَمْها على الحَمَل . ثم يذبح الحمل 
فتذهب تحطايا الانسان مع موته فاديًا إياه » إلى 
أن كان ظهور المسيح وهر الفادي الذي حَمَلٌ 
خطايا العام وقدَّم نفسَة قربانًا ليَفدي السو 

وَالْمَمْضوَدٌ هو المخروف الذي ضحي به 
للتُكفير عن خطايا البَشر » وبين يديه سجد 
القِديسُون بمّباخرهم وقيثاراهم 
بمديحه جزاء افتدائهِ البشر بدمه ( رؤيا يوحنا 
اللاهوتي ٠‏ ) 

وقدّم بوسان «نووبهم * لوحةٌ بديعةٌ هذه 
القصة محفوظة بالتّاشونال غاليري بلندن » 
وكذْلِكَ المصوّرُ الفلسكي فان إيك ههلا * 
اعلا في لوحته المتعددة الضلفات المحفوظة 


بكإندرائيّة سان باقون بمدينة غلت . 


00 
مثر نمين 


إخلال الرّعاة للطّفل يسو ع 5ه سمنخسسمل4 
2675 ك0 400721107 [ 05«عطوعغطك عط 
(.اع: © وامة) 

كانت البُتثُرى التي حملها جبرائيل لِلرّعاة 
بميلاد آلمُسيح. وَهُم يَحْرسون قطّعائّهم يلا 
من الأمور التي عَبَر . الف البير لطي ٠‏ غير 

أن مشهد ركع الزعاة لَمْ يَظَفَر بالتُصوير 
قبل نجاية القن حامس عَشَر وفيه ترى الرّعاة 
قد الوا حَوْلَ الطفل يَسُْوع في وضعات 
تحمل اللَبجيل والتوْقيرَ » وَبَدَا فيه أقربُهم منه 
راكعًا وَقَدْ ترّعوا جميعًا أغطية رؤُوسيهم . 
وَدَرَجّ المُصَوّرون على أن يُصَوّروا ثَلائة مِنْ 
هوُلاءِ الرْعاةٍ في مُقَدّمِةِ الصُورةٍ حامِلينَ هَدايا 
الصورة زامرين بمزاميرهم . ويُصَور بعض 
الفتّانين في هذا المَشْهَدٍ هَضْبة قد اغْتّلاها 
مَلاكٌ يَحْمِلُ البُشْرى بميلادٍ د المُسيح إلى الرّعاقٍ 
في مُراعيهم ٠‏ وَل بذك إنجيل لوقا 1 : 
مع أن هؤلاء الرّعاةَ قد حَمَّلوا هّدايا إلى 
راط بَعْض ين عي بما عل 
المجُوس مِنْ تقديمهم الهدايا للطّفل يُسُوع 


( انظر أع862 عط 04 00:8105 ) وكائث 


له الهدايا ذَهبًا ولبانًا ومرًا : 


1 أعة14 عغطا 1ه سمتاهق:ه0ع عط" 

. يم المَجُو س (كاكة عد .2©1) كمع310 065 
8 للطّفْل يَسُوع , إخلال المَجُوس 
للطّفل يسُوع 

جاء في إنجيل مَتَى أن ثلاثة من حكماء 
المَجُوس أنوا من الشّرق إلى أُوزشلم أيام 
ولادة ا لمسيح وسألوا هيرودس ملك اليهود : 
٠‏ أين هو المولود ملك اليبود ؟ » فأرسلهم إلى 
يت لخم . وأثناء رحلتهم ظهر هم جم في 
السّماء ير شدُهمٍ إلى لتصرخم . وحين رأى 
اموس الطفل وَأمّه روا ماجدين 3 وقدّموا 
الذهب رمرًا إلى 
أنه ملك ء والنّبانَ رمرًا إلى أنه إِلهٌ » وال رمرًا 
إلى الموت والآلام . 

وتُسَمّى الصُورٌ التي تْرسُمُ قافلة الحكماء 
امجوس الثلاثة المحملة بكل ما هو غال وفيس 
في طريقها إلى بيت لحم أيضًا « رحلة المجوسٍ 
إل :بيك 0 أو ٠‏ سجود ابوس ) . 
ومتكل المجوسُ أحيانا مُلوكا من النثرق عل 
نحو مااجاء في فر المزامير . وترمرٌ 5 
امجوس الثّلائة كامميار وملكيور وبالتازار على 
التَواليي إلى أَطَوارٍ الشباب والرّجولة 
والكهولة . وجرت العادة بتصوير أحدٍ 
الجوس الثلاثة أسمّر اللُوْن . واحتفالٌ الكئيسة 
بزيارة اتجوس للمسيح إنفا هو تَعْبيرٌ عن تجلي 
المسيح. للأمم وعن انتشار المسيحيّة في أنحاء 

وكانة «الكتايث' للحي تركوليان 
ممنللست5 3١. - 15١0١‏ ) هو أُوُّلَ من 
قال مل وكيّة 8 0 أن عالت : 
ا عر الأيطة ميدي ثيات ابلاط 
الذي كان حاتقاا ف ذال الم ران 
واجدٌ من الملوك عادة في مَلامِح راعي الفنّان 
مصوّر لع م إخلاصو للمسيحية . 
هذا الور اذا : أسوقٌ من ينهم 
أنجيليكو مءناءعومة* 2:3 في لوحته الرائعة 
بالاشونال غاليري في واشنطن ٠‏ وبوتتشي 
ذااء8016* في لوحته المحفوظة بِمنْححَف 


أوفتزي 'بفلورنسا (صورة 4ا) 


طسصهآ عنار م154 عط 01 ممننوءه40 عذال 
عنانو أاكتزالا نامع 1:4 06 1400701101 


الحيوان . 

نكا امعراو عبن ب ارا 
ل الشّعرٍ ما ير به 
المشعراءَ المعاصرينَ له وعْدٌ من التَّاببين 
المي ريق فية اي و لذللف كن لجَوقة الإنشادٍ في 
مسرحيّاتِه ما للممئّلين 
لَيتَبِادَرٌ إلى لذن أنها كانت أُوّلَ ها يشكله 
عند تأليف مسرحياته . كذلك كان يُوْ كد في 
كل مسرحياته قوة القضاء والقدر الخفيّة 


من أَهمْيّة ٠‏ حتى إنه 


« مويرا ») 2عذزهم . 

وقد ألف أيسخولوس نحُوًا من سبعين 
مأساةة وعشرينَ ملهاة كانت معيئًا قَيّاضًا 
لضع براي ولكن م ينه يْقّهِ إلينا منها غير 
تراجيديّاتٍ سبع تعد أروعّ ما لف 2 وكلها 
قا من لإيّاذةٍ والأوذيسيا . 

ويُعرى إليه قوله : :ما أقنعني بما يتساقط 
من .مائدة عومترونن: 1 وكال سبو ود 
فضلا عن كوثة شاعرًا موا موهوبًا 3 جنديًا 
شُجاعًا له مواقفه المشهودة في موقعتي ماراثون 
«مطنهءة8 24١‏ ق.م وسالاميس و5ذمرولة5 
ضدٌ الفرس . 

ومن أفضل مسرحيّاته « الضّارعاتٌ ) 
مله ٠‏ الفزس ) وموزوعع2 التي أَلْهَبَ 
بها حماس الأثينيّين وجعلّهم يخرجون من 
المسرح هاتفينَ باسم الوطن . كذلك 0 
أيسخولوس إلى جانب شاعريّته المرهفة دينًا 
يكادٌُ يسمو به دينه إلى مرتبة المتصوفينَ ) 
َخَلّفَ لنا فيما خلّف مسرحيّة بروميثيوس 
كنا طاع صووع2 2 التي أغطَى فيها أروعٌ مسلِ 
لِلُْريَة الذي والمُضحية في سبيلها والََدِيدٍ 
بالستلطة المطلقة والكشف عن مساوئها ؛ ثم 
تصوير الاستبدادٍ في أبشع صوره مصارعًا 
الشتّجاعة التي تبدو في أروعر مظاهرها » إذ 
قصدّ أيسخولوس في مسرحيّته أن يُنَدّدَ بالطَّغاةٍ 
تن لللوك : 

كذلك كتب أيسخولوس رائعتّه ثلائيّة 
الأو ريستيا و66و:0 التي تتاف من ماس 
ثلاث هي: أغاتمنو ال 
وحاملاتٌ آلقر ابين 5جعجهءط-مه)وطاآ 
والصّافحاتٌ [ أو ربّات الانتقام ] يونين » 
عبر غينا إن عانم كسات الاشان 
الغنيّة » دلالات تُجِسدٌُ قضية الصّراع. بين 
العقل و لعش ! لى المحرّم [ أو الانتقام 


الدّمويئ ] وتنتصرٌ لفكرةٍ العدالة . فقد تناول 


أمرٍ الدُولةٍ التي يُرمِعُ تأسيسسها » وتكشف له 
ينوس عن انتصارات أوغسطس . ثم انتقل إلى 
َهْرٍ التيبر حيث أدرك أن الالهة قد ارتضت له 
المُقامَ في هذا الموقع. » والتقى والملكَ لاتينوس 
الذي أحسن استقباله ووعده بيد ابنته لافينيا 
وتطاحة] فثار تورنوس ملك الروتوليين وحثٌ 
اللاتينيّين على محاربة أينياس . 

وبدأت معاركُ التقى خلاها أينياس 
وتورنوس في مبارزةٍ فرديّةِ قضى فيها أينياس 
على حَحَطْمِهِ ثم تروّج من لافينيا وأسسّس مدينة 
لاثينيوم تخليدًا لاسمها ء ثم أسّس دَولةَ روما 
بفضل مساعدة أمّه فينوس التي كانت تخضّه 
برعايتها وتأييدها متحدَّيةٌ بذلك جونو مصدل* 
التي كانت تحقد على ال وادئين جميعًا آعم 
أهل ياريس نموم * منذ در له أن كرد 
كينا لعنحّ الفَاحة الذَّهَِِةٌ أجمل الثلاثة : 
جونو وقينوس ومينرقا » فمنحها لقينوس بعد 
أن استالته بسحرها وأغرئه بأن تقدّم له هيلينا 
دمعاء1ز» أجمل نساء العالم . 

2) ١8 الصورتان‎ ١ 


المَنظُورٌ الجَوْئي 

ع 6 .ل 267576116 

هو ما يُجِسم مم ويكئفٍٍ 5 لأباح. 

والعواصقق ولت الجوية الختلفة وآثارها 

على أشرِعةٍ المراكب والمحاصيل الزّراعيّة وسطح 

البحر إلى غيرٍ ذلك . والمنظورٌ الجوي يَزيدٌُ من 
حركيّة العمل المي سرعة وَبطكا . 


أُنسحُولُوس [ أَيُسخِيلوس ] 
(هكه-5هغ ق.م ) (همموعل) وادراعءكط 

م تتكامل للمسرح اليُونائيي مقوّمائه إلا 
حوالى عام 594٠‏ ق.م عندما قدَّم أيسخولوس 
أولى مسرحيّاته « الضارعات') 6عصوناممن5 
مع ره 11 مام أهل أثينا . وكان أيسخولو 7 

هو' الممثّل الأوّل في مسر حياته ٠‏ غير أن الأمرّ 
اقتضى أن يُدرّبَ ممثلا آخر حينَ استبدل 
بالأسئلة والأجوبة التي كانت تدورٌ بين 
الكوروس وناعمطء* وقائده جوارًا يدور بيته 
وبين تمر من الممثلين الذين تزايد ددم إلى 
ثلاثق)» م يفف 015 رابع يؤدّي أدوارَ 
التمثيل المنّامتٍ » وإن شارك أحيانا في الحوار 
أو الغناء أو الانشادٍ . وكان الإخراجٌ يقتضي 
أحيانا الاستعانة بالأطفال 


ع اتاعع رودعم لقترعة 


كلا تطاعوع م 


أو استخدام 


علالاععم داعم 261131 


4 9 00 7 
يستكمل قصنّةَ الحرب الإاغريقيّة الطروادية من 
وجهة النَّظر الرومائيّة . 
غير أن ثُمَّةَ اختلافا فيا بين ملحمتي 
هوميروس وفرجيل » فعلى حين كانت أولاهما 
شَفْهية رتل ضيفت الثائيية كثابة 
مندفعًا إلى التضحيةٍ بحياته في سبيلٍ الظفر بمجدٍ 
محمي ‏ كنا يطل ملغمه الريجل متعم 
القلب بشجاعة وطنّة يقدّمٌ ذاته على مذبح 
روما الجديرة 1 
فقد غذاها أيضا ا 0 فلسفة 
الحياة والموت التي تستقطبٌ انتباة الإنسانٍ » 
0000 1 ام 1 
والتي لم يسبقه إلى معالجيها الشعراء » فلم 
يُحَرّك في ملحمته أفرادًا ممّن نلقاهم في الحياةٍ 
اليوميّة » بل صا رُمورًا أو مُثّلا عُليا في صورٍ 


ادمية ) إذ جعل اينياس رمزا لروما وصوره 


7 مما للعدل والستلام #تشديك الب باه 
وأبيه وفيا لأصدقائه . كا صاعً منه مُحاربًا 
لا يُشْقٌ له غبار ظهرت بطولته في حرب 
ولما كان يل هكتور :11600 في 
تجا جيك إن ادا لخر هد 
ع هكتور ) حتى إذا سقطت طرواده 
رع حاملا والده الشّيحَ على منكبيه بمسكا 
باينه " اح عال لزاني ادم 
الم يا السروي.: 

ل 
البحرٍ بدا عن مأوٌّى يقيمون فيه حتى بلغوا 
ساحل إيطاليا الغريي » فإذا به يفقدُ والده في 
ف . وما لبئت الرِيحٌ أن جرفت سَفيتتهُم 
إلى شاطيع إفريقية » فرخبت به ديدو 12100 
ملكةٌ وامتلأت إعجابًا بهء 
وأسندت إليه قيادة جُيوشها . وأبقته في 
ضيافتها سنةً كاملةً اشتعلت فيها غرامًا به حتى 
إذا هجرها استجابة لأمر من جويبتر 
عمل * هُرِعَتُ إلى كوْمةٍ من الحطب 
رصهدت «قوف تليها "واتكفات عل متيف 
أينياس مزق أحشاءَها وتَعدٌ إلى جسدها ألسنة 
التّيرات رافضةً العيشَّ بعد رحيل عاشقها 
العظم . 

8 أينياس رحلتّه بعد أن هجر ذيدو 
وتوقف في صقلية ليؤديي الطّقوسّ الجنائزية 
لوالدو , م عبر إلى كوماي ع02ا© حيث 
هبط إلى العالم السقلي 0 برأي أبيه في 


وذ 8 


قرطاجه »2 


101101601010ظ2 


نم1 | 06 جعع2 كء!ا 
مراحل عمر الإنسان لا تقل عن ثلا 
مراحل كا لا تزيدٌ على اثنني عَكرة نهر تحلة + 
وهي: عند البعصن أربعٌ مراحل أو حمس مراحل 
أو ست مراحل » ئ غير شائع ؛ وعند 
البعض الآخر ثلاث مراحل أوسبعٌ مراحل ‏ 
وهذا هو الأكثرٌ شِيوعًا » والمعنى الباطن هذا 
المصطلح يَنّفقَ ومضمون الول #الوارد "قي 
العهد القديم عن باطل الاباطيل كنطضة/* 
حيث كل ما في الذيا ”وال 'واناظل 
الأباطيل الكل باطل . ما الفائدة للإنسان من 
كل عه الذي يتعبُهُ تحت الشمس . 
ودور يجيء »2 والأرضٌ قائمةٌ 0 23 
لعينُ لا تشبع من النظر والأذنُ لا مناغ 
من السمع » [ ميفر الجامعة ١‏ : < - 8 ] . 
وتتمئّل مراحل العمر الثلاث في الأطوار 
التي بر بها الإنسانُ : طَوْرٍ الطُّفولة اللاهية 
وطَوْرٍ الشّباب العابث وطَوْر الشّيخوخة 
المُستَكِئّة حيث يُرى الرجل في هذا العمر إما 
في جديل مع غيره » وإما بين يديه جمجمة 
يتَأملها أو نقودٌ يُحصيها . وئمّة طورٌ رابع قد 
بجي بين الشباب والشيخوخة حيث يكتمل 
نضج الإنسانٍ ٠‏ ويمتّلوتة مُحاربًا عليه درعٌه 
أو ممسككًا بفرجار إعرايًا عن حذقِهِ ومهارته في 
كذلك قد تنفنٌ مراحل عمر الإنسان مع 
الفصول الأربعة » ؟! قد تتَنُ مع عددٍ أشهر 
السنة ة الاثني عشر 0 


فيها شبح الموت محومًا أو محلقا فوق رجل 
طاعن في السن . 
وتُصوّر لوحة (الحكمة  »‏ لتتسيانو 


0* المحفوظة بالناشونال غاليري بلندن 
مراحل الصنّبا والرجولة والشّيخوخة مرمورًا 
بها إلى الماضي والحاضر والمستقبل . 


مكل 2051 

(.آء؟ »© .للك) .71 ©171كلء10511رعهه 
مذهب من يَشكُونَ في وجود الله وخلود 
الإنسان ويتنكرون للعقلانيات واستنباطاتها » 
رد ١‏ شل لتر اد جل اتا 
حُدودٍ الخبرة الذَائيّة » ومن ثمٌّ فإن أصلل 
الكون ووجوة الله وطبيعته أمورٌ لا سبيل إلى 
سَبْر غَوْرِها . وهم في الأصل جماعةٌ قديمة 
لا.تاخذ بالعلم .ولا تقضي في الأشياء 


[ ديانا ] للانتقام منها » وقيل إنه رماها بنفسه 
بسهم قاتل . ولمّا كان حبّه لكورونيس طاغيًا 
َلك عليه نفسه , لذا عاقب الغراب ذا الرّيشُ 
الأبييض 00 د غراب أمعواة اليش هو 
الذي يظهر لنا حبّى آلآن . وإذ ثيقَنَ أنهُ لن 
يستطيعٌ إعادة الحياة و إلى كورونيين أنْقَدَ خَيَاة 
يها إسكلبيوس الذي لم يَكُنْ قد ولد بعد 
فَالْقَضّ أيوللو على جُثْمانها المُمَدَّدِ فوق امحرقة 
الجنائزيّة وانترع إسكلبيوس من رحمها 
وللم إلى امار أخيرون 00 ممعتط* 
إسكاييوس 0 العُشب وفن سِ 


2 ل الت , د ارين . 
(صورة )١٠١‏ 
الحَركةٌ الجمالية )معسء؟ممر عناعطادعو 


(كامة) ‏ علاي ام طاده .1« ا 1اتء 71د ه01 71 

حركة نَشَأتْ في إِنْجيِرا في أواخر القرن 
لنَّاسِعَ عَشَرَ مُوَّاها أن الفنَّ للفنّ . وَكانَ مِنْ 
رُوَّادِها الأديبٌُ أوسكار وايلّد 18/1106 مهء05 
والتاقدٌ الفنيي وولتر ياتر م6)ة م6غ1ة8آ . 


عِلْمُ الجمال كل 6/116 [اعه كعتاعطاوعع 
(تطاوعة) 
ثةَ طَريقانٍ أساسيّان يقودانٍ إلى هذا العِلّم 
هما الفلسفةٌ وعلمٌ النّمْسِ . وكانَ مُسلكُ 
القْسفة هو الاسْيَئْباط للكشف عن مَدْلولٍ 
الف والجمال وَصآتِهما بالحقيقةٍ والخير إثم . 
وكان مَسْلَكُ ههه النفْسِ هو دراسة القدرة 
على الحَلق والإسسيار عند الفنَّانٍ » والقدرةٍ 
على الاستيعاب والنَّدَرّقِ عند المُشاهدٍ . 


الوجحدان (مطاوعة) عر ب«مذاءء زه أعءأقع 


مَشاعِرٌ ذاتيّةَ عايرةً » وحالاتٌ مزاجية 
مُوَعة وجوانبُ انفعالية مُتعدّدة مصاحبة 
لكل إدر اك 0 نا 0 كا 
. وقد تكون 
سا كلطرب وارّضا ال والأنظيرا 2 
أو غير سارَّةٍ كالأسّى والاكيهاب وَالكَدَرٍ 


(١‏ شخصانٍ ) هتو اجهان 0 عع2) 0ع)ده211 
(كاعة) 07/65 7رره (ء13 


٠ *20002560 وعكسها‎ 


مَراجل عُمْرٍ الإلسان 


01 5ع28 


أيسعر لوس :اق الأو يكنا اواو اغتيال 
كلمسيرا لزوجها أغاممنون » ثم انتقام الابن 
ا 016 لأبيه من ا ٠‏ وخلاض 
الابن في النّهاية من مُطاردة ربات الانتقام 
بمساعدة أيوللو وأثينا . 

ومع أن لكل مسرحية من القلاث استقلالا 
كاملا ومُخطة متميزة في مجالي الُصوير 
والتُشكيل » غير أن رَبِطَّها مما خلق منبا كلا 
يفضلٌ الأجزاءً منفصلة . فهي تعالِجٌ ممّا من 
خلال شكلها الأسطوري وأسلوبها الشتّاعريّ 
موضوعًا عظيم الذَّلالةِ لجمهورٍ أثينا. هو 
دورٌ الدولةٍ في الدّفاع عن العدالة الذي كان 
يثيرةُ إحساسسٌ جديدٌ في أثينا بوجوب الحَيّلولة 
بين الأسرة والأخذٍ بثأرٍ قتيلها وَفْقًا للا بمكن 
أن يودي إليه ذلك من عانم عمليات القعل 
قر من جيل إلى جيل ٠‏ وأ يُسْتبِدَلٌ بذلك 
إصلاحٌ جوهريٍ يكمثل في وظع نظام 
تخيلك فد الدولهة رمام التدالة نحي لصي 
حَكُما محايدًا له سيطرئه وَهَيَتُهُ . 


وكان أيسخولوس يتحرف المسرحَ 
بديكورات فخمة مستخدمًا التَصُويرات 
والمبتكرات الميكانيكيّة والقبورٌ والمذابحَ 
والأبوافٌ ومَناظر الأشباح. وآغةٍ الانتقام » م 
أضاف إلى الملابس فادخل زيًا محَدَّدًا للممثل 
هو الرّداءْ ذو الأكام » وزادَ من طول المثّل 
بريادةٍ ارتفاع. النعال وعهارة الرّأس العالية 


أو تصفيفة الشّعر المرتفعة ٠‏ وأدخل الأقنعة 


الصْنَّخْمة الوقورة . 


وقد قدَّم المسرحٌ القومي بالقاهرةٍ مأساة 
« حاملات القرابين » لايسخولوس في شتاء 
عام ١478‏ ء وقام بإخراجها الخرجٌ اليوناني 
موزينيديس » وترجم النص الدكتور لويس 
عوض (الصورتان )١١5 531١١‏ 
إسكلبيو س ووزأمءاعاو4 :دتتمعاتعدء4 
) لاوم لوا 13 بويك 

روي الأممطورة البُوناية أن الإله أيوللو 
ه1أومة* قد تو ج من 060 600105 
ابنة فليغياس إلا أنّها خاثهُ مع عَشيق ها من 
البشر اسمه إسخيس من أركاديا , وَعَلِمَ أيوللو 
بخيانتها من رسوله العُراب الوَفي . ويذهبٌ 
بندار هلهةط إلى أَنّهُ عرف ذلك عن طريق 
عِلَمِهِ بالعيب ولذا أرسل شُقيقتَهُ أرتيميس 


وانبثق منه ناموس الكَوْنٍ » فكانت الحقائق 
الأبديةٌ صدّى 1 الألوهيّة م 0 

ئص, البشرية » فكل ما يصدُرٌ عنها يي 
نَقَاء 8 التي يمثّلها . ويُرْمَرُ له بالثَارٍ 
لصفائها وإن كان هو خالقها ٠‏ 6 يَرْمْرُ له 
بالماع ء والأرض . وقد اضط أهورا مزدا إلى 
الدُخول ف صراع, مع أيه 0 روح 
اشر أهريمان طم * حتى ل له في 


التباية السسّيطرة على العالم . 


) 5١5 (صورة‎ 


رو اق جانبي تيك 
(تطععة) 1006 0 0 .77 505-2616 
مَجَارٌ مُستطيل يت بين صفين من الأغمدة 
أو الأكتاف بالكّيسة أو المَسُجد . ( انظر 
علقم ) 


حنية القبلة 


شرقية الكنيسة 


3 ٠. 
0 6 
3 6. 
0 0 
0 3 
0 5 
3 0 
6 9 
3 0 
5 كك ه‎ 
66و‎ 3 
20 0 
5 : 
6 0 
3 3 
0 ك3‎ 
0 60 
0 0 


همه همه ههه 


دهليز المدخل 
سقيفة ال ماخل المستعرض 


© 6 6060© ه00 ه60 0ه 
© © 560 06 0 0ه 


اك نت كاك كد حاكن 


البازيليكا المسيحية المبكرة 
(شكل ") 

التتصاو 06 الجدار يَهَ كعستاسعتهم لفسسجه وأموزم 
بكهو ف أجانتا 000115 إل كملاوكعع 7ل 
ال 0 

تابث أن فنّ الصويرٍ البوذئي في الهند كان 
مُساويًا في عظمته لفن النّحت , غير أن الرّمنَ 
عَصف بتصاوير عهد ضر غويته ]مدان * 
التي تلِفَ معظمُها بفعل الوَمَدِ والرطوبة فلم 
يتبكٌ منها إلا لوحاتثٌ قليلة نشهدُها على جدران 
كُهورف أجانتا بالمند , ويلع عددها 5" 
كهمًا . وأمها الكهف رَكَمْ ٠8‏ الذي ترجع 
تصاويرة إلى إلقرنٍ الأول ق.م . وتمثّل بوذا في 


10 


وكانت تقوم غير بَعيدَةٍ من قاعدة 
الاكرويول وزاووهعم* حيث يجتمع التَجَار 
لبيعم سلههم والمقايضة عليها . ولم يقتصر 
استخدامٌ هذه الرَّحْبَةِ النابضة بالحركة على 
النشاط التُّجَارِي فحَسبٌ بل كانت كذلك 
الناسٌ في أُيَام معينةٍ إلى مجادلات سقراط 
وأكلطمه5 الذين أطلق عليهم سقراط اسم 
تُجَارٍ المعرفة . ويُفسسرٌ أفلاطون 0:هاط سببَ 
هذه التسمية 9 له والشراءً في تلك 
السّوق كانا التخيصراد ثارة في الغذاء لازم 
للجسم وؤتارة أخرى في الغذاء اللازم لوح 
الذي تجري عليه أيضًا المقايضة ال 
بالمال . » وكان هؤلاء الفلاسفةٌ الانتهازيُونَ 
على قدرٍ كبير من المهارة في مداع العقول 
وعلى دراية شاملة بشتّى الجيّل التي تدور 
ا ل ب 
منطق زائفف إذا انسوا فيه الوسيلة التي تحققٌ 
م غاوية 


اخمس 


2520000015 


(.اته) دمكمم قل عومسرطم 


15 :ع5 


ام 
تا لي" 
تحوّلَ اسْمَهُ من أنكرامينو , بمعتى الفكر 
سبي ٠‏ إلى أُْرِمان» وهو إِلهُ الشرٌ 
َالْشَيطانُ المضادٌ لاله الخير شقيقه التَوَام أهورا 
مزدا 1122098 وسناطخة* . وهو صاب الموت في 
العقيدة المَرديّة الظّلمةٌ 
والرّيف » وليست الحياة إلا محصّلة الصّراعر 
المُحْنَدِمِ بينه وبين أخيه . 


أفريمان , أَهْرِيمَن 


الفار مييّة ٠‏ وهو 


2 وعناطا4 
) ذم 11 21116 
إلهُ الملكيّة الفارسيّة » وَقَدٍ ادف اسما الإله 
. أنجيه الإله زرواكن 


33 مه 
اهورا مَرْدا 


أهورا مزدا فأصبحّ هُرْمزد 
موعن ١‏ الذي كان ذكرًا وأنثى ف أن 
واحد . وكان اسيكثارٌ أهورا مزدا بمكانة 
الإجلال والتقديسٍ 1 الستيادة المطلقة التي 
أحرزتها الأسرة الأكمينية المالكةٌ في 0 
الإيراتي - وهو 0 الأرباب إلَهُ افير سَيْدُ 
السّماوات وخالٌ الأحياء » والقوّة التي ترمرٌ 
لك 'الملوك طق «قدرلة دراك البثر 


م020 عا ما نإمع م 


بكم » وهم اتباع الفيلسوف بيرون 
مه ط عوط الاغريقي الذي كان على رأ 

الكت ًَ ى 5 
آلام البسسْتان 
ع .أع؟) عروانخ |0 025 0017ل ناه اكأ 07 عرلا 


معلعة عطا دأ زلمع4 


(2115 
اصْطحبٌ آلمَسيحٌ تلاميدة إلى ضيّعة 
ُدعى جَنْسيّمانٍ » ائي مَعْصّرة آلزّيتونٍ » هي 
التي شهدت بداية الام المّسيح وَكان يَعْلَمِ أن 
ساعَتَهُ قد دَنَتْ . وأشار على تلاميذِهٍ بالانتظار 
في البْسْتان رَيْكَما يُصلّي » وأخذ معه بُطرس 
وَيَعْقوب وَيُوحَنا وقد غليه الحُزن والأنى » ثم 
ابتعد عنهم وعَكَف على الصّلاة . وحينَ عاد 
إلى تلاميذِه الثّلاثة وجدهم نيانًا قد غليهم 
التُعَان فأنّسم .يرفق” عق عدم - الاقم + 
وأوصاهم بالصّلاة التي تقمهم الي » وتكرّر 
ابتعادُهُ للصّلاة وَعَودّته ليجدهم نيامًا ثلاث 
مَراتٍ » #ال لهم : « قوموا لنْطَلِق . هو ذا 
الذي يسدمني قد اقترب . » فقد كان على 
عِلْم بما سيتعرّض له من خيانة يهوذا وتسُليمه 
إلى الأعداء [[ يوحنا 1١1:14‏ همتى 
55611565 ]. 


وغي كلمةٌ «قهة في البونائيّة الصّراعَ » 
وهو ما يَرْمُرُ في التحقيقةٍ إلى الصراع الروحي 
بيْنَ طبيعة المّسبح النَّاسوِيّة التي كانت تُخحشى 
ما سَوْف تلقاه من عَذاب وآلام كان يمكن أن 
تتحاشاه وبين طَبيعيِهِ الإلّهِيّة التي كانت تُمدّهُ 
بالفرّةٍ . 


وَيُصوّرٌ هذا المَشْهَدُ عادةً المَسيحَ مع 
تلاميذه الثّلائة وقد اللتطيو لوم . ومن 
أشهر اللو حات الي تُصِوّرٌ هذا 0 
اللوّحة التي رَسّمّها الفثّان إلغريكو بهذا الا 
فرظ بالناشونال غاليري بدن 3 1 
القن ,يها الحُصتور عاضا والمحفوطة بنفسن 
المنَحَف . (صورة )١14‏ 
أغُورا » مُوقٌ المدينة دروي 
(.لنه) بر مدمعه 
كانت الأغورا في أثينا م كانت في كلى 


المدن اليونانيّة هي التُقطة اليؤرية للحياة 
اليوميّة ؛ ف ا الغامة رامق رَ الحكومة » 
وملتقى 3 الاجتاعية والسَّياسيَة 


لتاعامومع ام 


مخادِعهم وقد غطّوا رؤوسّهم حتى إن الإنسان 
لا يرى صِئْوٌه » ولو سّرق ما يملك من تحت 
رأسه لما أحسّ بشي . أما السباعٌ فتنطلق من 
عرينها وَالحيّاتثٌ تنساب لتلدع ع والظلماتٌ 
تيم على كل شيء . العالم م كله في سُكون لأن 
37 خلفه نوناح في اله ارعيدما عر 303 
الأفى تتألق الأرضُ » وعندما تمنح أشعتك 
ببلل سَكَانُ الأرَضين ويببٌ الناسُ واقفينَ 
فأنت الذي توقظهم » يرفعون أيديّهم عادي 
جلالك ويشكل النان بعملهم > ومرح الماشية 

يد روج ويزدهر الشجرٌ والنبات وتغادر 
الطيور أوكارها وتبسئط أجنحتّها بروجك.» 
وتقفز الجِئْلانُ على حوافرها » وملّل كل 
ما يطير وترفرف أجنحتهُ عندما تُثُرق أنت 


اييبك أخنائن . أنت الذي عرَّفتَهُ طبيعتك 
وقوَّتك . وسكانُ العام في قبضتك لأنك 


أ خالقهم » يحيون عندما نُشرق ويموتون 
عندما تدرب 2 لأيك أنخ اللياة دوالك 
بحيا بك » . 

وشكذا أراه شقان وكا عاك يخل مغل 
ادن القومي , وينّجهُ إلى الطَّيعةِ بما فيها من 
جمال كام وسحرٍ خفي ونظام. مُسلتَيِبٌ . 
وَكانَ لهذا الانّجاهِ أثرّهِ في الفنّ ؛ إذ تالو 
الفنانون بهذه الروح, الجديدة » وَاعْخدوا 
يُصَوّرون الحياة مَرحة جَذْلَى تُخالِف المخالفة 
كلها تللك الصو الهادئة الرتيبة التي اعتدنا أن 
ثَراها في رصم المصاطب . وكان بر ذلك 
باررًا في الصُورٍ ممتي التي كانت تزينٌ 
أرضيّة قصر أخناتن . وغدا النَّاسُ أشدٌ 
إحساسًا بمظاهر الحاو فوم رد مرحة 
هاثة » ما ظهرٌ أخنائن نفسهُ يَفِيضُ عَطْنًا 
لا كفْرْعَونَ جبارٍ ما كان حال أسلافه . 

وعلى الرّغم من الحرب القاسية الغاشمةٍ 
ا ا 
أخناتن فلقد ظلت تلك الرُوحٌ العاطفية ير 
لوس » وتَأصّل في اناس وجدان متميرٌ , 
وَأصبحت القلوبٌ عامرةً بالحبٌ » 5 عَمَرت 
بالحئئية والنّدم والخوف من الإله . كذلك 
بدت لح لتم العميق تشكل المتعبّدين 
وَنَصرِفُهُم 3 كل كيه إلا اللفكير ف 
الدّين » وتملّتِ المُثُلُ العُليا والدّعوة إلى 
لتُحلّي بها والابتعادٍ عن كلى ما يَشينُ » وَتمكُن 


الوازعٌ في التّفوس واستجاب الناسٌ لصوت 


11 
أخنائن 101 ل تاعأقدعططا4 
(نانه) 11 كل /جر0 17م ) 
حينَ دان المصرئي بدين إله امس 
خلال عصر بناةٍ الأهرام. عَرَففَ طريقه إلى هُوٌةٍ 
يخشاها وتحاسبُه على أعمالهِ في دنياه . وحين 
اختار التَنّمسَ دون غيرها رأى فيها رمرٌ القوة 
الشّاملة التي تجممٌ العالّم في قبضتها . 
وخلال الدّولتين القديمة والوسطى كان 
الملكُ هو وحده الذي يلك الانٌُصال بالالهة 3 
لذ ل د بعلال. هاتين الذولتين:صورة من 
صورٍ الآلحة على الآثار التي تركها مَنْ هُمْ مِنْ 
عامّة الشتّغب . ومنذ بداية عهدٍ الانتقال الثاني 
( بين الدولة الوسطى والدولة الحديثة ) 
أخحذت صور الألهة تظهر على اثار عامّة 
الشعب وزاد هذا انتشارًا في عهدٍ الدولة 
الحديئة » ومردٌ هذا إلى المساواة المطلقة بين 
الئاس جميعا في الدَّيانةٍ التي تحقّقت في عهدٍ 
الأسرة ١١‏ غير أنّها لم تظهز لِتَوها في الفنّ 
بلى احتاجت لشيء من الوقتم . 
وقد خطا أمنحتب الرابع أو أخناتن في 
قال الشنة الذيية خطره وثابة حار أمنقى 
عليها معاني أوغل في الرُوحيّة وأبعد عن الماديّة 


وأقربَ إلى المذهب الَوْحِيدِيي منها إلى 
والنراه : نقد" حمق فق الفتحي لايك ذا 


السيادةٍ الكاملةٍ على العالم سيادة لا يشاركة 
فها غيرةُ . وبعد أن كان إل امس يُمَثلٍ 
5 ري مَرَة وَيقرْص" الشّمسٍ م 
أخرى » وبقرص الم المُجَتّح 0 
تَالثةٌ ظهرتُ صورة ١‏ أتون ) مهم تنتشرٌ 
لشم مِهُ على هيئة أيدٍ مَنُسوطة على شُوونٍ 
لبَشْرِ جَميعًا » وَالْمَحى اسم آمون ليَحُلٌ عله 
أتون الاسم الجديدُ لاله الششّمس الذي ينطوي 
العالمُ كلّه تحت سلطانه . 

ونكادٌ نحسنٌّ هذه النَّهْمةَ التوحيديّة بما تحمل 
من :معاي التبقيل ارب :الكون العظم بي هده 
الأنشودةٍ الأتونيّة التي نقدّم بعضّ أبياتها : 
٠‏ جيل هو بزوعٌك في أ السماء ا أنون 
الحي ايا بد الحياة . إذا أشرفْتَ في 3 
الشرقي ملأت كل أرض بجمالك . 
جميل , أنت عظيمٌ . 0 
وكُل ما خلقت . أنت ناءِ ولكنٌّ أشمَتّك تملاً 
الأرضٌ . الكل يراك ولا أحدٌ يعرف 
مسيرَئك . عندما تحتجب وراء الأفق غربًا 
تُظلم الأرضُ إظلام المونتو » فيأوي الناسسُ إلى 


كتليف ززائجل ليان ): وحمل هذه التصاوير 
طابعًا دنيويًا إلى جوار الطّابعم الديني ما يَحْفِلُ 
به من تَلفيّاتٍ معماريَّة ومتاطر تلو : 
وترجعٌ تصاويرٌ الكَهْفَيْنِ رَقمي ١/01١‏ 
إلى القرئيّن ه » 5 م » ويضمَّان تماؤِجّ رفيعة 
من اللُصوير الغندئي الرصين تشع من ينا 
لوحة « بودهيستاقًا الأعظم ) 80154202 
اكيت ركم 2١‏ |( 0000 
وكانت هذه الكهوف تاوي الرهبان 
الجوّالين خلال موسر الأمطارٍ » يا كانت 
ُسْتَخدمُ صوامِعٌ للتعبّد أحيانًا 
جُدران هذه الكهوف تُعطّى بطبقةٍ من الحصصّ 
َعْلُوها طبقة من الطفل الأبيض, 00 
الخو يألو مائية في مخطوط ر 


متأؤّدة وبعيون ناعسة مَمَيْلة الجفونة: 


كانت 


(صورة 1١1‏ ) 
أجا ككس (.طاتزه) حوز4 
هو ابن تيلامون » وكان يلي أخيل 
و النطعم * شجاعة بين اليونانيّين أثناءً حرب 
طروادة . وبعد أن قتل باريس ونروط* 
أخيل + كفيِب عيلافٍ «ين: أجساكس 
و أو ديسيو س 5ناء005:55* يهنا يأحد أسلحة 
أخيل . وعندما قضى أن يوس وناع ماك بينهما 
بأن 3 لّ هذه الأسلحة إلى أودِيسيوس ثار 
أجاكي خضاء» وعدا عل اتضيعن كبر من 
الغنمٍ ذبحَهُ الواجدّ تلو الآخرٍ ظنًا منه أن هذا 
القطيعٌ : هُمْ أبناءُ أَنُريوس » ثم قتل نفسه 


بسيفه 8 


وقبل أن يُولَّدَ أجاكس ‏ وكان بوه 
تيلامو ن لا يود له ولد استشفُم البطل 
هرّقل بالآلهة في أن يرزقوا صديقه تيلامون 
ولدًا جلده من المناعة بمكانٍ » ولا ينفدٌ فيه 
شيءٌ مثل جلد أسد نيميا الذي كان يرتديه 
هرقل نفسُة ٠‏ فزق تيلامون ولدا هر 
أجاكس . وحين وُلِدَ خلعٌ عليه هرقل جلدهُ 
فترةٌ ما ليُكسبّه مناعةء ثم مالبث أن 
استردّه . وكان في هذا الجلدٍ لَقْبٌ يعلّق فيه 
هرقل ميهامّه . وإذ كان الجلد فُضفاضًا على 
جسم الطّفل فقد وقع التُقُبِ فيما يقال في 
كر بن مدوم رم سيا هذا اكد 
المناعة التي اكهنيا جسن كله . وفي هذا 
المكانٍ غرسَ أجاكس سيقةُ . 


على قاعدة ثابتة . 

اولقد تواكبت سماتثٌ هذا العهد مع روح 
كدي فبذوا كلل ٠‏ مح نعي كات 
الحياة بالنسبة لبهم تمثل حالة تغير مستمرٌ 
وتطور لا نباية لَه . وعى العكس 0 
السُومرِي لم تكن مشكلة الفنّ | 
الرئيسيّة هي الصراع بين الو حانية 5-0 
بقدر ما كانت إطلاق الأشكال من حالتها 
الجامدة إلى حرية الصتّيرورة والانطلاقٍ 
وهكذا عبرت نزعة الحياة عند هذا الجنس 
الذي يرى نفسّه مركرٌ دولة كبرى عن نفسيها 
خير تعبيرٍ عند تمثيلها للحركة . 

وتيت الأختامٌ الآسطوانيّة لهذا العهد عن 
أخعاد احم إر الاوك قي العود السومري 
ل التُشْكيليّة القوام 
وبالتكوينات الرّحوة بالإضافة إلى بعضٍ 
تفاصيل الثياب . وكان موضوعٌ القتال » 
وخاصةً القبضّ على العدرٌ من لِحْيّتهِ باليد 
اليسرى كي بُقرَعَ بالدّئُوس أو الهراوة 
الممسوكة باليدٍ اليمُنى هو الموضوعَ 
المستحَلمٌ . 

وَقبلَ العهد الأكديي لم يكن النّحَاتون 
يضمّنون رُسومَ أحتامهم صورٌ الآهة إلا عَرَضًا 

وإن هم ضمّنوها جاءت في شكل قرباتٍ 

أو نُذورٍ أمامَ الآغةِ » على حينَ قدّم العهدٌ 
الأكدي مسامل حقورة. بأجودة من القالم. 
الأسطوري لكبار الآفةٍ الذين تغنَّت الملاحمُ 
» فترك لنا الأكديون 
صورًا لغلغامش 0618380650 وصديقِه إنكيدر 
دامع . فلقد دان السَاميُون الأَكَدِيُون بما 


لتجسيم 


وقتذاك ماثرهم وماسيهم 


دان به السسُومريُون من اط وم يصيتوا غير 
استبدالهم بأسمائهم أسماءً الخحرى فغدا أوتو إله 
امس الآله مش ء وأصبحت" عطتار 3 
الحبّ والحرب حكاك انا وس ربعن 


إنكي رب اميا . 


الإمبراطوريّة الأكدِيّة 
(كاكة) 00601671 .171 ءرأورارع 

عندما انتبى حكم السُوم رين ( انظر 
يك ) إلى لوغال زاغيزي ملكِ الو ركاء 
هت الأكد يون تحلص من عمق بهذا اكللك 
وجوزه وعكنذا. هدر الأاكدين أن 
يسترخلصوا البلادَ من الخليج. العربئي إلى البحر 
المتوسط من قبضة ذلك الحاكم الغاشم ٠.‏ م 


عأمسسء موللو اام 
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الكائنات الحيّة سواءٌ اكْتَسَّتْ بالشّرٍ 
لضافت فا لباوك وميا كياد 
ما يَدُعو إلى الاعتراف بِقَوَةٍ إلهِ طيبة 
المصطبعة . 

وهكذا كان أخناتن أول من أبدعَ الفنّ 
الإنساني حين جعل من المذهب الطبيعي 
مده بحرا 2 فألقى ف دوع اعاي حت 
الطبيعة يستلهمون مهنبا . فإذا هم يصوّرون 
عن انطباعات وأحاسيسَ وتأثرات بعد أن 
كانوا يتخاكون ما يشاهدون ١‏ 

ولم يُكْمَبْ لفن الأحنائتي النَجاحُ إلا لما 
عُهِدَ فيه من رِقَة لتصويره للجانب العذب من 
اماو وتطيل الكس بعر ارام الأليف 2 
لا يَحَجمْ 0 د ررق اقوش والقاثيل 
الملكية » فصوٌّرٌ الفَرْعَونَ لأوَّلِ مَرَةٍ وهو يعانشٌ 
اللكة أو يخلسها عل ركنة وبعنها في 
حَنانِ أو يُمْسِيِكُ يدها . وما زال الوجة 
الأرستقراطي السّامي للملكة نفرتيتني 
أنا672١‏ يتحدّى الأجيال جيلا بَعْدَ بَعْدَ جيل . 

وحين ارتقى « حار محب ) عرش مصر 
أمر بتدمير أعمال الملكِ الثُوريّ كلها » ولم 
يُتناول معابك أخنائن فحسب بل شمِل أيضا 
5-7 العمارنة المهجورة ٠»‏ فقد أُمَر بمَخوها . 

( صورة ١١‏ ) 
المَنُّ الأكّدِيي عه موللق 411 
(كاكة) 6620167 .71 1ه 

لم يشكّر الأَكّدِيُون ومهنفه»اام لما كان 
ا (١‏ انظر مءعصدن5 ) » ولذا جرت 
الأموز في الإمبراطورية الأكدية التي هي 
مرحلة من تاريخ شومر عل بغرا :ما كابنته 
عليه حضارة وفنا , إذا ما استثنينا حُلولٌ طابع 
الشعوت السامية غ1]زورع5 ذي الحساسية 
والخيال والإدراك. العاجلل محل الطابع. 
السنّو مر بصرامته وتزمُته الهُنوتي . وقد 
رب التسامح الذي افتتح به ليود 
عهدّهم بين الناس غالبهم ومغلويهم , وم 
لسلام. طُويلٍ اسعمة م 
لاد تمل اه الدوطى الغرته: 

وفي محال العمارةٍ والبناء بطل استخدامٌ 
القوالب المحدَّبة السُّومرية واستخدمت قوالبٌُ 
طوب على شكل مستطيلات أو مربعات أكبرٌ 
حجمًا . وابتدع الأكديون طريقة حفر 
الخنادت لدَكٌ أساسات الجدران حتى ترتكرٌ 


عانواد ماعلة مع للم 


.ديقي 


ير وعدُوهُ من صوْت الإلهء وَلَمْ يَمْدٍ 
الاثم ثم يُخْفي إثمّه 1 لاله اضيح نين 
0 الله يعلمُ خبايا الثفوس وما تُخفي 
الصدورٌ . ونجد هذا واضحًا في رسالةٍ تُسَمَى 
حكم 0 نون ب إة كذ اويت 7 - لمث * 
عمباه - و8 »2 عَلى لسانٍ حكيم يَعظ آبنَهُ 
« إذا استمعتٌ إلى حديث فتدبر 
ثم أذعٌ خيره بلسانك 
اجو طن اناد 
لنفسك جريًا وراء الثراء ولا ثُمنّ نفسّك 
بطلب المزيد واقنغ بأنك قد نلت ما يكفيك . 
ولا تبجع في فراشك وأنت خائف من غَدِكُ 
فما تدري ها سيطلبُّك به هذا العَدّى 
وما أجهل الإنسان بما سيحيلة إليه غَدّه . 
الكمال لله وَحُدّه والعجرٌ من صفةٍ الإنسان 
فهو يضرب في غير تجاه ولا قصد ٠‏ لا تقل 


حيث يقول : 
وير لاسر 
وأخف شَرَّة قُِ صدر 
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تي ميا من الخطايا ولا تحاول أن تغير فتنة . 


الخطايا أُمْرّها إلى الله » هو الذي يُفصل فيها » 
وما من إنسانٍ بلغ الكمال . 


)1١1 (صورة‎ 


طِرارٌ أخنائن الفني 
(كاتة) «ماموجط/ 0:4 وانرى ء/ 

يدن هذا الطّرارٌُ بطبيعته إلى أفكارٍ فردٍ 
واحدٍ هو أخناتن نفسلُةُ » فليس من المْمَصَوْرٍ 
أن يجرؤ فنان على تحقيق الانحرافات الجريكة 
والخارجة عن المفهوم الثالي لفن النحتٍ 
الفزغونتي دون تشجيع, قويي من عاهله 


وراعيه . 


عازاد لعاومعطا4 


وَل ثمّةَ قائذ غير أخنائن نفيِهٍ قاد هذا 
لتَحوَلَ » فقد كان هو نفِسّهُ الفنان والمعلم 
لغيره ممّن هم أل منه تُبوعًا ٠‏ فلقد تَحرَّرَ 
الفيّانُ المصرئ من قانونٍ ( المثالية ) وأفرط في 
عَثيل الخواصٌّ الجسمانيّة السَادَةٍ حتى للملك 
نفسيه إلى الحدّ الذي شاع معه هذا التَسْويهُ 
وأصبحَ علامة مميزة » وجنمّ إلى ترف فٍ 
الكاريكاتير في تصويره للخدم والشُخوص 
الأجنبية والأقزام . 

وَأقْضَتْ محاولة تصوير الواقع. إلى المبالغة 
وخاسطة بين أَيْد الم تكتمل براعتها ومهارثها . 
وانتشرت النظرةٌ الواقعيةٌ ومعها النظرة إلى 
الملكِ باعتباره إنسائًا اختاره الخال الأعظمٌ من 
بين الناس ليبَشر بعقيدته حتى يسود الحبٌ بين 
الأحياء يا كان لون جلدهم . وبين جميع 


تلممتطلام 13 
ألبينيث 2 إيزاك (.كنام) 1598 رمتمغطاق متلا حفة تعاقبٌّ فيها الملولكُ عَجِلِينَ لا يكادٌ 


رمكول ل ولول 

ل هو سيقى إسياني عرف بأسطلويه 
الموسيقي القومي » وكان وهو سي نابغة ف 
اكَاليك المرسيقٌ والعزقم عل لانو > كتمذ 
على يد فرانتز ليست 1.1526* بمدينة قيمار 
:قوز »؛ وعاش كثيرًا بين لندن وياريس 
دم عدّة أويراتٍ وَالكثيرٌ من مُقطوعات البيانو 
تأتي في مُقَدّمتها مقطوعة 0 أيبريا ) هلع16* 
الغ مطل الرعات» الكل <عضوة- الجاوءة 
أساسها الأغاني والرّقصات السَعبيّة الإسيانيّة » 
وَهِي جميعًا تصرّرُ الحَياة الإسبانية بألواتها 
الزاهية وعذوبتها ودفتها . ا أنها في جملتها 
00 من الحياة والاحتفالالات الشعبيّة في 
المدن والضّواحي ومن ئشاط العمّال في 
الموالغ غدرًا ورواحًا . وهي ليست تصويرًا 
مباشرًا وإئما هي الطباعاتٌ مُسْتَوحاة من الحيّاةٍ 
الأسبائة ضاغها: مولن إماق يعسي 
أعماقه بِترُوع. إلى الفنّ القومي . 


ألبريك (.طالام) اعطق معفعطام 


15و :عع5 


يوني » ثومازو 
(5لا5١ا ‏ ه4/ا١ا)‏ (.20115) 

موسيفيي هاوٍ عَكَفَ على كتابة الأويرا 
حَتّى بل عددُها ما يَقَرْبُ من خمسينَ أويرا » 
كا وضع عددًا كبيرًا من لحز لقا الموسيقيّة 
للآلات الأوركسنعرالية لموسيقى الححجرةٍ ) 
وتناو ف كألبفه جَميعَ النماذج. الموسيقيّة 
الشائعة في عَصرهو » غير أن موسيقاه للاللات 
كانت تتطوي مغل قث كتمن من الذائة اين 
م م 
ُقَربُها من الموسيقى رو مانتيكية . وقد ظل 
ألبينوني مَجْهِولًا زُهاءً قَرْئيْنِ حَنَّى 0 يوهان 
سباستيان باخ طء82* بَعْضَ التَتَوعاتٍ على 
هيع الفوغة عددودة* وَاسْتعارٌ ألحائها من 
السرقت ‏ لأتارحة يدلك هن روزن لمان 
وَأثارَ من جديد الاهْتامٌ به . 

وألْف ألبينوني لموسيقى الآلات أغمالًا من 
تموذج. الكونشيرتو كان من بَيْنها مقطوعَتُه 
البطيعة الخراكة 0 أداجيو ) نزعولد* التي 
تيك إلنة الأذهانَ في عَصرنا الحالي . وقد 
عُرِفَتْ هذه المقطوعةٌ بَعْدَ إعادة صياغَيها 
بواسطة ريمو جيازوتو باسّم «١‏ الحركة البطيئة 


0م للمتأطام 


يستقر واحدٌ منهم على عرثيه حتى ينزعَهُ من 
ل ا تائف 
لغزو أجنبي . وانتهز البدوٌ الغوتيون )نان* 
ما انتبى إليه الأكديون من فوضى واضطراب 
وسلبوهم كل ما في أيديهم ) 
السومريون بسادتهم الجددٍ غير اسفين على 
سادتهم السّامبّينَ | (صورة )١+‏ 


ورخحب 


الأكدية , اللّغة الأكديّة و نمكم 


(.أنك) 016(116معع0 .ل مناع2(1/ عع نناعم وا 

اللغةٌ الأكديةٌ هي أصّل النُتيْن البابلية 
والأشورية » وهاتانٍ الأخيرتان متقاربتان وإن 
اختلفتا يح 3 إحداهما جنوبًا والأخرى 
شمالا . مثلما هناك خلاف بين لهجتي أهل 
الوفسل ويابل حانا .“وين اللعة الأكدية أقدم 
لغةِ ساميِّ معروفة » وفيها الكثيرٌ من صفات 
اللغة العربيّة . 
ألاباسترون . قَنْينة الطّيب 
َالدّمُون 
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(كاتة) .71 «و7اكععطماه 

انية استخدمها الإغريق في ساحات 
الرياضة وفي البّيوت . 


مزاج ناقرسي 

ليبيس جاميكرس إيذري 

كانثاروس أوينكريه 
نا 5ه 
ييكسيس> الاباسترون أريبالرس سكيفرس 


در لستؤقوه حاو يكن أصلًا غير ابن 
لِسقّاء ‏ أن ادل لوغال زاغيري وأن يضعَه 
في قفص أمامٌ المعبد تحت أعيّن الناسٍ شفاء 
لما يجدوئهُ في صدورهم . 

ولم يكن سرغون اسمًا لذلك البطل » بل 
قبا خلعه هو على نفسه إذ لقب نفسّه 
شار و كينو . أي الملك الشرعي أو المتمكْنَ , 
فحُرّف إلى سرغون . وانّخَدَ سرغون عاصمة 
جديدة لمُلْكِهِ سمًّاها أكّد عنفاها الزَمنٌ 
واندترثة:. 

وإذ لم تكن ” َم صلة من جنس بدن 
الأأكديّين والسُومريين ء فلقد سعى الأكدِيُون 
للتأليف بين قلوب الجماعات الساميّة المستفرٌةٍ 
وَسَط الفرات وأعالي دجلة وضموا إليهم أقاليمَ 
لوس بما فيها بابل وكيش , وبهذا أمنوا ثورة 
السُومريّين سادتهم القدامى الذين عَدوًا 
حصورين في الجنوب 5 أَرْتحوا لحكيهم أن 
يبقى نْحوًا من قرنين . 

ولقد كان في استطاعتهم أن يمتد حكمهم 
إلى أكثرٌ من ذلك لو أنهم انّحَدوا اتحادّهم أيام 
سرغون وخلفائه . ولكن سرّعان ما عَصفتٍ 
الأحداثٌُ بالمملكة الأكدية وعمًّتها فوضى 


بيكيه أمنررا 
ممزاج ذو آذنين قائمتين اع ين 


١ 


كيليكس دون عنق 


أشكال الأواني الاغريقية (شكل 4) 


هللو ياء التهليل (.كناص) (.خمآ) ونساءلله 
لخنم + وتتكل: الشرّة. الثانت من القدّامن 
( جرء التُحميدات ) . 


20 مع اق :أعع5 اهتسمع؟ عوأالو 


(كامة) فأطمزمة: (هلهم 111 ععء أمروااع 
لَوْحةٌ اليكل أو المَذْبَحِ : أَِقُونةٌ المَذْيّح , 
رافدةٌ المذْبح 
١‏ . صورة زُخرفيّة أو نحيّة وضّع فوق 
المَذْبح أو تلفه . وقد تكونٌ قطعة واجدةً : 
وقد تكون من يِطْعئين أو أكثر يُطَوى بَْضها 
على بعض كالضَلّف ء وتُسمّى عندئل الوحة 
مُزَدوجة ذات ضلفتين قابلتين للضي مَمْصِليًا 
طعتومتكق* أو لوحة ثلاثية الّلفات 
طع نزام نزلوم* . 
.١‏ إطار أو ستارٌ معماري وراءً مَذبح. 
الكئيسة مُرْيّنَ بالتُصاوير أو الحخفر 
أو :خارف وقد اتَّخذّ في إسبانيا شكلد 
را شديد الاتقان (0[طهعء :.م5) خلال 


القرنين 0 ا 5 


الجزء الأدنى من لرحة الهيكل 


كنز 
مقدم الهيكل 


المابع - الهيكل 
(شكل 8) 


ألتدوزقر . البرخت ع«عمءطلم ,ععلعملالة 
١٠58١1-لم#‏ هل (كاتة) 

مصوّرٌ باقاري ومهندسٌ معماري » يُمَثْل 
نه أسلوبت عصر النّهضة في حوض 
ذاعت شهرئه بما طوّر به صورٌ 
المناظر الطَّيعيّة ففدت الموضوع الرّئيسي في 
اللونحاث.. المنورة + :ول حادب اتصويرة 
للغابات والجبال كان ذا دراية بتأثير الضّوء » 
وَإذ 36 كيرا اللسهقدسين المعمارن في حدينة 
راتيسبون التي نشاً فيها فقد أَنّر هذا على فنّه 


الدانوب : 
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شاعت فيها التّقافةٌ الاغريقيّة يقيّة في المراكزٍ الآدبيّة 
والفنّيّة باسيا الصّغرى والجزر المجاورة لها مثل 
كوس ورودس وجنوب إيطاليا ( ماغنا 
غريتشيا ) وصقلية وكريت ومقدوييا 
وبرغامون وسوريّة والإسكندريّة . أما لفظ 
المتُكندري صوتعلومهوام فييداً في الوقت 
الذي صارت فيه الإسكندريّة مركرًا أديًا وفيا 
ذا صفاتي خاصّة وذا 1 على المناطق 
الإغريقيّة . ويُقملمٌ بعضٌ غُلماءِ الدراسات 
اليونانيّة واللّانينيّة القديمة الفترة من وفاةٍ 
الإسكندر الأكبر عام +57 ق.م حتى الغزو 
الزومائي عام ٠٠١‏ ق.م إلى فترئين : الأول 
العَهدٌ المتأغرفٌ الأول أو ما قبل 

السكندري وتبداً من عام 5١“‏ ق.م حتى 
عام ه58 ق.مء أي حتى بداية عهد 
بطلميوس الثاني فيلادلفوس . والفترة الَانية 
العهدٌ المتأغرق الثاني أو العهدُ السكندرئي من 


عام ه7ا؟ ق.م حتى عام 5٠‏ ق.ام. 


مُحاكاةٌ القديم عط «عاقة) (.]) معتغمد'ااة 
(32215) ( عناوتاضسع 
هي الأعمال المَنْيّةَ التي تجاري التّماذج 
الكلاسيكية القديعة . 


المُتَوَسُّطّ في السّرعة , الْغْرتُو 

(.ذتتته) (معععللة علغاذا 8)( )1) 

إحدى السّرعات الي تحدّد الأداء 

الأو كسئترالي والغنائي » وهو ليس في مثْل 
نُشاط السّريع مموعالة* ٠.‏ 


يي تللك 


سَرِيعٌ ٠‏ ألغرو (.كناص) ((واعجزر) (ع]) مموعللة 

إحدى السّرعات التي تُحدّد الأداء 
الأوزالاسشرائي. :والفتائي:». .وهو . تعريم. عون 
إفراط وتقل سرعته عن ١‏ الشّديد السترعة » 
ممم* ١‏ وتبلغ سرعته على مترونوم ملتزل 
من ١٠١‏ إلى .1١58‏ 


ألغر وء خَركاتٌُ القَفر (.غاط) (.غ1) معععلاع 
الث " 

تعزي حَرفًا الحَيوِيّة وَالممرح » وتعني ف 
الباليه امف لذي تتجلَى فيه نثوة الجسد حين 
يسن شعر القَوة والحيويّة وفتوة ة الشتّباب . ويضم 
كافة حركات القفز مثل الانترشاه عهطءء)دمم* 
والكابريول عامتءطوء* والبالونيه عصعمللةهة* 
والإيشابيه 6ممهطعة* إنخ . 


310019 


للوَئَريّاتِ وَالأَزْعْنَ .٠‏ وتَبّْدو في.صُورةٍ و اللخن 
الشجي الذي تُسْتَغرضلة القيولينه. امد 
تُصِاجِيُها تآلفاتٌ هارمويّة طُويلة مُمْمَدَّة مِن 
أداء الأأر غن » وَنُسانِدُها سائرٌ الؤتريّات بالعَمْرٍ 
على الأؤتار با صجم م دوذ 
الس » وو مض ٍِ الفيْنة والفينة نهاية 
اللْحْن في صورة رُحَرفيَة ُبرِزُ مهارة العَزْف 
على القيولينه المُفْردةٍ : 


كر (بطععة) .ير عنبرقعات عجمعلع 
طاقة في جدار غرفة النُومِ وغيرها . عادة 
تع لرأس سرير أو لرفوف الكّب . 


مُنْحَف الإسكندر يه سسعددةة سعملممهلم 
(.انى) ء أل هدعا مم2 .71 ع6كي الال 
كان أشبة بجامعة من جامعاتنا الحديثة تَزيدُ 
عليها بانّساعِها لمعيشة العلماء داخلها . وكان 
المتحف ملحمًا بالقصر الملكي » وكان يضم 
متنرّهًا وببوًا وقاعة فسيحة تقدمٌ فيها الوّجباتٌ 
للمماء المسدلين المتحف:. ويعرف عل 
المُنْحَفِ كاهنٌّ كان يعيّنّه الملكُ أوَّلّا ثم أصبح 
قيصرٌ روما هو الذي يُعَينَهُ » وكان يجمعٌ إلى 
هذا رياسة كَهنَةِ الإسكندرية ؟ كان كاهنّ 
سيرابس أيضًا » ولم يكن يُختارٌ من بين 
المصريين . 
وكان علماءٌ المُبْحَف يْتَظمونَ في 
جماعات علمية لكل جماعة طابعها امير , 
وكانت تُوقف علدمم رواتبٌ إضافية تعيهم إلى 
جانب ما يتقاضونه من الدولةٍ على أن يتفرغوا 
لدراساتهم الخاصّة في طُمأنينة لا يفكٌرون ف 
مشاغل الحياة مستفيدين من حياة المَنْحَف 
الحادلة وها بخوي من مرابع ووسائل علمية . 
وبهذا استطاع المتحف أن يبت وجودّه العلمي 
ولكنه لم يَْلَمْ من نقد الثاقدين » فََجدُ منهم 
من كان يُسَمّي علماءه « بجرذان المكتيات » 


لاع فيقول : ر 
الكثرة ا 0 
من الكتّاب ونفرٍ من الفارغين للكتب القديمة 
الذين لا هَمٌّ لهم إلا المنّخبٌ واللجاجَ في 
حرم المتحف ). 


العَهْدُ السكندريي 
(.آنى) 1071716(ميزعات ل علتووجرة 


تُطلقُ كلمةٌ المُتَأَغْرق على الفترةٍ التي 


كم سوال سمورءاىم 


نفك 121051311شر 


دَلّكه بها » كم وجدنا قرجيل يذكر لنا في 
إنيادته لمعم * أن ينوس شفتٌ بها جراح 

انا وكانت إلهات. الأغريق تمدن با 
شعورهن » وهذا ما فعلته الإلحة جونو 
[ هيرا ] حين أرادت أن تُغري جمالها وزينتها 
الإله جوبيتر [ زيوس ] وتُوقعه في شيراكها , 


وهذا 


وكذا سمحت فنوس اشعرها ويا هين جلت 
لاينياس 5وعدعة* . 

ورأينا أنه تَمّةَ أعيادٌ كانت تُقَامُ في بعض 
تدك" ونان لكي الله اموس 
5ناطءة8* [ ديونيسوس ع وكان يُطلقٌ عليها 
اسم « أمبروزيا » . 

( الصورتان 25154 *7) 
الْثّر تيل الأَميرُو زياني ‏ اضف مفنتومعطسم 

(.كتللط) (ء 2715051 .71 انهه 

انشقٌّ اريوس بطريرك الإسكندرية ( القرن 
ع٠*/؛‏ م ) على العقيدة الأرئوذ كسيّة حين 
تادى بأن المسيحّ له طبيعتان : طبيعة إطيّة 
وأخرى ناسوتيّة عالمًا « قانون إيمان اسل ( 
ع0 *وع1)وممم ع5 * الذي يقضي أن 
اشوا انلا لرقار قا اللقوقة اموي »> لأن 
الطبيعتين منديحتانٍ تمامًا . وقد استعار اريوس 
عضت الأغاة الشّعبيّة وأدخلها في الإلشاد 
الي مُْرِكًا فيه جمهور المُصَلْينَ على 
عكس ما كانت تفعل الكنائس البِيرَئْطِيّة التي 
كانت تسند الإلشاد إلى مجموعة من المُعْنْين 
المدرّبين المُحْتَرفين . 

وجاء القدّيس أمبروزو الميلاني ( 5+0 - 
107" م ) فتبنّى فكرة إنشاد جُمْهور المُصلْينَ 
بجانب مجموعة المُنْشْدينَ » وذلك بعد القضاء 
عل العقيدة الا ريات + رد راق ذللك قاوس 
لتأثيرها » وكان يقول : 
الثّار بالثّار » . 

وكان يُقَسنّمُ جُمُهور المُصَلَيِنَ 
مَجموعَتَيْن تضم إخداها الرّجال على حين 
نضمٌ الثانية النّْساء والأطفال . ويبدأ رئيس 
المُرَئِّينَ بالإنُشاد . ثم يردد الجمهور جَميعٌه 
الإنشاد وهل راغا يُستمقح :با طلوات: 
التّرديدات 8 5131م مموعء* 2 أو تقوم 
كل مجموعة بترديد انا مُخُتلفة عن الأبيات 
التي يُرَدّدها المجموعة الأخرى بالشناوب وهو 
ما يسم بأسلوب المُجاوبات لمممطمناهة* 
8ستعمة » وإن اشتركت المجموعات في النهاية 


2 لا ناس “من متناوهة 


وراءَةُ 
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مُهودهم أو الرجوع بهم إلى ابائهم » غير أنبن 
يسعدن بما يُنُجبن من إناث يدرّبنهن منذ تعومة 
أظفارهن على النُصدي والعراك » ويَحُرقن هن 
لدي الأيمن حتى يكتسبن مزيدًا من اْرٌيّة 
والمروتة لقره فل امستحداء القوين وقد 
لرّمْح » وإن تجاهل الفتّانون تصوير نَذي 
الأمازونة مَبُتورًا تغليبًا للعنصر الجمالي على 
العنصر الواقعي واعتادًا على معْرفة المُشاهدين 
اق افيف 

و الل ل مييية 
الحربيّة على أتيكا للثَّارٍ من البطل ثيسيوس 
وناءوء7:* الذي اختطف زعيمتهين أنتيوولي 
عممئهة وعن تصدّيين _الحرقل وع1دمع1]* 
و بيليرو فوذ «هطمم861162 حتى صارت 
رماحهن مَضْرب الأمثال » وبات وصف الْرّع 
بأنه أمازوني إشادة به . 

ولا تتسى الأسطورة أن تحرّك في قلب 
ملكتهن ثاليستريس 758165515 إعجابّا 
بالإسكندر فتنفلت إلى قصره تعاشره فيه ثلاثة 
عر يومًا وهي تمل أن تنجب منه بطلة ييْد 
أنها تعود من مغامرتها إلى موطنها خائبة الأمل 
خحاوية الوفاض . 

ويُطلَى “على. ‏ الضتراع +بين «الأمازؤنات 


والأغريق اسم تزطءة20000قصة* . 


لسن » الْتاسُ المَغْنى 

(.طلوعة) كر 6اأباعأط61 

الختال النّْفظ أو العبارة لأكثر من مُعنى » 

وكذا استخدام صُوَّرٍ يمكن تفسيرها على أنحاء 
شْتَّى . ومن نَم تَنْطّمِسُ دلالتُّها الأصليّة . 


إ)تناعتطتتدة 


فيرو ريا (.طابيص) عر وأعتورطجره هتومعطسة 

كان طعامُ الآلمة عند الإغريق القذائي. بيندي 

« أمبروزيا ) على حين كان شرابهم يسمى 

: وكلعة أميروزيا تدلّ على 

كلونا لكر 1 ولا ري ١‏ عليه اد إن أجل 

هذا كانت تلك التَّسميةٌ » إذ كان معروفًا 

فدسهع أن من يطفم. الأمبروريا كنب اله 

الخلودٌ هو الآخر . وكان الإغريق يصفونها 

ل 
. وكذلك كانت الأميروزيا تُتَخَدَّ بَلْسمًا 


1606812 ) نكتار‎ ١ 


ا » لذا وجدنا هوميروس 1001605]* 
يذكر لنا في إِلْياذّيهِ 4وزالا»ء أن أبوللو 
110[وروخ * استطاع أن يحفظ جسد 
ساربيدون «00هم:ة5 من أن يُصيبَّهُ البلى حين 


فإذا هو يُضيف إلى تصاويره العٌمائر المثقنة 
التَشييد . وقد تلت في تصاويره مواهيه الفذّة 
ن إتقان لِلْمُتمْئَمات وإبداع, في الرّسم وقدرةٍ 
بارعةٍ في تنويع الألوان وتوزيعها . وفيما كان 
يُمليه عن خياله . هذا إلى أنه كان إلى 
جانب فنّه ‏ أديًا متقّفًا » وبدا هذا ظاهرًا في 
تصبويرة المعراكة سوس 104 إلى تصنت 
الإسكندر الأكبر وداريوش [ داراع) ممم 
قم حيث صور الجيشين المُتَحارتين على 
دَق ما يكون المُصوير وأزقع. ما يككوات 
الخيال . معد هذه اللْوحةٌ إحدى التق 
النّفيسة التي يَزْهو بها مُتححف ميوخح ؛ كا تعد 
في الوقت نفسه أعظمَ أعمال هذا الفنان التي 
نفُذها تلبيةٌ لرغبة غليوم الرابع أمير بافاريا عام 
١4‏ . وكان قد أنجر قبل ذلك بعامين لوحة 
« سُوسَنّه في الحمّام » لتزيين قصر الاستجمام 
لآير اناري وما تعمد الال اند م حر 


أنة. “تنيت . الأنطورة في الصورة على 
الرّم من غزارة 0 أقل كثيرًا من 


نصيب العمارة والمشهد لطعي ا.رحيء 
صورُهُ المطبوعةٌ على الخشب المحفور والنْحاس 
في المرتبة الثّالية لصور البرحت دورر أععنا[* 


(صورة 0ع ) 


الطو (.كناص) (طعتط :.غ]]) مالع 
أغلظ طبّقات الصّوت النّسائي . 
الكلمة هي الصورة المخْتئصرة لكلمة 


5 لتر الطو 0غ[هادمء* ٠.‏ 


وهذه 


الصّر اع بين الأمازونات برع سمدم مومسم 
والإغريق 


(. طالاحط) مازع ه710707:01 مم 


5 مم7 :56 


الأمازُو نات ,وعدم 2فسرة :.12]6]) كم0مقسر4 

(.طالاحم) كر ئ0716ج710 4 (5ع01010 قلطم 

مجتمعٌ أسطوري ألْتُوتي خالص » اعتزل 
لجال في تملك عل جراطية ار الرتودون 
دهلهصمءط1 في كايادوسيا [ كايادوكيا ] 
بآسيا الصّغرى » انشغل بالحرب وتدذريباتها 
الشّافة العنيفة . ومع عُزوفهن عن ممارسة 
الجنس مع الرّجال فقد كن يقمن بِحَمَّلات 
مضا جعة - 'لذاكور الأقليم لجاورة يَسْتهُدفن 
بذلك الإتجاب حفاظًا على تجدٌّد تَسْلهن ‏ 
فإذا أنجبن ذكورًا تردّدن بين خنقهم في 


للاحتفال الذي كان يُقَامُ لتكريم هذا الالو 
وذلك بنقل تِمْئالِهِ من مَعْبد الكرنك إلى مُغبد 
الأقصر ثم إعادته ثانية إلى مَعْبد الكرنك . 

ويدضي عض الت رعق إن أن احتتالة 
تاسوع هر موب وليس كان يحمل اسم امون 2 
بمعنى الإله امْحجّب » وأن أهل مدينة طِيْة قد 
اسنتعاروا هذا الإله ليصبح نواة أسرة إلهيّة 
جديدة . وكان يُنْظَرٌ إليه في مبد! الأمر بوصفه 
إلا للهواء ثم إلهًا للإخصاب سواءً في عقيدة 
هأيوبوليس أو هرمويوليس | أو مخفيس , 
وْمَثّل آمون في َي آدميّة وأحيائا يمل برأس 
بقرة . وقد تزوّج من مُوت إناو! إغة بَلْدةٍ 
قريية من الكرنك وأنجبَ منها خونسو 
بامقصمط]1 إله القمر . 

وقد لعبت السياسة الدّورٌ الأكبر في ديوع 
شهْرة الاله امون ؛ إذ كان كبير الحة طيبة التي 
طردت المحكسوس من مصر ء ومن ثم غدا 
الإلة الأعظم للدّولة بعد أن تَحرّرتٌ من العّزاة 
5 الامبراطوريّة الجديدة ٠‏ ويُشكن بع 
مُسيرة ازتقائه في سلك الألوهيّة من خلال 
تمَقَدِ معابده المتعدّدةٍ » والإلمام بالثّرواتٍ اغائلة 
التي اكتنزها كَهنته , الور السنياسي الضتخحم 
الذي أَدّوْه حتى فاقت مَكائةٌ الله هِ امون مَكانة 
أن إلهٍ اخ في البلادٍ . 
آمو ن - إمُ - أو يثْ أ ل - ناركا -11 1110 شر 
(.أده) 6مره د 771616 م 

حكم مصرثي ظهر في أواخرٍ الدّولة 
الحديئة معَ الألفٍ الأوّل قبل الميلاد . دون 
سال َحْتَويها رديه محُفوظة بالمُنْحَف 
البريطائي يَِظ فها الله » وتنقَسم إلى ثلاثين 
فصلا كلل فصل منها في موضوع_ بذاته . 
واراء هذا الحكم الدّييّةَ ذاتٌ دلالات تزيدُ في 
عُمْقها عَمّا سبقهاء فهي أكثر َفاذًا إلى 
القلوب من غَيْرها . 

وبيها كانت التَقوى عند من سبّمَُوه من 
الحُكماء ُمَذّ فضيلة من الفضائل التي يسعى 
المَرّهُ لتخصيلها عدّها امون إم ‏ أوي يت 
واجبًا ُلرِم 5 الآله عُبّادَه . وبينا كان 8 
في الخلود ع الموت هو الدّافعَ للمَزء على 
الأغمال الطيبة ) بح الطمع في إرضاء الاله 
والفمل عا رامد 0 هذا الخُلود . 
ومن ثم كان ما جاء على لسانٍ هذا الحكم 
هو غاية ما تَسُْمُو إليه الالبنافة بخ 0 


مركز 2 الصالة العرضية بالمجاز العريض الأوسط 
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الصالة العرضية 


أو المجاز المتقاطع 


الكاتدرائية القوطية 


)١ (شكل‎ 


إذا تل به قشل 


وحينَ خاف أمنمحات في أواخر أَيَّامِهِ أن 
يغتالّه أحدٌ المطالبينَ بالعرش لي إلى ابنه 
سنوسرت ينصحُه ويعرّفه بما يجب للملك 
العادل : «لاتلنْ جانبك لأتباعك 
فيستضعفوك فلقد بل الناسٌ على خخشية مُنْ 
ل ل 
الوذ والإخاء ولا تُكثر مِنَ الخلان توليهم 
تْقتَك-. واجعل مِنْ نفيك عليك حارسًا » 
ها ترز من نكل رليم ح بت بحن كيم 
الفرصة . لا يرعون لك ما قدّمت الهم من 
معروف . فلقد أعطيتُ السائل وأطعمتٌ 
الجائج ووصلتٌ اليتيمَ وأدنيتُ الحقيرٌ وأكرمتٌ 
العظيمٌ » فإذا مَنْ عصاني هُم مَنْ سَبّق معروفي 
إلهم وإذا مَنْ خشيني هم مَنْ قسوتُ 
عليهم ») . 


امون 

الله امون زعيمُ ثالوث مِنْطَقةٍ طيْبة » 
بدأت عبادتةُ مذ الأسرةٍ ١١‏ في الدَّولةِ 
الؤْسْطى المصريّة » واستمرتٍ حتى الأسرة 
0١‏ بعد انتهاء عصير الاشراطورية : وعل 
جذران مَُعْبِدِ الأقصر الذي شيّده المَلكُ 
ملحت الثَّالتُ من مُلوك الأمرة 8 مناظر 


(.أء) 420 011كتق 


20157 للاططقة 


الحمد أو التهايل «هللويا» 


في غناء 
م011 * . 

وقد انتشر هذا الأسْلوب بعد ذلك في 
عخ العائين الغربيّة في حين بَْقِيتٍ الكنائس 
الشّرقيّة تُقصر الإنشاد على مجموعة من 
المُحْتَرفين على غرار كنيسة أيا صوفيا 
اطي الى ويم :فا الواطور 
جوستنيان الأول مؤنمةكس1 (8م: - 
8 إل بحرا عتهوعة الواي" لكر 
كاز كنام 1م لوتستادنال 1 مَلونة جوستنيان ] 
نظامًا خاصًا إذ الحق بها ممه مُقْرِْ إنجيل 
وتحمسة وعِشرينَ مُنْشدًاء نص في قرار 
تَعْيينِهِمَ على تحريم الغناء عليهم في المسارح وفي 
الاختفالات العامة . 

وقد بلغت الموسيقى الكَنسيّة ٠‏ بفضل 
امقر ئينَ القاك ِمينَ بالتّرتيل في الصّلاة وبفضل 
مجموعة اللأحدين المدربين درجة عاليةٌ من 
لتُضْح » م تألّق فيها التأليف الكورالي وهو 
ما لم يحدث في الكنائس التي اعتمدت على 
مُشاركة جماهير المُصّلين في إنشاد الالحان 
البسيطة التي يُسْهُل عليهم أداؤها » مما جعل 
الأمر ينتبي بالكنائس الغربيّة إلى هَجْرٍ طريقة 
الِإِنْسْادٍ الجماهيرية والاقتصار على المجموعة 
ميقس التكري الل 21 
الترتيل الغريغوري أصفقطك سهتدمعءءن0* في 
القرن النَّامن الميلادي . 
المَمْشَى وراءً القيكل 

(تطععهة) ١.‏ عجزهاواياة م06 

مَمْشَى مُسقوف تحت البواكي أو حول 
جوقة المُنْشِدين بالكنيسة » وعادةً يكون وراءً 
الهيكل كقالة . (شكل 5) 


أمبمْحات الأَوّلُ 


ليك 


[ اقطضعضع ترم 
(لده) [ 121 رع671 7 مر 
كان عصرٌ هذا الملكِ المصري من أزهى 
عُْصورٍ |الأسرة ١‏ » تَشْهدٌ بذلك اللؤحاتٌ 
التي حَلّفها مُواطنوه . ويُحَدّئنا المُوْرَحونَ أنه 
رد تُفوسن الأهالي إلى الطّمأنينة كي سمب له 
الأمورٌ 5٠‏ جَعَلٌ للأقاليم خدودًا تُمَيرُها 
ا له 
الأقاليم الذين وَكل إليم جم 
2 وتجنيد الأهالي والعناية بشؤون 
الرّيّ براش لتيب الذي يدل عل عذلة 
نّهُ ترك لهم الح في منْع الضّرائب عن الإقليم. 


6423 


البعث (.آء: ع كانة) (.عات) 5ز5ة)4:135 

مشهدٌ دحي شاع ف ا لعصر البيز نطي 
يُصوّر دخول القديس يوحنا المعمدان إلى 
الجحم مبشرًا الانبياء والابرار بمجيء المسيح 
الخلاصهم 1 والشيطان وقد امر 
بالخيلولة. ,دون دخول المسيح ء فإذا د 
يُغلقَون الابواب بالسلاسل . وإذا المُسِيح يَاذْن 
الأبواب بأن تنفتحّ . وإذا السلاسل تتكميرٌ , 
لموتى هبون من مضاجعهم 3 وإذا 
الملائكة يَشُدُونَ وثاق الشتيطان بآمْرٍ المسيح 2 
وإذا المسيحُ يبعث ادم وحواءَ من مرقديهما 
رمرًا لخلاص الأبرار . وعادة يبدو المسيحٌ قاهرٌ 
اموق في هذا المشهد في حركة متدققة بين 
الانبياء والملوك واباء الكنيسة الأوائل . و 


وإذا المَوْ 


قدميه مصراعا باب الجحم مُهْشَمَيْنَ منفصلة 
عنهما المفاصل والمفاتيح 5 7 0 الشيطان 


فيل القدمين 


مشهدٌ ١‏ البعث ) فوق حنية المصلى الجانبية 


بمتحفا خورا 
المقدّس سابقا و كذا جامع القرية سابقا ] . 
5 : - ا 


القديم الأيّام 5م28 01 أمععسه4 عط 


(باع؟) كتياول دمل عله 4م .1 
المتقصود به الله الأزلي الأبدي سبْحالة 
وتُعالى . 
(.كنال2) (80128 
تمه . أؤنى ( مج ): ألدالتي 
إحدى السرعات الي تحدّد 
الا ور كمترالق 
في السّرعة وناعدع»1اج* و ١‏ الشّديد البُطءِ ( 
002610* 4 وتبلغ سر عنّهُ عل .مترو نوم ملعرل 
من 76 إلى ١٠١8‏ 


:.)]) عأسقلقة 


الأداءً 
ي و الغنائئي ع وهو بين 0 الْمَبَوٌ 2 تو سّط 


مُتَمَهَل شينا .2 الدائتينو (.1115) واتأسقلضة 


إحدى الشّرعات التي تحدّد الأداء 
الأو زكبترالل والفناي نوهو أن سرعة عن 
المتمَهّل ل ١.‏ 
الدروميدا ل" 


(.تلالاحص) مم6 ره م10 م 
اله البَطَل يدر سيو بن ولاعوعع 2 * إل 
ليولا حين كانت الأميرة درو بيدا مُقَتَّدةٌ إلى 


صَكخْرةٍ يتهدّدها و خش ري أرسله يوزيدون 
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لوشيندا 08هنعن.1 . وعلى غرار العاشق 
الفُكاهيٌ كانت العاشقةٌ الفكاهِيّةٌ فتاة صغيرة 
يزوّجها أبواها قسرًا من شخص لا تبغيه 
فيتد َل الخدم 70 بذكائهم وفطنتهم 
لإنقاذها 2 وهي إِمّا فعاة شّديدة الاعتزازٍ 
كن لاذعة اللسانٍ لط الشّخصية حتىي 
على عشيقها أزأا فتاةٌ تحجولة مُطيعةٌ ولكتها بالغةٌ 
الفثئة والجمال . ( صورة 8١‏ ) 
م مرح مُدَرَّجٌّ عقاو طالتطصسة ,ععلوعطلتطمسو 
(ممسمعل) .م عنقم اتطماره 
لعن تع دري كرد 
عادة ف المهواء الطلق 3 وَمَقَاعدُه 0 حول 
ساحة مَكُشُوفة , كان يُسنَخُدم خاضٌة فُِ 
كيه شام روف ماد 
لمعنى الحديث يعني قاعة شبة مُسْتَديرةٍ مُدَرّجة 
المقاعدٍ كالتي علس علا الطّلبةٌ ‏ عادةٌ 


ءاه 2 0تاأمصصسة 
(2115) 
إناء إغريقي ذو يَدَين على جانبيه » وإلى 
هذا يُشير اسمه أمفورا [ أي يُحُْمل من 
الخانبين | وكان عظم البدّن واسِع .2 و 
يمك سي وا اه 
ما فيه ويُسسْئَخْدمُ في جفظ التَِّيذ [ ّاذة ] 
العْسّل [ عسّالة ] أو بُذورٍ القمح ور 
البذور ]1 . . شكل ؟ ) 
تَمَيمَةٌ ٠‏ غُو ذه (15ئة) ل |[ |11 نانيك 
تال من ليل الحجم كع الوا 
لتعبّد أو الشتّْوذة أو للرقى . 


) صورة 7 ( 
لأقمعء45 عط زععد ذتومع[ه8د4م 


المنهج التُحليلي (طائعة) تر عكبراهنه وأو ولهمع 
.١‏ تجرئة ا الفنّىّ أو الأديَ تجزكة 
تحرف لفقل الفدي و 2 5 
00 أو عناصره الاولية . 

٠‏ الفصل بين جَرْئيّات اسم أو الصتورة 
ل أ اميه الأزلية + 
وذلك على العَكم من المَنْهج التركيبي 


11 الذي يُعتْمدٌ على الانّجاهِ مِن 


مه و 8 و 
الاجراء إلى الكل الذي يَضْمها . 


الأمر إلى الله فتجعل إليه الفَصّل بين النّاس 
وَالْحُكْمْ عل أعمافع.. ككمة فرق ١بين‏ من 
يعيش على تحوف من الإله لايدري 
ماامطواء وبين من يعيش مُطْمَعنًا بعمل 
عباتن يك لعدو رب انددع الول قد 
انّقَى الله حنٌّ تَقواه » وفي الثّانية قد انّخذ من 
التمَوى ا ١‏ انظر معتدمعطاهم ) 


تأأنام :ع5 (312011110 :.عماة) تسأمسة 
الأَمُو رٍ يو نَ مان ز65 27710711 وعناثتمتتم 
(.أنك) .ام .1 كبرع6 :7107م 
شعبٌ سام يمن منطّقة أمورو اانا" 
في الغرب من بلاد ما بَيْنَ النّهرين نَظلُمْ وَسط 
الفرات وجانبًا من صّحْراء سُوريا . 
أُمُورُوزي ( صغارٌ العغشاق ) 21201051 
(حسدعل) (وعع ج10 عمسهن) 
لا تخلو رواية من الملهاوات المُرتجلة 
عة'1اعل 3تلعصسصرم* من مُغامر ات شباب 
العْشّاق :وه:مة بما تَنْطوي عليه من سُوء 
الطَّالع وحُسْته ٠.‏ والصّعاب التي تعترض 
طريقهم على أيدي الكبار الأنانيّينَ » غير أن 
الخدم المتبؤرين أو من يسموك زالي 2211 * 
كانوا يتدخلون لَذْليل هذه الصٌعاب 
بتكائدهم وَخداعِهم . وكان أَهمْ 
شباب العْشّاق هو العاشقٌّ الفكاهي معتصرى 
هة:هتووحز الذي يبدو دائما في ثياب أنيقة 
يودي دَوْره دون قناع حيث تلعب قَسَماتُ 
الوجه المُعبّرة دورًا حاميمًا في شخصيّات 
العشدّاق على العكس من الشّخْصيّات المقنّعة . 
وَيُذْعى هذا العاشق الفكاهي عادة فلاثيو 
منحواظ1 وأحيانًا ليليو هلامآ أو أورازيو 
م6هه0 أو تشنزيو 26م أو أو ريليو 
مناءيندة . وكان كل ممثل هذا الدَّوْر يحاول 
أن يُضفي عليه ملامح جديدة نابعةً من مُبالغاته 
الغنائيّة والسّاخرة سواء أدّى دوره بتصمم 
وحَيويّة وطّيّش وتَهَوّر أو ظيوو عظير العامق 
الحَجول المُثير للضبّحك الذي لا يلبث فجاة 
أن يفعل المُسْتحيل لبلوغ مُرادِه . 


4 2 
وكان المقابل الأنْتَوي للعاشق الفكاهي هو 
العاشقة الفكاهيّة 072]2صهمها ومءنسم » 
وتدعى أوريليا 
جنيقرا 0106012 أو فلامينيا 19منصدا1 أو 


1م أو إيزابلا 1اءطه:1 0 


مَشنْهد البشارةٍ تلك التى رَسّمها فرا أنجيليك 
معناعومة* 53 عل جُدران كنيسة القدّيسر 
ترلضن هلورلا 26 ولك الى "لني 
ليوناردو دافنشي عمللا 0 ملمهصمع1' 
والمحخفوظة بِمُنْحَف أوفتزي بفلورنسا » 
والتي رسبها تنتوريتو 0أ1126016** 
وَالْمَحفوظة بمْحف بُوخار ست برومانيا . 


( صورة 59 ) 


(قصةعل) .77 2711420711516 51زلام8 2113 
البَطّل النّد . بَطَل المسرحيّة المُعارِضُ أو 
المُضادٌ أو السلبي 

هو بَطَلْ المسرحيّة الذي يكون على الضّدٌ 
من البطل الرّئيسي . معارضًا له أو مُنافِسًا . 
وقد يبدو في مُعارّضته مع الشرّ فيقال له 
0 الْشرير ») متهقللالا . 


(طععة) كر عق !1ه (الاء81ة :.كماك) للاأأعاسده 
جليات موصولة بأطراف الأسقف والأفاريز 

كل زُخرفية ُجَملٍ بها أقاريز الوجهيات 
المعمارية أو أطراف ممه لحجب فجوات 
قوالب العرميد » و كان أوّل من ابتحرها هذا 
الغرض الإغريقٌ . وتُتّخذ هذه الحلياتٌ أحيانًا 
لتصريف مياه الامطار . (انظر 
رشكل )١‏ 


مُقدُم هَيْكلٍ الكبيسة نانم معاسة 
(بطععة) (لمتصوظ عحللة) 
وهي الكسُرة التي تُعْشّي قاعدة ميكل 
الكّيسة وتكون عادة من 
أو مَعْدنِ كريم . ( شكل ه) 


ماريب 


2) 


ا تفع 
2 5-2 


تاْوث يخمل ضُورة المَيّت < 


(.أتك) 1(مر710رمجره 011/17 ععه مق( 0؟ ستاكو» 


لناذن انتيلك 


(صورة ١؟٠)‏ 5 ام 52120 :عه5 
التشبية كأ 1م02 سرهم رمع ط امه 


(.اع؟) .121 © 77ركق[م 0 ممم طاجره 


ع 


تَصورٌ الله في ذاته أو صفاته على غرار 
الانسان . 
المَسِيححٌ الكذاب أن -تاصة ع1 
أو الدّجَال 
هو يا جاء وَضْفه في سيفر يوحنًا اللاهوتي 


(اء؟) أئض[0-0 11م 1 
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تنطوي عليه نُفسة من َع وتعاطّف مع 
الموجودات . كان يُحِسنّ بالبهجة التي أفاضها 
الله 0 الككَوْنٍ إِخْسّاسًا عَمِيقَا » ويرى الؤجودٌ 

يَحْوي على حَحلّق ولق وي لا مكان للشرٌ 
فيه » فكان أعظمٌ من زودنا بتصاوير للوجوه 
الطَلقَةٍ النَضرةٍ وأوّل من أُضفَى على اللْؤْحة 
المُصوّرةٍ 0 إشراقة عَذْبةَ بألوانه 
الزاهية : الوَرْديٌ وَالأَرْرَقٍ اله ٠‏ ومن 
أَْهَرٍ لَوْحاته الخالدة تتوع العَذْراء ( بمتحف 
أوفتزي بفلورنسا ) و١‏ تقديمٌ المُجوس الهدايا 


للمسيح الطفل » بالناشونال غاليري 1 
بواشنطن . (صورة 4 ) 
غنخ (.انك) ضيه طعاضة 


َم من رُموز اللّغة المصريّة القدمة يُمل 
بأُشوطةٍ »ع وهي علامةٌ تعني الحياة عِنْدَ 


المصريّين القدماء . وتُصوّرٌ لنا الرسو 
والتّقو شُ الفْرَعَوْية الالحة والفراعنة يحملون 


هذه العلامة في أيديبم في حالات مُخْتَلفةِ . 


وقد امتدّ استخدامٌُ هذا الرّمز ينفس المعنى 
في اللغة القبطيّة التي هي المرحلة ال ابعة 
مَراحل كتابة اللغة المصريّة 
القديمة » كا استعاره الفنٌ القبطي وَاسْتَخْدَمَهُ 
كمَدْلول للحياة نَظرًا لكونه يشبهُ الصّليب 
شكلةء » ثم جمع بينه وبين الصّليب في صييغةٍ 


والأخيرة من 


زر فيّة واحدة . وبذلك متف أقباط صر 

الأوائل على الصّليب المصريٌ طابَعًا قوميًا 

أصيلًا » خالف شكل الصّليب في البُلدانٍ 

المَسِيحيّة الأحرق: (صورة 5١‏ ) 

8 ميلاذية (.:12) (.2.) أستصروط معمى 
.ل .«رمره) أكا0) كباكمل ك6 جره 


0 ميلاد السيّد المسيح, . 
البشارة أ مم4 ع1 
ْ (اءم) كر 0م 1له 147011 
طق على الصثُور التي نرى افا الملا 

جبرائيل يُبشّر عدر مَرَيَمَ بأئها ستلدٌ 
المَسيح . . وعادة ما لكر إعلانٌ 00 كِ 
بيت 0 بينا تُطالعٌُ كتابًا أو تكون راكعة 

5 جرى المُصوّرون على تَصُويرٍ 
جبرائيل حاملاة الصو لجان ذل إزفافته من دن 
الله » أو زَهْرَةَ البق تي ترهرٌ لطهارة 


اماعط عطا ممه ونتاعع الى 


دوو كءوهم* عِقَابًا لأمّها التي أشاعت أنَّها 
أجمل ص حوريّات النيرياديس 21261065 »2 
ولم تكن نَمَّهَ وسيلة لإرْضاء الإله بوزيدون 

غير التََّرّب إليه بدّم 
ببرسيوس ما لَبِثْ أن وقعٌ في هوى أندروميدا 
التي وَعَدَنُه بالرّواج منه إن هو أنقذها ال 
الوَحْشَ وفلكٌ إسَارّها . وقاتل ييرسيوسٌ 
خطيبٌ أندروميدا السّابق وأنصارٌّه وقضى 
عليهيم بالكشف عن راض الغُؤرغونه 
دمع2ه0* التي حَوَلَنَهِم جميعًا إلى أخجار . 


أندروميدا . ولكن 


ثم عاد إلى جزيرة سيريفوس 805ص561 
مُصْطْجِبًا زوجته حيث اكتشف أن أُمَّه قد 
لجأت إلى المعبد فرارًا من الملك يولوديكتيس 
وع]ء2801106 ٠‏ فقصد القصر الملكي ونادى 
على كانه فخرج إليه الملكُ وحائيكه . 
حم عن رائل اللررقوه امد صرف 
فتَحوّلوا إلى أحجارٍ . (صورة 154 ) 
0 2 
الجيليكااو الثَاسلتُ )نموءط عط لقة فوأاععمم4 
(وأاكة عل .طاتجم) عاتصمع '*| أه علاو افع 1 
كان انمه بالق مغر ويف .باته زوز انا 
رَعْبَ في أن يُضَاجِمٌ أنجيليكا , فاستحود عليها 
بشعوذته فإذا هي في غيبوبة لاتدري 
ما حَولَها » على أنه على الرّعم من هذا ل يتل 
منها مُرادَة . : 
تحكى أن : 
استطاعيه لقص ؛ وبدا سبلاخة كأته الرّع 
المبتور ) . وجرت العادةٌ على تصوير الثتاسيك 


وهو يحاول أن ينع عن الفتاة رداءها . 


وإلى هذا رَمَرَتٍ القصيدة التي 


١‏ شبِابَهُ قد ولى ولم يعد في 


وللفتان روبتز ومءطن1* لواح تصوّر هذه 

القصة محفوظة بمتحَف تاريخ الفنون بقيينا . 
(صورة 10١‏ ) 

. 5 

اتجيليكو . قرا 11 ملنن0) هع ,معذتاءوهم 


) 0ك )١84686-‏ (هاة) (معاعتط 


زْ إيطالي أسمة 0 غويدو دي 


يييترو » 0 ممللك الرَّهْبنة 5 عام 
07 . وانضمٌ إلى جماعة ادو مينيكيّين 


هن اشر من فبيز ولي عاموعاط 
ضاحية فلورنسا فدعاه رفاقة فراجوثاني 
أنجيليكو . ولا تَدلّنا الّوحات الي تحلّفها فَوْقَ 
ججدران دير القدّّيس مُرقص بفلورنسا وغيرها 
على مَوْهِبةٍ فيَةٍ فحَسْبٌ بل على ما كانت 


عا للمتطمم 


له الملك بعقد قِرانِه عليها . 

وكنا أل ابلس اده مكلدات قن فن 
انموي كانت لا تزال موْجودة في عهد 
بلسيوين وم يوقع أبيليس لَوْحاته قط بتَوْقيِعه 
باستشاء لوحاتٍ ثلاث هي قينوس نائمة » 
وفينوس أناديوميني » وصورة الإسكندر 


و َو 2 

افروديتي 1 قينوس عند الرومان ]ع)نلهعطمهم 

© طالام) (كعدك!) عانلومزمركقك (كسى 0 
(215ة 


عندما رأى كرونوس وناودهرح* تكائر 


3 ِ 7 5 وهام 3 0 
عدد اشقائه الذين ينجبهم ابوه اورانوس 
وناصوءن] « السماء » من أمّه غيا 0268 


) الأض » قرّر أن يَضّعَ لذلك نهفاية +9 
لحف في تل فم بوه أله »حر 
إذا راه م بها سارع بقَطع عُضُو أبيه 
لاسي وقذف به إلى أعماق البحر الذي لم 
تلْبَتُْ مياهُهُ أن انفَرجت وانبكقثُ من بينها 
عَروسٌ رائعة الفِشّدة هي أفروديتي له الججمال 
وَالحُبٌ الل وإلخصاب النّبات والححيوان » 
التي تُقَدّس الرُهورٌ وتُحرّكُ الحُبٌ في قلوب 
العاشقِينَ وتربط بيهم برباط الزَّواجٍ » أو 
تَحْرِمُهُم مُتعة الحُحبٌ وتقضي عليها في 
قلوبهم .. ولد ئها حُوريّاتُ الماء ساعةً 
ولادتها يُعَلّمئها ويَحْدئتها ثم حَمَلنَها إلى 
جزيرةٍ قبرص » ومنها إلى مقر الآلحة في 
الأومب حيث رحب بها الأربابُ » وأقاموا لها 
عرشًا بعد أن أُسَرّتٍ القلوب بجَماها » فتسابق 
الله في طلب يدها لكنبا رفضت الرّواجٍ منهم 
جميعًا » فغضيبَ عليها زيوس وقضى بأن 
تعروّجَ من هيفايستوس 5ذن5ءةطم36]* إله الثّار 
والجدادةٍ القبيح الوَجْهِ انتقامًا منباء فلم 
تَلَيْثْ أن وقعت بعدها في غرام أريس ع1 * 
[ مارس ونهالا* ]» وكانت تخلي به في 
كان لها لاك جاوم مدن يي 
لا يُفاجعهما أحدٌ يتح أُمْرّها . غير أن 
التُعاس غلبها 2 فَاَبْصِرَهُما أبوللر وللودة* 
إِلهُ النّمس الذي لا تخفى على ء عَيَْيُه خافية » 
فكشف أُمْرَهُما ليفايستوس الذي بادر بصئُعر 
شباك من حَديدٍ ألقاها فَرْقَهُما فلم يَسْتَطيعا 
حراكًا » ونادى الألِهةَ لِتَراهُما عارييّن 
بذلك مَوْضِعٌَ السّخْرية أمامٌ أغين الآلهة . 


( الصورتان 954 . ه78 ) 
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لا يَْرِجُ شيءٌ عن أمره ‏ وَوَفْقَ طاعته يحري 

نظام الكَوْنِ وتسير قوانِينٌُ الطبيعة » وك انْعَظمَ 
سلطائه كود من الاضطراب كذا لتم 
سلطانةٌ تون الإنسانٍ من الفؤضى فَجَرَتْ 


أنوييس (اءع) كنطنه لق عتطنادمة4 
انَخذهُ المصريُون إلهًا لحراسة الجبّانات » 

ومتّلوه بحيوانٍ ابن آوى الذي شاهدوه يُجُولُ 

بين القَبورٍ في الجَبّاناتٍ يَنْهَشُ الج فجعلوا 

منه إلهًا لحر استها كي يَتُقوا شَرَّهُ . وكذلك 

اتَّخَذوه حارسًا للجّنّة أَثناءً عمليّة التنُخنيط . 
(صورة 59؟١)‏ 


3 :566 (.20115) 1أ31ة 


أيادانا (مطعمة يل كارج) 4 0 يسنك 
الاستقبال في فصلل رِ الملو كك 


0 
.8 وج 
الاخمينيين 2162105ع8طعم* . 


قاع 


أبائيا (.آنه) ١‏ عنطنهمه (.]) متعطتومع 

هي عِنْدَ الرُواقيّين الخُلُوٌ تمامًا من 
الاتفعالات إلى حدٌّ المُبالّغة بالقضاء عَليا حتّى 
عضر الأمتيان ,عل مسري البختر... 


أبيليس 

مُصوٌرٌ شهيرٌ من كوس 005 أو إفسوس 
كنادع طم عاش في رمن الاسكندر الأكبر 
الذي كَرّمَهُ إلى درجة حرّم عل غيره 
تَصويرَهُ . وأشهرٌ لَوْحاته صورة الحويمن 
أناديو ميني م كتاوء لا وم 8 قد 
حك حت ' اوافاه.' “الأجل . . وقلء وز 
الإمكندرٌ في لَوْحةٍ شهيرة قابهنًا بيده على 
الرُعْدِء عُلَقَتْ في مَعْيَدٍ كيان بإفسوس 


وحارّتُ إعجاب المُوَّرّخ بلينيوس كبانسناط . 


(كامد) عالأعمك وعلاعممق 


0 وك »ع 
وقد رسم أبيليس له صورة اخرى مع 
واد الأثير « بوسيفاليس » غير أن صورة 


الجواد 7 تَظْفَر بإعجاب سدع وأمر 
بإحضار الجواد لمضاهاته 0 ٠»‏ وإذا 


000 


الجواد يمتهل :يمجرّد أن وَمَعَك ينه عل 
الصّورة » فقال أبيليس 0 : « يبدو أن 
ِلْمامّ جواد؟ بالنُصُوير يفوق مَعْرِفةَ جلاليكم 


به ) . وعندما أمره الإسكندر أن يُصوْر 
إحدى عشيقاته المَدْعُوّة كمياسييه 


ومكةصصقك وقع أبيليس أسيرٌ غرامها فسمح 


أنه نَمّة دجَالٌ سيظهر قَبْلَ القيامة يُنادي بِعَقِيدةٍ 


تتنافى مع عقيدة الم لمسيح . 


أنتيوبي ) يت 10م 
كر زِيُوس كبير آلهّة الأوليمب في هيئة 
سَاتير والْقضضّ ّ على أنتيوبي ابنة نيكتيوس بينا 
كانت نائمة ٠»‏ فاضطرت إلى الفرار إلى 
سيكيون حيث تَرْوّجَتٍ الملك إيُوبيُوس كي 
يخفي عارها , ووَّلَدَتُ أمفيون وزيئوس لذن 
ذاعت بطولَُهُما في أسطورة حرب طَرْوَاده 


موث المجاويات 


القت سقتوه ط درق :معد 


عسأعمء لمممطمتامة 


5 !!!07 065 .171 0141ع للامتصه أله ناوتاضع 


(5ارة) 

الرّغْبة الملحّة في اتقتناء التّحف الأثّرية 
لمعرفتها ودراسّتها . 

آلو إله السّماء (4مع) ناطق نه رامق 


(.طالاط) زباء4) لاط لم باه انار 

إذ كانت لوي الكورية هن ميمت عو 
الستُومري والبابلي وفزعه فلقد جَعَل إليها زِمامَ 
الكون تشارك في ذلك 3 الآهة » وهي 
معه مَصْدرٌ السّلطة العُليا لني إليها مناقشة 


الأمور وَتَنْفِيدُها . رإذ كانت السّماءُ بصواعِقها 
والعَواصف بعُنْفها والأرضضٌ بِرَّلازَها والمامُ 
بنوراته هي جميعًا مثاز فََعِهِ فلقد جَعَل منها 
أعظم الأعضاء شأنًا في مجلس الآلهة . فكانت 
المسّماءُ بسسُّموّها وجلالها مناط نظره ومسرحَ 
فكره. من هنا كانت هيبتة لا وحَحشيتة منها 
ومن نَم كانت تَسَمِيتُهُ لها « انو ؛ أي ١‏ الهَيبة 
السّماويّة » وَجَعَلّها مَقَرا لذلك الإله المهيب . 


وحين جعل المسماءً بإهها مَبْعتَ الهيبة 
جَعَلَ كل 0 
تلك لهب الو كياد اع من آنو 
الذي غدا سيد الالهة ومُصرّف أمورهم » 
ا م على الأرض إلا وهو يستمد 
تُفوذّه منه» وما هَيْيِة الأب التي نبسط 
جَنَاحَيّها على من يليه غير قبس من هيبته » 
وكان الثَّاجُ والصّولجان من سيمات ربٌ 
الأزباب ١‏ آنو؛ وعنه انتقلت إلى مُلوك 
الأرض . وكان زمامٌ الكوْنٍ أجمعٌ في قبضهٍ يده 


(2:15ة) 
أعظمٌ المُصَوّرِينَ الأثييّين شهْرةً في القرن 
الخامس ق.م بعد يوليغنوتوس 20115علز20[1* 
غْرِ ف باسم سكياغر إفوس 05طم5112822 أي 
مصو ر الظّلال لأنه رسم صَوْرًا امعد فيها 
تقنة اي والظّل م استغلٌ أرق تدَرّجات 
اللّون . 0 مرخ يلينيوس كاتصناط* بأنه 
وَل من 00 الأشياءً كا تبدو ا 


ك0 دهن 11نه|أعدلم 5ن5ذل0ظغ1 كعنتهسهاامدوم4 
أبوأُوئئُوس رُودَيُوس ( الرُودسيي ) (لنه» 
م ق.م) 0 
احَدُ كبار شعراء العصر المتَاغرِق 
بالإسكندرية ؛ وُلِدَ عام ١95‏ ق.م وتَظمَ 
قصيدة ملحي الأر غو ) 0081045ع1هم* في 


مَلْحمةٍ بُطوليُة احرف فهها عن أسلوب شعر 
العُلّماء الذي يَنْظِمُهُ أستاذه كالماخوس إلى 
شِغْرٍ الأدباء الذي كان يَنْظمُه هو ميروس ياه 
رَفَضَنه رشي كالماخوس قصّد رودس حيث 
رحب به رُعماؤها ومتحوه لَقَبَ قت النواطق) 
غير أنه عاد إلى الإسكندرية ثانيةٌ بعد أن حمق 
شهْرةٌ واسعةً بِفَضْلٍ شِعْرِهِ الحديث ومُعارفه في 
علوم البّلاغة » وشغل مَنْصِبٌ أمين مَكتبة 
الاسكندرية سَسََ آآخر امه 1 


قائو :9 إيمان الرّسُل للعع0© *وعلاومم4 عط1 
ع7 (123ه10112أ5ممة4 تننالهطتد زد .21آ) 
(.اء” دمماقع فم د5ء0 ء/70/زد 
مو الفائون الموجز الذي يحتوي العقيدة 
المَسيحيّة 2 ومن آَم عَناصرٍه : 
: ومن بإله واحد . 1 5 
. الله الآب الضّابط الكل ( القادر على كل 
8 1 
* . وابنه الوحيد يسع المسيتح رينا . 
: . والرّوح القدس المحبي . 
ه . وقيامة الجسد . 
5 . والواحدة الوحيدة الجامعة الرّسِوليّة , 
الكنيسة . 
1 التأليهُ («متادء لاع ة) (.عا0) دلوم طامصة 
(.طالاهط عع كاأعة) كر عو1/760مجره 
ترجعٌ فكرة الملك إلهًا إلى أقدم العقائد » 
وفي مُقدمتها ما كانت عليه الحال في مصرٌ من 
تأليه الفراعنة » إذ كان الفِرعَون يُعبد حيًا 
ومينًا . وقد أخذ الإغريق بهذا المفهوم » وهو 
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ونصف المر وازتفاعٌه ثلائة أمتار ونِصف المتر. 
(صورة 15 ) 
الأَسْفارٌ المَسْطُورة , 
الأمفاز المتخولة (.اء:) وه (مبوعمم4 105 

ف الاأمقا ع القائو جه ال 1 اتطتها 
التّوارة المكتوبة بالعِبّرائيّة في عَهْدِ عزرا ( 1٠٠‏ 
ذهم )0 وتهرف ها جميعٌ الكنائس 
الكاثوليكيّة والأَزتُودُكسييّة واليرُوتِسْتائيّة 
ما عدا الكالمنيّة منها . وكان هذا النّفظ يُطْلَقُ 
في الأصل على الأسرار الدّينيّة في العَقِيدئيْن 
اليُهودية والمّسيحية . ( انظر 8غملعةتممء5 ) 


ابوللو 


قم وعمر4 غ15 


(.طالاص) برم]ااممرق واامرصرم4 
إِلهُ الفَنّ والشّعرٍ والموسيقى وراعي 
الماشية ورسول أبيه زيوس للأآلهة والبْشَرٍ ‏ يُعَدُ 
ربا للشّمس والضّياء « هليوس ») دون أن 
يكونَ الشتّمس ذائها » وكان إلهّا للمَيْب فأقام 
النَّامنُ له المعابدذ يَسْتَئْئونَ كَهنتَها عن 
مَصيرهم » وإلهًا للشتّباب فما يكادُ الفتى يبلح 
ا 0 
يطوح بها وكأنه يُهُديها إليْهِ . صِوّرَهُ الإغريق 
على هَيْةٍ شاب وس الطلعة َتَموّجٌ لات 
شَعْره الذّهَبِيةٌ ويُجلله إكليلٌ الغارٍ ‏ وعلى 
كتفيّه تنساب أحيانًا عباءة طؤيلة ] ويحمل 
قَوْسا وجَعْبةٌ اصّةٌ بالسنّهام ومِرْمارًا وَقيثارة » 
ومرتكرًا مقدّسًا ذا قوائم ثلاثة 00 
ويمْسِيكُ بعصا اراي يفل في مركبة 
عَسْجِديَة تجُرها جيادٌ 5 2 تُرافقه 05 
السّاعات والفصول 
ومع الى تلت التو يرز 
ممطالاطم الخُرافي التّكوين » وتخليدًا هذا 
النَصر كان ثَّمّة مهرجانٌ تقامٌ فيه ألعابٌ تُسمّى 
الألعات البيئويّة » وكانت ثَمّة أكاليل من 
أغصان شجر السسنديان تُمْبح للفائزينَ في تلك 
المُبار يات التي كانت تنتظم ألو انا من العَذْو 
والمصارّعة وسباق المركبات ولم يكن الغار 
مَْروفًا حتى ذلك الحين . ومن هُنا دخل 
ييثون رمرة التّقاليد والطّقوس الخاصّة بدلفي 
تي عدت لتبز اوجن عل لاضن . وبرّغم 


الحُظوَة التي كان يستمتع بها أيوللو وَسسط 
الآلحة فإنه لم يجد مَثِيلًا لها بين من عَشِْقَهنٌ 
من النساء . ( صورة "“”" ) 


أيُو للودُوروس ‏ +007م/امدق كن:هل10امم4م 


5 01 ع1 لل متام 


علن) عل ع1زم0 مرق وملتسن) ]0 عاتلمعطمه4 


تمُغال أفروديتي من كنيدوس (215ة) 
أُثهرٌ أعمال المثّالِ براكستيليس 


وعاء2:231* وصل إلينا في عديد من النُسخ 
الرُومانية ( بمتحف القاتيكان ) . وَيْصِوَرُها 
عارية في وَقفةٍ رَشيقةٍ تستعد التطهُر وفق 
اقوس السّائدة ٠‏ وتُخّْفي يَدُها العنى مُوْضْيعٌ 
لجف منها بينا هم يدها اليُسرى بوضع غلالتها 
فوق جرةٍ #نعللاط* ذات زخارف نبائيّة إلى 
جوارها . 

رتدانم هذا التّمئال في مَعْبِدِ مكشوف 
نحيث تتسنى ُؤينُه من جوانبه الأربعة . 
والجدير بالذّكرٍ أن عر النّساءِ قبل هذا التمثال 
كان" نادرًا في التت اليوتائي كلما اتلد له 
تماذجّ في فنونٍ العصر العتيق عنقطع22 أو 
العصر الكلاسيكي [وعزوقدك » إذ كان أهل 
أثينا يستنكرون غْرئي صبايا إسبرطه الحاسرات 
عن سبيقانهنٌ » غير أن هذه الإدانة لِعْري 
تماثيل الساء مالبكتُ أن حَحَمَدَتُ في القرن 
الرَابع ق.م . 

وئمّة قصّة متوائرة تسر معنى العُري في 
هذا الَمال » وتحكي أن براكسعاي قد 
استطلع رَأْي أهل جزيرة كنيدوس في الصّورة 
التي يجب أن تكون عليها اليه اوفقي 
وأعمم هُمُ الذين اثروا أن تكون أفروديتي 
عازية : و يكن اختيارهم رَاجَعًا الأسيات 
دائة أو هيه بل لإعان عريق يتات في ايا 
الصّخرى بأن عُرَئي الإلّهة لا يُعبّرُ عن معنى 
الخُصوية فُحَسمْبُ بل إن له تأثيرًا مُباشرًا على 
ازدهار الطبيعة ورخاء الإنسان . 

)95١ (صورة‎ 


ابيس »2 أو العجل المُقَدَّس(.01) كزمكق كتمهم 
هو إِلهٌ مصري صغيرٌ من الحة مُنْفَ لَيَْ 
َنَهُ وبين الآلهة الكبرى صل » الم يَظفَر 3 
ا القديمة بعباداتي ذات طوس معينة 
يدا كهنة فارغونَ له ولكنّنا تجدّه في 
لمُصور اللاحقة يُصْبِحُ له عددٌ لا يُخخصى من 
باع . قَلِفتُ مُقبرة 0 في جَبانَة منف 
بسقارة الأنظارٌ . يبَهُوها السفليي الطّويل » 
يَنْسَرِبٌ تحت الأرض » وتتتابعٌ على جانبَيه 
العف الفسيحةٌ لتكونَ لُحودًا يرقدٌ فيا 
العجل المقدّسُ داخل تابوت حجري مُسْتطيل 
الشكل يبلغ طُولُه أزبعةَ أمتارٍ وعَرْضْهُ مِيْرينِ 


عاعلال 200 


اللّفنتات والأؤضاع الأنيقة مر. من أجل تكوين 
شكل جذَاب حتّى غدا الك فوع اللصتات 
الشّخصيَّة منذ ذلك الوقت وحتى نهاية العصر 
الصّفوي 58180104* هو السمة المميّزة 
للتّصوير الفارسي "وترجع أغفال أقادرضا إل 
الفترة هابين ١5/89‏ وات وتتميز 
جميعًا بخُطوط جميلة متدفقة مُسلمرسلة 
تستجيب في سلاسة للعناصر التي تشكلها 
وتنتبي بوقفة حادة كلما تفملتة آلفرشاة عن 
الورقة » وتكشف 1 ولع بالإاغعراب عن 
الشفافيّة حين يصوّر اكمام « 0 
سكف بعصوير تمؤج. شعْرٍ الرّأس واللّحية 
فصلا عن إظهار طيّات حزام الخصر 
والعمامة . 

ورغم رقّة لمساته فقد انفصل عن فهه 
وعاش حياة غريبة بين مُجتمعات دنياء 
وعاف الأوساط المثقّفة ومئتكديات الموهوبين 
وأنس إلى هوايته للرّياضة العنيفة كالمصارعة 
وألعاب القَوَى . ثم عاد قَنَدِمَ على سلوكه . 

)/86١ (صورة‎ 


الطّباعةُ ذاث التَّدرّجات الظَلّيّة 
(كاكة) كر 17:16 001/01 

وتتتخدم فيها ألواحٌ من الزنْكِ أو الشحاس 
تُحْفْرٌ عم سوم بالإبرةٍ . وللحصول على 
درجات ظية مكدر جة على السّطح. المَعْدِنِي 


و 20 


ترش عليه المادَّةٌ الراتنجيّة بدرجاتٍ مخْتلفة » 
2 ولو 


الي التح القعدي ال يتحتض فوخ 
0 + راتيج وَيتاكل السّطْحُ المعيدني بِصُور 

على حسب اتلااف المَسامٌ أعي 
عط الذَرّات . فكُلّما كانت بَلْكَ المَسامُ 


واتعة + افتكت ِلْحِمْضٍ » فإذا ما أزيل 

الرذاذ الراتتجي من فَوْقٍ السّطح. تَخَلمَتْ عَنْهُ 

تاكلاتٌ مُخْتَلفَةَ باحتلاف سعلةٍ المسامٌّ وهو 
دع# رك 


ما يصور لنا اختلاف الظّلال بتدرجها على 


0 . وَيُفْكِنْ امنتخدامٌ أكثر من صفْحةٍ 


زنك نكي اللوحة الواحدة كلما ردنا إضافة لَوْنٍ 
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قَناطِر المياه . قنواث السّقاية 
(مطععة) .71 ك6 لةك 201/6 

قنواتٌ مُشْيّدة من الجر يرجع ابتداعُها 
إلى الرُومان » تمر فوق قناطر لتقل المياه من 
موقع إلى آخخر . وكانت المياهُ تصيل إلى مدينة 
روما من ينابِيعٌ جَبِلِيّة تبعدُ حوالى أربعين كيلو 


كا نالع3 820 
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ثم في علي أوربا . كذلك اسُتُخدم هذا 

التقليد فى كناك ئس اليسوعيين » فنرى صورة 

إِغنَاسيُوس ُويُولا , في كنيسة القديس 
إِعَنَاسَيُو بروما وقد تلقَيّه السماء مِوْلَهًا . 


؟ . خاتمة المهرجان 
مشهبد» .تابي السرحينات المن 
أو للمسرحيّة الخارقة الخفيفة ع1مع6]* خلال 
القرن السَادِسَ عشر . 
١‏ الصورتان ه” . 1٠.١‏ ) 
ظاهِرٌ 
ما يَنْدو من الشيء مُقابل ما هْوَ 


ذاته . 


(مطاوعة) “رعرع رهمروره 0 
عليه ف 


نف زا عع 
الفنون التطبيقية ‏ .ام .”7 كاه امه لعتاومه 
(قانة) كفيو ناوروه 


كلمة عامّة تَجْمعُْ أدوات المعيشة التي 


تكون 0 من 


والأثاث والرّجاج. والخلود وأشغال لمعادن 
والكثيز من قنون النُسيج. 0 
والسنّاعات والمجوهرات والأدوات الموسيقيّة 
وَالدّمَى واللغب.: 


أَبْرِ يل (.آنه) انعنه اتعمم 

م شَهْرٌ ونانيهم باللاتينيّة » وقد يكون 
مُشتقًا من اسم أفروديتي عاأتلمعطوم* إلة 
الحبٍّ والجمال عند البوبلكت أو من كلمة 
توءع2مة و معناها فح الْزُهورٍ أو البراعم كنايةٌ 
عن 8 ابيع . 


825 قَبَوَُ‎ ٠ حَيّة َي المَذْبَح‎ ٠ 
05106 قل ل (بطعية) كل‎ 3 0 
تَقَعْ أقبوة المأْبح نصف الدّائرية‎ 
والمَسُقوفةٌ بِنصف قُيّةِ عادةٌ في الجانب الشرقي‎ 
. من صالة الكنيسة المُقابل للمَذخل‎ 

( الشكلان 205 5) 


أقا رضا المُصوّر 
(قاتة) ع17ث«راعهم عا و1 هبو 4 

أعظمٍ مصوّري البورتريه في عَهْدٍ الشاه 
عبَّاس الأول في الوقت الذي أذ اللصور 
الفارسي يعنى فيه بالتّعبير عن ذاته أكه من 
عنايته بنقل جمال الحياة الخلويّة أو الجو 
العاطفي الكامن في إحدى القصائد الشّاعريّة , 
وانبرى يبحث عن الإمكانيات التي تقدمها 


انهم عطا فدنظ فوم 


ما يتجلّى في الأساطير التي تَتَناول أبطالهم 
وشعراعكم مثل هر قل وهوميروس وكا من 
ذهبت بهم م الأيام فَأَضفِيتُ عليهم الو بوبية بعد 
أن صعدوا إلى السماء » على حين كان تأليه 
الإسكندر الأكبر في حياته . 

وانتبج الرُومان نبجًا في تكريم بعض 
أباطرتهم الذين كانت لحم من القدرات 
والمَلكات لمتميزة الج لهم أن يحققوا 
إصلاحات هامَّةٌ » وأن يسجلوا بطولات 
فذَّةّ . فكان مجلم ى الشيوخ الْرُوماني يجتمع عند 
وفاة أحد هؤّلاء الأباطرة الأفذاذ ويستعرض 
ماثره ؛ ثم يرى إذا ما كان مستحقا لأن يرق 
إلى مرتبة الآلهة فيُعبد » وعلى هذا النحو يْضمْ 
اسمه إلى أسماء المة الرومان . وسررعان ما تُعدٌ 
مُحُرقة كبيرة وضع على رأسها صورة 
الإمبراطور ثم تُتعَل فيبا النار لتأخدّ رُوحُ 
الإمبراطور طريقها على جناحي نِسْرٍ إلى الملأوى 
السماوي الجديد حيث يجتمع شَمْل الآهة . 
وبعدها يبدأ أداء طقوس العبادة للإله الجديد . 

وقد عرفنا من هؤلاء الحكام الذين ارتقوا 
إلى مكانة الألهة بعد موتهم يوليوس قيصر 
:2653© كنائانال وقيصر أو غسطس 02588 
ونا)كناعناى وتراجان دنامدزة1 وقسبازيانوس 
15 وما ركوس أو ريليوس 5لاذاعدنالهم 
وهادريائنوس 1120118205 وسيتيميوس 
سفيروس ولاكء 5617 كلالتستامء5 . 

ومن المعروف أن الإمبراطور الروماني كان 
يَخَاط دائما عظاهر تكرع تقر يوا من 
طقوس العبادة » وخاصةً خلال الاحتفالات 
العامة والمواكب الرسميّة حيث كانت تسير في 
معيّته حشود كبار رجال الدولة تتقدّمه 
المشاعل المتوهّجة والمباخر التي تعبق بالعطور , 
وتتعالى المتافات والدّعوات على إيقاع موسيقي 
قريب من أداء الصّلوات . فققد كان أباطرة 
الرومان هم العنوان لعَظّمة روما وعلو شأَنِها . 
لكن أحدًا من الأباطرة لى يكن يجرؤ أن يُجير 
إقامة طقو 3 طقوس تَعبدية إبان حياته إلا إذا كان به 
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مس مثل كاليغولا وتلق ودُومِيشيان 
قناطة ]نوه ٠»‏ فلقد كان من يجرؤ على هذا 
موضعٌ الستّخرية من النّاس سرًا وإن قدّسوه. 
علنا . 

ولقد انععش* تصو وز تمذا” البقليه لال 
القرن السابعٌ عَشَرٌ » وهو ما جلَى في زخارف 
السقوف ذات الطراز الباروكي في إيطاليا ولا 


إحدى الذراعين أمامًا واللأخرى اتام مل 
ا جاع قليلا للأمام . ويشكل وضع 
الأرابيسك بين مُحطوابت الرّقص أطول خط 
يمتد من طرف اليد المبسوطة المتقدّمة إلى إبهام 
القدع التأخرةم. فيتجلى مال هذا :انظ 
الرّشيق الممتدٌ عَبْرَ الذّراع والظّهر والسّاق . 

ويؤدّى هذا الوضع عادة في وضعة مائلةٍ 
أو مُجانبة بالنّسبة للمشاهد , فتثير في نفسه 
الإحساسن بنوع. من التحليق أو السسّباحة في 
الهواء . 

ويُستخدم وضعٌ الأرابيسك أحيانًا لإنحيتام 
سلسلةٍ متتالية من الخُطوات كي تَمْنَحَ عَيْنَ 
المشاهد برهة وجيزة تستقرٌ فيها العين على 
شكل متوازن . 

يديه لاو دياه هر قف الخو لد 
لاغناءً عنه للراقص الكلاسيكيي . ولكن ليس 
معنى قدرة الراقص أو الراقصة على تشكيل 
ده ل حم شيل اله برائفى جار 2 . 

( الصورتان لا” , لالاء وشكل 7 ) 


دُو 0 السككُنى الإإسْلاميّةرموزهوه عكنافط طورمق 
( بعد القرند ؟1١)‏ (تطعية) مطهجه عكر 
ول العناصر التي تسترعي الانتباة في دُورٍ 
السُكنى الإسْلامِيّةِ هي الصّحنٌ أو الحََوشنُ 
الذي استُخدم في تكييف خرارة الجَوٌ , ذلك 
أن الهواءً البارد يعبط إلى أدنى مستوؤى ليلا 3 
لايلِثُ أن يرت إل ارات ميُلَطْقَ 
حرارئها ويَظَل لخصونا بِينَ جُدران الصّحْنٍ 
حتى ساعة متأخرةٍ من النبار كأنّه حَرَّانَ 
تُرطيب . ويصل الوافدٌ إلى الصحن من 
خلال وهلي ينحني مرّة أو رين حتى لا يق 
بصِرٌ المارة, في الطريق على ساكني الذَّارٍ . 
م بالصّخن عادة إيوانان «وبون» 


للاستقبال أحدهما شمالي والآخر جنوبي” 


لعفادي أشْعَة الس على مدارٍ التهار 2 
ويسيكٌ كلا من الإيواين ٠‏ مَفَعَدَ » أني شثرفة 
تنفتحٌ على الصّحْنٍ . فَيسْكُنُ أهل البيت داخلل 
الإبوان اوفك المسلوة' نم لون إلى الممسن 
ساعة تنْحَميرٌ المي . وَيَنطَلِقَونَ إلى المنّحْن 
إذا سجا اليل وأطل القمرٌّ . وعادةً يرتفحُ 
لمق ( المكشوف عن مُسنتوى الطابق 
الأرضيي ثلاثة أمتارٍ » وقد يزدانٌ ِعَقَدَيْنِ 
أ أكثر ويتصدّره سياج منخفض . 
هذه الشّفة أحيانا 


وتسمى 


« التختبوش ) إذا 
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يرّدَ الحياة من ثوبها الظاهر وينقلنا إلى 
مَضنُمونها مثل التّشكيلات الهندسيّة للرّخارف 
الإسلاميّة التي هي بلا نزاع نَمَرة لتفكير 
رياضي قائم على الجساب الدَّقيق » قد يسمو 
إلى تؤع, من الرّسوم البيانيّة لأفكار فلسفيّة 
وَمعانٍ رُوحيّة » وإن انطلقت من خلال هذا 
الإطار التُجريدئي حياة متدققةٌ عَبْرَ الخُطوط 
تؤلف بينها تكوينات تتكائر وتتزايد » مُفتَرِقة 
مر ومختففة مراتدو كان تمد روا تهائقة 

هي التي تمزج تلك التُكوينات وتُبّاعِد بينها ثم 
حيغها من ليب فكل تكوين منها يصلح 
لأكثر من تأويل يتوقف على ما يصوّب عليه 
المرء نظره ويتأمّله منها . وجميعُها تُخفي 
وتكشف 8 أن فعا عن 0 ما تتضدمنة من 
إمكائّات وطاقات بلا دود . 

وانطلاقًا من هذا المفهرم صار لفظ 
«أرابيسك »© يطلق بصفة عامة على الخط 
الرّشيق الْتأوّد المُتّسِق المُتمّم . 


550 علمنوأة] ) 


في الموسيقى : ' 
أراايسك : مصطلح مستعار من الفُنون 
المرئيّة » ويُطلقٌ أحيانا على مقطوعات موسيقيّة 
قصيرة مُتمّقة الزَّخارف . 


“" . في الباليه : 
وَضْعٌ الأرابيسك : وفيه 0 0 
السناقين قل ا كله ٠‏ على حين 


ومشدودة تمامًا عند مَفصل الركبة . وعَعد 


عنالدوء3120 


مترا عنها بواسطة أنابيبَ في جوف الأرض 
وقنوات مشيدة ةِ بالخرسانة ٠‏ وقد رأى 00 
أن تزويدت الحمّامات التي تحمل | 
بمستودعات مياه كافية يتطلبٌ تَحُْسينَ نظام 
قناطرٍ اليادٍ القديم وإضافة قناطر جديدة طولها 
5 كيلو مترّا ونصف المتر لم يعصف بها 
الزمن لل اليوم . 

وقد أقم بار غار 8:ة© الذي يعن من 
أجمل القناطر ال ومانيّة بمدينة نم عصثلة في 
القرنٍ الأول الميلادئي ليعبر واديًا يمد ./ا؟ 
مترا على ارتفاع. يزيدُ على 48 مترّا . ويتكون 
هذا الجسرٌ من ثلاث طوابق » يرتكرٌ على صف 
العقودٍ الرَّشِيقةِ الأدنى جسرٌ لا يزال مستخدمًا 
إلى اليوم. ٠‏ على حين ترتكز على صف العفو 
الكبيرة في الطَّابق الأوسط والعقودٍ الصّغيرة في 
الطّابق لقال قناةٌ مَجرى الياه . 

(صورة 19516) 


(.عء0 ,عامعطوعف مكل .عمط ,.ء©) عناودعط وج 

(غآط © .كلامم ركاية) 

في الفن التُشكيليي : الرّقْشْنُ . التَوْرِيقُ 
المُتشابك , الخط لمُتقُم , 

هو ما سمّاه الغربيون ف لتقن رفي 

٠‏ أرابيسمك » يدوه ف العرب الأصيل 

المُذُهل ٠»‏ وهو الإجادة ف استخدام الخُطوط 

مُتلاقية متعانقة ثم متجافية متلامسة متهامسة . 

ومن الطبيعة يستمدٌ الرّاقشُ العناصر الأول 
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لفنّه » من ساق نبات أو وَرَقَتَهِ » لم ينضم 
الخيال إلى الإحساس بالتاسب لفندسيي 
ليتكون بعد هذا الكل الزُخرفي لذي يرمر 
إلى فس المسلم في تطلعها إلى الله . والتُحوير 
الذي يحتشد به هذا الفن هو وليد التوريق 


رُوحه . وعلى حين تُذكي فينا عناصر الرّخرفة 
التّباتية إحساسًا بفؤرة الحَياة في نمّوها 
المضطرد تردٌّنا خارف الهندسيّة إلى عالم 
التّتجريد الذي نفد بنا إلى جوهر التُكوين 
ينزح عنا الانشغال بالظّواهر فتعكف النَّفْسُ 
على التَأمّل وتنعم بالمّكينة أمام الزخارف التي 
لا تفتا تتزايد تشابكًا ييّرٌ التّفوس بدقته 
كذلك تتعدّد 
التتويعات والتّفريعات , منها ما هو يجدول 
ومنها ما هو ضريب للمخرّمات » ومنها ما هو 
دائري أو متكسرٌ . فليس ثمّة شيءٌ بمكنه أن 


الرّهيفة وجاذبيته الأسيرة : 


5071 للدم وتم 


الأمم . وكانت نشأة المصوّرين العرب الذين 
تتلمذوا على الفُنونِ التصويرية لتلك الأمم. 
امختلفة مسيحيةً وبيزنطيةٌ وساسانية » غير أمهم 
كانوا لا يزالون قريبي العهدٍ بتعاليم الرسول 
لكالفة التي لا تعرف مو الحباق وترى فيما 
يصرفها عن وجوه يها شيا رما . ومن أجل 
هذا كان ذلك الُرمْتُ في النظرة إلى التصوير 
وغيره مما يُسْبهُه ) إذ كان الإسلام حريصا 
ألا يكون بين العابدٍ وبينَ ربّه شاغل من 
لبوا وتصاوي فَخَلَتِ المساجدٌ لاون من 
الحياة . 

وتغلبُ على مدرسة التُصوير العربي 
[ مدرسة بغداد ] الرُْسِومٌ الآدميّة بما فيبا من 
حياقٍ وقُوّةٍ غير مُلقية بالّا لتفاصيل أجزاء 
الجسم . ولا لتفاصيل التشريج ولا للالترام. 
بالنُّسب بين الأعضاء مهملة جانبًا العواطف 
0 2 ور الوجوة الآدميّة ات 
شخوصه فيما يسدر من 0 بالخُطوط 
لمْحدّدَة لإيماءاتهم المحوّرة والبالغم فيباء 
وكذلك من خلال الحركات المُعبّرة لأطواء 
ثيابهم المنسدلة . 

ول تُعنَ هذه المدرسة بتمثيل الطَبيعة عناية 
الفنون الصينيّة أو الغربيّة » م لم تُعنَّ بقواعد 
اللور »ننم يكن للصورة ضر نتن انين 
كبورق هذا فرك ل هده المدرسة أفرت إلى 
الواقع في تصوير الكائنات الحيّة وهو مالم 
تنْحَقَها فيه المدارس التي خلّفتها في الإسلام . 
ومن ميزاتٍ هذه المدرسة الجمعٌ بين مشهدين 
في صورة واحدةٍ » ومنها تلك المَشمْحةٌ العرييّة 
التي سادت قَسّماتٍ الؤجوه . ومنها ظُهورٌ 
الشّخص الرّئيس أكبرٌ حَجْمًا من غيره من هم 
ليسوا أو مقصودين . هذا إلى 
استخدام. الأغيْن في التَعبير والأصابعم في 
الإشاراتي والأيادي في الإيحاءات » ثم توفيقها 
في إبراز المجموعات وإقامة كل شخص 
مَقَامُه . 


0 
معنيين 


وح شيءٌ له قيمئه أَثْر عن هذه المدرسة 
هو تلك الحالة التي تعلو الرؤوس . وهذه المالة 
ترجعٌ إلى أصلين قديمين : أَوّلْهما ييزنطي 2 
وكانت اغالةُ ُرسمْ على شكل دائرةٍ تكثّل بها 
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الأذن يعرّفه وَيدل عليه ع ويتلازمٌ اسم المقام 

مع أثره السمعي تلارّمًا مُطلقَا . وعرف 
3 مقامات الموسيقى من مصدرين : 
الأول همال الجزيرة العربيّة حيث كانت 
إمبراطورية الْرُومٍ ( بيزنطه ) وقد وصفها 
العربٌُ بأسماء وَصْفيّة تشير إلى مصدرها 
الأجنبيّ مكل المقام. الكرديي ومقام. العَجَم 
[ نسبة إلى الأعاجم. وليس بمعنى لفزس ] . 
والمصدر الثاني الإمبراطوريةٌ الفارسيّة ونُسمى 
مقاماثها بأسماء فار سيّة مثل مُقام رسنت 
[ الّسْتور ] ومقام سيكا [ المقام الثالث ] 
ومقام شد عربان [ تصوير الغناء العرببي ] 
وهكذا . 


5 ب التَصو ير العربيء1راو وسناملوم طوع4 
(كاتة) 2ه 76لا 1اراعم | 06 ءارراك 
لم تعرف البيئةٌ العربيةٌ قبل الإسلام 
لسرن نا ] زه الأ الأعرى . ون كه 
م يظفر العصرٌ الجاهلي بشيءٍ من القَّصاويرٍ 
06 بُعْدَ الأَمّةَ العرييّة في جاهليتها عن 
لصو كان له أثره نيما بعد حين أفلها 
الاسلام فكانت أميلٌ إلى الأخذٍ بما تخال فيه 
نييًا عن النُصوير وابتعادًا عنه » ولعلّ هذا أيضًا 
كان له أثره في الإخبارئين وأهل السَيّرٍ 
والمفسسّرين فمالوا في تأويلهم إلى ما أَبّْرَ عن 
الررّسول عَيِْلهِ خاصًا بالنّصوير إلى جانب 
التحربم . على أن البيئة العربيّة لم تكن كلها 
على دين الإسلام بل ظل تَقَرٌ يديبون بالوثئيّة 
وبالهودية وبالمسيحية » فكان الّحِرّرُ عن 
الأحذٍ بِالتَُصُويرٍ الذي شمل المسلمين بعيدًا عن 
أن يشمّل غيرّهم . ومع ذلك م نظفر لهؤلاء 
بتصاوير فيما عدا تصاوير السريان اليُعاقبة 
5هزطم10 والتّحل الأخرى من المسيحيين 
الشتّرقيّينَ » وهو ما يُبَرْهِنُ على أن البيئة العربية 
لم تكن مغرمة بالتصوير . وظل هذا الأثر 
البيعي الذي صرف العرب عن الأخذٍ بالتُصوير 
ممتدًا عُهودَ الإسلام الأولى إلى أن كانت تلك 
المطلاك اللو قلل. ين الشغريب الدرية 
وشعوب أخرى ذاتٍ حضارات مختلفةٍ عن 
الحضارة العربية وتحمل قُنونًا مختلفة منها فنُّ 
النّصويرٍ وفنُ النّحت . 
وكا أفاد العربُ من حضارات تلك 
التتّعوب التي خالطوها أديًا وعلمًا أفادوا أيضا 
منها فنا » فكانت نلك الجَؤلاتٌ الأولى في 
النُصوير يومَ أن عرفوه فيما شاهدوه عن تلك 


الشيء داخل 
واقمعف با اعكدةا عسل القفت.. 
الذّكك ١‏ الأرائكُ » الخشبيّة بمُحاذاةٍ د 
الثلائة . ولا يكادٌ يخلو صحنٌ الدارٍ من نافورةٍ 
« فسقيّةِ » أو حَوْض تنعكسُ على مياهه 
متعئدة البنداء .+ ويسم الظائق الأرضي عادة 
المندرة [ المنظرة ] 8مدوموم* التي هي جنا 

الاستقبال . 7 

ومن تماذج, ذُورٍ السكنى العربية الشهيرة 

فصر امعد ياشا العقلم :1963م الذي يكل 
جح م طحن العربي الدُمَشْقِيٍ المتميرٌ بالبساطة 
والتّنشّف من الخارج. مع البذّخ في الرّشرفة 
والتّجميلٍ من الال . ويتألف الفصيد :من 
عدة أجنحة أهمّها جَناحٌ لاسر « الحرملك » 
ثم الججناح الخاصيٌ بالضيوف « السلاملك » 
على حين يَقبْعُ جَناحٌ صغيرٌ للخدم والمطبخ 
في رُكن من أركانٍ القصرٍ . وقد رُخرفت 
واجهاتثٌ القصر بمداميك الأبلق ليك 
الشاميّة ذات الألوان انار وبأحجار مُر صّعة 
سوسا » 3 تحيط بالمتّحن وَحَداتٌ 
معمارية متنوعة : فشمة إيوانٌ واسمٌ يُطل على 
الصّخن بِعَقَدٍ بالغر الا رتفاع ء 2 وَرُواقَ من 
خمسة عَقود تحملها أعمدة رشيقة 3-0-7 أن 
الجدران والواجهات تتفاوثٌ حجمًا وارتفامًا 
لتحول دون الرتابة والملل إلا أنها مع ذلك 
شديدة الانسجام والتاسقٍ ٠‏ ويضم اللقصرٌ 
قاعاتب أرضيّة للضيوف تعلوها غرف النوم 
التي تُطلُ نوافدُها على باحات القصرٍ 
وأخدائقه ٠‏ 5 تزخر السقوف والحدران 
بالألواح المزخرفة بالرّسوم اللملونة 
والمقرنصات . ولا يكادُ يخلو عَنَبُ القاعات 
من الرّخام الملوّنِ . 
( الصورتان 88 . 88 ) 


ما تراجعت 


00 


3 


من فسقية جميلة 


مَقاماثُ المُوسيقى العَربيّة عوسس علطم 
6 .آم .771 ك77:77165هع ك6/ (31213815ةته) 5علوع5 
(.كلتط؟) 07056 علا وأكلادة 12 
هي التُكوب ينات التعْميّةُ التي امنطلحَ 
ل العرب على الالتزام بها في التأليف 
الآلي والغنائي ٠‏ وهى مَوْروئة من جيل إلى 
جيل دون مُساس بتكوينها ٠‏ وقد اصطاح 
الموسيقُونَ على تُسلمية كل مقام. باملم. يُغرف 
به ويتداولؤله فيما بينم شفاهة بديله للنّدوينٍ 
الموسيقيي الذي م تعرفه ا موسيقى اغبي 
إِلَّا أحيرا . ولكل مقام. شكل نغميٌ محدّدٌ في 


وود م 


الميكل » وكلاهما مِحُْتَشِدٌ ا الات 

والثقوش وَيُمَئلان ممًا عملا فيا باهرًا يعبر 

عن زواج القرة الى الجر افيا أل تعير 
(صورة "19 ) 

بائكة (بطعمة) .كر ع0مع7ه ع0موعره 
3 خدى أشكال البناء المعماريّة وتتكون من 

عت دنلا عيدو قل ين عفر ا ترس 


مفتاح العتد 


(شكل 8) 
الأركاديّة سنعتمهتلوعمع 
(كاكة) .1 كلام عللهوعرة 
الأركاديّة هي النّصويرٌ الفنّي أو الأدبيي 
للحياة المثاليّة لني كان يحياها الرّعاة والرَاعياتٌ 
والساتيرٌ وا حوريّاتُ وغيرهم من الششّخصِيّات 
الأسطورية في الك الرّعويّة البسيطة الخلابة : 
والأز كادي ميق من اسم إقليم بديعر في 
شبه جزيرة المَوْرّة باليونانت هو أركاديا 
دهعم » أطلقه فرجيل في شغْرهٍ لزعي 
3 لبي التي كانت نُظلها الطُّمأنينة والسّلامُ 


عَقَدّ 3 0 3 8 (بطععة) كر عره طعيع 
إحدى الوّحَداتِ الأسامييّة للأشكال 


العمارية » تعد من اللاحية اللبلديية حملا 
ما يقل أن بن تحطَينٍ رأسيين بادمًا صُعودا 
من َم أحدهما وهبوطًا إلى قمَّةِ الآخرٍ . ونَمَة 
أنواعّ عديدة للعُقود منبا ْ 
١‏ . العَقَدُ على هيئة حَدوةٍ الفرس #مطوعوة0ط 
طم » وهو أَحدُ العُقودٍ التي شاعت في 
العمارةٍ الإسلامية وخاصّة في الششّمال الأفريقيي 
والأندلسن + وقد ركون هذا العف عدكه أو 
دائريًا . 
؟ . العَقَدُ الفاطمي المديّبُ أو ما يدعوه 
الغربيُون العَقَدَ الفارسي . وقد ظهر في الجامع 


24 


الأمواجّ ج المُضطربة » وقد يسُرفون ف الأطواء 
فتبدو مُعقّدةٌ مُتحَافيةٌ للمألوف . وَلَمَةَ نوع 
الت من تلك الثّياب تبدو فيه المكاسرٌ على 
هيئات رُرفيّةِ ٠‏ تارة كالأصْداف المتراكبة 
وتارة كالدٌّيدان المتجمّعة . وكان مُصوّرو تلك 
المدرسة إذا ما حاولوا تصويرٌ اضطراب المياه 
أو تلك العُقَدٍ التي تحملها سيقانُ الأشجار 
عيّروا عن ذلك بتقنة « الدّيدان المتجمّعة » 
نم ١‏ 
( الصور 2.55 2149 21448 2148ء2 
ا 395) 


(515ة) نديد وأعة2 ورم 

مَذْبَحُ _السلام 2 ارا ياثشيس أوغسنطيا 
هو أحل الآثار الفنيّة اامّة المُفْعَمة 
0 الأولى للعناصر والمُكَوّنتات التي 
نبت إليها اكرات التّاريخية في عُصور 
ازدهار الحضارة ار ومانية . ويزدان المَذْبح 
فوش بارزةٍ مَل مُواكبٌ التُضْحية لدم 
الدُوْمَائية قشف فيها ملامحَ الفنٌ الروماني 
الإمبراطوري الحافل بالإشارات المتكررة إلى 
الأحداث السّياسيّة الكبرى في عُضْونٍ قوش 

المذبح . 
بخ في تشييده في روما سنة ١١‏ ق.م 
وافميح في السّنة النّاسعة ق.م بمناسبة عودة 
الإمبراطور أوغسطس مُنْمَصِرًا من إسبانيا وبلاد 
الغال إيذانًا بحُلول السّلام في ربوع 
الإمبراطورية . وهكذا سيد مذبح السسّلام 
وهيكله تعبيرًا عن حدئث مُعينِ» وانْخدٌ نمطا 
خاصًا من أنمّاط الأنصاب التّذكاريّة الزّاخرة 
بالثقوش والرّخارف والشّخوص والعُقودٍ 
والأكاليل والأفرع, الَائيِّةَ والأشكال 
الحيّوانيّة 

وقد أقيمَ المببى ‏ هيكلا وَمذْبحًا ‏ من 
الرَخام النّاصع البياض فوق قاعِدةٍ بسيطة 
أشبه ما تكون بالمِتصّة يعلوها بناءً مُرَيُمُ 
الشكل قو لطن احلاهية و" الرابحية 
والآخر في الخلفيّة . وتتابع زخارف الجدارٍ 
الخارجي للهيكل شريطين عَريضين يعلو 
رهما ا ويَفض لهجا إفريرٌ من 0 

الإغريقيّة ومممع ذات الزُوايا المتكررة . 
عشي الشتّريطٌ العريض الأدنى بتكوين 5 
غزير من الرُهور والأكاليل والعناصر اللاي » 
على حين يغمرٌ الشتّريط العُلوي العريض تقش 
لشخصيّاتٍ متعاقية . والمذبح قائم بداخحل 


ناث ذاعة 13م 


رُؤوس الأباطرة والأبطال ومَنْ إلهم . 
شاعث تلك اطالةٌ بعد أن اعتنقت ا 
الرومانية الششّرقية [ بيزنطه ] المسيحيّة . ولم 
تكن علامة تقديس يا كان يظنْ البعضُ »ققد 
كللك > عن رو وم أشخاص كانوا أعداءٌ 
للمسيحية . وَمِن امحقق أن تلك المالة فقدت 
مغزاها في التُصوير الإسلامي » ول تَعْدُ أن 
تكون عنصرًا زخرقيًا نراها حول رُؤُْوس 
الخاس عامّةٌ لتَمييزها وإبرازها ل 

ما عن الأصل الثاني فهو فنونُ الصين 
وأواسط اسياء غير أَنّها كانت ثُرِسّمْ في 
الأكثر يَيِضيّةَ غيرٌ. مُنْتظمةٍ الخُطوط . ممًا 
جعلها تبدو على شَكْلٍ شعلةٍ ناريّة . 

وأما الهالة التي اسيُخُدِمت في الفنٌّ 
الإسلاميٌّ في أوائل عَهْده ساكل تلك التي 
كانت دائريّة ثم ما لَِكَثْ مع امتداد الزَّمن أن 
تأثرت بثيلتها في الفنْ الصّيني والآسيوئي 
فجاءت على شكل هالةٍ ثُورَائيَِ . 

كذلك أصابت هذه المدرسةٌ توفيقًا في 
سم الخبواق. انيما الكيوان السانس في 
البادية العراقيّة من خيل وإبل ٠‏ فَأَبدَعَتٌ هذه 
المدرحة أفيد أي اداع لا مهما حين ينافك 
مشاهدٌ من قوافل متراصة متتابعة من الإبل . 
ولقد جَتَحَتِ المدرسة البغداديّة في الرّسوم 
لتَبائيّة إلى التّسسيق الرُحرفي » وأُدّى ذلك إلى 
الخُروج عن الحقيقة المَرئيّة للنّبات , غير أنه 
على الرّغْم من هذا فثمّة رُسومٌ نباتيّة جاءت 
مُحاكية للطبيعة . 

أن عما اق ع هذه 'الدرسة ل تور 
العَمائر فنراها قد التزمت أسلوبٌ التشكيل 
الحطبيي توعصنا* و الاصطلاحي . وكان 
مصوّرو هذه المدرسة أقبل ما يكونون على 
استخدام الألوان الزّاهية الخاطفة » ولعلهج 
كانوا يقصدون من وراء ذلك إلى جذب 
الأنظار تم التُعريض عمًا فاتهم من قُصورٍ ف 
الجسم 8 ولمساحات 
والمسافات . 

000 تلتزم في رسم الملابس 
أن تكون واميعةً سادلةٌ بأكام مسترخية ء 
وعلى تلك الأكم أشرطة تحمل بعضًا من 
رع رك ,وقد عطقت رل هدر اراق مل 
لناب منها ما هو بلا أطواء يحمل رقش 
أو صُورًا لأزهار وحيّوانات أو رُسومًا لأَهلة 
وبُروج ٠‏ ومنها ماهو ذو أطواءٍ تحاكي 


كمه لطعت 


هذا المصطلح مرادفا لكلمة صرحي أو شامخ 
2021 الام * ٠١‏ 


* . خاصنٌ بفنون العمارة 


مُسْتقاة أهدافه من أهداف علم آخر ء بحيث 
تكون الثّانية في خدمة الأولى . 
أرسطو علم السّياسة عِلَّمًا أَرَكِتَكْيُونيًا بالتّظر 
إلى علوم الاقتصاد والاستراتيجية نت التي 
و 

. في مُعجم الفلسفة 00 هو تنظيم 
0 منبجيًا على أَسُس مَنْطِقيَّة ( عند 
كانط )2 . 


عَتَبَةِ » جمال » كمرة 


(بطعقهة) لز ععممازاء,ه 


ومن هنا عد 


ع ل7الطععمو 


و 


1 “القهمد الأفضٌ «الأدق ‏ تمن ١التطيد‏ 
[ التتويجة ع عددغواطهاوء* » وهو عبارة عن 
العَتَبةَ 118161 المحمولة من قَمّةِ عمودٍ إلى قمة 
0 
١‏ . عارضة الغرضُ منها توزيعٌ جَمْلٍ الحائط 
أو الستّقف على نقطتي ازتكاز عَبْرَ فراغ, . 
( شكل )١‏ 
أطُ الفُنْحات المَعْقُو دة 
(طععة) .ام كر عع اإوسزعجره 
هي الأطرٌ المحيطةٌ بالفُنْحَاتٍ » سواءٌ أكانت 
تلك الفبْحَاتٌ أبوابًا أو نوافدٌ أو غيرّهماء 


اسه تطععوة 


وسواءٌ أكانت تلك الفتْحاتٌ معقودةً أو 
ره ا ع 2 8 2 1 سر 
مقوسة أو مقنْطرة . وقد يُتحذ الاطر من 


قوالبَ صمَّاءَ لا نَفْشَ فيها أو مرخرّفة نَسْمًا . 


(شكل )٠١‏ مدخل كنيسة العصرر الرسطى 


0 ا 
سقفي 3 
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كمستامء » وكلَّما تكائرت العُقودٌ والأعمدةٌ 
تجلى ذلك الإيقاعٌ المنساوقٌ الذي يغشى 
القصرّ الإمبراطورئي بدهلي وداخل الكنائس 
والكاتدرائيّاتِ القوطيّة 

5 العَقَدُ المي طعة أاع50ة1 وهو عَقَدٌ 
مديّب ارتفاعه يُرْني على عرضيه » ونرى نماذج 
له في قرطبة . 

. العَقَدٌ المفصّص ايت بطععة لءطو1 
طعة لعمكنك بطعيج وهو عَفَدٌ د يتشكّل إطارة 
الدّاخلي من فصوص, أو أقواس » وقد يكون 
ُدَيْنَا أو مسعديرًا أو إهليلجيًا أو على شكل 
حَدُوةٍ الفرس على نحو ما نرى بجامع قرطبة . 

( شكل 56) 

انتتسامةٌ العَصْرٍ العَتيق 


(كاعة) 6ئاو1ه :07 .71 01/716ى 


علتسد عتقطععع 


ابتسامة خافتة تَتَجَلَى في مُعظم وجوه 
تماثيل العصر العَتيق الإغريقي . كانت أوّل 
ما ظهرت في جزيرة إيجينا همنهعه على أيدي 
نسّاتِين ذوي قَذْرةٍ ني هذ في تصوير الإنسان 
مُسجُلينَ بسّمات الباميمين وبسالة المُحارٍبين 
وهم يواجهون الموتٌ » مما يثير مشاعر 
المشاهدين . (صورة 1١‏ ) 


النمُودَجُ الأَرَلْء المنال , 
المغال الأضلتي 

النّموذجُ الأول عند أفلاطون هو ما تصدّرٌ 
عنه الأشياءٌ أطيافا وصُورًا تحكيه . والمثال هو 
أن سرد يُصاعٌ مما يشير في الإنسانٍ الذّاكرة 
الجماعيّة على حدٍ تعبيرٍ كارل يونغ » والمقصودٌ 
به ما ورثه الجيل الحاضرٌ عن السّلّف من 
تجاربٌ تجري بها الحياة كالميلادٍ والموتٍ والحبٌ 
والكراهية وغير هذا مما يلدُ في الذّاكرقء 
فيتحوّلٌ إلى أحلام. وأساطيرٌ وصور شعرية 
وقصصر . . والمثال الأصلتي شعرًا أو تصويرا أو 
ما هُو أيه صورةٍ حقيقية أو رمزية أو خرافية 
ها أثرّها من قرب أو من بُعدٍ في تجربة الحياقٍ . 


عم7اعتاعنة 


(.لنك) .تم عمررراعلء0 


لهموعدتمعتطععع 


خاصٌ رئيس 


الاساقفة (.ك؟) أوممءعكامة عه 


.(20 علاني 1011 العء 0711 عتساماععاتطععع 

(لنه ع بطععة) 
بع يرمق يا كل ما كان ضخمًا ثابًا 

مَكيئًا جليلًا من المعمار . وكثيرًا ما يُستخدم 


عند حذوة الفرس ا مستدير 
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عقد مدبب ذو مراكز اربهة 


٠. 
٠١ 
١ 
١ 3 
5 0 
١ 3 1 


عقد حدوة الفرس المدبب 


عقد مديب ذو مركزين عقد مدب كطرف القناة 
5 3 6 
٠ -‏ << 
عقد رمحي عتد منصص 
(شكل 9) أشكال المقرد 


الأزهر بالقاهرة قبل ظهوره بفارس بقركٍ 
ونصف . ويتكون من قومسَيْنٍ مماسين يتقابلان 
و قمَّةَ العَقدٍ المديبة . 

. العَقَدُ ذو المراكزٍ الأربعة ل10111-6 
طعنة وهو مكون من أقواسٍ أربعة يتقابل 
العْلويّانٍ منها في قم العَقدِ المدبّيةِ » ولم يظهر 

في أي طِرارٍ قبل عهد العامييين » حيث 
اكثشيف في قصرٍ بلكوارا [ الواقع على بُعد 
للاثين, كلو .ترا كمالي اسبامرام ]1: 
قوسان فوق وتر العَقَدٍ واخران تحت وتره . 
: . الْعَقَدُ المرِبّبُ الإسلامي للع - 10 
طعمة ويتكون من قوسَين يتقابلان في قمَةٍ 
ه . العَقَدُ المديّبُ كَطّرف القناة أو العَمَدُ 
الإهليلجي [ أو المُبرنس 6 سمّاه العلامة حسن 
عبد الوهاب ] طاعتة عععه ,ه لمنمزمم وهو 
اقتباسٌ من الأشكال المديّبة للعُقَودٍ الإسلاميّة » 
غير أن قِمُّنّهِ المديبة مسر فة في ارتفاعها . 
ويتكون من قوسَيْن يقعٌ مركرّهما إِمّا في طرفي 
بحر هومة* العَقَدِ أو خارجه على العكس من 
العَقد د الإبطلامضي الذي يقعٌ مركزا قو سيه فين 
بر العَقَدِ و بمعنى أبسط يتَألّف إطاره الخارجي 
في كلّ جانب من فَوسَين الُلوي منبما مقوّس 
إل اع والأدى مقرّس إلى" الدّاخل . 

أجل العُمَودٍ في هذا التّوع على 


0 و الأعمدة المركبةً 20ناممصرمء 


نَم 


تُدُعى غلنار تقومٌ على خزائنه . وذاتٌ كوا" 
رأت غلنار أردشير فعشقته . ولما حل المَساءٌ 
عمدت إلى حبل عَقَدَتُ به عُقَدّا وربطته في 
شرف القصر رلته عليه حي بلغت منزل 
أردشير فوجدته مستغرقا في نومه » غير أنها 
استشفّت من ملاحه أنه مهمومٌ لما عِمته من 
ثورةٍ أردوان عليه لاعتداده بنفسه وتحدّيه لابن 
أردوان في رحلةٍ صيدٍ » وأحسيّت بحَدّبها عليه 
فرفعت رأسّه ببحنانٍ وأراحته في حجرها . ولا 
استيقظ ضمُّته إلى صدرها ومالت بخدّها على 
خدّه في حب وَوَلَهِ . وحين رآها وأدرك عُمْقَ 
عاطفيها عثيقها 5 عشيقته وغدا كل منهما 
كر كل زرإلر جع روا اف 1ه 
سرًا كل ليلةٍ 

وانّمق أن 00 يايك ملك فارس ووالدٌُ 
اك ا ع رن 2 
أردشير فطمع اردوان في عرشه ونتصب من 
انه ملكا على فارس » اَم أردشير وعَرّمَ على 
اهرب . ولما جنّ اللّلْ عَمَدت غلنار إلى 
خرائن الملك 0 من ا جواهرها 
سن ساف راكين م الواقعة 
ور في متمنمة رائعة بشاهنامة بايسنقر 
8 م المحفوظة بمكتبة قصر غولستان 
بطهران وكذا بشاهنامة طهماسب ١6١5‏ 
امحفوظة بِمُنْحَف مترويوليتان بنيويورك . 

(صورة 072١‏ ) 
الحلبَة 2 المُجْتَلَدُ كل عأكام زر 078716 هتععهة 

(2ققطه تل) .771 ع6ع271©718 

ساحة دائريّة رهلبّة أو ثُرابيّة وَسَط المدرّج 
66م طاتطوصة* حيث تجري العُروض أو 
مُصارعة المُجالدين ؛) كا تستخدم أيضًا 
لمصارعة الثُيران في البلاد ذات الحضارة 
الإسبانية . كذلك تجري فوقها عروض 
السيرك أو العروض المسرحية . ويرى مَنْ 
يؤيّدون هذه العروضَ المسرحيّة أن وجودّ 
الممثلينَ بين جمهور المشاهدينّ يربط بينهما 
برباط الألفة . 


أزيُو ياغوس (5وممهموم15ء2 . 1ت) 5معهم *معمه 
(.آنء) 

سُْ في أثينا كان محرا لآويين وعرم* إله 
الآرب عند الإغزيق يقعٌُ غربٌ الأكروبول . 

وكان 50 الختورىٍ الأبي #اناهة يَعْقَدُ 

اجتاعاته فوقٌ هذا اّلُء وهو ما أدَّى إلى 


26 


لأصطخر مَسْقط رأس آل ساسان » وجاء فك 
رُموز الكتابات المصاحبة للتّقوش البارزة على 
يد سلفُستّر ده سامي لإء58 عل :]و5117 في 
عام ١797‏ في أول دراسة مُنْهجية للغة 
الايرانيّة القديمة . وحين أدركت الشّيخوخة 
أردشير نزل لابنه ابو تتامقط5 عن الملك » 
وظل يعيش متخففًا من أعبائه إلى أن وافاه 
الأجل ولم يبخل عليه عالم الأساطير بقصصٍ 
تروي أمجاده . ( انظر لصة عتطول0:م 
همان 0 )2 

وقد بَنَى أردشير عاصمتّه على شكل دائرةٍ 
وفقًا لتقاليد اليارت . وأقام وسّطها بِينًا للنار 
من الحجر . وكان البارت يشيّدونه من اللين . 
وشيّد قصره خارج المدينة من الحجر غيرٍ 
المنحوت والمونة مع استخدام طبقة من الحصّ 
تفليسها . والتأم في القصر بجُناحاه المنفصلان 
من قبل في الف المعماري الأخميني , وهما قاعة 
الاستقبال « أيادانا ) 8ه03م3* التي انبئق 
عها”الإيوان المفتراع. على الباريج امكو نه انع 
القاعات المربعة التي تليها الجناحَ الرّسمّي من 
القصر ثم جناح السّكنى أو المعيشة الذي لم 
يزد على بضع حُجُرات حول صحن داخلي . 

وأمر أرد شي بتخليد المعارك الفاصلة التي 
خاضها للفوز بعرش إيران بنقشها على 
الصّخرة المُشْرفة على الممرّ الضَّيّق المفضي إلى 
مديئة فيروز أباد والتي عد أقدمَ اقوش 
الصّخرية السّاسانيّة وأروعها . وقد عاد فيها 
الفن السّاساني إلى التّقاليد الإيرانية الستّابقة على 
تقاليد البارت . وفي عهد 
السناسانيون نُفْشَ مَشْهِدٍ « تنصيب المَلك » 
م بعض التُحوير يدوا ارتباطهم 
بالأخمينيّين » وليؤكدوا بعودتهم إلى إقامة 
المباني الحجرية وتصوير مشهد التّنصيب 
بالتتقش البارز نهم بالفعل خلفاء قورش 
وداريوش » وإن أبِمَوًا على بعض العناصر 


الباريّة مثل القَبّة والقَبُوة . 


3 دشير أعاد 


أزدشير َو عُلار تقعلد0 لسع متطكقلرق4 
(.طاجم) معان عه «ز[دء470 

تقول شاهنامة الفردومبي أن يايك ملك 
فارس قد عهد بابنه أردشير إلى الملكِ أردوان 
ام الأشكاتي ليقومٌ على تربيته 
وتنشئته » واختار أردشير دارًا عن ككب من 
حظيرةٍ خيل أردوان . وكانت للملكِ جارية 


م 


(215ة3) عمدعكسذز) رملامطساميم 
أزتشيمْبُو لدو , جُوزيئي (7ه١-موه1)‏ 
تور إيطالي من##ميلانوه»: كان . مخرمًا 
بتصوير رُؤوس غياليّة تتأف من جُزئيّات 
مُسْتَمدّة من المناظر الطبيعيّة والثّمار والأزهار 
والحَضراوات والأصداف وما إلى ذلك » وقد 
تن في عَصْرهِ بشهرة واسعة تَفوقٌ ما يستحٌ 
حَتَّى لقد عَدَّةَ الستو راون جَدَّهم . على أنه 
0 3 ِِ 1 
عاد إلى مُمارّسة الأسْلوب الطبيعي عندما عُهِدَ 
إليه بتصوير اللَّْ حات الجداريّة بكاتدرائية 
ميلانو . وكانت غرائية نَستّهوي ملولك ا 
هابسيُوزغ وخاصّةٌ رودلف الثاني الذي مَنحَ 
أرتشيمبولدو لَقَبَ كونت . وصورة 45 ) 
فشي عزلومه ل (دماهطكلعاءه) متطممةعم 
(3115) 
00 الذّولة الساسانية 0نتمصوووة؟* 
الإيرائيّة 555 - 54١‏ م) جعل شؤون 
الحكم إلى هيئةٍ إداريّة ذات كفاية عالية معتمدًا 
على رجال ذوي ُنكة وخخبرة أسندّ إلههم المهامً 
الرّئيسية » وخلّق مركزيّة قويّةٌ ساهمت في 
توطيد أركان الدّولة السّاسانية » وأبقى على 
نظام الجيش البارتي المُشَكل من فرق الفرسان 
المدرّعة تحميها فرق الفرسان ال خفيفة من زماة 
السسّهام ومن ورائهم الفيّالة الذين لم 
يستخدمهم البارت من قبل . وفي اعقاب 
هؤلاء كانت تشكيلات ١‏ الحراثين » الموكول 
إلهم جم الأسلاب 5 ِغائَةٌ الجرحى وإعدادٌ 
الامدادات وم فرق أخرى كان يستعان بها 
من الشّعوب المُتاخمة الخاضعة للدّولة 
والمشهودٍ لم بالبسالة والإقدام . 
على أطراف البلاد وأمدَّها بوحدات من فرسان 
الشتُعوب المجاورة » ومن وراء القلاع رابط 
الحيشُ الإيراني بفيالقه . 
وكان لهذا الاستعداد العسكري لصحم 
شأنهُ في بقاء الدّولة السّاسانية قروئًا عِذَّة امد 
من الغزو الخارجي أو الاضطراب الدَّاخلي . 
وكا ساعد الجيش القوئ على خلق دولة منيعة 
وإشاعة الاستقرار ٠‏ كذلك أسهمٍ الدِّين 
الرُدشي في بث روح السّلام والطاعة ف 
تفوس الأهلين وتثبيتٍ أركان النظام . 
وقد غعُني أردشير بتسجيل مغامراته 
فكلّف النّحاتين بتصويرها نقشًا باررًا فوق 
صخور نقش رسم صتهاكداظ -نطووولة المجاور 


د القلاع 


00م 


كبيرة رحل بها إلى إيطاليا فحاول بِحَّارَةٌ 
السّمينةٍ التي أقلّته أن يسلَوه ما معه ويُلقوا به 
في اليم » غيرٌ أنه ناشدهم أن يستمعوا إليه قبل 
أن يفعلوا ما يريدونء فأخذ يغنّهم بصوته 
العذب حتّى استرتحوا إليه واستناموا » وفي 
غفلةٍ منهم قفز إلى البحر فحمله ذُلفين 
متطماه0 [ در فيل ] من تلك الدّلافين التي 
استخمّها الصّوثُ الشّجي فازدحمت حول 
الستّفينةٍ » وانطلق به الدُلفين إلى رأس تينار 


١. 1 


اريستو فانس ‏ +د«هطممنكاع4ق وعسقطامماوم4 
(4::85:-5م" ق.م) 

رائدٌ الكوميديا القديمة وعميدٌ المَّلهاةٍ 
وأشعرٌ شعرائها » بلغت تَثيليائُه نحوًا من 
أربعين لم يقعُ لنا منها إلا إحدى عشرة تمثيلية . 

وفي ملهاةٍ أريستوفانس كان يمترجٌ آخر 
أحاديث المدينة وأحداثها بالخيال الخِصب ء 
تختلط فيها الأهداف الفلسفيّةُ والسئياسيّة 
ادق دعابت الخّلاعة واغمون 2 فكل قول 
عتزركل فل سول ؛ وتظهرٌ الششُخوصُ في 
صُورٍ الحَيوانٍ » على حين يرتدي الممتّلون 
أردية هزليّة تَضنيقٌ عند الأفخاذ , 1 تظهر 
عوراتهم في وُضوحٍ كرمز للإخصاب . 
كذلك كانت الاقنعة مضحكة غاية في 
التُطرّف » بيد أن ثمّةَ هدمًا كان يكمُنٌ وراءً 
الملهاة , وكان رسعو من معاصرًا 
لأوريييديس ذي الأفكار التعهَدّميّة الذي كان 
ييدف من وراء مأساته إلى نقد العقائدٍ مُسَفْهًا 
التَعَالِيدَ وناحيًا إلى تحرير الفكر » بيها كان 
أريستوفانس يرمي من وراء فكاهته ومرجه 


وهزله إلى نقد الجيل التّقَدَّميٌّ المنحل وردّه إلى 


(هتصوعل) 


التّمسنّكَ ِالتَّعَاليدِ والعزف السيتائد واحترام 
الآالهة وتقديسهم 3 
وكانت لهجناة 0 الأخارنسيين ( 


مم أُوَّلُ ملهاة قدّمها 2 يستوفانس 
ضمّن مرحها المجلجل الذي لم يَتَحَرّجٍ عن 
إثارته باستخدام بعض الإشارات الماجنة 
البذيئة ‏ هُجومًا على الحرب التي كانت دائرة 
أيامّها » وأن يسحّر من أوريييديس الذي كان 
يعيبُ عليه خروججه على التَّاليدٍ » وأن يكشف 
الكثيرٌ من الحيل التي يخدحٌ بها الحَكَامُ العامّة . 

ويتابع أريستوفانس في مسرحيته 
« الفرسان ) 5غطهنهمة هجومه على الحرب 


آريا . لححنٌ غنائي مُنْفَردٌ 


آريُون ( القرن / ق.م ) 


2 


الذَّهبيةَ 51660 معوامن* ظنًا منه أن تحقيقّه 
من الشحال . وطلب جاسون إلى ثقرٍ من أبطال 
الإغريق أن يشاركوه الجريكة . 
واستعد مَهَرة النَجارِينَ لبناء سفينة ضخمة 


تعامركة 


ذات ا خمسين بعد أن جمعوا لما أجودٌ 
الخشب وأصلبه » 20 هذه | فينة 
« الارغو » نسبة إلى أرغوس بن أريستور 
الذي ا علي يلها 4 الرَبّة أثينا 
والحماسة رما الأنغامُ الح التي ان 
يُرسلها أو رفيوس كناء طام0 * بالته الموسيقيّة . 
ومرّت السّفينة بمغامراتي لا حخصرٌ لا بين 
المواف» والجُزر والشّعاب إلى أن بلغوا كوتا 

3 3 َه و 
عاصمة بلادٍ كو خيس حيث الأفعوان الضَّخم 
حارسٌ الفروة الذّهبيّة . ( انظر معكاه© 
ععء516 ) (صورة .٠ه‏ ) 


ضلة) (نآ) فقضيه 
(.كلتل1) .71 لله ال مايه 

والمغنيّات المنفردين في الأوبرا والأوراتوريو 

ودون تداخل أن عُنْصرٍ صؤْتي آكمر باستثناء 

المساندة الأو ز كستراليّة . 

أرياذني (.طالام) عممتعق عسل و1مم 


قلاء11©5 :غ56 


اللي" 
(أنىك) 4107م 


000 2 
شاعر غنائي 066م عذزلا1 وموسيقي من 


أبرز شعراء القصائد الغنائيّة [ الغناء الدُورَيي ] 


باليونان القديمة . وكان مولدٌه في جزيرة 
ليسبوس 1.68605 » وبعد أن شب هجرها إلى 


إسبرطة ثم كورنثه . والقصائدٌ الغنائيّة لم يكن 


يؤدّها فردٌ واحدٌ بل كانت تَودٌّيها جوقةٌ إنشاد 
« كوروس ») وكانت تتميّرٌ بلُغتها الفصحى 
وأسلويها البليغ 0 المنمقة » وكانت 
تعالج القضايا العامة التي : تعني المجتمع » مثل 
الحَمَلاتٍ الدّينية والتُوُونٍ القوميّة والأحوال 
الاجتاعيّة » وكانت أوزائها تتّفقُ والإيقاع 
الموسيقيٍ والرّقصّ الجماعي . وكان المغتون 
الذين يقعٌ علممم الاختيارٌ لإنشادٍ تلك القصائد 
من شباب الطبقة الرّاقية ويبدون في أفخر 
الثّْاب . ولقد عاد الغناءٌ على اريون بثرو 


تهعء 


إطلاقي امت هذا الل على على انجلسٍ نفسه . 
طه حسين هذا الغجلسَ في 
ترجميه لكتاب «نظام الأثيسيّين » 
لأرسطاطاليس بقوله : « كان شيوحٌ الأريو 
ياغوس قد استأثروا بالحكم في أثينا بعد 
الحُروب الميديّة » ودبّروا أمر المدينة دون أن 
ينالوا هذا السّلطانَ بقرارٍ منَّ الشعب ء وإِنّما 
كان مصدرٌ ذلك حُسْنَ ما أبلوا في معركةٍ 
سلاميس بعد أن يَيِسَ القادة ؛ الستراتيجوي » 
من الجمهورية . فقد جمع هؤلاء ايوخ امال 
وأعطّوا كل مقاتل ماني دراهمَ وأركبوهم 
السّمنَ » ومن هنا أذعن الشّعبٌ لسُلطانهم » . 


اريس [ مازس عند الرّومان ] (و86) 465 
) ا امكيف 1 

سك لوقا آريس | إله الحرب بما يفوق 
مجه عند اليونان وسمِّوه مارس ٠»‏ وعدٌُّوه أبًا 
لجَدّهم رومولوس وناأنامزه 2 * مدع 
حضارتهم وأقاموا له المعابد الرّائعةَ وكرّموه 
بأعيادٍ صاخبة ووضعوه في مُرتبةٍ تالية لزيوس 
سنال 5 أَمهُ هيرا وع11* قد حملت 


ويصف د. 


5لاع2* . 
به إثر لمسيها زهرة غريبة من رُهور الربيع » 
وهو ما جعله في البداية رب إخصاب الغود 
لات قبل أن يصير إلهَا للحرب . ويصور 
دائما في عُدَّةٍ حربيّة حاملا لّمح والدّرعٌ . 
ومُمّي كذلك باسم « كامبوس مارتيوس 
ام قلاملتة© ) وهو المكانُ الذي كانت 
تقامُ فيه التدريباتٌ الحربيّة تكريمًا له . 
(صورة 454 ) 
أريتيه (.طاوعة) (.عا) عاعمو 
ملك اختيارٍ الو العدل بين رَذْيائَيْن 
إحداهما إفراطً والأخرى تفريط » وكانت هي 
مفهومٌ الفضيلة والامتياز عند أرسطو في كتابه 
والأحلاق النيقرماعيّة ) منونطم8 
عممعتطعةصوط :25 الذي وجّهه إلى 
نيقوماخوس . 
مَلَاحُو الأزغو 2 أَزْغُو وتيكا زع ها نعدمع:م 
(.طاتجمط) كع 1ل2 1رو0ع 4 013811015 على 
ملحمة حماسية صاغها أيولونيوس 
رودنوس. .5503 قم )"قي التعصر 
السّكندري » جاء فيها أن البطل جاسون 
عندما طالب بِعْرْشِهِ الذي اغتصبّه عمّه ييلياس 
من أبيه أيسون اشترط عليه يبلياس أن يمضيي 


إلى كولخيس ونطاهاه© ليستردٌ فروة الكبشٍ 


للآلهة صمّم المعماريُون أبعاده مأؤى مهيا 
لسُكتَى كائن متميز على بقية الخلوقات يوَصفه 
العقل ل : فأقاموا عَلاقةٌ منطقيّة بين 
خطوطه شافط وكتله حتى يحَفّقَ مكانًا 

يتوافر فيه الخلودٌ والاستقرارٌ على النََّيض من 
وضع الطبيعة لمر الستريع الرّوال . 

وبنفس الوح تنب لمتالون الإغريق 
تصويرٌ الكائن البشرئّي أثناءً الطّمُولةٍ أو خلال 
سني التتّيخوخة » فهما مرحلتان يتمثّل فيهما 
النّقصُ وعَدَمٌ الكمال » ومن ثُمّ كانتا غير 
جديرتيّن بتقديم التّماذج. المثالية » ولذلك 
شاعت المنحوتاتثٌ التي تَثّل أبطال الرِياضَّة في 
سني نضجهم قبل العشرينات » وتناولت 
الآهحةَ وهم في عُنْهُوانٍ الرّجِولةِ المكتملة . 
كذلك كان من الأهداف الرّئيسيَّةِ للدّراما 
خلٌ «الشّخصيّاتِ المثاليّةِ الأصليّة » 
وعموؤعطع2ة* المتعارضة دائمًا مع الشّخصيًّاتِ 
الفرديّة على الرّغم من انبثاقها منها . 

وأرسطو هو القائل في كتابه ه الشعر » : 
«إن الشعْرٌ أكثر فلسفةً من التّارِيخ » لأن 
الشاعرٌ يحكي ما يمكنْ أن يفعله الكبياديس » . 
05م [ أحد قادة أثينا العسكربّين 
وتلميذ سقراط ] . وهو يعني أن الشاعر [ أو 
الفنان ] يمكنه الانطلاق بال وتصُورٌ ما يمكن 
أن يكون عليه التَّموذج المثالئي دون اليد 
بتصويرٍ الواقعم 5 هو بل 5 ينبغي أن يكون . 


كلامم سكتلوعء عتأعطاوعع مهنتاء5)0ضثم 
(كاكة) ع1ماكا 4 جع ال علاي 11 16[اوه 

الواقِعيَة الجَماليّة عِنْدَ أرسطو 
ازتبطت: نشاة ريطو والاماااكف و عر 
555 ق.م ) وثقافته بالوقائع المُتفاعِلةِ مع 
الأحداث اليوميّة وحقائتق الحياة.إذ كان أبوه 
طبيبًا درس عليه علوم الأحياء وعلم وظائف 
الأعضاء » واشتد اهتامه بتأمل الطمر والحيوان 
ودراسة الأسماك والحشرات . ومن ثم أحاطت 
دراسته العلميّة شطحات فكره بسياج. من 
الواقع » فلم ير في الأفكار سوى تعميمات 
تأحذ طريقّها إلى الفكر ابتداءً مما تقرّره 
الْحَواسسٌ » ورفض الابتعادٌ عن الحقيقة الماديّة 
العينيّة التي أراد أفلاطون تجاورّها وتَخَطْيها 
بوصفها زائفة خدّاعةً » وأعطى للمُلاحظة 
قيمتها فجاء كلامّه أكثرٌ ارتباطًا بالواقعيّة , 
و أرق بذلك الهج التّفكير الواقعيٌ قاعدةً 
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ليُصلِحَ عالم المسرح. الذي خربه أو ريهياديس : 
وني معالجةٍ فريدةٍ رقيقة تناول أريستوفانس 
في مسرحية « إكلسيا زوسيا ) م1 0عدره/لا 
/اأطضرة55ة أو « جمعية النّساء ) موضوعَ قيام 
النساء بثورة عهدف إلى إقامة دولةٍ شيوعيّة 
حرف ره قل متاك جنيع الكو سوق التزر 
البلادٍ وإباحةٍ الحبٌ للجميع. بلا تميير على أن 
تُقَدّمَّ العجائرٌ والدّميماتٌ على الفتيات 
والجسان . ونراه يسخرٌ من هذه الأفكارٍ في 
مرح, شائق » 5 سخر من أفلاطون دون أن 
يذكر اسمّه ومن الانُّجاهات الشيوعيّة التي 
ظهرت في « جُمهورية » أفلاطون » وفيها 
يَجُلو وجهة نظره فيما يترئّب على تطبيق 
النُظام التشّوعيي من إفسادٍ للمجتمع. وما ينتج 
عنه من الانحلال والخداع. في معاملات اناس 
( الصورتان 5١‏ 2 514) 
المه1:06 كلهع10 عتأعطادعة سقتاء)مائتض4 
(155ة) عاواكاء م0 كعلابي 651161 
التّماذِجُ الماليّة في الفَنّ عِنْدَ أُرمْطو 
ذهب أرسطو في إدراكه للصّفات المُمَيّرَةٍ 
للمثالية في الفن إلى أنه ينبغي أن تكَمَثّل الإنسانَ 
على حال من ثلاثة : إما أن يكون أفضل مما 
هو عليه في الحياةٍ الواقعية » وإما أن يكون 


ع ا# امي 6" 
أسوا مما هو عليه » أو م هو تَامًا . 


ففي محال التّصويرٍ صوّر يوليغنوتوس 
5ع 0ط * الإنسان أرق مما هو عليه » 
وصوّره ياوزن «موسوط 05 قدرّاء بينا 
صوّره ديونيسوس ودونزهو21 على نحو ما 
يبدو في الحياة . 

ويسنزي الأمز تفنيته عل الأدت سوا أكان 
را أم شيمرا ٠‏ فهوميروس كلامعدهلة* يصور 
شخوصه أفضل من حقيقتهم . ويقدَّنُهم 
كليوفون «وطمهء01 مثلما هم عليه » في 
حين يعمد هيغيموك «وورععء11 مبتكرٌ المحاكاة 
الّهَكُميّة إلى تصويرهم في القالب مزلي 
فيعرضهم في صُورةٍ أدفى من حقيقتهم . 

وتَضي الدُراما على نة نفس التهج, ل 
حينٍ تهدف الملهاةُ إلى تصوير البشرٍ أسوأ من 
حقيقتهم.) عدف المأساة إلى تصويرهم 
بأفضل م هم في الحياة الواقعيّة . كذلك 
الحال ف الفنوف اللرئة حيك تا الصورة 
المثاليةٌ عن الصورة الواقعية 0 الكاريكاتير . 

وكذلك كان المعبدٌ اليُونائي مَسْكمًا مثاليًا 


كلع عتاأعطاوع3 مدنتاعا5)0 1م 


رَغنَه أنه كان 0 مرحًا وأعلى صونًا وإعلانًا 
لغضبه على الحرب . ثم ترك السياسة جانبًا في 
مسرحية (١‏ السّحُب » ووده1© لينزلٌ إلى 
م الفلسفة , 
المنُوفسطائيّين اولطمه5 وإن كان قد اختار 
لهم سقراط وهو ما يُمَثْل اختيارًا بعيدًا عن 

وقدّم في مسرحيّة « الرّنابير » /378 
جرعة من المرحر اقيق المَُّسمٍ بالعمق في 
نقده الاجتهاعي حيث يهاجم امْحلّفين الذين 
يعبئون في عالم السياسة . 

وعندما اقتربت أنثينا من محنتها لتشهد 
مصرعٌ ديموقراطيّتها لاذ أريستوفانس بالخيال 
والأحلام محاولا التبيرَ عن اتمزازه من 
0 فلجأ إلى ابتكار الح ل 
الأثيت نيعي العاقل في ملهاة «الطرو 81 
الذي يسخر من حماقات السّاسةٍ , ويتساءلٌ 
م لا تتولى الطّيور حكمٌ العالم دسي مدينة 
في الفضاء يكونٌ ها السلطانُ على الآنة . ثم 
عاد بنا في «١‏ ليزيستراتا 4 4غةناونوا1 إلى 
الضبّحكِ من جديدٍ وإن كان ضَحِكًا ممزوجًا 
بالمرارة » فليزيستراتا الأثينيّة تحاول وضع حل 
للحرب بأن تتعهد نساءٌ الدُول المتحاربة 
بالامتناع عن الاتصال الجنسي بأزواجهنٌ 
حتى يُقلع الرجال عن الحرب . 

والفكرة وإن بدت المياتة تبي 3 أنها 
لبود بقدرمن فلسفة اللَذّة التي تبعث على 
التُطلّع المستمرٌ إلى استيفاء الرغباتِ وتحقيقها , 
كا ترمز إلى هفة الرجال إلى نسائهم . والملهاة 
محتشدة بالحيل الآدميّة الطريفة التي استخدمتها 
ضعيفاتُ الإرادة من النّساءِ للتحايلٍ على 
التُحثُل من عهدهن للويسرام ومحاولات 
الْرّجَال استرجاع نسائهم » ٠‏ كل ذلك في 
أسلوب فكه لاذعر ومرحر ساخرٍ . 

وتبداً ملهاةٌ « الضّفادع » 05 بقلق 
الإله ديونيسوس على المسرح بعد وفاقٍ 
أورهيدس فيقرٌرٌ القيامٌ بزيارة لعالم المّوق 
طامعًا في إعادة أو 5 يديس إلى عالم الأحياء . 
وهناك تثور أوريييديس 
وأيسخولوس » ويزنان أبياتهم الشّعرية على 
كفتي ميزانٍ هائل ترج عليه كفة 
أيسخولوس عل وله أوريييديس . وهكذا 
تتجلّى مناصرة أريستوفانس لأيسخولوس 
امحافظ وغبجه المتشدٌّدٍ » فيجعله يعودٌ إلى الحياةٍ 


315 29 
3 0 َ 5 0 5 
صاعدٍ .2 فصل بن كل اثنتين منها مَسافة ار ليكيئو (دصوءل) ممنطءءو جم هتينة » وأقام وزنا للتجرٍ به وللحو ا 


ليود انان كبيرة »؛ حيث 0 هذا التُتابع إما 
في اوكتاف عجوزعن* [ ديواك ] واجد أو 


أكثر . 


1 021[1[101) .711 07707181116711 تع تتاعع لتقترع 


(فاتة) .كر 


010 لع أاوع عه 

(كاعة) 56ئ]] زط 17717:0 .771 ]1(ع:1677/ا 1710 

سمة في النّحتٍ أو القّصويرٍ تتحيّنُ برهة 

رسي لحركة ما فتنبتها في وضلعة بعينها » 

تُسَمّى أيضًا الحركة المَكبوحة أو الجامدة في 
0 : 


()غة 010 :.غ2آ) فتوتاسة كه 


الفَنّ القَديم 
(.221015) 


اس 5 


كان هوض مدرسة للتأليف الموسيقي وَفقٌ 
أسلوب البوليفونيّة لإممطمزامم* في كاتدرائيّة 
نوتردام بياريس عام ١١57‏ بدايةَ ظّهور زعامة 
ا موسيقى الحقة في القارّة الوريية , وقد 
عرف أسلوبٌ الموسيقى الذي ابْتُكْرَ في هذه 
المدرسة والقائم على الغناء المرسل «نوام* 
أصقطء وَأسَلو ب الأو رغانوم «تناضوع:ه0 
« بالفنّ القديم » في مقابلةٍ مع الفن الذي ظهر 
خلال القرن الراب عشرٌ وسُمّي « بالمَنٌ 
الجديد ) وبنمم وعو* . 

ويُعدُ الكتابُ الأعظم لتراتيل القدّاس 
والتّرجيعات والمجاوبات الأزغنيّة الذي وضعه 
ليونان هنصم1.6 حوالّى عام ١١5‏ أُوَّلَ 
صرح في بناء ‏ الموسيقى القوطية » أي بداية 
عصر «١‏ الفنٌّ القديم » . وقد جمع فيه ليونان 
مجموعةٌ من الموَّلّفات الموسيقيّة الدّينيّة للطّقوس 
الْكَنَسيّة التي ثُقام طوال السسّة الميلاديّة من 
ترجيعاتٍ ومُجاوّبات وتبليلات وتراتيل وما 
إليها وصاغها جَمِيعًا من أسلوب الأورغانوم 
بألواعه المعروفة أيامّه . فكانت التّماذج الأولى 

قن ' تلوت الأروانوم موادي أعللهعهم 
م1 حيث يسيرٌ خط الأورغانوم في 
توارٍ ام مع مسار الميلوديّة الأصلّة في صعود 
أنغامها وهبوطها . ؟ا صيغت التتماذج اللاحقة 
من عدّة مُخطوط أورغانوم إلى جانب الصّوت 


هو 0 هامّةَ من شخصيّاتِ الخدم 
نصصوج* في الملهاة المرتجلة 018ء73تصمء* 
عامة'[اعل وعلى حين كان ظهوز زميله 
بر يشيلًا والعطونء8* قصيرٌ الأمد يستمر 
ظهورٌ أرليكينو طُوال الغرمن 
قميصّ فلاح وسروالا طَويلًا تغطبهما رُقعٌ 
ملونة عديدة توكُد فقرّه ومِسعَبَتَهُ » ولم يلبث 
هذا الزئي أن لَحِمَه النَطويرٌ لكي يصبحَ جديرًا 
بالعرض أُمامٌ البلاط » فارتدى أرليكينو ثوبًا 
حكمٌ الالتصاق ببدنه مشكّلا من رُقَعر مختلفة 
الألوان تارةً مله وتارةة أخرى معيّنة الكل 
0 نصفيي أسودّ وقبعة مخروطيّة الشتكل 
وسئف تحشبي . 
والثّابت أن شخصيّة أرليكينو نشأت أصلا 
في فرنسا تحت اسم هليكان «نناوء!8161 في 
إحدى مسرحيات الجان ونع6* خلال 
العْصورٍ الوسطى » وذاعت شهرتُه في عام 
٠6‏ . وكان أرليكينو في مبدا ! الأمر ينل 
سَنَخْضِية خادم غبي ساذج صفيق لا ع 
عن السّخرية ثم تحوّل في النّهاية إلى شخصيّة 
على قسط وافِرٍ من الذّكاء والجبرة وخقّةٍ 
الو روج وا والبساطة دون أن تشوب 
المرارة أفعالهُ وأقواله مثل زميله بريشيلًا » وإن 
تظاهر أحيانا بالبلافة اللحلصن م المارقه.. 
وكان يجيد مختلف الصّائع إلى درجة مقبولة 
تشججع مَخْدومّه على تكليفه بالعديدٍ مِنَّ 
المَهام . 
وكان المقابل الأننوي لأرليكينو وبريشيلًا 
في الملهاة الْمرَتَجَلة هو فانتسكا هءو6]ضة1 أو 
بيتا 8608 وجيتا 6118© وكولومبينا 
هوأطهواه» . وكذلك كان ثَمَّة تَمَطان 
مختلفان من الخادمات إحداهما المرأة المتقدّمة 
المتّنٌّ نوعًا ما والمتروجةٌ غاليًا » والّبي أكسبتها 
الحَياةٌ خبرة على حين تكون الأخرى صغيرة 
السسّنٌّ جيَّاشةَ الوجدان سادّجة سرعان ما تقع 
في برائن الحبٌ » وأشهرهن كولومبينا التي 
ظهرت لأوّل مَرَّةِ عام ١56٠‏ لتَودُّي دور 
ة أرليكينو الذي كان لا يَفتَاً 


. وكان بودي 


محبوبة بقع صَريمٌ 
الهموى وإن سبقه غيره دائمًا إلى الظفر يمن 
ع (صورة )/48١‏ 

أر بيج (.كنام) (.غ]) متووعصية 


مَجْمُوعةٌ من النّغمات المُتوالية في انّجاهِ 


الإنسانيّة » وأشاد ‏ نتيجة لهذا بالمحاكاة 
وأقرّ دورّها في الفن معارضًا أستادّه أفلاطون 
الذي نظر للمحاكاة كلقعسلص* 
وذهب إلى أنها تزييف لفن - اعتراقه 
بوجودها حقيقة مؤٌكّدة وظاهرة فعليّةَ في عالم 
الفنّ . 

وكان للواقعيّة الأرسطية أثْرّها على الفنٌّ 
المتأغرق فشقت سبيلّها إلى فنٌّ العمارةٍ وإلى 
الي تميّرت بالئّيجان ذات الطّراز 
الكور ني ستطنستءه 2 المزدانة بصفوو ف 
محفورة علٍ هيئة أوراقٍ الأكايا مخالفة بذلك 
زخرفة الطّرازين الدُوري عوط والأيوتي 
عنده1 القائمة على التُجريد . 

وقد عزّز أرسطو التّيار الواقعي حين 
اكتشف أن الحدف من الفنّ هو إمتاعٌ 
المُشاهد وإثارةٌ إعجابه » وحدّد لحظة المتعة 
بتعرّف المُشاهد على حقيقة النَموذْج 
موضوع التّقليد وامحاكاة . وأدّى هذا الفهم 
الأرسطيٌ إلى تدعم الدّرعة الطُّيعيّة في الفن عن 
غير قصد , ذلك أن الفكرة الأرسطية تحصر 
احعااو تربييل اللبردع موضوع العمل 
لقني دون ما نظر إلى حقيقته أو إلى جماله 
أذ فح ل رن لين ا يكون موضوعٌ 
81 مارةا وجل ار عد رلك بالفودقيم 
منفر » وانتبت هذه الفلسفة إلى ابتداع مير 
تفوير لنياة يكل ها خطوي علدنون ناته 
وجميل. ولم يقتصر تطبيق الواقعيّة على 
الإنسان فحَسسُبٌ وإنَّما امتدّ إلى الطبيعة ذاتِها 
ومشاهدها المُصوّرة وهو مالم تألفه الفنون 


بازدراء 


الأعمدة 


الإغريقية من قبل » وعدت واقعية المشاهد 
الحَلوية في الفنون م امك الفنّ 
السكندريّ . وهكذا مضى الفنٌ الإغريقي 
مُتّبِعًا نهجين متباينين هما الجمال المثالي 
ولو افع 


وحين نشّى أرسطو عن الفكر اليونائي 
طبيعته الجرّدة يرا مُطْلَقَا وأعطى أهمية لتّرعة 
التُجريييّة للحواسٌ أحلّ التعبيرَ عن الشعور محل 
تطبيق المبادىع العقلانيّة العامّة » وبرهن على 
هذه المقولة بنظرية الكاثارسيس وزومقط)ه* 
أو التُطهير النْفسي من خلال الفنٌّ . ومن هنا 
ظهرت المفارقة التي جعلت من الفنٌ تعبيرا عن 
الوجدان في نفس الوقت الذي هو فيه مطهر 
للوجدان . 


عشرّء وهو يرجعٌ أصلًا إلى الششّاعر بُوذلير 
والأديب تيوفيل غُوثييه » ويتجلى أُثْرْهُ واضححا 
في إبداعيّات أواخر القرن التاسعم عشْرٌ 
بإنجلترا . وكان مُرادٌ هذا الانّجاه الْرّدّ على من 
كانوا سر 3 ب « الفلسطينيين القدامى » 
وعصنونائطط* أي غير المستنيرين الذين 
لا يُلقونَ بالا للثّقافة أو للف أو للاعتبارات 
الجماليّة والرّوحية لاممتغراقهم في المادٌيّات 
وخت دنال ور يلد لالجا الع ال 
المَنَّ شأئه خلال القرن الحاليي بعد أن ارتبط 
ان بالمسائل الاجتاعيّة والسّيكولوجيّةٍ 
وغيرها . 


01131521م3ل :غ50 اأكه2» عوعه ه رول 01 وعاعتارهة 


لتم فص (قاكة) عر :(6أنمانء جه سمناهاسعتاعع 
تعبيرٌ فنّي عن الحركة المَفصليّة حول 
محاورٍ التُشريحية لأطراف الجسم . كالركبة 
4 .. 6 
والر م والمرفق 0 


1مة*0 أعزطه :عء5 اأععزطه امع 


3 10 000 
رالوس , قِنيْنةُ الطّيب والدُهون ومالدطصه 
(كاكة) .777 دوماأعطنجه 
انية إغريقية تُسسْتَخدمُ في ساحات الرّياضة 

7 اا 7 00-4 
والبيوت » وقد تُستخدم للشرب وتكون على 
شكل القَدْرٍ » مفلطحة كالكرة بلا عئق 
ولا قاعدةٍ » واسعة المُوّهة أو ذات مقبض 
صغير قريب من قمُتها 8 


مواق المسيح 2 الصّعود 0 أقلاء 435 عط 
(.21آ) تستصسهة7ط! متمسععقة4 زز.عان) متومءلهسةق 
(.لع1) المأكتزء 1456 
تَمّهَ مصدران في العهد الجديد يَعْرضان 
لِصّعُود المسيح أو انتهاء وجوده الجسدي على 
الأرض . يقول ليما * « ورفتم يديه 
وباركهم . وفيما هو يبا ركهم انفرد عنهم 
واصطعد إلى السنّماء » ( لوقا 74 : ١ه‏ ). 
ويحدّد المصدر الثاني هذه الواقعة بوضوح أشدٌّ 
حين يقول : : «ولمًا قال هذا ارتفع وهم 
ينظرون . وأخذته متايه عن أعينهم ») 
( أعمال الُرسل ١‏ : 4 ) . وما من فنّان من 
الفئّانين العظام رق هذا الموضوع الأثير » 
ومن- الأمثلة على ذلك لوحة الفنان رمبرانت 
ألصوءرطوي 8 * الغفو ظه بمنْحف ميوخ . 
١‏ الصورتان ٠ه‏ . 9ه ) 
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اغتصابًا فحملت منه. وعندما كشفت 
أرتيميس ص خطيئة كاليستو طردتها من 
حاشيتها » 
ال الل 
طفلها أركاس . كذلك ألقت أرتيميس حفنة 
من الماء على وجه أكتايون ومعوعم * الذي 
اختلس النَّظر إليها وهي عارية تستحم في 
جدول فحوّلته إلى غزال لم تكد كلاب الصّيد 


ثم ما لبئت هيرا زوجة زيوس أن 


تراه حبّى أسرعت نَحَوَهُ ومزقنّهِ . 


و كان اعتداعء أغامنون «0مممعصوعى على 
غزالةٍ مقدّسة لأرتيميس في أوليس التي تجمّع 
عندها أسطول الإغريق عشيّة إيحاره إلى 
0 سببًا في غضب أرتيميس » ومنعها 
السفن من الحركة حتى قدَّم أغاهمنون أبنته 
إيفيجينيا هنمءونام1* قربانًا ليُرضيها » غير أنّها 
اختطفت إيفيجينيا شن فو المذبح ورفعتها إلى 


السماء لتكون كاهنةً لمعبدها ووضعت مكانها 
ظبيًا غريراء فقد كانت أرتيميس ‏ رغم 


قسُوتها في عقاب من خالف 0 التي 
أقرتها تت رَقيقة القلب مع محتاجينٌ 


وكانت ويانا الرُومانيّة يُعبدُ قديمًا بالقرب 
من نيمي في مقاطعة أريسيا . وفي أجَمة بجوار 
نيمي 0 ثيسيوس وداءوءط1* معبدًا لديانا » 
وكان كاهن هذا المعبد يُنُعى ركس ©8686 ل 
أي ملك - وجرى العف على أن يكون من 
الآبقين بعد أن يغتال من شغل مَنْصِيّه من 
قبل وأوقن أجر ها كال دزي كفل سلاحه 
ليدفمٌ عن نفسه شرٌّ من يريد أن يغتصبٌ 
املك منه . 

وتْصورُ أرتيميس عادة شابّة بارعة الحسن 
تل سلا طويل وترتديٍ الحّيتون القصير 
إلى ما فوق ركبتيها وتحمل قوسها وجعبة 
سهامها » ويصحبها عادةً وَعْلَ أو أن يوان 
اخرّ. (الصورتان )١١5 6001١٠8‏ 


عطوة 3215 1029 اعم 


لمن مِنْ أجل القن 
(قاقة) اه '[ لامع أجه*1/ 

يقضي بأن يكون جمال العمل الفني 

منفَصِلا عن 0 الارتباطات دينية كانت 
أو سياسيّة أو اجتاعيّة أو حُلْقيّةَ أو غيرها . 
وقد ظهر هذا الاتّجاهُ خلال القرن التاسمّ 


215-52 


اليس يدلا من خط الأورغائوم الواحد إلى 
جانب الصّوت الرئيسي » وهو الأسلوب 


لذي ازدهر في مُنتصّف القرن الثاني عشرٌ 


المو جَرْ في الفَنّ (.غ2آ) مموتلععمسق سو 


القن الجَديدُ(.وص) (امع 29) (.مآ) 2078 دنه 
فقدت الككّيسة خلال القرن الرابعع عشرّ 
سُلْطتها المركزيّة بعد الشقاق المذهبيّ 
)١417-5048(‏ وأصبح إلى جانب 
البابا المقبم في روما بابا اخرٌ بقعم في أقينيون 
دممعنناة بفرنسا مما أنّى إلى اقتلاع تقاليدٍ 
العٌصور الوسّطى من كافة نواحي النّشاط 
الدّيني والاجتاعي والفكري والفني » 0 
كُُ دولة تنمّي ثقافتها القوميّة | 
وموسيقاها المطبوعة بطابعها امحل حتى سَمّى 
مؤرّخو الموسيقى هذه الفترة بعصر ١‏ الفنّ 
الجديد » الذي أحذ في الانتشار بفرنسا خلال 
النُصف الأوّل من القرنٍ الرابعَ عشرّء ثم 
انتقل إلى إيطاليا وإنجلترا في الصف الئَّاني من 
القرن نفسه . وصاحبت هذا ١‏ الفن الجديد ) 
ركة أديية مشرقة أقطابها دانتي عنصةط 
وب وكاشيو معنهءع80 في إيطاليا وتشوصر 
#عمساهطك في إنجلترا » كا واكبتها طفرة عُظْمى 
في فنٌ القُصوير على يد جُوبُو مناهنت* 
بفلورنسا . وكانت أولى مستحدثات ١‏ الفنٌ 
الجديد » بفرنسا تحديد مناطقٍ الأصوات . 


6715م (هقسقتلط) متسعائ4 
(.طالامم) 

هي ابن زيوس 5داع2* وليتو ممم[ 
( لاتونا همه:1.8 عند الزودلام | وشقيقة 
أيوللو ولامم4* التَوأُمُ » وهي َي :.العئية 
العذراء ترعى الصّيادين وَتَحَرس الينابيع 
والقنوات وتقوم عل تنمية الثّبات وإخصاب 
الحيوان . وهي ربهُ الأطفال والعذارى وتشكل 
بين الإناث المكان الذي يشغله أبوللو بين 
الكو » فهي مثله تحمل القَوْسَ والسنهام 
وتَعْشّق الموسيقى وتّشفي المرضى » وهي مثله 
م تتروجٌ . وإلى جانب ذلك كانت ربّة 
اجوريات تار كهق ال تصن وترأس: عوفاتهن 
وتعشّق مساكنهن المنتشرة الغابات » 
وتعاقب بِقّسُوة أن إخلال يقّوانين العفة . 
فحين وقعع بصرٌ الإله زيوس على الحورية 
كاليستو تنكر في صورة أرتيميس وناها 


ءّّ 
ازتيهيس 
[ ديانا عند ال ومان ] 


1لالأكم 


اسل ١١١0 - 1١5470‏ ق.م ) الذي 
أوقع الزيمة بابل » وتجلات بلاصر [ ومعناه 
إتكالي أن الإله بل ينصر ] ععوء[أصط)19ع11 
٠ 0‏ ق.م ) الذي سيّر جيوشه 
في كل صؤْب حتى أخضع ٠‏ أمةّ فكان 
الذُعرٌ ع جحافله . 

وشهدت المرحلة 1 استمرار السّيطرة 
والتُوسّع بمزيد من الضراوة ؛ وتخصّصّت في 
شر 'الْعَرَوَات مجموعة .من. الول بدأث 
بأشور ناصر بال [أي أشور اللهم انصر ابني 
الأكبر ] 1[همأكةصعناطدك وتبعه شلمنصر 
الشالث [أي الإله شلمانو ينصر] 
11265 ( 855 ق.م ) ففتَحَ دِمَسْقٌ 
بعد أن قتل ستة عشرّ ألف سوريٌ في موقعة 
واحدة ,» وممورامات 532012201191086 [ أي 
مُحبوبة الاسم ] وكانت قائدة شُجاعةٌ ومدبرة 
حكيمة ومهندسة قديرة » واستحالت بعد 
مؤتها فيما يُقال أسطورة عُرقَتٌ باسم 
سمي ر اميس 

وقد لا يك ار كا ارون 1 
المرحلة القانية ونجحثٌ في الاستيلاء على العام 
الشرقي ومزقنْهُ وقضّتُ على جوهره » وحين 
ثار أهل بابل على الأشوريين يَرِمِينَ بتلك 
التَبْعيّة جهّز لهم سناخريب 530286216 
[ سن هو إله القمراء ومعنى الاسم إله القعر 
يكت :عراب جين ررب بارا اه 
وانتبى سناخريب نفسّة نهاية بشعة فقد قتله 
أَبناؤّهُ وهو مستغرق في صلاته » ثم اختلفوا 
فيما بينم 0 أسر حدون 82 
أي سوق أعطي نحا ] الحكم لنفسه » 
وكان يجمع بين الشدَّةٍ والرّحمةِ فردٌ إلى بابل 
بعضًا مما فقدته . وتتابعت موجات الغزو 
فوصل جيش أسرحدون إلى* منف بمصر 
وفتحها وعاد مُحَمّلُا بالغنئم , ثم توَغُل خليفيُه 
0 بانييال لومتصةطعناطاكم [ أي أشون 
اللّهم أكثر من نسل ابني الأكبرٍ ] في الصّعيد 
ودخل طيبة (777 ق.م ) , وَيْعَذُ عصرةٌ هو 
عصرٌ أشور الذهبي . 

ولاغنى عن الاحتفاظ بهذه الخلفية 
التارعية" عائلة .اق. الدع عق مكل اتفهم 
الحضارة والفنٌ الأشوريين فكلاهما خاضعٌ 
ومرتبطٌ مباشرة بكل ما كان يدور في ساحة 
المعارك . ذلك أن الأشوريين كانوا أسبقٌ 
شعوب المنطقة في الوصول إلى مُعَدِن الحديد 
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الموت في كل لحظة » فإذا هم يحسُون شبح 
الموت مخيّما على كل شكونهم . وإذا ما هدأت 
المذابح قليلا وجد الشتّعب نفسه مسكُّرًا للهمّة 
واحدة هي بناء القصور الغليظة الجدران 
ليعيشٌ فيها الشار وزوجاته وحرسه وعبيده في 
مَأْمن من حرارة الششّمس والُزوات والنُورات 
الداحلية . 

وتعاقبٌ على عرش الإمبراطوريّة الأشوريّة 
7 ملكا على حين لم يَزِدُ عَددُ ملوك الأسرةٍ 
المالكة في أور المُّومريّة على خمسة ثم ولتاء 
وتعاقب على أسرة أكد أحَد عشر ملكا . 
وساهمت أشور بنصيب وافر في حضارة ما بين 
التّهرين ونشرتها خارجٌ المِنْطّقة بما لها وما 
عليها » حتى بات من المتعذّر لنيز بين القائبل 
التي يرجم عهدُها إلى سرجون الأكديي وبين 
ا سي 0 
يرّرٌ مُقاومة سكان الشّمال لسحر الحضارة 
المزدهرة في السهل . وقد ان الملك شمش 
أداد الأول 4ه0ى نطعصوطة » الذي امتد 
حكمه +7 عاما » إمبراطورية أشور التي تضم 


دجلة والفرات وتفيض عن مجريهما » غير أن 


سياسة الو سّع هذه م تحفق غايتها ع 
وَأجْدة# فقد تصدّى لما حمورالي وغيره 
وأخضعوا الأشوربّين الذين استنّاموا إلى حين 
مُعْمضينَ عَيْنَا ومُبصرين بالأخرى المشاكل 
الدَّوليَّة الدائرة من حوهم حتى 0 منها 
بمهارة وتحرّروا في القرن ١‏ ق.م . 
دولتهم الفتيّة التي صقلتها التّجارب فوق رقعة 
كالمتلتك نحصر بين غبر دجلة وبين رافده 
0 لأكر ٠‏ ونجح القادةٌ الأشوريون ف ف 
المعدّات بلغ الخليج العرني وعيلام ف الشرقٍ 
وجبال أرمينيا في الشمال والبحر المتوسط 
وجزيرة قبرص في الغرب وطيبة في مصر 
وصّحراء العرب في الجنوب . 

ولم يتَحَمَق هذا التطور على تسق واحد بل 
في مرحلتين . بدأت أولاهما منذ القرن ١‏ 
ق.م حتى خوالى عام 6لء1 ق.م 3 وبدأت 
نينوى طء7اعم1ل2 في عام ؟ "51١‏ ق.م , و 

1-1 00 و 2 و 
استغرق التحرر ا حلي وال قليم مستها 
المرحلة الأولى قبل فترة شن الحملات 
العسكريّة خارج ما بين الثهرين » ومن كبار 
ملوكها تيكولتي نينورتا الآول اذ 


الزّهْدُ .1 6561157716 تلاقتاء35 زتلاوأءناءع5هة 

) .أناه) 

مذهبٌ أخلاتي أساسة الَيرّهُ عن اللَذّات 

الحسسّيّة والأخدٌ بالرياضات الرُوحيّة لبلوغ 
درجات الكمال . 


اشور (.آنك) كول (علاوقة) كعتتتاق4 
كانت أشور إقليمًا من أقاليم سومر 


510 * الأكَدِي خلال الألف لقالث 


والنّصف الأول من الألف الثاني ق.م . ولقد 
كافح الأشوريون في إصرار كي يحُولوا دون 
ذوبان كيائهم في الشّخصيّة الكنعانيّة التي 
بسطت نفوذها بالتّدرعج على بلادٍ ما بينَ 
الّهرين كلها . فحاولت أشور تحرير حضارتا 
من زعامة الجنوب فاستقلوا بالهتهم واستخدموا 
التّقويم الأشورئي دون غيره وأطلقوا على 
الأغوام أسماءَ كبار رجالات الدّولة على وفق 
التّقليد الأشوري . 

ورثت أشور حضارة سومر وأكد [ انظر 
عتأممع مو1للةاعا4] وار شف فنها ع مناهل 
الفنْ البابئي القديم . وسّرعان ما نَهّجّ فتانو 
الششّمال النهْح نفسَهُ الذي انتبجه فتّانو الجنوب 
أو نبا قريبًا منه . غير أن الحيائين السياسية 
والاجتاعيّة كانتا مختلفتين ع فقد انفرد 
بالسّلطان حكامٌ عسكريُون ولم يعد للكَهئة 
سلطان ؛ قحل حل الكاهن العالم على رأس 
الدولة قائدٌ عسكريٌ أشورئ استأثر بالحكم 
لنفسه ولجنسه أطلق عليه « الشار » وكان في 
الوقت نفسه زعيمًا ديئًا ودُنيويًا يديز له 


الجميع بالطّاعة خوفا من بطشه )2 وأصبح 
الكاهن 0 

وهكذا ‏ جمع الثثار كل ما في الحكم المطلق 
من مساوييٌ زخخرت بها السنون الطويلة التي 


سبقت ارتقاءَةُ العرشّ » وعاش هؤلاء الملوك 
في عزْلةَ عن الشّعب بين النساء والخصيان 
ولعب وحامه من الضّباط والوزراء غارقينَ 

في اللّهو والملذّات ٠‏ فإذا هم يزدادون مع 
الأيام وخر وجَبرونا تَطرب آذائهم لصرخات 
المعذبين وتقرٌ عيونهم برؤية الناس يُقَذّفُ بهم 
في الثّار أو في مُراجل الماء الحار » وتطيب 
نفوسهم لمنظر الستّياط وهي تمزق الأجسام . 
وكان وراء هذا الإمعان في تعذيب المسالمين 
هكذا اعتاد 


الأشوريون رؤية الدَّم المُرَاق وعاشوا يترقبون 


إمعانُ آخر في تعذيب الأغداء . 


الخُروج إل الظريق :ة بوعل العاهر. م أن 
0 سافرةً وإلا غوقبت ِالجَلْدٍ وصّبٌ القَارٍ 
على رأسها ولم تزد ثياب المحارب الأشوري 
على قميص لا يتدلّى تحت الركبتين إلا لجنود 
الحرس ورماةٍ السنّهام ولبين فبةا هن :صروب 
الزينة سوى حزام عريض عليه زخارف 
الدّر اما الأميّو يه .بم ء2421/ مسفعل سمداكم 

(مستحعل) عناوأاعاكه 

انبئقت الدّراما الأسيويّة على غرار الدٌّراما 
الور ةر الطّقوس والشّعائر الدَّينيَّة وإن 
انُخذت في تطورها ونموها سبيلًا أخرى . 
و الكزان ال سيو رمف اسه عل امتهوع 
السانغيتا هنوسةة* وهو امتزاج فنون 
الموسيقى والرّقص والشّعر في وحدة فنْيّة قائمة 
بذاتها يتّجهُ الاهتَامُ فيبا نحو « الأداء » أكثرٌ نما 
نّجَهُ نحو جلاء المضمون الفكرئي للموضوع . 
ومنذ أوغل الأرمان اطرح الممثلون الأسيويون 
اتمثيل المحاكي للواقع في سبيل التّجريد 
والرّمزيّة . وعندما وفدت اتَّأثيراتٌ الغرييّة 
خلال القرن ١9‏ ل كته بتشرّب المسرح 
الأسيوي لها فحسب بل يبنا وقطع صلته 
بتقاليده القوميّة . مما جعل أعمال المسرح 
الأسيويي الكلاسيكي التي تُقَدّم في أيَّامنا هذه 
تقف بوضفها ثراثا قوميًا جنبًا إلى جنب مع 
التَّقَنيّاتَ المتطورة للدّراما الحديثة الماخوذة عن 
المسرح. الأوريتي وإنِ اصطبغت بالعادات 
امْحليّة والذَّوْقٍ القومي . 


كتاأمهاآناءقعك4 :عه ومأدءلعاق4 


أشو 3 (.اء) معامع4 قعاوقم4 

وَطدات”الفقيدة اليودية أفداتها في :طول 
بلاد الهند وعَرْضْها خلال حياة مؤسّسها 
« بوذا غوتاما » آلّذي ما كاد ينتقل إلى العالم 
الآخر حيَّى دب الخلاف بين تلامذته على 
تأويل ما تركه بين أيديهم من صوص 
وطّقوس , وأخذوا يطمعون في أن تبعت إليهم 
السّماء ببوذا اخرّ يعيدٌ للبوذيّة ألقها من 
جديد . وفي منتصّف القرن اثالث ق .م 
اعتنق البوذيّة ملك الينجاب « أشوكا » العظم 
(0-554"١؟‏ ق.م) الذي 5 قلبه 
حبّها فجدٌ وثابر وحاول الؤوصول إلى مرتبة 
النيرقانه وصهمز( * وأخذ على عاتَقِهِ نشرّ 
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آخرٌ ينسم بالرّفق والأناة » إذ كانوا أُوّلَ مَنِ 
ابتدع ترحيل الاعداء من موطنهم بدلا من 
الإنيانِ علدهم . ومن المعروف أنمم خرن 
ُرّى بأكملها ووضّوها في أماكنَّ أخرى ها 
لغاتثٌ وعباداتٌ غرية عم » يا حدث من 
نقل سكان بعض المدن السورية أو الجماعات 
المبوديّة في شمال العراق » ولعل ما عزي إلى 
الأشوريّين من قسوةٍ كان مَرْجِعُهُ في الأغلب 
الأعمٌّ إلى ما ذْكِرَ عنهم في القُوارة نتيجةً لما مُنّي 
به العبرانيُون على أيديهم من تهجير . وما في 
لعلم أن قسرتهم تلك التي اشتهروا با م 
تتجاوز ما كان على أيدي أباطرة الرومان 
وجحافل المغول وغيرهم مما يزتحر به تاريخ 
العُزاة في كل زمان ومكان . 

وقد اختلف نوحٌ المَلْبّس من الملوك 
والآلمهة ورجال الدّين والحاشية إلى عامّة 
الناس » فملابسٌ الفعة الأولى عدا الحاشية 
تتكون من قميص يتراوح بين القصّرٍ والطول 
مُرَزكش ومُطْرّز بتكوينات رُخرقيّة تقليديّة , 
فوقه قباء أو مِعْطّف مزركش يطول إلى ما 
تحت الرّكبتين » مفتوحّ من أسفل ومن الأمام 
أو من الجانبين أو من جانب واحدٍ . وينتبي 
نسيجهُ إلى أهداب . وارتبط تصميمُ لباس 
الرأس بالإله سن ربٌ القمر إذ كانوا يَرَوْن 
هلال وكأنه وجهُ ثور صغيرٍ ذي قرنين 
قويّن » ومن هنا عدُُوا القرون رمرًا للألوهيّة » 
هذا إلى ما فيه من بريق » ومن نم أصبح 
القرنان والبريق عنصرين أساسيّين من عناصو 
الألوهية واللملوكيّة » فاستعملوا الأحجار 
الكريمة والبرّاقة والذهب في تزيين أَرْدِيّة الرأس 


والعمامة وهي لباس الككهنة مُنْحَفضيّن ثم 


ادادا ازتفاعًا واتّخذا شكلًا مخروطيًا . ثم 
رينت العمامة بشرائط مُدَلَاةٍ ملونةٍ 0 
مدلولات دييّة . ويقال إن المِظّلّة الملكيّة 
كانت استكمالًا لمظاهر ملبسه » فهي رهتر 
للهيبة الملكيّة والإلهيّة ومن يتمنّع بظلها نما 
يتمة يتمتع بالحظوة عنده وبحمايته . 
0 الحاشية وقادة الجيش تحاكي ملابسنَ 
ملوكهم غير أنها أقل أبّهة . أما عن المرأة فتدل 
الآثارٌ الباقية على أن الجتمعٌ الأشوري لم يحفل 
بها كثيرًا لتَذْرة ظهورها » وكان على السَيّدةٍ 
المتزوجة والفتاةٍ التي تنتمي إلى أب خحرٌ أن 
تضع عَباءَةَ تسفر عن وجهها فقط عند 


وكانت 


3 لمقاوكط 


فعاشوا عصرٌ الحديد بكل ما تحتويه هذه 
الكلمةٌ من معنّى » وكان هذا مما قسّى قلوبّهم 
وجعلهم ا غلاظ الأكباد فانّجهت 03 
إ إرادتهم إلى تحقيق الانتصارات بكل وسيلة . 
ولعل آَم أمبنات سقوط الإمراطورية 
الأشورية المترامية هو المشكلةٌ البابليّة التي 
عاشتٌ صداعًا دائما في رُؤُوس حكام أشور 
المتتابعينَ لم يسلم أحدٌ منهم من معاناة اثارها 
أو يحجم عن تحاولة حلها » غير أن أحذا:منهم 
لم يستطع وضعٌ حَدّ لقلاقلها . وني الوقت 
نفسه كان ملوكُ أشور شديدي الولع بحضارة 
بابل مستميتين في الاحتفاظ ينوب العراق 
مُصيرين على رَبْط بابل بعجلة أشور إِذ كانوا 
يؤ منود بأن بابل وأشور لدة :اين يتكلم 
أغلبهم لغة واحدة » ويدينون بدين واحد مما 
يُحَثّم خضوعهما لحكومة مركزيّة واحدة . 
وقد فاق أشور بانيبال المثقّف جميمعٌ الملوك 
في الاهتام بالحضارة البابليّة فأعاد بناء معابد 
جنوب العراق وأنشاً مكتبة في عاصمة ملكه 
“ل الوا اسن سرض 
الموجودة في معابد الجنوب القديمة . وقد 
ساعد على سقوط الإمبراطورية انّساعٌ 
مساحتها ثم أذَّى إك صعوبة الاتصال » ا 
تعفّدت مشكلّة النقل وتحريك الجيوش وتموينها 
في بلاد وغْرة نائية » © أنبكت الإمبراطورية 
ثورات المستّعمرات المتجدّدة » وتضاؤل عدد 
أفراد الجيش الأشوريُ بالنسبة لتزايد مهامّه 
وظهور الحاجة إلى ججنود مرتزقة من غير 
الأشورئين يقلو حماسة ووّلاء عن 
الأشورئين » ثم الانقلابات لكر 0 
زعرغت ا ركان الإمبراطورية ٠‏ وظهور مُشكلة 
الأحقّيّة بولاية العهد واحتدامها حتى أَذَّتَ 
إلى معارك طويلة طاحنة بين الإنحوّة . وما 
أوْغَرَ صدورٌ الشعوب المقهورة وأدّى إلى 
ثوراتهم المتعددة قسوة القادة الأشوريين في 
معاملة اسراهم ورعايا ا فلقد 
عرزي إلمهم أنهم كانوا يأتون على أسراهم قتلا 
ويقطعون رؤوسن الرّجال منهم ويعلقونها على 
أسؤاز المدن أو ينزلون + بهم ألوانًا من التعيب 
ويبيعو نهم عيذ , على أن بعض الور خين 
ذهب إلى أن أكثرر ما ذكر في الحوليات 
الأأشورية عن ألوان التعذيب لم يككن إلا مبالغةً 
يقصد بها التَّخْويفُ والثَرَهِيبُ . فلقد كان إلى 
جوار جبروتهم وانغماسيهم في الملذّات جانبٌ 
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امحتضرٌ في أسى مثير فترك أسدًا ينزف من 
حلقه بعد اختراق المّهم جسده » وصور لَبوّة 
مُهُتاجة مكشّرة عن أنيابها مبرزة مخالبها وهي 
تر جسدها المشلول وراءها جرًا بعد أن 
قِصّمّت الجراب ظهرها . وما هوّن الموت من 
بشاعة هذه الحيوانات الملقاة على ظهورها وقد 
ارتخت قوائمها الغليظة . 

وهكذا قدَّم الفنان الأشوري أنشودة 
تشدو بمباهج القوة والغزو والانتصارء ونم 
يكف عن ترديدها حتى حين ترك موضوعات 
الحرب والقنص » فقد بعث في الرالي 
الإحساسَ بأن الحيوانات الحارسة تستشعرٌ 
وَحْدَة تنذى معها وكاننا حيوانات طبيغية شه 
ما تكون في انفعالها بالكياش المصرية على 
الطّريق المقدّّس . 

كذلك لم يكتف النّحَات الأشورئي 
بتثبيت رأس نَسْرٍ على منكبي رَجْلٍ » أو رأس 
رجلٍ على جسد ثور » بل جمع في جسد واحد 
بين مخالب الأسد وقوام القّور وأجنحة النّسر 
ورأس إنسان مُلتَحر طويل الشعر يرتدي غطاء 
رأس عاليًا » وجعل هذا الحيوان الملفق من 
متنافرات في تناسق ينبض بالحياة ويؤدّي 
وظيفة رمزيّة حين يجمع في إيازٍ بين الملاح 
امختلفة المعبّرة عن القوى الحيوانيّة » وقد جعل 
هذا الكائن الغريب بصفة عامة في شكل ادمي 
على غرار ما فعل الفن المصر . 

وجنح الفنان الأشوري إلى استخدام كثرة 

من الألوان القوية والعميقة ‏ إذ لعبت الألوان 
في حياة الأشوريين دَوْرًا هامًا لارتباطها 
بمعتقدات عخاضة 6 فاللُون الأحمر يتَصل 


2 


بالأمراض وطردٍ الأرواح الشّرّيرة أو بِالتَّأهُبِ 
للانتقال إلى العال السَّليُ . بيها يرتبط الأبييضٌ 
بالنّقاء وكان يرتديه الملك في احتفالاته كأ 
يرتديه الكَهَنةَ » وكان يُصْتَعُ من الكثّان . 
والواقع أن العصر الأشوريي قد قدّّم 
النّحت البارز على النّحت المُجَسَم حتى 
كادت التّماثيل أن تكون جرد أشكال 


أسطوانيّة . ودأب الأشوريون على الرّبط بين 
الإلهِ والحيوان الرَامِز له ويصوّرونه واقفا فوقه 
في أكثر الأحيان . 


وانْطََى الحفر الدقيق على الحجر على 
مَزيج. من الواقعيّة والخيال الأسطوري » فنرى 
القنّْص يواجه الأسود ليقضي عليها حيث 
تُمَْل شرًا لا بد من مَحْقِهِ » فهي تنشر الفزع 
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وكأنّها ستمزّقه » ويصور الأيدي مُمْسيكة 
بقوائم الحيوانات 0 قابضة على الأغناق 
أو جاذبة الأوتار والأقواس » ثم الأسئان وهي 
تنبش » وانخالب وهي تخدش », والدّماء وهي 
تسيل سوداء لَزِجَّة » غير أنه ترك الوجه 
البشري وحده جايدًا لا يعبر عن انفعال 
داخلي ولايشرق بذلك الإشعاع الذي يمير 
الؤجوه في الفنْ المصرئيي القديم . 

وقد صوّر الفئّان الأشوري وَجْهَ الللك في 
الأغلب قاسيًا عابسا لَّهُ قَسّمات جامدة يعلو 
رأسه تاج ويبدو شعر رأسه ولحيته مُصَفُفًا 
مُحَضنّبًا » وقد أمسك بوحش هائج وراح 
يذبحه أو يخدقه في هدوء . ولا ينسى الفئّان أن 
برسم أدق تفاصيل ثوبه في عناية » فقد كان 
عل الفتان الأشوري أن يتمق سيده ويتقرّب 
إليه بأن يُعنى بنقش أسلحته وزيّه الحريئي 
ويبرزه قويًا جامد الأحاسيس في المَغركةٍ أكبر 
حَجَمًا مِنْ أتباعه مُسَيْطرًا بلا جَهْدٍ على 
الحيوانٍ اشائج . 

كان الفنان الأشورئ مرغم على الكضوع 
لهذا القهر الذي لم يسعه التخلص منه خلال 
ذلك العصر مُذْركا حقيقة ما يدور حوله » 
عالما بأن هذا هو نصيبه الوحيد من الْحرَيّة . 
ولعله كان يحاول أن ينتقمَ لنفسيه حين استطاع 
أن يغالي في أناقة أبطاله وشجاعتهم وزينتهم 
وزركشة سروجهم كي يقضي على ملل 
المشاهد . 

والحق أنه أبدع في تصوير ما كَل به ء 
ويكفي أن نتأمل كيف رأى الحيوانات والجيادٌ 
التّحيلةَ القواتم القَلقةَ الرّؤوس الزَّائغْةَ التُظرات 
التَّابضة الخياشيم » والكلاب المُرّمُجرة 
والأسود المتحفزة والطيور الضّخمة التي 
تسقط من أعالي الأشجار مصابة بالسّهام , 
وفي هذا ما يجعله سابمًا لغيره في هذا المجال 
بالّات » فائمًا من تقدّموه أو جاعوا بعده . 
ذلك أن الفنان الأشوري قد فاجاً الحيوان وهو 
مرخ تحت أشجار الشخيل الفجة الهار 
واضمًا تحطمّه على قوائمه بعد ارتواله بالدّماء 
فصوّره امن تصوير ؛ وباغت الحيوان في 
المعركة وهو عِرّق أبدانًا ويَبفّر بطونًا في فورة 
اقرع والنيب تاغل ريت اي شرام 
عمياء ووحشيّة قاسية » فصوّره منقضًا بكل 
يُقلهِ على الفريسة أو مشدود القامة مَنْبَسِط 
الأطراف منفرج اخالب ؛ كا صوّر الحيوانَ 


تعاليم بوذا العمليّة وفي مُمَدّمْتها الاستقامة 
والأمانة في كسب العيش » وأخذ يمف الآبار 
لرثي العطشى ٠‏ ويغرس الأشجار قفل 
العابرين » ويجمعٌ الصّدقات لرعاية المحتاجين » 
ويقيم المستشفيات للمرضى والحدائق العامة 
للجائلين » كا شيّد كارة من المعابد البوذية 
وسيّر الدّعاةَ لنشر هذه الدّيانة داحل 
إمبراطوريته وفيما جاورها وما وراءّها وبخاصة 
إلى كشمير وسيلان والثنّام ومصرٌ وأواسط 
آسيا والصّين . 


01 اقن”نصة وها :عء: أمتمول]!-لخ 5ه دعتاطسعووم 
أمنمو11- الى 


ل لك ك7 


القن الأثر رٍِ يي 01 [55 .771 0671 851 لالترؤوق4 
(قارة) 

تيت أعمال الفتّان الأشوري بالواقعيّة 
الأمر الذي يَمْكْس ارتباطه بالواقع الاجتاعيي 
التّفسي . ولما كان مجتمع الملوك الأشورئين قد 
عاش مشغولا بمغامرات الحرب والقَنْص 
والبُطولات فقد حَوّل الفنُ الأشوري ججدرانَ 
الُصور إلى لؤحات تعبّر عن أمجاد ملوكهم 
دون أن يلتفت إلى حياة الرّعايا واهتاماتهم . 
فمجّد الفتاتون. الأشوريون- ماثر «الخريب 
وحن الجنود إلى معارك القتال » وإذا تركوا 
مجال الحرب إلى مشاهد الطبيعة لم يصوّروا من 
البحر إلا ضربات المجداف وهجمات سرطان 
البحر على صغار الأسماك . فلقد حُرِمَ الفئّان 
الأشورئ من التَّأمل في أعماق نفسه لأنه عاش 
وّسط الحروب والعزوات والدّمار ورّبط نفسه 
بسادته يخدمهم دون إعمال فكره يتبعهم في 
حملاتهم ويلازمهم ف 5 خيوانات 
الصيد . اام ين 1 إلا اك اعلاك خبانه 
الملقة. بالتقليات. «الفسؤة بق أسلوني: ير 
العنف . ونسي إخوانه من أبناء الشّعب 
وقد قَيّرَ فَنَّ العُصويرٍ الأشورئي ماه 
مذهلة قد تبدو فيه الأطياف الظللية 
ع)]عنامط]زة* شبه مسطحة لا تظللها سوى 
تموؤجات قليلة لتأكيد الشكل . غير أنها تَنْبضٌ 
بالحياة والحركة والقوّة . وكان النَّحَات يتتبّع 
بسن إزميله مسار الاعصاب في الاعضاء 
والأطراف . ويُبْررُ العظام من الجلد حنَّى تيُدو 


ما في ألحشائها من جنين » وابتسم راضيًا عن 
حملن تصرفه مهثنًا نفسهٍ . غير أن الجنين قفر 
فاح تخلقة إن ام براه فاسان بصداع مُرْمِن 
حتى حل وقت اكتال خلقته وأعضائه 
فتضاعف صداعه وأعنذ يجان بالصياح 
والشكوى . وحين عر على ولده هيفايستوس 
اكع م1[ * أن يرى أباه مَعَذْبًا مكدّر 
امس لم يجد بدا من أن يَشّجّ رأسه بمطرقة 
ليفتح بها نر يعسرّب منها الألم » وإذا بغادة 
ا 
استَخودت على كل ما بها من حكمة 

وحين أرادت أثينا أن تُطَلِقَ اسمها على 
عاصمة اليونان تعنديم لها بوزيدون 
مول ءو80* إله البحار م مُحْيقًا وُمصيرًا على أن 
يكون هو صاحب هذا انكر . ولما احْتَدم 
الخلاف يينهما الْعَقَد مجلس الآلهة يض 
الخُصومة المُلْطرمةٍ وأصْدَرٌ قراره بأن أي 
كل منهما عملا خارقًا حتى يتس له الفصل 

في التزاع . واندفع بوزيدون يرغي وَيُريد 
وضرب البحر بشؤكته المهولة فانْشقٌ مَوْجَهُ 
العاتي عن جَواد مفتول العضل 0 الهامة 
شاع العق يعدو كالاغصار . 
.الحكيمة في هدوء بعد أن انتظرت وتوت 
لتفوز بفرصة للمقارنة. دون اندفاع أو 6 
نم لمست الأرض بِحِقّة فانطلقت منها بتتان 


رقيقتان ما زالتا تَنْمُواد حتّى غدّتا شجرئّي 
زيتون تُرمُزان 0 بينا يَرمْرْ الجواد للقوّة 
والبطش . وهكذا قَضى الآهة بإطلاق اسمها 
على المدينة وعبدها 0 ف 05 مَكانٍ 
وأطلقوا عليها اعنم أثينا يالاس ) أي العذراء 
القويّة » وقل اهنا | إِنّ يالاس كان اسْمًا لشابٌ 
حاول اغتصابها غير أعها صرعتّهُ وسلخت 
جلده وجعلت منه إزارًا يحمييا.. 

وكانت أثينا إة الحرب تُعْنَى بأدواتها 
ومعدّاتها ومركباتها ك! ابتكرت استخدام الخيل 
لجرّها ء بل وتشارك في المعارك فنع الأبطفال 
وانحاريين رعايتها » م عُيِيثْ عُنِيَثْ بالسفن الحربية 
وعلّمت أرغوس اه السفيقة الأولى «الأرغو» 
لي 7 وانُّصفت أثينا بشجاعة 
الذكور فلازمت هِرّقل في مهامّه الشاقّة . 
ونَّمّة اهتامات أخرى لأثينا منها لَهُوها 
بالأدوات الموسيقيّة » ويُقال إنها اخترعت 
الأولوين أي المزمار المزدوج بعد أن 
استّؤحت أنغامه من رَفِيف الشتّجر المختلط 
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للبوذيّة خلال هذه الحقبة أُوجّه . مما كان له 
أكبر الأثر» فتوافد العديدٌ من الفنانينَ 
والجرفيينَ من كوريا والصّين للمساعدة في 
تشييد وزخرقة المعابد المتعدّدة التي حَرصٌ 
اليابائيُون المرّمنون على إقامتها . ولما كانت 
مُعْظّمْ هذه المعابد مشيِّدةَ من الحشب فقد 
اندئرت جميعًا باسغناء ( القاعة الذهبية بدير 
هو ريو حي أزن1023] ١‏ في نارا التي يع أقدم 
مبتى خحشيئي في العالم ألجمع . ورغم أن معظمَ 
المعابد كانت مزينة بالتّصاوير أو تحتوي على 


صور أو منحوتاتي للاهةٍ إلا أن الزّمن قد 


عَصّف بأغليها فيما عدا اللّوحات الباقية في دير 
هوريوجي فَوْقَ جدران معبد تاماموشي 
نطونا تددج البوذي الشهير من القرنٍ 
الْسسَّادسٍ حيث نشهد أقدمَ تماذج التتصوير 
الياباتي في لو حات النَّْكَ معنو 2!* ذات 
الخارف الوفيرة » وهي ذَاتٌ نكهة هنديّة 
نافذة على غرار تصاويرٍ أسرةٍ طان ومج”7* 
الصينية ٠‏ وعلى الرّغم من وخود تقابارت 
للمصوّرين في ذلك العهد فليس تس ما تبقى 

من أعمالهم سوى بعض التُعاليم 0 
المزوّدةٍ بصورٍ إيضاحية . 


كين غيرٌ متهائل 2 مُتجانف لوعلأماعسروزععة 


له مساو قَ (دوأكة) .(00 عنني 61 نوه 


وككقللام عتمتأو0 :عءد أسولواع 


أتارَاكْسييا (.لنه) عر ودمعملع (.ع01) وتتمنواع 
هي طُّمأنينةٌ النّفس وسكينتها . وهي عند 

الأييقوريُينَ حالة لذيذة من الائّزان أو الكُلوّ 

من الهم والألم والتتُواغل . وهي تقابل الأبائيا 

ونطغومة* عِنْدَ الو اقيّين . 

الإلْحادٌ 
إنكارٌ وجودٍ الله . 


(رالء؟) .1 706ئة11:6ت تاكتعطاع 


أثينا [ منيرقا عند الرُومان ] ع4 
(مطاتزحم) لممحء ع« 41ة) مم6 4 (وسعسنةة) 
يُرْوَى أن زيوس ونع2* عندما وقع بصره 

على ميتيس المعروفة بالحكمة حلت في عينيه 

ودفعته سهوتُهُ الطاغية إلى مخدعها فَرَطِئها 
رحن عاد ل وده اناؤرة قفتن 

أن تنجب طِفْلّا يَرِتْ حكمة جَدَّه كرونوس 

مسصوت* وَجَدَّته غيا معده 2 فَالتَهَمَ ميتيس 


ل25252 


بين الحيوانات الوادعة . وقد عالج الفنَانُ 
الأشوريُ هذه الفكرة وأعاد صياغتها أكثر من 
مرو بأساليب مختلفة يَعْلبُ عليها طابّع الخيال » 
وكان لمثل هذه المعارك معنى رمي . 
كذلك اسستخدموا العاج في الكثير من 
0 وعد عا كيت الور وال ارا 


والأسرّة وض ١‏ 
( الصور ه226 5هء لاهعءلمه2 ؤوه) 


حلية طلسن صغيرة ».771 ©[0ع70 اكت لوعهتاكة 
خيزرانة , طَوْق (مطعمة) 
.١‏ حلية معمارية حجريّة ذاتُ شكل مُحدّب 
نصف دائري مزينة بأخاديد رأسيّة أو أفقيّة 
أو مائلة انير كمه ) 

3. قالتٌ تلت به حِلْياتٌ من أنصاف دوائر 
ناتة تتكوّن من حبّاتٍ كحبّات العقد » وبينَ 


كل حبّة وحّةَ ما يحاكي البكرة همه لدعم 


اع . 
0 


لا 


١| 9/١ 49149 


)١١ (شكل‎ 


0 
حقبّة اسوكا ‏ عر ءومنعكم فمنمعم ملعم 
(؟هه-ه:5م) (.آنه) معيوم 

مع دُخول البُوذيّة إلى اليابان في ؟8ه م, 
بعد ألف عام من وفاة ساكياموني [ بوذا ] 
تمناتمهروطه5 مؤ سم و ذيةء» دخحلت 
الأشكال الفئيّة البسيطة 
فَخار يات هانيوا 0115م هلانمة21* هي 
5 3 2 20 
الاخرى في مرحلةٍ تطورٍ سريع افضّى بها إلى 
فكرًا وأسلوبًا و كان الفن اليابانٌ 
المبِكرٌ هو | إِحُدّى ثمار قرب الحضارة القوميّة 
البسيطة بالثّقافة البوذيّة 5 

3 عق 2 

وتُعرف أول جقبةٍ من حقب الفن الياباتي 

00 اك 

باسم حقبة أسوكا حيث أقام البلاط الملكي 
بالقرب من نارا هولخ )2 وقد بلغ الحماسٌ 


الساذجة مثل 


ألنه لماك 


وتفنوت إِلهةٌ النّدى أَوّلَ ما تولّدا منه . وعن 
شو وتفنوت تولّد غِبٌ 065* ونوت 226 
وهما الأرضٌ والسسّماء . او لد 
أوزير ( أوزيريس ) وإخوته . 
أو ن (.آنه) «ه4 سماق 
دمعءاودعططلق4 :ءء5 
اللامقاميّة 2 التحوّر من المقامية «غللهدمغه 
(.كتلم) كل 16أأه ماه 
نظام ثورئي ابتكره الموسيقيي النّمساوئي 
أرنولد شونبرغ ههءطدقق5* لامسم 
١9681١ - ١/4‏ ) لا يلتَرِمْ فيه بالمقام مثل 
الكلاسيكيين والْرُومانسيّين أو حتى 
الانطباعيّين والعصربّين الذين يلتزمون ابشيع 
من المقاميّة الواضحة المعالم . ولكي يتحلل من 
المقامية جعل تُخطوطه اللّحتيّةَ تسير عَبْرَ 
مُسافاتٍ غيرٍ متوافقة وغير مألوفة» وَصاغ 
مُركباتٍ هارمونيّة كثيرة تافر بعيدة كل 
المي عن افارمر كه ايا 


عَقِيدةٌ أو ن ( التؤحيدُ ) ألناء ضماق 
011 علأك 2/ (تاتستعط أ مسمهم) 
(.أء؟) (ء كز 01016 1م 
كان كهنة امون أكثرٌ الئاس إفادة من 
الرّخاء الذي عاد على مصرّ على يدئي تحدمس 
الثالث » وكادُوا يبجرون الدَّين للسّياسة » 
وإذا هم سياسيون أكثرٌ منهم دينيُون . وكاد 
الميدانْ الدّينيُ يخلو من رجالِهِ الّذين كان عليهم 
في ظِل تلك الإمبراطوريّة المترامية الأطراف أن 


ا 
1 


بانحسي (الزنجي) يتل العمارنة . 


5 ١ 
ا ري له ى. 20 فد‎ 8 


أسرة أخناتن تخرج من القصر إلى المعيد وهي تقود 
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حربهم ضد زيوس ودام2* وإخوته » فلمًا 
كُتِب النّصرٌ لزيوس نفاه إلى المغرب الأقصى 
وقضى بأن يَحْمِلَ السّموات فَوْقَ كيقَيّه . 
وبق هناك إلى جانب قطعان ماشيته والحديقة 
ذات التُفاحات الذَّهريّة التي تحرسها بناته 
الهسبريديس 672065م1165 » حبّى إذا أقبل عليه 
البطل بيرسيوس وداعورعط* طالبًا أن يستضيفه 
شي أطلس أن يكونَ ضيفه أحدّ أبناء زيوس 
الذي تنبا له العرّاف يومًا بأنه سيسلبه 
تفاحاته .-فرفضل استضافه: مما أثار 'حئق 
يرسيوس فأخرج رأسّ الغورغونه ميدوسا 
لع 1 * التي كان يحملها » وما كاد بصر 
أطلس يقعٌ عليبا حنّى تمحوّل إلى جَبَلِ شامخ,ر 
تستند عليه السسّماء . 


كل عنأاععمكمعم ع ؟تاععرووعم عأسعطترومسا4 
رهبي م 4 ُ 
المَنظور الفر اغي ٠‏ (كامة) عناوامةب[صده171ه 
00-5 5 0 
المنظور اللوني ل 
هو ما تُْتَخْدَمُ فيه التدرّجاتٌ اللونيّة 
5 . ا قور عه 
أو تتغير فيه درجة اللونِ عدال»* ‏ لبِيْنَ أثر 
المسافات في الشكل المُصوّر فتبدو وكأنّها 
ب طبيعيّة لشساقة وادوا وضوءًا 5 و عتم ينا 
2 3 2 
المنظورٌ اللو ني ع اناع 6 وعم 2نم10[م0ه ١‏ 


نو م (.اء؟) 1077 4 تلاماث 

خوك امسر يون القداقى. لكوك كله إن 
خالق واحد هو الإله أتوم ووّصفوةٌ بالقدم ع 
وبانه لا أوّلَ له ء وإذا هُمْ يعتقدون أن العالم 
متولّدٌ منهء فكان شو و88 إِلَهُّ المَضاء 


7 يخ 


74 5 72 7 
لاسي 4 


عرباتها بنفسها . على الجدار الشرقي من مقبرة 


(شكل ؟١)‏ 


بفحيح الأفاعي , ثم ما لَبِنَتْ أن كفرت به 
حين اكتشفت أنه يجعل وجهها مُكَوّرا حين 
تنفخ فيه فَالقَتُ به من حالق . 


واهتمت أثينا بالحياة في أوقات السّلم » 
فهي إغة متناقضّة تثير الحروب ثم عبتم بالتدبير 
المنزلي وت الفاثيل وفلاحة البّساتين . ولقد 
صورها الاغريق غادة فارعة الطول تلتف في 
ثوب فَضفاض مُنْسّدِل حتى قدميها » تغطي 
صدرها عادة بدِرع نقشت عليه صورة 
الغورغونه ممع2ه0 * . وعل رأسها وذ 
وتمسك بالرّمئْح بإحدى يديها ورمز النُصر 
بالأخرى . (صورة .7 ) 
أثينا بارثيئو س 5 وتعطاا4 
١‏ الْرّيّةَ العذراء ا(واجه) دوك طاءوط 4160م 
| يعد تَمْثال ألينا بارثينوس الذي اختفى منذ 
امَدِ بعيد » ثم صِيعَتْ منه بضّعة نماذج في عهدٍ 
لاحق هو العمل الفنّي الوحيد الذي ثبت عن 
يقين أن الفنان فيدياس 5وذكلط8* قد أنجزه 
بنفسه اللعبد اليارثينون . 

ولم يكن التّمئال كتلة واحدةً من الخشب 
بل عدّة كتل منحوتة تغلّف هيكل النّمثال , 
وتشي طريقةٌ تركيب وتثبيت رَقائقٍ الذُهب 
والعاج عمنغهقطمعاءوومدء على الخشب بمهارة 
المنّاع ودقتهم الفائقة . وقَد كُفْمَتْ مُقل 
الأَعيّن بالأحجار الكريمة ٠»‏ وزيّت فرشاة 
الفنّان بالألوان تُرس أثينا الخشبيي من الدّاخل 
بمشهدٍ يمثل صراع الألهة ضدٌّ العمالقة 
لااعقصدمصدوتع* ع 5 رْصّع السسّطحٌ الخار. جي 
ّرس قوش من اذهب الخالص تُمثّل هجوم 
الآمازونات وعومجوصم* على الاكرويول 
ونآامصوهة* . (صورة )565١‏ 


0 د 
اثينا ير وماخو سّ 5 دروم فمعطا4 


(واهة) كمطعورجره 1 وترن قا لمر 

هو يَمْثال الرَيّةَ أثينا ‏ البطلةٍ المحاربة » 
الذي قيل إِنَّ امتّال فيدياس كدنهن!م* قد صبّه 
من الدّروع البرونزيّة التي كان يحملّها أعداءُ 


| بلاده من الفْرزس المهزومين » وقيل أيضًا إن 


ل 2 


زُمْحَها البرّاقَ كان يُرشِدُ بو ميضه البحارة 
القادمينَ عَبَرَ البحر إلى أثينا . 


7 


أطلس 
انضمٌ أطلس إلى التيتان وصةذ1* فٍ 


(.طالوصم) كما كل قهلاى4 
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غامد 1 ماف 


بلا سقوف الم يُعَرَف بَمْدُ الغرضٌ منها على 
وجه التتحديدٍ : هل كانت مخازن أم مساك 
للكَهّنة ؟ وعلى أيّةَ حال فقد ضاعثٌ معالمُ 
المعبد نتيجة تخْريبهِ إثر نهاية الانشقاق 
الذيني ١‏ , ٍ 00 

ويختلف المعبكٌ الشمسي الاتوني عن معبد 
الول القديمة الشّمسي بعدم وُجودٍ أثر لمسلَةٍ 
كبيرةٍ أو لتمعال يُجَسنّدُ المَلكَ » وهو ما يُوّكٌد 
الطَّابَعَ الرُوحانِي الخالص لعبادة أَنُون . 

)١5 201١ 21١١ (الأشكال‎ 


الفناءُ , أثر يوم (.طععة) (.غ2آ) مسسقلة 
١‏ . الصّحنٌ الدّاخلي في الدُور الرُومانيّة , 
وكان يِتْرَك غير مسقوف عادة . 

؟ . الفنامٌ المكشوف خلال العصر المسيحيّ 
المبكر والغصور الوْسّطى الذي يتصدّر 
الكنيسة » وعادة ما يكون مريّعًا محاطا 
بالأعمدة 5 


أمْلُوبُ التتاؤل , الدَّفقة الموسيقيّة عاءعه)ه 
(.غاط عد . كنامط) كل 211049106 

١‏ . أسلوبُ التّاول في الباليه هُو طريقةٌ تقديم 

الرّقصة . وتنْبَي عادة على ما يُسبق تأدية 

الخُطوات من فكر وتدبُرٍ وتأمُل . 

١‏ . الدّفقة الموسيقيّة وهي العَرفةٌ المباغتةٌ في 

عُنفٍ وحرارةٍ ولا سيما في البداية . 


االو سن الأَوّلُ إوامء4) [كواه4:1 1وملمااد4 
(١41؟_-لاقاق.م)‏ (.آنه) 
خلد أتالو س 4118105 العظم ملك يرغامون 
وعم 2 * امنيا الصّغر ى انتصاره على 
قبائل الغال 02115 الغربية التي اكتسحت ما 
في طريقها من أوربا عبر البسفور والدردنيل 
إلى المنطقة الواقعة مال برغاموف . ومن هذا 
الإقلم الذي سمي « غالاطيا » باسمهم ظل 
الغال يبدّدون المُدن اليونائيّة في الجنوب 
تهْديدًا مسعمرًا . وبيها لا أُمْلاف أتالوس 
الأول لاثّقاء شرّهم إلى دفع الجزية لهم , ألى 
هذا المَلِكُ الإذعان هذه الوسيلة » وجرّد 
عليهم جيشًا جرّارًا وأسفرت المعركة عن يعد 
حاسم أبعد الغال جيلا كاملا ؛ ومن ثم أطلق 
اناس على أتالوس اسم المنقذ « سوتر ) عن 
جدارة : 

وإذ كانت يرغامون تُشَارِكُ أثينا في عبادة 
حاميتها وراعيتها حملت مزهوّة اسم ١‏ أثينا 


الشّمسي عاصطصة) عدامو* الذي خلفته الدّو ل 
القديةٌ . وعُيْرَ في تل العمارنة على أطلال 
معبدَيْن للعقيدة الأتونيّة فصل بينهما مسافة 
تَلابْممَة متر» يتميّزان بطابع مشترك هو أنهما 
مَكْشوفان للسسّماء والشتّمس كي تتشرّ في كلل 
مكان , إذ هي القوة التي تَهَبُ كل الكائنات 
الحياة » كا قد تُركتُ فبّحات داخل العَتَب 
التي تَعْنُو الأَبوابَ لتتخلّلها أشعةٌ الشّمس . 
و يلد اليذ ل نر حلي امقر ,لاله بل 
أصبح المكانَ الذي تَرْقَى منه الصّلوات إلى 
الإله الواحد . الذي في السسّماء مكائه . 

وكذلك لم تعد الإضاءةٌ في المعبد تتفاوت 
من ضوءٍ نهار مشرق إلى عَتَمَةٍ بَهُو الأعمدةٍ 
إلى ظلام دامس في قُدْس الأقداس حيث سر 
اده رد وشم أعالى فين الحراضل 
التتقيض من الأوّل أساسة الانتقال من ضوء 
التبار خخارجٌ المعبدٍ إلى نوره الستّاطع الغامر 
داخله دون 1 بين هذا وذاك ,. وَعَمت 
المقاصيرٌ غيرٌ المسقوفة التي كانت مُخصّصة 
لعبادة الشّمس والتي كانت مُقصورة على 
بعض المعابد الجنائزيّة ثم “استحالت في عهد 
أمنحتبي الرابع إلى معابك كاملةٍ . 

ويتكون المعيدٌ الأتوني الشمسي أسامًا من 
سور خارجي يضم عدة ف تفصلها 
صروح » رُوُد الصّرحٌ الأول مها حمر 
ساريات اللأعلام ا التساريات ال ري 
التي ييحملها الصرحٌ الآموني . ويتوسط كل 
فناءِ طريقٌ تَحُف به من الجانبين صفوف من 
موائد القربانِ » باستثناء الفنائين الأخيرين 
فيتوسّطهما مِحْرابٌ تحيطً به حجراتٌ 


١ 


ل 0 : 
9-6 
ل 9 
5] هنا 
مق ١‏ 
“-4! 9 , 


قلب مدينة تل العمارنة : كان بين القصر الملكي 
الذي يقع إلى اليمين ومقر الحكم الذي يقع إلى 
اليسار مر مسقوف مرتفع عن سطع الأرض يعبره 
الملك (شكل )١7‏ 


يجمعوا النَّاسَ على عقيدةٍ جايعةٍ ولا يتركوهم 
في بَلبلةٍ وامحتلاف كل كا مبوى . وهذا ما هيا 
و دينيّة وجعل أمنحتي الرّابع أو أخنائن 
يُحل عبادة أتون القائمة على التّوحيد محل 

8 / 
عبادة امون. وأن ينقل عاصمته إلى تل 
العمارنة . غير أن هذه العقيدة لم تَعِشْ أكثر 
من عشرين عامًا أعادٌ بعدّها توت عنخ امون 
عبادة امون وانّخذ طيبة عاصمة من جديد . 
١‏ انظر مءأقمطلم ) 


هلا َ 0 
مَعْبَدُ أثون بتل العَمارنة 
(كاتة) :0/4107 .71 ءاجرع 1 
أحيا انشقاق أخنان الّيييٌ شكل المعبد 


عأضرسعط]' دسماةق 


أخناتن يطل من إحدى الشرنات على الجمهور وبوزع عليهم هداياه من أوسمة وقلادات ذهبية 
(شكل )١6‏ 


ماي لكر 
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والمصوّرين وَالمثّالين والموسيقيين الذين يقدّمون 
أعمالًا تجريييّة مغايرةً للتّقاليد السابقة عليهم . 
يَنْطَِقٌ المْصْطَلحُ أيِضًا على هذه الأعمال 
ذاتها . 

التَصْميم التّمهيدي 


(مامهة )ا ره :ل طعلاه؟ تمعد تررم اعجرم 


نتا لاي فلللنيك 


الصّياغة المبدئيّة لعَمَلٍ هن كبير على 
صورةٍ عامّة دون تفصيل . (انظر طعاعظة ) 
3 
اقاتار (.اء؟) .71 1647هنه تقأو جو 


ع 2 0 2 

هو تفعمص الآله لشبخصية اخرى وفق 
الميثولو جيّة الهنديّة » فَمَّةَ عش شخصياتٍ 
معروفَة يتقمّصها الإله قُشنو لاصطولا* تدور 
حولها موضوعاتٌ المقصائد الشعريّة القُدْسيّة 
5م وهي : السسّمكة والسّلّحفاة 
والخنزيرٌ البرّ والأبناءُ الأربعة للملك دازاراثا 
88 [رامه ووروع* ولاكشمانا 
ممعسطوطا2.] وماراتا ( باراتا ) 82,2628 
وساتروغنا ومطونام:52 ] وهم المتصدّون 
للمخلوق الوحشيي الذي عاث في الأرض 
فسادًا ثم كريشنه 8مطو21؟! * [ وهو أكثرٌ 
موضوعات ملحمة ههابماراته 
24 >* شيوعًا ], وبوذاء وأخيرًا 
كالكي أكالةكا في زمانٍ لم يجن بعد أوائه . 


2) 117 صورة‎ (١ 


اف ماريا , السّلام لك يامريم نموم عنم4 
السّلامٌ المُريمي (.كناكه) (.غ13) 

مَطْلّع صلاة لِلْعَذْ راء في كنيسة روما 
الكاثوليكيّة استقت عُنوائها من تلك العبارة 
الاستهلاليّة التي هي في الأصل تَميّةَ الملاك 


جبرائيل للسنّيّدة العذراء عندما أنبأها بأما 5 


1 144 ودحقلم كل امن حويوت 
ةط ناطء5* وغونو 1200اه00 او غيرهما إعدادًا 
وسقي اذا لمذه الصّلاة . 
اه 0 4 75 
الاوستا 1 الابستاق بالعر بية 1 4م 
تي" 


رع دنه 


هي كتابث زردشت المْقدّسٌ وَيسَمى 
شرحهُ زند أوستاء وقيل إِنّهُ يُمثّل واجدًا 
وعشرين تُسْكَا م بين منها غير سنك كامل 
وبضع آيات متفرّقةٍ ٠‏ وكانت اله البيلويةٌ مي 


امسر حي أو للَبَتْ الإذاعي أو للتّسجيا 


(.أنك) .7 20144 أكناعبا4 

شهزٌ من شهور السمنة الإفرنجية واسعه 
ان من اسم الإمبراطور قَيْصر أغسطس 
ا و ماني اكلا للك 086531 . 


الحالةٌ الثو رانية انيّة التّامةرونيه) كر ء|60 لنت عامعقتع 
كانت تَعْني الإإشعاعٌ الذي يق امن 
الجسم الآدمي ويحيط به 3" لا الرأس 
وَحُْدَهُ . وكانت هذه الطالة الكاملة رَمَُرًا 
للألوهيّة وكانت للمسيح وحُده ؛ ولا سيّما 
في تصاويرٍ «تجلي المسيح) 


ناج أ أكسة1* 2 و كذا للسَيّدة العَذراء . 
05م نعع5 عرمتيا4 بوأمتتا4 


مؤلف الرقصات . معطمورومءءمطءع-وطانهة 
صمي مَصّمُم الرقصات (.خاط) .ام سباع ايتهة مله 

00 نحته الفنان سيرج ليفار استخدمه 
بديلا عن لْفظة #أمةمعة روك حينَ أحسّ أنّها 
نانك كشتمل «الغديك من المماقي. . 


فتائو الطّليعة(همهسهصه») (.:)/ عفممه )موده 
(وأهة) 


وي 


1 و - 
هُمٌّ الأدباجً والفتّانون من المعماريين 


)١6 (شكل‎ 


الثانية ») واشتهر مليكها بأنه زعيم الهيلينستية 
الستياسي والثقافي وفاهر البرابرة . ولم يقنع 
أتالوس بإضفاء الشهرة على مدينته فَحَسمْبٌُ 
فأفدذى بَعْضَ التّْحف الفئّيّة إلى المراكز 
اليونانيّة الأمحرى وخاصّة أثينا التي اثْرها 
_ 

بتشييد ما يخلد الانتصارات اليونانية الأربعة 
العُظمى : وهي انتصار الآلهة على العٌمالقة » 
والإغريق القدامى على الأمازونات» 
ليون خلال القرن الخامسس على الس / 
وانتصارٌهُ هو على الغاليين . وهكذا رَبَط 
ملكْتَهُ برباط وثيق بالمضارة اليونانيّة المُمْعِنةِ 
في القدّم . 

وينطوي الطُّرارٌ البرغامي على فترتين هما 
مَدْرستا يرغامون الأولى والقّانية » وإذ لم تكن 
الفترة التي تفصل بين المدرستين تتجاوز 
نصف قرنٍ فمنّ الجائز أن يكو بعضُ الثَالِينَ 
قدا اشتركوا 3+ مشروعات كل شين 
المدرستين . والظاهرة التي تلفت الانتباة عند 
تأمّل الذّوق السّائد في الفترة الأولى هي أن 
صْوّر الضحايا النُعساء وحدّها هي التي تكاد 
تكون صوّرا مطابقة للواقع » وهو مالم يُراعَ 
في تصويرٍ المتتصرين البرغاميّين المزهؤينَ ‏ 
وكانت كافة تماثيل هذه المرحلة مثالا صادقا 
للعاطفة والواقعيّة على أن 
الموضوعات الدُّمويّة لم تكن على الدّوام هي 
المَّوْضوعات الأثيرة عند فتّاني هذه 0 
أكثرٌ ما الْعَطّفوا نحو المّؤضوعات التي تُشيمٌ 


المَرّحَ وتخفف من قتامة الحياق . 


المتأغرقة . 


) 51١ صورة‎ (١ 


انلك 
(كاط) ع ع0لالااه 


ايتود , وَضْعٌ هزمسي 


وضعٌ اقتبسه كارلو بلازيس وزودا8 


راقص الإيطالي ومُصّمُمٌ الرّقصات 


(/91/ا١‏ -هلام1 ) عن تمثال هرمس 

الذي نحتقته جوقفاني دابولوفِيا 

(54:؟6١1-م )٠‏ يعتَمِدُ فيه الجسم على 

إحدى الساقين بينا تكوذ الاق الأنخرى 

مرفوعةً أقصى ما تكون إلى الوراء » والرّكبة 

أعلى ما تكون ء والقدم دونها . 

)١١ شكل‎ ( 

قاعةٌ الاستهاع 71 1اللال 10ل لنت سمغت لسع 

)22115.( 


قاعة مخصّصة للاستماع. الموسيقيي أو 


يكتسي هو الآخرٌ بالخضرةٍ ةو كل رامع . 
وقد تفوّق الأزتيك عن غيرهم من الهنودٍ 
الحَمْر بضخامة تماثيلهم » وإذا قارثًا الأزتيك 
بالمايا ( انظر 6 248 ) الذين أخضعوا 
-30 المنحوتة لمتطلبات الفنّ الجغماريٌ 
نجد الأزتيك قد تناولوا النّحتَ بوَصْفِهِ شكلا 
مسشتفلد ذا العاد. وأطتقوا عليه مقاضد عر 
مابرخت: تيتبوينا ختى. اليوم + وهل .ما 
تلمعة في تاثيل « كُوَائلِيكُري ) عناء1! )هم 
أي السّيدة ذاتٍ مثزر التّعابين إلهة الأرض » 
وهو كتلةٌ ضخمةٌ من الحجر مُشْكَلةَ من 
قطاعات قائمة الزّوايا نُقَِشَتٌ عليها بالحفر 
الششتّديد لشفي ابروز حَيّاتَ متداخلة 
تشكل الحرر . ونّمّةَ عِفَدَ د مشكل من الأيدي 
والقلوب تتدلّى منه جُمجمةٌ على حين تبدو 
القدمان واليدان بمخالبَ » وكلها ترمرٌ إلى 
الموت الفدائي في سَبيل الإنسان . وتجمع هذه 
الإلهة بين الوحشيّة وال لأن الأزتيك كانوا 
يعتقدون أن الحياة الجديدة | تنبع امن" القوةٍ 
النَّدميريّة » وهي فكرة 8 شبية بتلك المُقترنة 

بالإله اندي ال اقص شييقه 08ن51* . 


الحة . ومن بين الهم أيضا ز 
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مُعْظم المكسيك . وقد تم هذا خلال مالا 
يعدو قَرئيّْن » غير أَنّها لم بلع ذَرْوَة مُجَدما 
السئياسي والحضارئي إلا في العّصر الذي كان 
بين اغتلاء رعيمها إتزكواتل 1200801 
89 م السسّلطة وبين وُصول العُزاة الإمئبان 
بقيادة كورتيز 18١19‏ م» وبهذا كانت آخخر 
إمراطوريات القتؤه.الشثر: . 

وكانوا في حياتهم الدَّينيّة بنفس درجة 
العُنْف التي كانوا عليها في حياتهم العسكريّة » 
الأمر الذي 0 ف تقديمهم الذّبائَ نح البشرية 
ربا ؛ إذ كانوا يؤمنون بأنه ما دامت الاهة 
يعسن بأنفسهم الخلق الانسان فإ الإنسان 
ملزمٌ بِسَدَادٍ دين الآلحة عن طريق إمدادها 
ام وهو دَمُ الْبَشْرٍ . وقد تطلبت هذه 
الح ع د ا يدم اير 

ا ب وَمُلْحقاتٍ بالغة الجلال . 

وقد استمرٌ نَاهُ المعابد الهُرميّة لني يُحيط 
بقواعدها صف من الحيّات الحجريّة ذات 
الْرّيشُ امعممءة لعمسام لني اتُخذوا منها 
ع له 
الخُصوبة . وكان الكاهنٌ المكلف بتقديم 
الأضحية البشرية إلى زيبي يسلخ جلدها عن 
جَسدها ثم يكُتسي بهذا الجلد مثل الإله الذي 


ألة ععاجمط 


ع ارس في العهد الساسائي وتولى الله 


شرح الأبستاق باللغة اليهلوية . 
زردشت في هذا الكتاب أن الْجَيْرَ مد منبعٌ الثُور 
خالق كل ما هو نافع مُفيد» وأن الشرٌ 
مصدرٌ الظلمة خالقٌ كل ما هو ضار موْذٍ » 
وأنّ الحرب ميجال بين الخير والتّرٌ » وأن 
النُصِرَ معقودٌ للخير في التّهاية » وأنَّ النَاَ 
قُلّبَّ منهم مَنْ يؤر الخير ومنهم مَنْ يُعَضدٌ 
اشر . ولذلك فالصراعٌ ع لا يقوم بين إلهي 
الخخير والشرٌ بقدر ما وم بين ا كل 
منهما » وأنّ للإنسان حياة دُويةٌ وأخرى بعد 


3 


الموت تتوقف على سُلوكه في حياته الدُنْيوية . 


0 نادى 


ف الأزتيك رو عه) هج .71 471 أك3 2166م 

كان الأزتيك [ أثتيك ] قبيلة بدويّة 
هَمجِيّة صَغيرة العَدد من المنود الحُمْر ذاتٌ 
تزعة حَرْييّة ويأس شديدٍ » وكانوا يقطنون 
بقاع الشّمال بالمكسيك » وقد شيّدوا 
عاصِمَتَهم في وادي المكسيك ١1١50‏ م عند 
تينوتشتيتلان [ مدينة مكسيكو الحديثة ] 
وأصبحوا سادة المِنْطّقة . ومن هذه البداية 
المُتواضعة تمَخّضْت دَوْلة الأزتيك عن 
إمِْراطُوريّة عُظْمى ذات أبّهة وَجَلال ضمت 


روح المترفى « با » في هيئة طائر 
(شكل 7 )١‏ 


باسّاريد يس 2105 اللاني إيرتدين جَلودٌ 
التعالت في بعض «طفوسهن ود يأتِينَ مُغجرات 
مُذْهِلةٌ كتحويلهنٌ نافورات واكم تتدفقٌ 
جميعًا ذواتٍ قوئى خارقةٍ . قادراتٍ على تمزيق 
القُطعان والنشز با إربًا بأيديين دون سلاح . 
رلائك عد الطتوين نٌّ الوحشية إِلّا تعبيرًا عن 
الرّغبِةٍ الحماسية في الاندماج الكُل في الإله 
باكخوس [ديونيسوس] »2 فيَنْشَلٌ عْبَادهُ ان 
يستحوذ الإله على أزواجهم عن طريق نَشُوةٍ 
الرّقص والخمر . وعندها يتَسَمُون بأحدٍ أسمائه 
« باكخوي ). (صورة «5 ) 
عابداتثٌُ با كخو س2 الباخو سيات 226192065 
(.طالجم) كعامءعه8 
هّن كاهناثُ باكخوس اللاني يَشْتَرِكنَ في 
5 2 2 
خفلات المجونٍ الطقوسية شب عاريات 


الروح «با» تنزل في البثر إلى غرفة الدفن حتى 


تزور مومياء المتوفى ( اللوثر ) (شكل )١5‏ 
مِهْرَجِانُ با كخر سّ ربا كخانا ليا ]ولد مودععده 
(طاؤم) كع أ ع 1801 
أقامَ الُومان لباكخوس وتناطءء88 
[ ديونيسوس عند الإغريق] يهُرجانًا مُمائلا 
لمهرجان ١‏ ديونيسيا ») هزوبرهه21* الإغريقي 
تتَفشَّى فيه الخلاعةٌ والعربدة والمُجونُ 1 
يُصوَرٍ الفنانون ديونيسوس 12102505* إلا 
ويتبعه مَوْكبٌ ماجنّ مَرِحٌّ من مخلوقات بعضها 
إهية والبعضٌ الآخر من البشر والساتير 
والحوريّات ونساء المايناديس 2/12602065* 
اللاتي اشتعل جُنونهن مُيامًا به » والعابدات 
المُخْلِصاتِ من البشر المعروفات باسم 


با (.اعءع) مض وط 

اننهى 'المصريون القُدماءٌ إلى الاعتقاد بأن 
جسم الإنسان من ظاهرٍ وباطن » وأن الظَّاهرٌ 

الح ران اع هلي أي عقل ‏ 
نفس وبهما حركةٌ الإنسان . ورَمَروا للتّمس 
والعقل بطائرٍ له رأسنُ إنسانٍ وذراعانٍ ‏ نرى 
صورئه على القبور وفي توابيت الموق - يُظلُ 
الْمُومياءً مادًا للها بإحدى يديه شيراعًا مَنْسُورًا » 
وهو الرّمِرُ المصريٌ القديمٌُ للهواء أو الّمْسِ , 


ومادًا بيده الأخرى شارةً هيروغليفية ترمز إلى 


وكانوا يسمون هذا الطَّائرٌ الذي لابَظْيرُ إلا 
وكان المصريون 
يعتقدون أن الإنسان يبقى بَعْدَ موته على 
صورته الجسلميّة التي كان عليها في الدَّنيا . 
ومن أجل هذا صَوّروه في الصُوَرٍ الجنائزيّة 
بصورته الدُنيُويّة وهم يشيرون بذلك إلى حاله 
التى سوف يِبّعَثْ عَليها . 
١‏ الشكلان )١178 01١5‏ 


عند موت الإنسان «باع). 


الأمْرُ البابلي 7األتامق مقتمماوطو8 
(.آنى) عمماترطه8 6 عر 6اأططاوهه 

يُطْلَقُ هذا المُْصْطَلحٌ على تمجير اليهود إلى 
بابل في عهد الملك البابلي نبوخذنصر 
وهو ما حدث في 
أعقاب تورات ثلاث قام بها الببود في يبوذا . 


0262231 2طعباطء ل * . 


أولاها في عام 718 ق.مء وثانينُها في عام 


504" ق.م » حيث مُوّيت أورشلم بالأرض »؛ 
وثالنتها في عام اوه ق.م. ولم يُكتَف 
نبوخذنصّر بإِخمادٍ ثور المهودٍ فَحَسْبُ بل نقل 
00 

مَلِكهُمْ وكبارٌ رجال دولتهم بالمثل اسّرى إلى 
بابل . 


عن طريقها مُمَتَمْسًا لإبداعات خياله التي 
تتجلى حُخصوبنّه بصفة خاصة عِنْدَ رَسْمٍ 
مَشْهدِ أو تصويرٍ حالة وجدائيّةِ أو تناول لَحْظةٍ 
دراميّة » وهي الأمور الي تَحْتَشِدُ بها 
المُقَدّماتُ الكوراليّة لني يُعالِجُ مُعْظمُها 
ناميا تُصُويريًا خالصًا ويُسيطًا ٠‏ فهي طبه 
ماككونة ينصانة: سيفو ةة حكرة كيد 
للأرغن . » ١‏ 

وكتب باخ إلى جانب ذلك عَدَدًا هائلا من 
المُؤلْفاتٍ لآلته المُمَضّلةٍ وَهي الأرغن . 
وَيَلحَظ الدّارسون لمُؤلّفات 2 أن ليها 
يُمَقّلان موسيقاه الدّينيّة ذات الطابعم الواضح: 
المُعيّرِ وَالمَعْزى المُرتبط بِأحَد الأفكار رأو 
النصوص, أو البرامج. الشاعريّة » في حين 
بُعاِجٌ لها الباقي مُوسيقى مُطَلَقَةَ غَيْرَ مرتبطة 
عبر عن شتيءٍ , يَستكرها ابض ويجدون 
يها رَتابةً تجعلهم يَرْهَدونَ في سماعِها مع أن 
ينها أغمالا عَظيمة بل المُقَدُماتَ 
رَالفوغات . وكان دنا يقي بناء الفوغة ل 
وهي لموذجٌ يتَعَذَر تتبُعة لله 0-6 ير 
المدَرّبِ - من لَحْن قَصيرٍيَسْهُل َذَكُرٌه 
خلال الاسنهاع. عندما تتلاحق أَميْوات القوغة 
في مسيرها مُتسَلْلةَ حتّى تبلُعْ ذرْوة المَغْنى 
الموسيقي . وَترك باخ عَدَدَا آخير من المُْْفات 
للأو ركسترا الوترئي مِنْ صوناتات و متّتالياتٍ 
ل خجاني اكر ستو بر الدترع ) متطوعانه 
- التي صاعّها كُلّها بأُسُلوب الباروك 

كيم في عَصرِهِ . 

غَيَرَ أن موسيقاه الدّيّة هي الور 
شاعِريهُ وَعْمَْ فِكْره » وهي الْني.ستبقى على 

مر الزّمَنِ نايضة عمق المشاعن .5 ترك 
من مقطوعات الآلاتٍ المُفْرَّدةٍ 
بمُصاحبةٍ الأوركستر 'يُعَدُّ من. أَشهّرها 
٠‏ كونشيرتو القيولينه من مقام مي الكبير » 
الذي قال هته القن الطبيب السك ألبرت 
شفايتزر أَعْظَم مَنْ عزف على الأرغن مُقَدَمات 
باخ الكوراليّة : « من العَسيرٍ تخُليل هذا 
الكونشيوتو لأَنّك إذا فَعَلتَ فكأنّكَ تقوم 
بتشريح جَسَدٍ حي , عبر أنَا ذل على الَو 
أنه ينض بفَرْحةٍ الحَياةٍ وَإِشراقِها في كل 
أخرائه » . 


عَدَدًا 


لسنسمعع اعوط 


(قاعة) (0710/) .١د‏ «رمام-ء ةمجه 
كل ما يَظْهَرٌ في السّاحةٍ الخلفية من 
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و التقنديس كناعمة5 او ال ل 
كتداء تلع مع 8 وَالدّعاءُ الختامي « حمل لَب ( 
2 ودنادهم . وبذا سار في توازٍ مع القُدّاس 
الكاثوليكي من ناحية الشكل ا أنه من ناحية 
المضموبٍ جاء قدَّاسً ونج صحيحًا ثما 
يَسْتَحيل معة المّقوس 
الكاثوليكية 3 إن ذهب 0-0 إلى أن باخ قد 
كتبه للكنيسة الكاثوليكيّة . وي كان العْرضٌ 
ا 0 
هو في رَأَيِ امتبحانت دار ثرة المعارف 0 


استخدامه 5 


ادو ِ أقربُ إلى صورةٍ الأورا توريو 
010160* منه الك قاس 7 اد 


تبر موسيقى الام المسليح. 52 إغيل 
07 ) دماومة2 5ااعط8131 .51 التي تنطوي 
على المشاعرٍ المُشبوبة العَميقةٍ وعلى نْبَضاتِ 
الأم الفاجع. الي دو كَانها قد نُسِِجَتُْ من 
الدموع والدّماء واللميب” وقد صاغ باخ 
آلامّ المسيح وَفْقَ أناجيل ثلاثةٍ فكان هذا 
أَرْوَعَها أرما ثراءٌ في موسيقاه وَأثر 
التُرامي 2 حَقَقَ فيه باخ التَُوازنَ الوجداني 
الشفيف . 

وكتب باخ من «١‏ الكانتاتا » [الغنائيّة] 
تا عَددًا كُبيرًا قذَّرهُ أبنّه فيليب با 
يقْرْبُ من التلاثمئة تكشيف عن عُنْقٍ لَهُمٍ 
باخ لنصوص الكتاب المُقَدّس » وَتُصورٌ 
بالموسيقى بَعْضَ مُشاهدٍ الحدايه. 
و «المُقدُمات الكوراليّةَ) وعلساءدمعلةرمط* 
هي مقطوعاتٌ مُوسيقية لا يتفي بناؤها الخْرٌ 
بأيّة ينات معي معينة مثل الصّوناتا 08 * 
أو الفوغة . بل هي تُنِيِهُ في تُحَررِها 
مُقطوعات الفانتازيه 4808518 . والمقدمة 
الكورالية لحن ديتي يقومٌ أساسًا على نُصوص 
الأناشيد اللوثريّة ‏ وهي من إبداعات 
الكنيسة البُروتستائتيّة ‏ وَلَيْسَ ما اه باخ 
بِمُقَدُمِةٍ كورالية عرق تُرجَمةٍ موسيقية على 
الأرغن معاي نُصوص أناشيدت لوثريّة 
بروتستانتية » وقد وَصّمَها الاقد والروخ 
اوشيعي إرنعنت نيومان بأنّها ( نَبَضاتٌ هَلْب 
باخ وأنها تحمل في طيّاتها عالَمًا كاملا من 
التَعبير عن المشاعرٍ العميقة » وأن 0 


كاطع 822 


يَعَلفُعْنَ بفروع. اللبلاب وقد رفعن 0 
كناةعلاط)* وث كن شعورهن عل سَجِيّتها دو 
تصفيف ». يكاد الشَّررُ ل 
عيونهن , ويُطلقن أصوائًا مُرَوّعةٌ وهن يقرعن 
الصّتوج . وكان يُطلّق عليين أيضًا اسم 
الالياديس 5ع24360806* والتياديس 
2 لط * . 


5 :عع؟ وناتاء836 


(.122115) 563511318 0311ل رتاعوظ 

باخ , يوهان سباستيان )١1/5.-1١5428(‏ 

يَخْيِمُ باخ عَصرٍ البازوك في عالم 
المُوسِيقَى . وَيُقِسُمْ م التقَادُ أغمالةُ إلى سين : 
أعمالهُ الكوراليّة الدّييّة الشتامخة » ثم أعمالة 
ّي تليها في المرتبة وَهي مُوسيقاة لوي 
التي ألفها للالات وفي اح أن ٠‏ عَبقريّة ة باخ 
الهائلة تَتَجِلّى أكثر جا جل :قل «توطيقاة 
الدينيّة : في مقَطوعاته للكانتاتاً هأهامى* 
وَصَلّواتٍ القَدّاس ومهم* وَمُوسيقى الام 
السَيّدٍ المسيع و لككهم 2 و في موسيقى 
الآلات الي عط بالموسيقى الدَّيسّة مثل 
١‏ المُقَدّماتَ 0 ر اليه ) ونال عم-6ل2 رمح 
ال ا لعن ومقطوعاته للفوغة 
علاون* . ومن أهم أغماله قدّاسه من مَقَامٍ 
« سي ١‏ الصّغير . 

وتشتمل موسق القدّاس على ٠‏ دبع 
وَعِشْرِينَ حرَكة مُتَنْوْعةَ السرعة وَححْمْسة عَظْرَ 
تشيدًا كورايًا وسنّةِ الحان مَسْرحيّةٍ منفردة 
ينث عن عراز الألسان الأوبرالية الشّائيّة 
الشائعة 0 والني ُقَسمُ عادة إلى ثلاثة 
أقسام. القسم الأوّل وتشدو به 
ا البشريّةٌ بمصاحبة الآلات . ثم الثاني 
بنفس الطريقة » أما القسم الثَالتُ فهو إعادة 
للقسم الأوّل دونَ مصاحبة الأصوات 
البشرية . غير أن باخ اطّرح ما كان ينع في 
القسم الغالث لأنّه كان يرى أن الاعادة 
بالآلات فى ألحان القنّاس الي ل لكا ١‏ 
رُوحيّةٌ عَميقة تهبط ِقَدْرِها » وهو ماتقبط 
بأهميّة مَغْرّى القَدّاس . وإذا كان القُدّاس 
اللُوثْريُ [القُدّاس الموجرٌ] كلمع2ط وودندم قد 
اختفظ بِقِسْمَيْن فقط ‏ وها طَلَبُ الرَحْمةٍ 
لي لدت 38 الأقسام السكّة 5 
في القدّاس وَفْىَ الطّقوس الكاثوليكيّة » فقد 
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أككلة 8 
للك الي في كتابة اسم باجا 0 


بالصّرامة والشكلية و مس02 * في فن 
التُصوير انصراف المصورين في عصر المماليك 
عن إنجاز فن واقعي يُقدُمُ صورًا من الحياة 
اليومية بما تتضمنه من نَقَدِ 0 النفسي 
والاجتّاعي ١‏ لأعهم تَوجهوا به بفنهم إلى المسجد 
اب إذ كانوا في خدمة الأمراء الذين 
أوقفوا أوقافهم لهذه الجوامع. , فانبرى الفنانٌ 
لتذهيب لعن وابتكار المشكاوات 
والشماعد وكراسيي المصاحف المُرْدانَةٍ 
بالرسوم الهندسية والزخارف النباتية فضلا عن 
الكتابات القرانية : 

وقد حافظ فنُّ تصوير انخطوطات في عصر 
المماليك بِقَدْرٍ الإمكان على تقاليدٍ الفنّ 
النَصْويرِيَ الذي نشأ في العراق وسوريا فَقَدّم 
من جديد أبحانًا علمية مصوّرة مثل كتاب 
( دعو الأطبّاء ) كصقلء توتطم عط 01 اعتاوصو8 
١077‏ (مكتبة أمبروزيانا بميلانو) وكبًا أدييّة 
مُصوّرة مثل كتاب «١‏ الحيوان » للجاحظ 
(مكتبة أمبروزيانا بميلانو) وكتاب « كليلة 
ودمنة » (دار الكتب القومية بياريس) . 5 زاد 
الاهتهام بالمولّمَاتِ الي تُعْى بالمؤضوعات 
العَسْكَريّة » مثل كتاب « تعلم فنونٍ القتال 
والمروسية 6 (كارء ‏ الكعي المصريسة)؛ 
والمؤْلّماتِ العديدة عن التّدْريات وصناعة 
المعدّات العَسكريّة واستخدامها وإن كانت 
قليلة الأهمّيّة من التّاحيةٍ الفيّة . 

( الصور ١م‏ 2 6م24 284895 9#) 


اها أمصسط تعءد (بطععة) زوك لععلوظه 


باكست . ليون 
(4كم ١‏ -ةكول) 
عدر برو ل اباي 
الأصليّ روزنبرغ 2066:8ءوه# » درس الف 
في أكادييّة الفْونٍ الإمبراطوريّة وازتبْط بالفئّان 
بنوا وزممء8* و دياغيليف بع1نداودزط* في 
0 إخياء الفَنَّ الروسي القَؤْمِي . عَرَضَ 


(515ة) مآ رأوعلة18 


أَعْمالَهُ بياريس عام ٠ ٠5‏ واشُْهرٌ مُصمُمًا 

لمناظر وَرْياء بالمياتٍ دياغيليف مشل 
3 

« شهرزاد ) ١989.9‏ التي كانت - احشد 


اتصاراته المَجيدةٍ . وَعادَ إلى روسيا عام 
ولكنّه لم يَلَبَثْ أن تحلّفها إلى 


7 و 6 3 ص 
ياريس . وكانت ديكوراثه المتالقة العّريبة 


بالمدرسة السلجوقية إلى أن الطراز الذي م 
وقت ازدهار مدريعه النصوير الفيّة هو الطراز 
السّلجوق لسن ة إلى السّلاجقة وكانازاء5 الذين 
وفدوا من آسيا الوْسْطى وتحكّموا مُنْذُ القرنٍ 
١‏ في بلاد الإسلام من أفغانستان إلى البحر 
المتوسط حنَّى قَضَّى عليهم المغول في مطلع 
القرن 31 . 

وقد ازدهرت درس بغدادٌ فيما بين 
القرنين ١‏ ء ١5‏ لكنّها بلغت أُوْجّ قمّتا في 
نباية القرن ؟١‏ وخلال القرن ١‏ . على أن 
أسلوبها لم ينته بظهور دولة الايلخاتات 
المغولية 25هط11-1* وقيام مدرسة النَصويرٍ 
المنسوبة إلييم » فالثابتٌ أن مدرسة بغدادٌ امتد 
بها الزّمنُ فترةً عايشت خلالها الملدرسة المغولية 
[ مدرسة الايلخانات 5مقطع-11* ] . وقد 
حاول البعضٌ تقسيمٌ نتاج. مدرسة بغدادٌ إل 
أغماط متعدّدة وأساليبَ وَصيغر تنفرد اها بععض 
البُلْدان نظرًا لأن نفرًا من المصورين يتتسبون 
إلى بلادٍ بعينها » وفاتهم أن فناني العصور 
الوسطى كانوا ينزحون من مكان لآخيرٌ داحل 
أنحاء ا الإسلامية بصورة أوسع مما 
هي عليه اليو 
في بغداذ م والكوفة وواسط ء وكذلك 
فى إيران ومصر والشام والأندلس حتى لقيها 
مَوْرّحٌ الفنّ الإسّلامي بازيل غراي باسم 
« المدرسة العباسية الدّولية » إلى أن انتقل 
وك الشتو ١‏ ين لد درت ل 
إيران وارتبط بمدرستها التي انبئقت عنها 
مَدْرسنًا النُصوير في كل من الهند وتركيا . 

(صورة 09 ) 


. وقد ازدهرت هذه المدرسة 


دعل كاجه دء] قاعة ععاساع سردل عطو8 
(ككتة) دعماعطوط عليه اعاجه ك1 


الفنٌ المَملُوكحي الي الله 
شهدت الأسرةٌ الأولى من أسرٍ المماليك 
حُكَامٍ معي وتسوريائيك ردي أسرة المماليك 
البحرية ‏ آخخر مراحل أسلوب الّصوير 
العربي . وقد الست فنونُ هذا العصر 
بالمتٌرامةٍ ٠‏ فلم تكن الزخارف الهندسيّة 
لمتشابكةٌ تغطّي جدرانَ المساجد وقبابها 
فَحَسمْبٌ بل امتدت إلى المنابر والأبواب 
والنّوافذٍ والكثير من الأشكال المَعْدِنية وأغلفة 
الكتب الجلّديّة وترقينات المصاحف والبُسُط . 
والسسّمةٌ الثانية لفن هذا العهد هي استخدامه 


05-5 


الصورة . 


5 :م56 (.طعنة) نتمم باعوط 


ل 716غعك-ء 077187 (ععهاددوء؟) عوفاواعوط 
ماوراء المُسْرح , الحجراتٌ 
الخْلْفِيّة للْمَسْر 3 

و تَتْمل 0 ف الممثّلينَ و المُمَقْلاتٍِ 


وقاعات التَدْريب والراحة إِلم . 


(هتوعل) 


مَدْرَسِةٌ بَعْداد التَصّو يريّة اممطعو فولطعوه 
ع0 ل لاا داعم ع0 عأمع6'/ يستاستوم 1ه 
(داعة) 060ع80 

وتُدعى أحيانًا المدرسة ١‏ الميزويوتاميّة » 
ألطة ا 0م1150 أي مدر َه بلاد الجزيرة أو 
ما بيْنَ التَهْرين » ويُسَّمُيها البعضٌ المدرسة 
العباسية والبعضٌ الآخر المدرسة السلجوقية . 
أما أنها مدرسة بغدادٌ فمن قَبِيلٍ التّمُميم لأن 
بغداد كانت المركرٌ الرّئِيسي لهذه المدرسة ولأن 
مُعْظم إنتاجها كان من غرس الخلفاء ورعاية 
الأمراء . ذلك أن جماهيرٌ العامّة لم تكن لتبم 
به أو تَمْلِك مُقابل اقتنائه » ثم إن الإسلام م 
يَستَِلٌ في ذلك الأوان الفنّ كمُنْصرٍ من عناصر 
التَأثير الدينئي . أما المُشايعو نَ لإطلاق اسم 
المدرسة م البو ويوتاضية © فحَُجُتُهم أن 
مُصوري 1 قد تتلمذوا على مصوّري 
الكنيسة الشرة في من اليعاقبة وعغزطامع3ل 
والتنّساطرة وصهنءه6ؤوع/2* . وأن إسهامَ العرب 
في هذا المضمار لم يعد المُحاكاة بلا 
ابتداع ع واستدلُوا على هذا من مُشابهة صورٍ 
بعض المخطوطات بغيرها من الصُورٍ البيزنطية 
سواءً في عدد شّخوص الصورة وترتيب 
وضعاتهم وإيماءاتهم وحركاتهم ولعُلوٌ في 
الإشادةٍ بمّكانة أحدهم بإحاطة وجهةِ ببالة 


تُمائل ما .أحاط به الفنانُ المسيحي وجوة 


القدّيسين » بَيْدَ أن مَِيحيّي الكنيسة الشرقية 
م يكن الهم فنّ مستقل بذاته يستلهمه 
المسلمون ولا أقول العربّ » فإن مُعْظَمَ هؤلاء 
المسيحيين كانوا عربًا من الشّام والجزيرة 
يعيشون بين إخوانهم المسلمين . 00 
أما أولئك الذين يطلقون اسم ١‏ المدرسة 
العباسية » على هذه المدرسة فَمِنْطِفَهِم أن هذه 
التصاويرٌ قد نمت وازدذهرت خلال العصر 
العباسي » على حين يستند مَنْطِقُ من سمُّوها 


الباليه » لا يُفوتُهم منها عرض واحدٌ )» 
في الصّفوف الأماميّة من 
ف اضوع الي ترس المتَعدر 0 
علديا. إلا لأصحاب الثفوذ أو المتخطوظين . 2 
يتوارثُها الأبناءُ عن آبائهم . وما يكاد العرضٌ 
ينبي حت يُسْرعَ الواحدٌ منهم إلى المُقهى 
اجاور للمسرح. للقاءِ الراقصات والراقصين 
عامحود يما واتاميل اباله حت ساح 
الذّيكة . وهم مُلمُونَ بتفاصيل كل باليه على 


حِدَةٍ ٠»‏ ويعرفون 0 راقص وراقصة مُعرفة 


يتَخذون مقاعدّهم في 


الْهَوَسُ بالباليه (معمعع؟ إعالده) وتسعسدمءالدم 
(خاط) .ر عتموصرماءااه]ة 

كان التَّاقدُ الإنجليزيي المُعاصرٌ أرنولد 

هاسكل إاءعاو 113 اده و 0 من أذخل 
هذا التَعبِيرَ على النْغاتِ الأوريّة تعبيرًا عن 
الؤلع المخموم بالباليه ٠‏ الذي تجاورٌ كلل 


را وهدلهة.ق 


الكنود ريات ركه المرين الذي يستعدذبه 
َاُود .2 التَحليقٌ (.غ!0) سوالوط 


قذرة يما بها قِلَهَ من لعي راتسا 
في الهواء بُرْهةٌ 
وكأتّهم أمسكوا أَنْفسَهُم عن الهُبوط » وهو 
اصطلاحٌ يشمل جميع حركات الوَنْبِ في 
مقابل خركات لقص الارضية ممه ف عر 
التي تكادٌ -القدمانٍ فيها لا تَبْرحانٍ الأرضّ . 
ولا يَكْمْنْ جمال التُحليق في 
لذي تنه ونه الاق - وثُوَ الذي يتوق 
على الزَّمِنِ الذي تتيحه الموسيقى 
ما يكمن في الوط لفق في مقَة ورشاقة » 
حتى لا تقضي متلرنة السسقوط المُسْموعةٌ 
لين على الإييام. بالتَحليق ., 
وقد اقتحَم التُحليقُ محال رقص الباليه بعد 
ا 
التُحليق هو الراقصٌ الروسي نيجينسكي 


تعامصازه* الذي اع عنه أَنّهُ كان بوسعه 


حيت يوففون المشاهد ببقائهم 


ل بقدر 


قمع 


البقاءُ في أعلى تُمَطةٍ ييلغها في تحليقه جُرْءًا من 

الثانية قبل أن يأحد ف الفبوط 2 وهو مر 

واضحٌ الاستحالة . 

وََبةٌ بالو نيه (معاء عمتعسبوط م) مسممالوم 
(خاط) .هم مررملاعهة 

وَْةٌ للباليرينا أَشْبهُ بقفزةٍ الكرّة » نابضة 
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الرّقصات امتجا عا :للم لفن الموسيقيي على 
غْرارٍ ماتخضع للإيقاع والزّمِنِ الموسيقيين . 

وعليها أيضًا أن تتحلى بالصّلابة والمثابرة اللتين 
ُتيحانٍ لا القَدْرةَ على الصّمِودٍ مام الانضباط 
الصّارم لِمَنَّ الباليه الكلاسيكيي » ولكن دون 
أن يُحيلها تقديسها للانضباط أسيرةً له فتفقد 


17 


إحساسها بذاتها » وذلك حتى تظّل دائمًا 


وثمّةَ باليه كلاسيكي من فَصْلّين هو باليه 
جيزيل 0156116 من مُوسيقى أدولف آدم 2 
فيه الباليرينا بأشقٌّ الأذوار التي َطْمَحْ أي 
راقصةٍ في تأدِيتها » حيث يختلف الفصل الأول 
عن الثاني اختلاقًا جذْريًا ٠‏ فعلى حين يطغى 

على الفصل الأول جو البيجة والمرح في إحدى 
القرى » يَنُطوي الفصل الثاني على باليه أبيضّ 
عصقاط غ16لةة* يبل أقصى درجات الشّفافية 
والرُوحانيّة . وحين استُخيمَ مُصْطلحٌ « يريما 
باليرينا قضأءء !وم -مسترم* أي الراقصة 
الأولى في القرنٍ التاسعٌ عَشْرَ أصبحّ مُصْطلحٌ 
« باليرينا » عَلَما لكل راقصة اليه . 


البار (موط) عوط أعالوط 
(.غخا0) عر مره 
وهو القضيبٌُ المُمْعَدٌ حول جُدْرَانِ قاعة 
التَّدْرِيبٍ ليستند عليه التّلاميدٌ أثناء تَمُريبهم » 
فهو الذي لبهم ويَجل مَحَل بد الرّاقص 
المُرافق فوق تحشبة المسّرح, . 


الباليهُ الْأَنْيَضُ (اءالدط عانطس) عسواط أعالدط 

(خلط) عرواط .م أءاامط 

المقصودٌ به الباليبيات ذات الّمطٍٍ 

الكلاسيكي الذي ترتدي فيه الرّاقصاتٌ 

التُونِيك 120000 الأبِيضّ على غِرارٍ باليه 

« جيزيل ) عااءوز0 وباليه م الخوريّات ) ومع[ 
وعلتطمالاك . 


مُدَرّبٌ الباليه معأفهتم أءالقط 


(.خلط) أعالهطة ع0 ء اهار 


لمَنَانْ المنوط به كذريبٌُ فريق الباليه 
وتَعَليمَه وتنفيدٌ باليه مُعَين أو تَصُمِيمُه . 
المو ع بِفنّ الباليه عسقتصماء الفط 


(غلط) .هر رع تجرواء|ااهط 

م ٠.‏ 22 
ظهرٌ هذا التعبير اول ماظهر في روسياء 
في مطلع المرنٍ 8 » والمقصودٌ به أُولِكَ 
التَظارة المُواظبون على مشاهدة عروضٍ 


واباارة| 


3 
« الاكزوتية » (انظر «وء8ه»*ة) ذاتٌ اثرٍ 
بالغم امتدٌّ إلى عالم الأزياء وَالدٌيكور 


المو ازّنة (كاكة) كر عع ترمامط ععمقلوط 
لتُعادلُ يَيْنَ غناصر ال / » سواء بين 


مان الضوْءِ وَالظَلل 1 م الأخجام يقلا ثقلا 

وَحفة 17 0 ين الشياخات سبعة ةَ وَضِيمًا أو بَيْنَ 

الألوانٍ دنا وَبُرودةٌ . 

تالالس . العو ازُن ععولوط 

وغاط) .مم ععطةاالاو6 
. 1 5 

الاختفاظ بتوازنٍ الجسم في اي وضعةٍ , 
يشمل الاحتفاظ بالتّوازِنِ على أطراف القَدَمِين 
أو قدم واحدة : 
بالائسية , خركة تأ رجح (غاط) ععسفلوط 

راقصة تارجح فيها الرّاقصة و 
الَرَاقَصُ من ساقٍ إلى أخرى في دلال وخفةء 
وتُوْدّى على إيقاع القفالس . 


08 0113© :م56 (.كتا2) قرعمه لوالقط 


باليرينا سمو الوط 
(خلط) عر 6تمترءاامهط 


لفظة مُشْتَقَةٌ من الكلمة الإيطاليّة ععقالةط 
والفرنْسيّة الوط ومَعْناهُما يرقص .2 هي 
مي تُكنى بها الراقصةٌ التي يودي الأدوارٌ 
الكلا سيكيّة الرئيسية في فريق الباليه . والصّفةٌ 
الأساسيّةٌ ١‏ لتي يُنْبغي أن ن تتحلى با الباليرينا هي 
وَةْ التشّخصيّة » ؛ فهي َل تتعلم من فلّها حتى 
تحور هذه الصفة . وعندها تبدأ في إضافة 
عديد نان 
سعاتٌ خاضة : 


و ينبغي أن تتوفر 35 لبالّيرينا 
07 الأول ألا يتجاوز 
طولّها خمسة أقدام وَستَّ بوصاتٍ » ذلك 0 
الرّاقصة تبدو فوق خشية المسْرج أطولٌ 
هي في الحقيقةٍ لط قرا مي كر 
وَجْهِها وجَسّدِها من العُيوب الَلقيّة كالحَوَلٍ 
َلُّعْدٍ العثّى . ذلك أن جمال الوجه في حَدٌ ذاته 
ليس شرطًا ضروريًا حتى إِنَّ الأنق الفط 
لا يعد عيبا في الوجه . ولا يجوز 
تثريث الراقصة قبل مين العاشرق غ- فإ 
الؤقوف فوق أطراف القدمين مادم قبل 
ذلك يُعَرض الفتاة لتَسْوُهاتٍ وآلام يتعدّر 
عِلابُها ويقف حابَلُا دون بُلوغ, أمنيتها . 

وعلى الباليرينا الاستجابةٌ لتؤجيهات مُصّمُم 


أن يبدا 


علامتوع21 
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(.طعمة عه .اء) .ار عرؤاكزاوهةط 

المكان من الكّنيسةٍ الذي تُقَامُ فيه طَمَوسسُ 
المَعْمُوديَّة أو العماد (انظر «كناصةط) . 
وكانك: : الستوفة :ف “الراحن الارق - من 
المّسيحيّة وخلال العصور الوؤسْطى مَبِنّى 
لاع ا و . وبعد 


8 


العصور الوسطى أصبح طقس التّعميد يتم 
داخحل الكنيسة . 
مازُورَة , ميزان , مقياسٌ , قَذْرٌ ‏ ربدم 


(.5لام2) “كر ©76)اى776! ع5نات3قع21 
خطوط رأسيّة تقطع المُدرّجٍ الموسيقي 
أأهاك )2 وِتَحَصرٌ فيما بينها قَذُرًا معنا من 
الأزمنة الموسيقيّة المنساوية يُحدَّدُه رقع حسابي 
معيّن في مستهل العمل الموسيقي ٠‏ ويسم 
الميزان أو المقياس . ويختلف هذا الميزان أو 
المقياسٌ من عمل إلى اي وَفْقٌ الإيقاع. العام 
الك . على أن الكلمة المتداولة بيننا هي كلمة 
« مازورة » التي يستخدِمُها الإيطاليون والتي 
اغرية كا "للع مرت جل أيدي أساتذة 
الموسيقى الإيطاليين . وتعكوّن الجملةُ المولسيقية 
من عدّة مازورات وَفقٌ متطلبات اللحن » 
ومتحتوي المازورة الواحدة على عدّة نبرات ,2 
وها بالضرورة ثقيل لتحديدٍ بدايتها وآخرّها 
حك . وعلى حين يُستخدمٌ الإنجليز كلمة 
عوط للدَّلالة على هذا المعنى يستخدم 
الأمريكيُون كلمة عتناكوعم . 
باربيزو ن ٠101‏ 
(5اكة) معط ه82 
َيه فرنسية عامرة بالمشاهدٍ الطُبيعيّة تقع 
عند اطراف غابة فونتنبلو بالقرب من ياريس » 
كان يقُصدها الفنّانون لتَصُويرٍ تلك المشاهد 
عل «الطبيعة بعد أن انوا يضر روت هذه 
المشاهد داخل مراسمهم. ومن هذا غلب 
اسم القرية « باربيزون » على تلك التَّرْعةٍ الفيّة 
التي كانت إرهاصًا بظهور 0 الاتطباعية 
في أواخر القن التاسمٌ عَشْرَ . ومن أشهر 
هؤلاء موري تيودور زو لاله 101155 
وكورو إنءرن©* وميليه 1411166 ودوشان 
لطع . 


بازكارول » أغنية التُوتيّة 
(.كنا22) (.غ1آ دنه .ع2) 


علأمعوععوط 
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أغانٍ تَصّحَبٌ القواربٌ في سيرها موحية 


التعغميد . العماد سكتاموط 
(اعع) .دم 16مةاجرهطة 

تَعْني كَلمةٌ وعمّد» 5 اللّغة السّريانيّة 
0 بلل بالماء » . وَالهَدف و التعميد ف 
الٌقيدة المَسِيحيّة هو طَرْدُ الوح النّجسة إذا 

صم أنها ووذ في الانسان , ويُعني التَعمِيدٌ 
0 دُعول ل المَسيح ( والجحوة 
بالشّيّطان وإنكاره وروءءمع»ه ؛ فحين تحمل 


وَتَقُول : وت لله أنها "لهات مص 
مِنْكَ ومن حَجائتِكَ وحبائلك وما تكيدٌ به » . 
ثمّ تتحوّل إلى الشّرق حيث وَجَْهُ الله ويدها 
مَرفوعة مُتََرّئَةَ من ذُنْيا الشيّطان داخلة مُريدةٌ 


مُختارة في مَمْلكة المَسيح, وكأئها تتكلّم 


يلسانٍ طفلها . 
1 ع نَ في التّعْميد أنه تطهيرٌ 


من دَنْس الحياة وكانّه وُلِدَ من 
رن لمعمو ديه 
1ه [حَوْض التّعميد] ماهو إلا رَمْرٌ لحم 
عَذْراء الحَبْل بلا دنس صنوما! عنفانمقصصط 
كأن المُعَمّد وُلِدَ ثانية . (انظر 2ه «اكناطد8 
و4 


عِمادُ المُسيح 
(اع2) اكز 7[ن) يال 8716 1رره8 6ل 
عِنْدما بل يسوع الثلاثينَ من عمره تأَهَّبَ 
للَبْشِيرٍ بالعقيدة الي وبرغم مَعْرٍ فته 
بمكائته السّامية وطهارتِهِ المُطْلقَة ارتضى أن 
يَقَصِدَ يوحنا المعمدانَ ليقوم بِتَعْمِيدِه مَعْموديّة 
لتب . ولَقدْ أبى يوحنا في مُبْدا الأمر أن ينال 
هذا الشّرف لمعرفته بحقيقة يسوع , عَيرَ أن 
المَسِبحَ أقنعه بالمُضي فيما أنى من أجله 
فخضْمٌ يوحنا لِمَشيئته وعَمَّدهُ . وعندها 
انفرجت السماء ورأى روح الله هابطًا مثل 
حمامة مُقبلًا عليه » وإذا صوتٌ يصدر من 
السسّماء قائلا : « هذا هو ابني الحبيبُ الذي 
به سْرِرْتٌ ») [متى 8# : 8١-لا١].‏ 
وَيْقدَّمْ بييرو دللا فرنشيسكا هزلاعكل 
عع صو* مَشْهَدَ العمادٍ في لَوحته الخالدة 
بهذا الاسم المحخفوظة بالناشونال غاليري 
بلندن . (الصورتان 2548 */ا) 


جَدِيدٍ » ويُذهبون إلى أن 


أكتلعط) 01 تندتامدظ عط 


لمعه دِيّة مَبِنَى المَعْهُ ديّة 


ماكتاصوط 


بجفة الحركة ومُرونة القدَمين ومقدرّتهما 
الفائقة على الوَنْبٍ » ويُودّى على ساق واحدةٍ 
أو على طرف قدم واحدةٍ مع التَّحرّكِ فيا 
انْجاه السّاقٍ المتحركةٍ التي تمتدٌ وتعود للاتثناء 


بجيث تلمس رَسْغْ السّاق الأخرى ع ,نة* 


160م-ع11-06م0 . 


)١8 (شكل‎ 


وثبةبالرنية 


بَالُوتِيهُ » وَثبةٌ رَجُراجة 4 الوط 
(.غاط) 16نه[أهط رأسمطع 05560)) 
يَرْفَغُ فيها الرّاقصُ القدمَ اليُسْرى خلف 
رُكْبةٍ الساقٍ الثّاببةِ » ثم يب إلى أعلى معْ لني 
ال كبة تيه خفيفةً , عاقدًا إحدى القَدمِينٍ أمامَ 
الأخزي عند تشيها» 3 يكوه إلى ١‏ 
فوق القدم اليُسرى ليْكرْرَ الحركة مع 
السّاق الأخعرى . وهي حُحطُوةٌ بَهْحِةٍ 0 2 
ومثالها مُحطوة « البالوتيه » التى يُوديها الأميرٌ 
ألبرخت وجيزيل في الفصل الأول من باليه 


)١9 (شكل‎ 


وثبة رجراهة 


في مَيّدانه ؛ برز منهم في ميدان العمارة كلود 
نيروف [لملهئدء2 0131006 * 51١‏ مم1١‏ 
وأندريه لوئُوتر هنزةل( عآ كتومم 
(١...‏ وأردوانت ماسار 
م1135 منناه ل ج82 .31 515 ١1-م.ا‏ 1 2 
وفي ميدان التَصُوير بيترويول روبنز الفلمدكي 
وصعطن2* لالاه ١١40-1١‏ ونيكولا يوسان 
ملودنا20 وهآمء1211 ١١505-١5914‏ وكلود 
لوران منهسمة* علنددلاه ١٠.٠5١-85م5١‏ 
وشارل ‏ لبرون ‏ صنمظ عآ* هعانمقط© 
١59.-8‏ وهياكانت ريغو عطامء111:2 
لدع 55 2110745-1١‏ وتألّق في بال 
النَحتِ لورنزو برنيني أصنممء8* م20معم.آ 
١80-1١48‏ ويير يوجيه اعها2 عررولط 
١5١944-07‏ وكويسشيو 2زملعأونز00* 
كت وتوا عل احين .ذا “شان 
الموسيقيين جان بائّيست لولي عادنام8 سصوءل 
برننسة* ١487-1785‏ وكويران العظيم 
04 ع1[ لماعم نا * ١05-١558‏ 2 
فضلًا عَمّن بزغوا في ميدانٍ الأذب والملسفة 
مثل ديكارت 5عننوهوء2 95ه١-.56١‏ 
وكلورلي هالعصممهه* ١584-1505‏ 
ولافونتين عمنةاهه5 18 ١57١-ه59١‏ 
وموليير ع:غزله14* ١07-1١77‏ وياسكال 
لوعوة5 ١757-1١57‏ والشاعر كينو 
عاستهستنا0 ١588-1785‏ والأديب بوالو 
لنوء1زه80 ١١١-1١55955‏ وراسين عم ء22* 
59-18 . 

وف مقابل طراز الباروك الفَرئْسيّ 
الأرستقراطيّ نَجدُ «طرارٌ الياروك 
البُورجوازكيٍ )في هولند التي الم تكن بحاجة 
إلى فخامة الفبونٍ التي تلت في طراز الباروك 
بإيطاليا أوإسيائيا وفرنسا . فلم تكن ثمة حاشية 
ملكيّهٌ ينْفِقٌ تق دخ ولا كنائسٌ كاثوليكيّة يري 
بالصورٍ واتقوش والمُنحوتات الدّينية » 5 
ذَهَبت العقيدةٌ البروتستانتيةٌ إلى تحريم تعليق 
المُورٍ في الكنائس . فانحصر اهام الفنان 
المولندئي في البيعةٍ انحيطة من صُورٍ للشُخوص 
واجتاعات التقابات المِهْنيّةَ وأعضاء امجالس 
والمُنْنَدِياتٍ » وكذا تسجيل المناظر المرّبيعية 
والطبيعة السّاكنة ومشاهدٍ الحياة اليومية 


ونحاتٍ من الحياةٍ الأُسْريّة . ومن أشهرٍ 
8 

مُصوّري هذا الطراز فرانز هالس مهرم 

215 * ٠لمه ١111-1١‏ ورمبرانت 
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د القرن الخامسَ عَشَر بوصفه فنا حسييًا ميا يمع 
العين بالأصباغ. الوامضة والألوان الحانية 
والموضوعات الرفافةٍ بالحياة والسّحي نحو 
تصوير كل ماهو جديرٌ بن يُصَوّر من مشاهد 
الطبيعة عناووءءننءزم* إلى حدٌ التُعلّق بكل 
ما هو ناء غريبٌ ( انظر 0015© ) . و 


أشهر مُصوّريه تتسيانو صهنز1* 


17 ١5-1لاه١‏ وجورجولي عممزلع1ه1ن* 
١١١١-١‏ وتتوريتو 0ع12]01* 
١698-4‏ وقيروهلزي 


588-14 1ع 6 يأتي في مقدّمةٍ معمارئيه 
جاكوبو سانسوئيئو «طالاموطج؟* 
/اباع وحيياه١‏ وأندريا يالاديو 015ج1اوم* 
-.مه١‏ وبالعازار لونغينا 1 
54 هلا5 ١‏ . ويتالّق بين “موسيقيينه 
أدريان فيللرت إنعهالاكا مدنفث 
١575-١‏ وأندريا غبرييلي 0768م 
تاعلوطونت ١587-15٠١‏ وجيوقاني غبرسيلٍ 
أاعضبتطة0 /اهه ١161١5-1١‏ 
وكلوديو مُونْتَمَرَْدِي لل عنهامه81 منفنوا0 
جه 1548-1 , 

على حين «طرارٌ الباروك 
الإسبانُي » بكونه الطَرارٌ الباروكي المُناهضّ 
لحركة الإصلاح الدّيني » فبرز من بين 
مُصوّريه إلغريكو 181*02600 ١1 4-1١141‏ 
وفيلاسكيز معنوكفاء57* 99ه١1-.55١‏ 
ومُوريليُر وللنسطة /الدلدكمددء ومن 
بين معمارئيه خوان باتيستا ده توليدو 2هنال 
6 هع 158اناد8 ( المتوى عام )١١551‏ 


أمضصة 0107 


اتصف 


وخوان ده هيريرا هبعن2ع11 عل صنلول 


١697-8‏ وخوزيه ده تشوريغويرا 
واه 3 عون[ 02.٠ه56 ١07055-1١‏ 2 
ومن بين موسيقييه فكتوريا ١51١١-١٠1448‏ 
ومورالس 240128165 ١٠.ه١‏ - *«#_هوه١‏ 


و أنطو نيو ده كابيثون 0866200 عل متقمغاصم 
١15-١6.‏ . 

وتألق « طرارٌ الباروك الأرِسسُتقراطي » في 
باريس في عهد لويس الرابع عَشر حيث 
تحالفت الفنوثُ مع الحَكُْم المطلتق للملكٍِ 
التّْمس إنعاه5-زه8 فصار ت أداة فعَالة من 


أدوات الدّعاية السياسية وعاملا جوهريًا في 


لبلايل » فأحاط لويس ١4‏ نضسئة يكؤكية من 
الفنانين والمُكقّفين كان كل منبم عَلَّما خفافًا 


عمم مقط 


أو مُعيّرةَ عن الجر الذي يحيط بها » وكانت 
أصّ ما تكون في صُحبةٍ جندول مدينة 
ابنذقية . كذلك هي مقطوعاك موسيقة 
ذاتٌ إيقاعر ثابتي مطرد اطرادٌ ضربات 
المجاديف . أشهرّها « نُوتيّةُ » أوبرا ٠‏ قصص 
هوفمان ) مصهد306] 6ه وعلة1 لجاك أو فنباخ 


طعوطمع011 وعناوعة1 ١1(‏ للمت لم1 ا) . 


0ه نعه5 (.كتللص) عدمأاتمقط 


باروك عناوم م8 


(كأعة) .71 5000116 
تَطورٌ في نشأ قرب نباية القَرنِ ١١‏ 
2 لس قد خلال فترة ازدهار التّرعة 
لتُكلفِية مولع ممودم* » وتداعى عُنْفُو انه 
بظهورٍ طراز روكوكو 60مهوم* في المَرنٍ 
8 . وأصل الكلمة مُسٌْ من كلمة 
مععءمموط البرتغالية ومعناها اللوّلوَةٌ الخام أو 
الخشنة . وهو ما يشيرٌ إلى حَدٌّ ما إلى ما 
ينطوي عليه طِرارٌ الباروك من عدم انتظام في 
الشّكل وإن كان مُقصودًا لذاته بغيةَ إضفائه 
على الأثر الفتي طابعًا مسرحيًا جليلا مهيا . 
وينطيٌ اصطلاحٌ الباروك على كل توزلتوة 
العمارة والخيت والتصوير » ويتجلى في 
أزوع. صُورِه عند اندماج الفنونٍ الثّلاثة 1 


3 


فعا + 

ولا يجوز الّظر ال الظران: البارو كي امن 
وجهة النَّظرِ الجماليّة فحَسْبُ . فهو وثيقٌ 
الارتباط بالظّروف الدّينية والاجتاعية 
والسياسية وخاصّة بحركة مُتاهضة الإصلاح, 
الديني . ومن هنا كان هّدف طابع الطراز 
الباروكثي المسرحيي والمُثير للوجدان دعايًا 
خالِصًا » حتى لمكن القول بأن الطراز 
الباروكي/ هو التعبِيرٌ الوجدانئي عن 
الكاثوليكية . بيد أن الطراز الباروكي قد 
انسحب بلمثل إلى خدّمة الاهداف الدنيوية 
يرا" لسلطة الملوك. :والأمراء 6+ ولدلك" لم 
يقتصر ظهُورهُ على إيطاليا وحدها بل امتدٌّ إلى 
دول أخرى تُسَيْطرٌ عليها الأرسْتقراطية 
وتتفشّى فيبا الكاثوليكية مثل فرنسا وجنوب 
الاراضي الواطئة وإسيانيا والبرتغال والمكسيك' 
والبرازيل . 

وَانَّخذَ الباروك لنَفسهِ مظاهرٌ شتَّى 
باختلاف الدُّولٍ والبلدان والأنظمة ا 2 
فوطّد « طرارٌ مدينة البندقية الباروكيٌ » نْفْسَّه 


521101 


َحْبَهُ فقيرًا » وقد ظَفْرَ اسْمُهُ يمكانةٍ مرموقة 
كسس عدانا ارسي لسرن القن 
العشرينَ إلى جانب دييومي لوقلا ط6 2 * 
وشونبر 3 عءطمءم0ط50* وستر افنسكي 
بواكمتجوء5* . نادى بالالطلاقٍ المقامي 
حاتجي و الخو 
أسير كتابة الموسيقى العارية عن الميلوديّة 
الشتّجيّة والهارمونيّة المُعَقَدةٍ شأن شونبرغ » 
وإنا اكُتَفَى باطراح طريقة الكلاسيكيِينَ 
والرُومانسيّين في التزام المقام الأصلي الواحد 
وما يتعلٌ به من مُقاماتٍ قريبة » فأكثر من 
الكتابة بأسْلوب مُرْدَوجٍ_ المُقام وَمْتعَدَد 
المقامات فضّلا عن اسُتخُدامه المقامات 
الْكَنَسيّة القديمة إلى جانب الستّلالم الكبيرة 
والصّغيرةٍ ومُقاماتٍ أخرى قريبةٍ من المقامات 
العربيّة . ومع ذلك فقد كان توغونا فيها 
وَضَعَهُ من ميلوديّات وما استعارَةُ من الحانٍ 
شعبيّة مَجَريةَ في موسيقاه تَخْتَلِفُ عَنْ موسيقى 
المّجَرٍ #مههنت الِّي استَعَارَها كُل من ليست 
اواآ* وبرامز ووطوء8* . وكتب بارتوك 
مؤلفات مُتَوْعةَ لموسيقى الحُجرةٍ مشل 
١‏ الرّباعيّات السسّتٌ الوئريّة » التي تُعَدٌ الرباعيّة 
الأخيرة منها تموذجًا أكاديِيًا لإمكانات التاليف 
الموسيقي وَمُعالجة الألحانٍ بكافة الوسائل 
الكلاسيكيّة وأساليب كتابة الفوغة مباهدة* . 
كا أل أيِضًا موسيقى لليبانو وكتب 
كونشيرتو للأوركسترء وللأوبرا « قلْعة ذي 
اللّحية الزّرْقاء ) 16غوة© لعوءطءن81 ٠‏ وللباليه 
« الماندارين العجيب ) 5نان1ناء2:ئ]1 عط" 
ل 0 الأمير الخشبي ) هط 
ععسلءط معلمه7 على هذا الأساس الميلوديي 
والهارموني . وِيُعَدٌّ « موسيقى للوتريات 
والاللات الايقاعية والسيليستا +0 34516 
242 2210 2621155101 ,رتم5 3515357 )1١‏ 
و« صوناته لآلتي بيانو والآلات الإيقاعية ) 
01977 أَهَمّ مَقطوعَتيْن تسْتَهُوبانِ كبار 
العازفينَ لطراقتهما وَقُدْرَتهما الفائقة في 
الكَشْف عن أسسلوبه في التُحَورٍ من المقامية 
لاأللقمه)ة* ٠.‏ 

ومن أَهَمٌ مُوْلّماته خخارح ينطاق الأو ركستر 
والأوبرا كتابه في تعْليم البيانو الأطفال بعُنوانٍ 
0100]|[010115ؤ20ظ2, أي الكوّن الصغير ك5 يَعودٌ 
إليه الفَضْلُ في جمع الأغاني وَألْحانٍ الرقَصٍ 
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وقد استُخدمَ هذا التّوعُ من الأقباء في العمارة 
الرُومائيّة » كا كان من أسس البناء في تصميم. 
الكنائس الرُومانسكيّة . 

كدرل كن افري مسي ذه لفو 
الامنطوائئي الذي يزدادُ قطرءُ في الوسّط , 
ويضيقٌ فلبلا من الطرويين ميد القزن» الثامين 
ق.م» وكانَ يتألّف من طبقاتٍ من الطوب 
تَستيدُ عَلى حائط في نماية القبو حنّى يتسَنّى 
تكوينٌ العَقدء ويساعدٌ انحدارٌ العَقدٍ عَى 
استنادٍ الطبقة التالية منّ الطوب » ويُصنمُ هذًا 
القبوُ بدونٍ استخدام صلبة داخليّة يُنى عَليها 
القبو . 


قبو أسطواني من خورسباد 2 (١‏ القرن 8 ق.م) 
( الشكلان .أ .لكب) 


رةه م 


برسوم (01 علمقسسط) سمععوط 


(.اء2) .771 0771كرهط 
حُزمة من الأغصانٍ تُمَكل القربانَ النباتي 
المُقدِّسَ في الفن الفارسي قبل الدّولة 
الأخمييّة » يُقَدّمُها إلى الة المعبدٍ أصحابٌ 
الحاجات من النّساء الرّاغباتِ في الإنجاب » 
والرّعاة الشغوفون بتكا قطعانهم » وصانعو 
لمكا /وسصر لهسي «التردر الإراح 
والجنود المُؤْملون في انر . 
بازثوك » بيلا 
زلممكحد ةعول 


ملف موسيقى مَجَري استقر بالولايات 
المُتّجدة الأمريكيّة عام ١54٠8‏ حَيْتْ قَضّى 


(.12115) 8619 رعان و18 


و * ١559-1505‏ وجاكوب 
فان رويزديل إعهل5ئب2* هتنا طمءول 
١185-54‏ وييتر ده هوخ عل ععاءاط 
طءهه83 ١١88-١579‏ وجان فيرمير قان 
دل فت 2»[16 سوم ممصلا مول 
13078-1 . وتألق من بين الموسيقيّين 
خلال العصر الباروكي جان بيترزون سويلنك 
اعصتاءء5 وممموعئعزم وول ويوهان 
سباستيان باخ طعه8* مقنامدهطء5 ممقطمل 
ه4-٠.0/5١‏ وجورج فردريك هيندل 
اعلسمقط طععلع ارط عرمهع0 58326 لحكه لاا . 

ووُفق الإجليرٌ إلى الل الوط الذي تسد 
في «طرازهم الباروكيي المَحْدودٍ » شأنَ 
حُكْيهم الملكي المحدودٍ . ومن خلال جهودٍ 
عباقرة مثل إنيغو جونز 10265 مهنمآ 
لاه ١١67-1١‏ وكريستوفقير رِنْ 
مع1ا* معطمهكشتطك 585ا-_18آلا١‏ في 
ميدان المِعْمارٍ ووليام شكسيير «صهنلاة8ا 
نوع 515315 * ١35١5-155145‏ وبن 
جونسوك 08501[ ع8 لاه ١1/1‏ 
وجون ميلتون 08غ82411 صطه1 ١5١8‏ - 
١/4‏ 
17٠١-١‏ في مَيْدانِ الأب . ووليام 


وجون درايدن معلتصط مصطمل 


داقينانت غضهمء2207 ه181 ١5.5‏ - 
وهنري يورسيل [ء6ءرا2* لإرمع1] 
1190-8 في حَقَلٍ الموسيقى , وألطوني 
فان دايك الفلمنكي الأصل مولا* إممطاهم 
املاط ١511-1599‏ في مظثمار التُصويرٍ » 
من خلال جُهودٍ هؤلاء العباقرة أمكن تشرّبُ 
التأثيرات الأورييّة وتطويثها لتتَكيّق مع 
التّالِيدٍ القَوْميّةِ ويتشكّل منها في التّهاية طراوٌ 
« عهد عَودَةٍ الملكيّة 023108وع2 أو 
ما يُطْلَقُ عليه « طِرارٌ الباروك المَحُدود » . 


قو برميلي 2 َو أمطو الي تالتو؟ اعسوط 
(قبْرٌ على شكل التفق) 
(بطععة) ناوعءر52 انه .كر 6اغاملا 

هو أبسط شكل للقبْو » ويتألّف ِنْ قبر 
ممتدّ . قطاغه دائريي أو نصف مديب 
لا تقطعُْهُ ‏ على امتداده ‏ أقباءٌ متقاطعة . 
وَيَحتاج هذا النُوعُ من الأقباء إلى إستخدام 
الدُعائُم لمقاومة قَوَةٍ الطردٍ الواقعة على طول 
الحوائط الستُفلى ٠»‏ ويمكنُ تقسيمٌ القبو 
الامنطواتٌ إلى أقسام. بواسطة عقودٍ عَرْضية . 


اأنصة؟ أعسسنةا 


عرضيّة بكاملٍ عرض المبنى عحيث حيط 
بالفناء والبان زيليكا 
ووظيفة الفناء هي تنظيمٌ الدُخول إلى 
الكنيسة . وفي حالةٍ عدم وجودٍ الفناء يُقامُ 
« دَِمْلِيرٌ المَدْخل ) »عطصوم* أو سقيفة 
المدّخل المُسْتَعْرضة [حوش الكنيسة] بكاملٍ 
5 الكنيسة » وقد يضم ضف من 
الأغدد ةل 1 قد تتطد ره« سقلفة 0 
01م مام باب الدّخول إلى الكنيسة . 
أضيفٌ فيما بعد دهليرٌ و عاناطلاوء* 
بين الفناء وسدذج* وصالة الككنيسة نُفسيها : 
وتم أبوابٌ بعدد الأقسام. الطُوليّة ا 3 
إليبا الفرا اناك لكي الى شيع تُنُقسيم إلى 
ثلاثة أقسام. : المجازٌ العريضٌ الأؤسط 001 
والرّواقان الجانبيّان وعاونة* بواسطة صفين أو 
أربعة من الأغمدةٍ حاملة السقف المُوازية 
للمحور الرئيسي » تفصل الجناحي: 


من الخارج جدارٌ واحدٌ 2 


0 


المُنْخَفضي السقف عن المجازٍ الأوسط 
المر تفع . وكان عَرضْ #الروافين احا غَادةٌ 
نصف انّساع المجازٍ الأوسط :. وتشيل 


الأعمدةٌ سقف لجاز الأوسط الذي كن يَرْتَفِعُ 
عن سقف الرّ رادو قال نا أ قات 


مرتفعة لإضاءةٍ المَبْنى تُسمّي المنار أو “المسور 
أو طاق المّنُورٍ أو التّوافذ المُشِعة 
لاتهأوروعء* (٠ ٠.‏ شكل )2 

باص , جَهِيرَ (ن) عقوط زووهقط 


(.كلا0) (.غآ) وكدكهط .كر عدوكهط 
أ أَعْمَقٌ طبقات أضوات الرّجَالٍ وأشدَّها 
؟. أَغْلظٌ مناطق الطبقات الصّوتية في 
الموسيقى بصيفةٍ عامّة . 
. أَغْلظ التّعمات في التَّالفات الموسيقيّة 


كلوط" . 


0225510 :غ56 1210111 55ه5 


صوَرٌ الحَمّامات الإسّلاميّة 


ك5 171116165 ل 1/765 711أعم 1285 نا لهم 


لممسته طنوط 


(5أتة) لكةطامم ك5نداهط) 71715 تجرهز 


إن الْجانِبَ الأكبر مما تبقى من باتع 
الأولى لفن النُصويرٍ الإسلامي هو بعضٌ 
الصّورٍ الجداريّة في حمّام « قصيّر عَمْره » 
الذي يَعْكِسُ طَايَمٌ الثّرف لدى غالبيّة حُلفاء 
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هو الوريث الشرعي لفياضيرة روما » فلم تكن 
الإمبراطورية البيزنطية تُعني شعبًا بِعَيْنهِ بل 
كانت أنخلاطًا من أجناس عشرينَ يجمعُ بينها 
تُحضوعُهُم لسيّدٍ واحدٍ ودين واحدٍ. 5 لم 
تكن الجنّسيّة هي صفة المواطن في الدّولةٍ 
البيزنطية بل كانت العقيدة . 

ووفق التَّقالِيدٍ البيزنطيّة كان البازيليوس 
ع « بالإمبراطور ) 28]058ءم1 أي القائد 
الأعلى للجيوش » و١‏ بالمُشْرع ) إذ كان إليه 
وحين تسلّلت إلى بيزنطه 
عاداتٌ وتقاليدٌ الدُولٍ الأسيويّة المجاورة التي 


3 


تتميز بالهَيُمنة والاستبداد أصبح يُلقَبٌ 
« بالسيِّد») ©مغنومووطم و «القاهر» 
له 2 وم كان ١‏ ريًا للقَصْرٍ ( 
كذلك كان «م ربا للحريم » . وبعد أن اسْتَكَبٌ 
الأمر للمسيحية غدا « نظيرًا للَرّمُْل » 
165 أو الرّسول الذّائك عن الرّسالةِ 


2# 


وحامي حم العقيدة » وأصبح «اسقفا 
للشتكون لديو ا 

مُشاركًا للتطريرك اريس الأعلى للعقيدة 
الأرثوذ كسيّة أصبح كل من البازيليوس 
والبطريرك « نيصف إلو» . 


5 القانون 0 


بازيليكا 


وعذاتقوط 

(تطععة) ار علاو1[أكهة 
كانت لقايات. المسبحيينٌ الأوائل تخري 

في أي مَبْنَى قائم خاصًا كان أمْ عامًا » وإذ 
كان ابتكارٌ الأشكال المعماريّة والإنشائيّة 
لاينشاً من العَدمٍ ققد استوحى بناة الكنائس 
أشكال عِمارّتهم من تماذج الباني العامة 
القائمة بِالفعْلٍ والتي تتناسبُ مع إقامة شعائر 
العَقيدةٍ المسيحيّة وفي مُقَدّمتها البازيليكا 
الُومانية بعد إجراء التّعْديلاتِ اللازمة لبر 


عن مضمونٍ العقيدةٍ الجديدة. فتَحوّلُ 
الفاضي ومن قبط ينمي ال لمستكارين الذين 
يتصدّرون قاعة: «التشكفة” "ال وامائينة 


0 البازيليكا ») إلى المُطران ومن حوله 
الساوسة في قبْلةَ الكنيسة 6 : وقول 
المذبحْ الذي كان رق فوقّه البخور 
أمام القاضي الرُوماني قبل كن الجلسة إلى 
المذبح المسيحي , وتحوّل جمهورٌ المُتقاضينَ 
والمتتفر جين إل حجمهور ١‏ مص سن 
110 0 

وتتكوّنْ البازيليكا عادةً من صالةٍ مُستطيلة 


يتصدَّرها فناءٌ أو صحن ورداء* ذو أعمدةٍ 


ردان ل لوكت انيه 


هاتة6| 


وَتصتيفها . 


(.كتال1) .7 بمأطروط عسمأتمقط زعممأجقط 
باريثون , جَهِيرٌ أوّل رم) 
2١‏ ل صوت الرّجالٍ المتوسنُطة الغلّظ , 
وتكون بين التّينور [الصادٍح] +ومهع:* والباص 
[الجهير] 5وةط* . 
؟ . عائلةٌ من الآلاتٍ الموسيقيّة ذاتٌ طَبَقة 
صوْتية أشدٌّ عِْلظةَ من طبقة التّيبور مثل 
ساكسفون الباريتوك 5006م0<ة؟ عمم ناموط . 


متنع] مادق :عع؟ (.كتتط) عدذا عقوط 
بازيليوس ش تناع لتقةط 
(.لنه) .0 كياعلآكومط 
هُو لقبٌ رئيس الدّولةِ البيرئطيّة , اوكان 
مواطنو الجمهوريّات اليونانيّة القديمة يُطْلقوئّه 
على شاه فس وعل موه الشعوب الأخرى 
التي كانوا يرونها هَمَجيّة بالنظر إلمم ء "ا 
كانوا في أعماقهم يُكنُونَ لهذا اللقب من 
د ما أصبحٍ رد يُكنُونه فيما بَعْدُ 
للقب ركس »م أي مَلِك ٠‏ واثتبى أ + هذا 
اللقبد فق ايرئطة إل 0 
الإمبراطور .وقيضر والأمير ومءهمة,م التي كان 
يُتَلقَّبُ بها قادةٌ الإمبراطوريّة الرومائية وكان لهم 
منبا مظاهِرها دون مَظْمونها . ويدُلّنا استبدال 
لقب البازيليوس الجديد بالألقاب القديمةِ على 
نّهُ كان تَمّةَ تَغْيرٌ سياسي واجتاعي وَقع » وأن 
الدّولةَ البيزنطية لم تكن امتدادًا حقيقيًا للدولة 
الرُومانيّة » وأن السّيادة قد تحَولَتْ من جنس 
إلى آخر ومن شعب غَزا العالمَ أجمع إلى شعب 
اليونان » أشدٌ الشّعوب المقهورة حضارة . 
وفي الحقّ 
اسمّهٌُ القديمٌ واثر 


ا جلا الست الور يوق اح 
أن يُسمّي نفسه 
١‏ بالرومانتي ) مُحَْفِظًا باسم الهيلينيّينَ لأسّلافه 
ونين فأطْلقٌ عل الدّولةِ البيزنطيّة اسم 
١‏ الإمبراطورية الرُومانيّة الشرقية » . والواقع 
ا 
٠ 5-6‏ فلم تكن شعوبٌ الأمبر اطوويه 
لا ان 
م 1 البلقان م سكل الأتر لك 
َالأَرْمِنُ والعربُ نصف سكانٍ اسيا 
الفتدرى . “وض تم كانت الر ابه الى يمع 
بين هذه الشّعوب جَمِيعًا هي العقيدة التي كان 
يدِينُ بها البازيليوس » وكانوا يرون عاهلّهم 


1] 


دسويوننر 


(شكل ؟؟) 


(.خاط) ابرع رامط (أوعط 3) امعطعنوط 
بَانْمَاإن» .» حركة الساق الواحدة 

مصطلحٌ لجميع الرّكات التي تكون فيا 

إحدى الساقيّن طليقةٌ في خط مستقيم على حين 


تكون الاق الأحعرى ركيزة لجسم 


الراقصٍ 3 وهذه الحركة تنويعاتٌ عدّة . 


) .غاط) ناصغا اسعصسعااوط 

بَائماإد) تنذو 2 رَخخف الفلام. مع شد السّاق 

حَرَكةٌ تزحف فهها السّاف المُتحرّكة إلى 
الأمام أو الخلف أو الجانب » مع بقاء امع 
القدم ملايِسَةٌ الأأرض ومَشُدودَةٌ عتمم 
عنالمة] ثم تضم السسّاق ف الوضع الخامس أو 
الأرّل . 

وفي الرّسم التُوضيحي تُمَكّل السسيقان 
المظلَّلةٌ والمُتقطة السّاق المشدودة على حين 
ص السّيقان المرفوعةٌ حركة القَذْف الكبرى 
66[ العة22ط لمميع )د زر 0 السسُيقانٌ 
البَيْضاءُ قاعدة الارتكازٍ » على أَنّهُ ينبغي أن 
تكون كلا السّاقينٍ في مُنتهى الصّلابة . 

وَمَعْ أن الحَركتين تمرينانٍ مُسستقلان إلا أن 
حركة القذف الكبرى أمعماع 1 هط لمويع ص 
مرورًا بحركة رَحْفِ القدم مع شدٌّ الساق 
نالطع أمعدمع ]69 على الرّغْم من كو تُؤُدّى 
ف حركة واحدة جارفة عدامءء8ة5 . 


)؟١ شكل‎ ١ 
شُرّافاتٌ الحخصون , مَزَاغل‎ 


76111201711 .111 7676261 .أص. .71 عطيلهع :067 

سورٌ يعلو جدرانَ الحُصون مكوّن من 
تُتوءات بينها فتحات , ويحتمي المدافعون وراءً 
التوءاتِ ويستخدمون الفتحات لرمي 
سهايهم على الأعداء ولقذفهم بالنيران » ا 


انع تدع [) )قط 


هي الحال في السؤرية الشّمالي والشرقي ‏ 


للقاهرة الفاطميّة وبعضٍ القطاعات المشَقلة 
من قلَعة صلاح الدّين . (انظر رمهه12)4اعمعىن 


( شكل ؟١؟)‏ 
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باؤهاوس (.طععة ع 5ئة) ننتقطسو8 


هلفو 


مُعهَدٌ الماني مُشهور لدراسة الانواع 


41 


فأرسل زوجها أوريا إلى ميدان القتال عله 
يلقى حتفه . فتحقق له ما أراد . وقذ عكف 
عددٌ كبيرٌ من الفئَّانين على تَصُويرٍ هذه القصّة 
في لَوْحاتٍ شديدة الجاذبيّة » من يَيّها لوحة 
« بتشابع م ) لرمبرانت 6ل0صهطصرع جع * 
الحفوظة بِمْنْحَفِ اللُوقر . ( صورة 94 ) 


باتيك علتاقط 
(كاتة) .77 عإققوم 
تَقْنِيةٌ إندونيسيّةٌ للطباعة باليِدٍ على 
الممنسوجات سما وتلويئا 2 فم خم أجزاء 
من التّسيج بالتشمع. لحجب اللْوْنٍ عنها» ثم 


إزالةٍ الشمع وتَكْرارٍ العَمَليَّةَ مع كل لَوْنٍ 


جديد . 


9 


عَصا قائد الأو زكسترا 3 (.) سماوط 
المخصرة (.ددم) ذر ءااعناووط .د ب«ماقط 

هي عصًا قصبرة دَقيقةٌ بيضاءٌ اللّونِ حتى 
زرافناء أفراة” الأو كبعر قوتي 
بوضظو حر » والأصل فيها قَوْسُ الكمانٍ الذي 
كان يرفعٌه رائدُ الأوركستر حين لَمْ يكن لَمّة 
قائدٌ له , لِيُوَحَدَ بها لخظة انطلاق الأفرادٍ في 
مرق ب وغل 2# ل نو امشتين. إنناءة 
الأوركستر أساتذة استخدموا العّصا لِضَبْطٍ 
سُرعات الأداء 2 وَلكان طبيعة الإيقاع. 2 
ولابراز مدى ما يكونُ عليه النَُّم افكادد ين 
الآلات من شِدَّةٍ أو ضَعف تَفْقُ وخيال 
المُوْلُف وَمَرضْوعِية الأداء : وقد يُستغني قائٌ 
الأوركستر عن العصا مُسْتَخدمًا يديه في 
السّيّطرة على الأوركستر والنّغم . 


)١١ (شكل‎ 


الحمنك "الاموك ني «وشيد :الشقه خارف 
نيمات ومطهرها يبك" الطايع. عدا مق 
القرنٍ الثامن . وكان على الحاكم المُسّلم إذا 
رَعْبَ في الحُصول على مِثْل هذه الصُورٍ أن 
يُسبْبدَ تنفيدّها إلى مُصوّرين من أهالي أحد 
3 الإمبراطوريّة الرُومانية الشتّرقيّة التي 
فتحها العربٌ » وام عات العصر 
العبّاسي سوى يَعْضٍ الأجزاء المُفينة التي 
استطاع الأستادٌ هرتزفيلد أن يَسْتنْقَذّها 
ويجمّعها أثناءً حَفائرهِ بين أطلال قصر الخليفة 
المُم كل 14م في سامرَّاءَ . ومن 
الصّعوبة بمكانٍ تُخيْلُ صورةٍ كاملةٍ للموضوع. 
المُصوّرٍ من خلال هذه الأجزاء ولكنّ 
الشخوصٍ شب العارية للرّاقصاتٍ والقيانٍ 
تُوحي أن الطاء بَع العام للرّخارف كان شبيهًا 
بوبجارت ( قصير عمره ). 
وَثمَةَ مزيدٌ من التّفاصيل ألقواء - من القرن 
١٠٠‏ عن أوصاف حمَّام بغدادٌ بقصر شرف 
الدين بن هارون الذي كان شاعرًا وابن كبيرٍ 
ان رخال الدولة اق الؤر خ:افيتن الذي مود 
الجوينى أمتوسول الذي سم ى الحكومة في 
قازر عيد اتيكام لمغول الثلاثة هولاكو وأباقا 
رأعد عن فرق ركه حان يا عل 
حُجْراتو ورُيّنَ بأنْدرٍ الرّخام من مُخْتلف 
الألوان » تَنْسابٌ المياه إليه عَيْرَ أنابيب من 
الفضّة المرصّعة بالذّمب » صيعغ بعضلها على 
هيئة الطّيُورِ تعدفق المياة من خلالها قتُصدر 
منؤئا ماكى نوت الطائر + عل خين” كانت 
بعضٌ عرف الحمام دائمًا مُغْلقَةٌ حرف على 
إخفاء ماوت به من صُورٍ تل ميلف 
أنوع اللّقاء ء الجنسي . وكانت مثل هذه 
العاوار قاب بالامنتهجانٍ الشديدٍ من قَبَلٍ 
رجال الدّين » ولكنّها رغم هذا لم تَعْدمْ قومًا 
يدافعون عَنْها منٍ بون الأيبّاء . وكان الاعتقاةٌ 
الشائع كذلك أن الحمَام ملاد الجا والأزوا ءٌّ 
الشريرة “فالضلاة فيه باطلةٌ 3 تجوز فيه 
تلاوة القُرآن » وهو مما يفسيرٌ سر تصوير 
الشّيطانِ داخل الحَمَّاماتَ . 


بتشابع نا 
(كاتة عد . آء2) عغ6طمكتز[اء8 

عندما وقعتٌ عينٌ الملك داود على بتشابع 
وهي تُسْتحمٌ هام بها في الحال واشتهاها , 
وما لبك أن كلا بياخ سي اخلط له 


الخارج واسستقبال أشعَة شعٌةٍ الششّمس [التحي عَجرّت 
الثّافذة وَحْدَها عن الوقاء لها باللجوء إلى 
كلقفت" المؤاء» وهو طاقةٌ مُفتوحة في السّقف 
بأَْلى الرّكن الشّمالي ١‏ للقاعة » » تَحْتَضينها 
جُدرانٌ أربعة مرئفعة قليلا 0 بعر هواءِ 
عُلويّهُ تَنفيحُ أغلاها مِنْ اجابيّها الشمالي 
والغريي » وَيُعْطُّها سطح مائل يتلقّى الحواء 
الرّطبَ ويُّتيح له الدّخول إلى القاعة من 


اعلاها . 


ع اترعنتزء 1زم ع[ و05؟) ع11) 01 وستروعظ 1112 


حَمْل الصّليب (كاكة يك .1ن 2) عرزم0 
[المسيحٌ يَحمل الصّليبَ] 

مشهدٌ يكل المسيح وهو ف طريقه إلى 
العملت جامد صليبه . 


ومن اهن اللوحات الى تقل .هذا 
المَتهد لَوْحةٌ المُْصّوّرٍ هيرونيموس بوش 
طءوه80* 5لامتؤزدمرع11] المخفو 38 بمشتحف 
الفنونٍ بقيينا ولوجة تتسيانو 11180 * امحفوظةٌ 
بمنْحف الإرميتاج بليننغراد . 

) ١" (صورة‎ 


ناأاقط كقم :عع5 (.أ[ط) معاد معنوعط 


:566 .ل 065لا !8601 دع[ 5ع10ااتلوءع18 
الإلاناية للف للك 


البيدستان أو البازارٍ ستات سواوعلء5 
(.انهء) (سقاكموعوط) 


01 
سوق القماش في إيران وتركيا . 


بيتهو فن ٠‏ (.كناط) هآ وأتكلناطآ روسءجهطاءعءع8 
لودقيع قان (.ل/ا/ا١‏ شي 
مؤلف موسيقئ ألما حالتٌ الذَّكْرِ وَلِدَ 


من الموميقيِينَ ؛ شر 
مَعْزوفة للييانو في مين الثاني عَشْرَةَ َم عَملَ 
بعد ذلك عازِقًا على البيانو والأرغن وَالقيولا 
قصل قيينا عام ١,‏ للشَلْمُذِ على هايدن 
ن لم يسعمرٌ معه طويلًا » وظل بها حتّى 
موته . خاضَ العديدٌ من العلاقات العَراميّة 


بمدينة بون ا 


د لخر ع ربا د د 
السسّمْع منذ عام ١8١١‏ إلى أن انتبى إلى 
الصّمم النَامْ عام 4 185 بعد تأليفه للسيمفونيّة 
النّاسعة وفُييل رباعيّاتهِ النّلاث الأخيرة . وقد 
تسِلم يشبوقن تموذج السسمقويُة بعد أن طوره 
هايدن وموتسارت في الإطار الكلاسيكي » 
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1117 هطغ ١٠١55-966*‏ ملك إنجلعرا 
وذلك اليوم الميشهوة من عام كك١1‏ عِنْدما 
وطَّد وليام الفاتح حقّه في المُطالية بالعرش بعد 


أن دحر المُوّاتِ الإنجليزية ل مع ركة 


والنّمْجية في مجُموعِها عمل في ناج 
اذ قط سساح طويلة ضيّقَةٍ وتُعَدٌ 0 
بديعًا من نع فنانٍ قدير أو أكثر . 
تخمل امظهر الخُشونةٍ ابل والبدائية ا 
فرسُومُها عَجِلةٌ لا تَتَريّث لإيضاح. التّفاصيل 
فتبدو مُيْقَنةَ مُتَأَنَةَ » ولكنّ شأئها شأن فنون 
العٌُصورٍ الوؤّسطى إن هي, إلا سرُدٌ قصصيّ 
يلعب التأثيرٌ الجارف : للكل » دورًا أهم من 
تفاصيل الجزئيات » فهي إنجار يتلقاه قوم 
لايؤمنون بغيرٍ الأفعال في عصر كان اَن فيه 
يُعْجبونَ بالماثرٍ أكثر من إعجايهم بالصُورٍ أو 
الكنماك التمترق غنها ...وصور 3 ) 


بايُسئقر (15امة) 340)01نا8235 
تطلّعت الفنونُ في العصر اليّيُموريٌ (انظر 
عسناصلهم لأساصت) إلى حماية رُعاةٍ الفنّ من 
الأمراء » وكان أهمّهم في شيراز « إسكندر 
سلطان بن عمر شيخ » وفي هراأة ( بايسنقر 
ميرزا بن شاه رخ و2 وهُما أبناع عمومة 
وعفيدا تيمؤزلتك.. .ارفك ولايه بايمسقد 
من عام ١4٠‏ حتى ١4757‏ إِلّا أنَّه عاش في 
عاصمة أبيه شاه ع في هراة ل أوج سَلطانٍ 
التّيموريّين ومن نَم صرف كل جهوده إلى 
الفنون فأنشاً المكتبة المعروفة باسُمهء 
كدق إن الرستها ساف :لوده في 


عصره » وززّدهم بأفضل أنواع الورق 
والعدالن اللونية وموادٌ التَجِلِيدٍ بما في ذلك 
الذّهبُ النّمبنُ واللازورد النمِيسنُ في وقتٍ 
كانت فيه هراة مركرًا للحياةٍ الفكرية والتّذوقِ 
الجمالي . وهذه هي البيئة التي تم نخلالها 
تصوير متَمْهات مَخُطوطة (« شاهنامة 
الفزدوسي » التي أمر بايسنقر بإغدايها 
والمحفوظة حاليًا بمكتبة قصرٍ غولستان 
بطهران . ١‏ صورة 5لا ) 


مقف الهواء , بازاهنغ عسعطوهوط 
(تطععة) (.ورعط) 

واجة المعماري المُسْلِم في البلادٍ الحارةٍ 
متشكلات التّهوية والإضاءةٍ والإطلال على 


12225177 خاناء/1233 


المختلفة لفنونٍ الَصميمٍ موأوعل* الحديثب من 
ِعْمارٍ وَفنونٍ جميلة وتطبيقيّةِ » أسّسه في عام 
8 بمدينة قيمار عدصك/1 المعماري ولتر 
غرويبيوس 5ناام010 1/2161 مع ترِ من 
زُمَلائهِ » وكان أميرٌ المدينة قد استدْعاة لتَنظم 
دراسة الفنون بها وكان هَدَفْ المَعْهِدٍ 
المُزاوجة بين 1 والتكنولوجيا سّواء في 
الفُنو نِ الجميلة أو التَّطْبِيقيّة أو التصميمات 
در على اق المألوف . ومع أن منبج 
الهَندسيّة والصناعيّة » فقد الَْظَمَ 0 
أساتذته الْعَدِيدُ من المُصّوْرينَ المَرموقينَ ذوي 
الفكْر المُتَجَدَّد وَالرّؤِية العَصريّة مثل يول كليه 
عمكا* وكاندينسكي بإاوهنلمة1* . وقد 
انتقل مَعْهَدٌٍ بأوهاو ين إلى مَدينَةٍ ديساو 


8 


الل 0 أن 3-0 على فن التَصمم 


بدراسة 


و 
نسجية بايو المطرزة تمافعمها عدبا 893 


(كاتة) عدناء 80 46 .كر 56716كارره1 
وَنْيقة تُروي في صيغةٍ مُصوّرةٍ قِصّةُ غزو 
إنجلترا من وجهة أنظرٍ النورمان ومقدصوءمة » 
كا تعطي صُورة رقَافة لحا الإقطاع مِنْ خلال 
القصّة . وقد يكون إطلاق كلمة تسمْجيةٍ في 
هذا المقام مُغالطةَ لا يُسوٌّغها إلا كَوْنُها 
نخدم كَمُعلْقَاتٍ فوق الخائط 
لنَصميمٌ قد نُقْذَ بطري خيوط الصّوف فوق 
طح شريط من الكَّانٍ الحَتنٍ دون تسنْجهٍ 
في القماش ذاته فكانٌ الأجدرٌ تَسْميتَها مط زة 
ل 


. وإذ كان 


0 أمثال هذه الرّخارف من القُماش 
نُك تنْتَخْدمٌ لتَعْطِية الجدرانٍ العارية للحصٌونٍ ء 
عر أن مده مسحي بالذاف بطلك: كن 
كنوز كلترةه مدينة بايو ٠‏ وهي من إنتاج 
أشهرٍ بُيوت التّطرِيزٍ الإنجليزيّة فَرَعْتْ منها بعد 
٠‏ عامًا من مع ركة هيسبتنغز وعه لاك التي 

وكيا الرئيسيّة فيا لوليام الها لفاتح 
00 عط مة 13/111 الذي و ض نفسَه 
على شمال أوربا خلال النَصف الثاني من القرك 
١‏ . وتستغرق القِصّةُ التي نزو ايان 
مه مشهدًا الفترة مابين الشههور الأخيرة من 
كم إدوارد المعترف [القديس] 4توس«دع 


معطمعط 
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لابب م سس ل7سسسسسسسس77777 لس 


الوافرة ع رع كبيرٍ في أسلويه ٠‏ فنَمّة 
صلابةٌ نَحْتيّةٌ افتبَسّها عن 0 شَقيقتهِ الفنّان 
أندريا مانتنيا همعء1/1204* 0 في أعماله 
المُبَكْرةٍ مِثْل لَوْحةٍ « الام البُسّتان » (ناشونال 
غاليري) » © لا شك في أنه كانت لزيارة 
المصوّر أنطونيلل دا مسّينا ‏ [ الصقلي ) 
02 الال (انظر قمتتصلةم اذه) 
لمديئة البندقيّة أترّها في ثراء ألوانه نوي تقنته 
في املتخدام الألوان الرّييّة . وَظَل جيوقاني 
ْمَل بالتَصويرٍ إلى سين مُمَقدّمِةٍ لين المُباني 
العامّة والكنائس في البندقية وعرعا من 


المُدْنِ . (صورة )1٠١١‏ 
مهما :عمد ععنلوعا األعغط 
علتسقمصسق تععو ععجره) ااعغط 
وبمة بيلُشاصّر أقوء! 322325 1اواء8 


(.اء2) «مكمطااه8 ع0 «تاوء] 6لا 

َعَذَّ بيلشاصّر [بالتازارع » آخرٌ مُلوكِ 
بابل ٠‏ ولهةٌ عظيمة جاء فيها بآنية الذُهبِ 
وَالفِضّةِ الممبوبة من هيكل أورشلم كي يَشْربَ 
بها الخمرٌ هو وحاشيئُه وزوجاتة وسراريه » 
فإذا عينٌ المَلكِ تقعٌ على يد إنسانٍ تكتبٌ 
عبارة سرّيةٌ على الحائط . فَفََعَ وأُمرٌ باستدعاء 
النبيي دانيال الذي كشف له سرَّها وألذرة 
الهلاك القريب [دانيال ه :ه]. وقد فتِنَ 
لفنات رميزابع نهدة: الفامثة اللورانية متبشلها 
بأروع صورةٍ في لَوْحتهِ المعروفة باسم 


« بيلشاصّر يرى الكتابة على الحائط » 
المحفوظة بالناشونال غاليري بلندن . 
(صورة )١٠١١‏ 
بنبن معطوعط 
كع 20 
عُبِدَ الإلهُ رع منذٌ أقدم العُصورٍ في أون 


[عين #مس : هليويوليس] وأَجممٌ المصريون 
جَميعًا على عِبادتِهِ » وكان يُرْمِرٌ لهذا الإله بقمّةٍ 
الهريم الذي يعلو المسلة والذي ا برقائق 
الِفِضّة » ويعرف باسم [بنبن] باعتبار أن قمة 
هذا اريم التي كانت تُوضَّعٌ في فناء المَعْدِ 
المكشوف كانت تُتلقّى وتعكسسٌ أشْعٌة الشمس 
الأرك موزل جانبافية هذا المربي المُقدين 
الذي كان يُرْمِرْ إلى إله الششّمُس في هليويوليس 
كانت ثمّةَ صُورٌ أخرى للإلهِ رع ء فينها ما 
كان عَلى شكل إنسانٍ وسمِّوه أتوم » ومنها ما 


وأصصع 501 وقدَّاسٍ آخرّ صغيرٍ و « أوراتوريو 
المسيح فَوْقَ جَبَلٍ الزيتون » و ١‏ نشيد العَذراءِ 
لتَمُجيد الرّبٌّ ) غوء#نصعح]5* » وافتتاحيات 
ليونورا 1.6080:8 وإيغمونت 6تممع28 
وكوريولانوس 5لا 0210[8© . 


بل كالثو ٠‏ غناء رَخم مأسقف اعط 
١‏ (.كناه) (وستوسله لمكتتسوعط :.1) 

توام صن العا اكقيرت بد انوي 
الأطاتة 4 عمس أدوو«الشصس :ريبيت إن 
لتَثِيرٍ العاطفي بعيدًا عن الدَّراميّة » شاع في 
أوبرات بلليني نمنلاء8* ودونيزيتّي ااءمتممط 


الكُنيسة وقاعط 


) 0 001 وت 


برج أجراس 
عاتموم صق * 2 وهو برج الأجراس 0 
بذاته . 


(كامة) عاثادء© ,تستااءه 
وه ل امهل 

ُصَوّر إيطائ ينقي لع المليت وَقَع 
عليه الاختيارٌ للذهاب إلى القسطئطينية عام 
١‏ لعَْمَلٍ يُورتريهات للستُلطان محمد الَّان 
(الناشونال غاليري بلندن) . وفي عام ١11/54‏ 
صوّر مَجموعةَ من الصُورٍ التَارييّة لمَصْرٍ 
الدوج [تنطق دُوجه] بالبندقية انى عليها 
الحَريق فيما بعد . وَْمّة صُورتانٍ للسلطان 
قايتباي وَالسّلطان قنصوه الغوري تُنْسَبانٍ إلى 
بلليني ٠‏ وإن كان هذا على وَجْهٍ الظّنّ لا 
التُحقيق » غَيرَ أن صُورَة الخالدة لِحَمَلاتِ 
النْدُقيّة وَمواكبها وأغيادها الدّينية تَمُدّنا 
بلَخيرةٍ لا تفنى من المعغلومات الوثائقيّة 
لقا عرد الستاحرة الجذَّابة عن مجُرى الحَياةٍ 
في المّدينة إِبّانَ حياته » مِثُل لَوْحَةٍ « المَؤكب 
الديني تيدان القدّيس مُرقص بالبندقية » 
( متحف الأكاديية بالبندقية ) . 

(صورة 5090 ) 


بلليني . جَيُوقَانّي . (داعة) نسسهده1© ,تمتاام8 
."4 للترهمل 


س ومع ريع 2 


مصور إيطالي بنُذفي امهم أكثر مِنْ أي 
ان آخرّ في عصْرِهِ في حلت المَدْرسَةٍ اديه 
العُظْمَى للتُصْوير . وتكشف صورة م العَديدةٌ 


وَقدّم على نمَطِه سيمفونِيهِ الأولى والثانية » 
ثم ما لبت أن صب في هذا القالب المُحَدَّد 
مادَّةَ أصيلةٌ ذاتَ شِحْنةٍ وجدائيّة مُكتّفةِ حنّى 
يّرت سيمفونيّته الثّائة بقوّة التفاعلات 
والاسّتطرادات التي وَسّعت حدوة اقسايها 
وَزْادَتُها عُمْقَا عن حدودٍ أقسام سيمفونيات 
موتسارت وهايدن الكلاسيكيّة : وقد دي 
بيتبوقن سيمفونيّته الثّالئة سيمفونية البطولة 
30 وَكتبها فيما يقال إعجايًا بشخصيّة 
نايليون أيّامِ كان فنصلا بحكومة الإدارة 
عناماءة:ز5* ١‏ ثم ضرب بعد ذلك بريشته 
على اسم نايليون حتَّى كاد أن يُمَرْقَ الصفحة 
الأولى من الكاراسة الموسيقيّة وكتب يَدَلَا منها 
« سيمفونيّة بطوليّة كيِيَتْ لتَمجيد ذكرى 
رَجُلِ عظيم ) بعد همأ بصت نابليون نَفْسَه 
إمُبراطور | وَفْرْضَ على وطنه والبلادٍ 9 غزاها 
كنا امتيُداديًا مُطْلَعًا ٠‏ والرّاجح أن فكرة 
0 الي راودت بيتبوقن م 7 من 

سيقاه لَيِسسَتْ هي بطولة المُعارك الحَرييّة بل 
بطولً الإنسان في فاه للطر شري . فلقد 
ارتبط يتبوفن في موسيقاه بأنْبّل الأهداف 


زنك 


الإنسانيّة وَعَبّر عن إيمانه بالحُرٌيّة والإخاء 
اللاو في جميع تماذجه الموسيقيّة مرا 
الطريق مام الانسان لينطلق في ركب التََدّم 
وَالكمالٍ لبتشرئي . وقد تألّق جم بيتهوقن 
حينٌ بِعَثْ الوح الكامنة ا هذه الأهداف 
ف موسيقاة دون أن يلجا إلى ترامج 
تصويريّة » فا رتفع بموسيقاه دون إضعافها 
بإخضاعها لمُقَمَضيات برامج أو تصُويرات 
خارجة عن كيانها وأفكارها المو سيقيّة 
المُطلقة » وهو ما طق عليه روح 
بيتجوقن ' التي تجَلت أقوى ماتجلت في 
سيمفونيته التّاسعة » الي أراد ريتشارد فاغنر 
117 * تقل كنْهها | إلى الأويرا فَابَكْر 
« الدّراما الو سيقيّة ) وصسوعل لمعأوناص* . 
وقد أثْرى بيتبوفن قن البشريّة بالأغمال 
الثَّليِةِ : يسع سيمفوقات» وخمسة 
كونشيرتات للهيانو » وكونشيرتو للقيولينه . 
وكونشيرتو للالات الثّلاثِ : البيانو والقيولينه 
والتشيللو » وفانتازيه للكورال و55 صوتاتا 
لليبانو وَعَشْرٍ صوناتات للقيولينه ٠‏ وأويرا 
واحدةٍ هي «١‏ فيدليو ») ونا5106 . وباليه واحد 
هو ١‏ مخلوقات برو ميثيوس ) 165ل ه022 ع1 
5لاعطاعمره22 07 )او داس كبير 101558 


برليوز اسم لحن ( الفكرة الثّابة ) ثم سَمَاةُ 
بعد ذلك كل من ليست #6وذ]* وسيزار 
فرانك نيا « الصّيغة الدَّائِريّة » . 

ومن بين أغمالهِ الأوبراليّة ٠‏ بنشوتو 
تشيلءهبي )© نمصتلاء0 مانامعبمعه » 
و « بياتريس وبينيديك ) هه ع216وء8 
عاءنلعمء8 و «١‏ الطرواديون ) وصوزمع1 عط" 
و (لعنة فاوست ©). و ١‏ طفولة المسيح » 
أكتمطك أو لممطةاتطك 76 . م ألف قداسًا 
للموق مسونبوة:* ونشيدًا للشكر ا ع1* 
وسيمفونية' « روميو وجولييت » 
وسيمفونية هارولد بإيطاليا للقيولا 
والأوركستر وسيمفونية ليليو 1110 باغتبارها 
المُقابل لسيمفونيته الخياليّة 


10 


60 ,تستمعع8 


برنيني ١‏ أورئزو 
لمةه١-.58)‏ (215ة) 

نان إيطالي من مَواليدٍ نابل تتمثّل في 
أغماله أعْظَمُ مُنْجَزْات الطراز الباروكي . قام 
بتَصْميمٍ قَصرٍ بأربريني تملمعطعد8 الشهير ف 
روما. ومن أعظم أعماله التّحتيّة تيال 
« داوود» و ١‏ أبوللو ودافني » (متحف 
بورغيزي بروما) و ١‏ القدّيسة تيريزا لَحظة 
التيفاضّتها بالعشق الإلحي وكيس اجا مار يا 
ديللا فيتوريا بروما ) ونافورة « الأنهار 
الأزبعة ؛ ( ميدان ناقونا بروما) . غَيَرَ أن َغظَمَ 
أغماله المغماريّة و المَيْدان ال أمامٌ 
كنيسة القِدّيس 0 
المُحِيطة ِالمَيّدانِ من كاقة جوانبه وَكأئها 
غاتدر يكير م سريب رفوه 
الزائرينَ 

0 برنيني يُقَلاعبُ بالضّوء وَالظلٍ على 
سَطح, مُنْحوتاته ِمَقَدِرةٍ هَذَةٍ 0 وق في 
إبرازٍ علاضة ار وَتطاير الأردية سات 
الشّعْر وَدقة الأغْصانٍ ورهافة الأوراق ما 


الذي تبِدو اعمِدَ 


مَفهومه الخاصٌ عَنِ 

١‏ القَصويرٍ » على الرّحام . كذلك حدق 

لبي بكُل وسيلةٍ عن الاتفعال لكر حَتَى 

يَجْعَل الرّخامَ يَبْدو وَكأنّه يسح في في القضاء . 

وَبرنيني هو صاحبٌ اِلتّمُئال التصفي الشتهير 

للويس الرَابِعَ عَشَرَ المحُفوظ 0 قُرَسّاي . 
(صورة 545 ) 


يناسب هَدَفَهُ من 


© 7أوتادع5 (كلاأتهلاوءط :.غ21آ) وتوتاوعط 


كتابٌ الحَيّوانيات الأخحلاقيّة (215ة 2 لنت) 
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ومقابرهم إلى إله التتّمُس على هيئة 


جائم 


برليُوز. هكثور (ر.كنص) «ماء156 ,بمتاعظ 


95-185كمل 
ملف موسيقى ردي بدأ عار عل 
الجيتار وَتَلَقَى دُروسًا موسيقيّةَ عامّةٌ في 


عوقو 


كو نسيرقاتوار باريس ولكنه رفاغ 
الحاو أو غَيْره من الآلات » ومع ذلك كان 
أمنتادًا مَبتَكرًا لا يُجارَى في مَجال التُوزيع 
الأور كستزاق الذي آلف فيه كتابًا . 

ظَهْرَ برليوز وَمنْط صائُونات باريس 
المشْحونةٍ بالجَدّل الفكري والسئياسي ١‏ وكان 
شابًا مُحْيَدِمٌ العَواطف يَمْلِكُ صفات 07 
الموسيقي العظيم وَقائدٍ الأوركستر | 
والمْحَفيٌ اللامع وَالتَاقِد المَزهوب 00 
استمدٌ تبضاته الوجدائيّة من عالمي الادب 
وَالموسيقى من مُوْثفات غوته عطاءه© الي 
الهنئته أويراه ( لعنة فاوست ) 1232020841098 
أدناة1 04 ء ومن شعر بايروك مزه الذي 
أل همه سيمفونيته للقيولا والأو ركستر «١‏ هارولد 
بإيطاليا عو ا الكوميديا الإلهيّة ) لدانتي 
الى رَفْعَ 0 شأنها ف ١‏ قَدَاسسٌ 2 


فع المتحزاته الموسيفية الكل 
من غلوك عاءنآا0* وقيبير عءمء1* وبتيوقن 
معام طاءء8* ١‏ وعاش برليوز تجربة حبٌ 
نادرة اختلّط فيها فيا الحُلمُ بالواقع حينٌ وَقَعَ في 

غرام. الممَكّلةِ الأيرادديّة هتريينا نيسوق 
و كط وك التي كانت مُوٌدّي الأدوار النُسائيّة 
الع وح شاك لكو له 

الفرّقٍِ لحامّة التي زارثٌ ,باريس عام لاكمدء 
وَعاشَ أسيرٌ حب هذه المَرَأَة التي كان يُرى 
فين انكن نادرةٌ ١‏ تَجْمَعُ يَيْنَ ملامح, جولييت 
وأوفيليا » على حَد قله , وََوْسَكَ أن يَقَجِرَ 
في لَحَظات يَأْسهِ من الزّواج_ بها ء غير أنه 
سَرٌعانٌ ما اكتشف فيها بَعْدَ اقترانه بها تموذجًا 
عاديا بَعِيدًا عن الصّورة الشاعريّة التي رَسمها 
خياله ١‏ المَشبوبٌ . ومع ذلك الهمته هذه 
لحري 0 سسقوايته الخيالية ) غ0]25]1ة*1 
210117 0الا5 التي ضَّمّها عدَّة أفكارٍ اقتبّسها 
من البيئة الموسيقيّة الأدبيّة التي عاش يَيْنها في 
باريس » فكانت تَحولا باررًا في نموذج 
نَقَتٍِ الصلة بَيِْنَ الجزاء 
السنّيمفونيّة ودَعّمتها عن طريق بناج تصويريي 


لاع أسوع2* 2 ومن 


لمعم 


كان على شكل إنسان رأسهُ رأسُ صَفَرٍ يُعلوه 
0 الّمْس وسمّوه « حراختي ») أي 
وحور المُشرق » أو فرع حراختي ) أي 
ورع حور المُشرق ). 


صذأ كأدءلااء209 زعع؟ (.غ1]ط) لمعط 
اليندكُيُون كعسناء تلع ممق 
0ت ل 
نِظامٌ من ُجَمُع الرهبانٍ الكاثوليك في دير 
يَعيشون فيه حياة الأسْرة المسيجية "اللعيقة 
الأفراد والّذِين يُتقاسمون شُوْونَ مُعيشتِهم حنّى 
تست بفضّل هذا التّظام كَرَى ملحت 
الأراضي البور في أوربا وحافظت في أذيرتها 
على المّخطوطات وَالثّراتْ القديم 0 
هذا نظام القدّيسٌ بنوا ده نورمي عل 860015 
أعأو كنال [القديس بندكت مؤسس الرهبنة 
الغربية] في عام 5759 في دير مونت كاسينو 
بإيطاليا » وأُطْلَقٌ على جَماعَيهِ بَعْدَ ذَلِكَ اسم 
البندكِينَ نسلبة إلى اسلمه » وَسَاعٌَ هذا النّظامُ 
خلال القرنٍ العاشر في المانيا وفرنسا 
وسومرًا وإسباياء فاثهاً غيوم التقي دوق 
أكويتازنِا عنال باتعزط ع1 _ عصسسواائن 
عمتة] وخ :ل في عام ٠‏ ديرا للبندكتيّين 
في كلوني برمدا0* بإقلم برغنديا » ومنه 
امْتَدّت عَرَّكةٌ إصلاحيّةٌ كان ا أثرّها في 
النَهْضْةَ الكارولنغيّة (انظر امه مدذعمتاممدك) 
وَفِ تَطويرٍ الفنّ الرُومانسكيي (انظر 
21 650116 قله :]1 عناكة ممص ) في سائر اله 


العام المَسيحيي خلال القرنين 1١١‏ و؟١١.‏ 


نوا . الكسندر 
وللام ا كقنق 
فنّان روسي يَنْحَدِر 


«علسقدعل4 ر,كتممعظ 
(كاعة) اعتعع :3وامءذلا 
بن أل قرسي » 
الور بتصويره للمّوضوعات التّاريية 
وتعلروة الإنضاحة ولملمية: القناظ واللؤناء 
المَسْرَحيّة . وقد اشْترَكَ مع دياغيليف 
وانطودتم* بِوَصْفه ناقدًا وَمُوْرنَا فنا في 
اعفن بجلة م عالم الفْنّ ) وبمدسدااك1 ذلا 
7 8 

الي كانت ذانك تاثير بعيد. المدى” 


0 


بنو متمعمطام) جصمعط 


(.اء؟) .71 هام 
هُّ طائرٌ مالك الحزين « فينكس »© وكان 
الملوكُ المصريُون يرون به في مُعابدهم 


811382802193 0 
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يخصذ الموتٌ جنوذه ع فرأى أن عدم نفسّه 
لجنده . عندها لامّه الإلهُ 
كر يشيته ونصّحةٌ أن يُمضي في سبيله عامز 
الفلب بالأيمان بالل مهما كانب اع 


فارنضى أرجونا رَأَق كربشنه ومضى بُواصل 
القنال 


» 5|» 
لخصمه فداه 


وعلسية ”سوا وارات من الك" لساك 
كُباسا هوهب . وكان ذلك حوالى 
الخامس قم . وهي سبعْوكة ببست في تمانية 

وتبدأ الباغار ات غبنا بالحديث عن كل 
ما هو لقي » ثم إذا هي تعب إلى الحديث 
عم يها را لمعا ع 
الإنسانٍ فِعلّهُ لكي برف, ل لى الله ويعرف ريه . 
وهذده الأناشباك الفدسيةٌ قي 0 ها 
بسّط الوسائل إلى الغايات معرّزة انا 
بوجّرٍ عن الفكر الدبني الدئي على مر 
لبور . وإذ كان التوحيذث هو الطاب 
مهن على هذا العملء لهذا نراة كلل 
و الحفيفة المطلفة » قِ جد الاله قشنو 
تاططوالا * في هبعة كريشلنه . ولجلال هذه 
الأناشيد الفدسيّة عَرَضْت لها الكنبٌ قديمًا » 
ولا نرال) بالتترح. والتعقبب ٠‏ 6 غني با 
ممنْوٌرو اند فاذا هم بصوّرون ما جاء بها من 
أحداس في مواقم مختلفة . 
مباغاوات يوراتا مععنن2 ماو معو 
(كالنة يق أنه ,.[عم) 

كان للبياغاواك بورانا (انظر 8" ) في 
ِلْعْفَيدة 0 عه 5و [نامطوزلا* 2 أي أ أثر ف 
العو لتق الإهي «تلاعطط» الذي هو 
مُخلوص اللفس في صلتها بالإله 0 
لا سائِيةٌ فيه . وهر البهاغاوات يورانا هو 
حباة الإله كريشنه طفلُا وشايًا الذي يفقوم 
النْص بغرس الورع. والخشية له في اللفوس - 
و الغرببٌ أن الشاعرٌ جاباديق هبءمووول 
الذي طللما تَغْنّى في أشعاره برادها محبوبة 
كريشتنه لم بذ'كرها في هذه الغصيدة إِلَا لاما » 
على حيِنْ فاض شعرٌه بذكر حالياتب البقر 
ومع اللاتي عشفن كر يشنه عشقًا سين فيه 
أُنفسَهُن وأنكرنٌ قر 0 إنكارًا بدا في العفيدة 
الفشئوية وكأنه رمرٌ لنؤق الأرواح, إلى الله . 
وَبْعُدُ العابدون لكر بشنه غْيقْه ونولقه برادها 
وحاليات البفر انطلاقًا إلى تحفيق الوهيّته 


نر يخ , 


و تقبيله وببنا كان السيخ بحادث نلاميذّه إذا 
بجشغر غَفيرٍ من ججند الرومان المُدجُجِين 
بالسُّوف وحرس الككهنة المُرْؤْدِين بالجصي 
٠‏ بتقضون عَليهمٍ . ونقدّمٍ بيوذا من المسبح فُفَبل 
وهو ينونه الكلام ) قعائية سرع لمشاياة عن 
إذا كان قد جاع لتحيّيه وتقبيله أم لبخوثه 
يُسِلّْمّه لأعدائه 
صرب ميلا لاسنخدام أسمى مظاهر المَحَيّةْ , 


لحيل ضارت قيلة بيؤذا 


1 


وهي القُبلهٌ » في الع الغابات ٠‏ وهي الفذر 
واللخيانة . ولم يقاوم المسيحٌ معتفلبه بل أسلم 
نفسة هم عن طواعية . وعندها نَخْلَى عنه 
تلاميلة وفرزواء فكان ثركهم باه في أخلك 
الظروف وهم ما ضاعف 
الامه أن الحكم 
يموت ا نافد لإ محمالة ندم ورد الكعلائبين 
قطعة من الفِضؤٍ إلى رؤساء الكهنة مُعْترًا 
مجرعنه وبأنه فد نسبّب في إهدارٍ دم بريء ء 


أرب الناس إلبه 


و حجان استيمن بوذا غ2 


8 


تم انحر . 

ومن أَسْهِرٍ الّوحات الني تصور نسلبم 
يبوذا قطع الفضد: إلى رؤساء الكهنة نلك الني 
رَسّمها رمبرانت اموووطروعه* بهذا الاسم 
واحفوظة لسدى مركيز أوزعاتسيسي 
لاناكه ةسترولح طيمُنَ مجموغيه الخاصة . وثمه 
لوحة شبرو نيمو س بوش طعوومر؟* بمتحف 
سان دييغو في كاليفورنيا مثل مظهذ تسليم 
بيوذا للمسبح. (صورة 1994) 


بهاغاو أنثُ غينا 1 الأناشيل ما فمو دوعو 
القدسية 0 

هي الكنابٌ الرابغ عَسْر من متحمة 
مهاببارانه قاورةاط2463؟* المنديّة, وبُعدٌ هذا 
الجزء من أزوؤع. ما كِب دييًا في العالم » وهو 
للهندوس مثل موعظة الجبلى المسبيحيين . 


وهذه الأناشيك الفدسية مسوفة عل هيئة حوارٍ 
5 رجو نا مويؤىم بطل ملحمة المهابهاراته 
وبين كريشنه 6صطوام1* صديفضه وفائيد 
م ركَبته ‏ ومثل هذا الحوار أرد غ ما تنطوي 
علبه الملحمةٌ من طائعم درايي » حينٌ راود 
عونا مه فى أن سمت عن مر وق 
المعركية التي كانت بين الياتذاقاس وه وموم 


والكوراقاس ك5مننودينةة بعذ أن اشتبكبٌ 
6 8 
فوا الطرفين في قال كانت ساخته 


كوروككترا اع اتعيك خوفا من أن 


(كاكتة عله لاع , 


الزايرة ٠‏ املف الزمزئي عن الحيوان 
وعاداته , القصْصُ الخيواني 

1 ظهرت خلال الفصور الوسعلى مو لقا 
قصصية رمزية نصف الطبير والحبو يوان مندل أقدم 
العصور ٠‏ وإلى جانبها طبور وحبوانات ُحرافية 
كان القن النتائع أن لها وجودّها الحقيفي - 
وكانت جمبعا نتفمّص خصائص الب ابشر وتهدفن 
إلى تلقين عدد من القم الدينية والأخلافية 
ونقد اجتمع بل والكتيسة » 5 كانت صورها 
الابضاحية ووملئوئون!1ز* مصدرًا اسنفى منه 
هن الكنائس الرومانسكسي عناودع د هميم2 
والفرطي علطام6© . 


؟ . كذلك اننشرت المنطوطات المصورة الي 
نضم قصص الحبوانات بكل ما صحبها من 
حكم أدبية وتأملات في ظروف الحباة العامة 
واليومية اننشارًا واسمًا في العالم الإسلامي . 
وكانت ثمة نسم خاصة تعذ لمكنبات السلاطين 
ُروّد بتصاوبر نوازبها روعة وأبية . 
الآن الم بيسئر فحص الأصول 
تلحيوانات الماثلة في هذه الصور فحصًا علمبًا 
دفمًا وإن أمكن نّم أصوها في كنب 
الحيوائيات الأخلافية الرامزة ٠»‏ الني أعد 
تعازنوما أنبا ع الكنائس الشرفية . ومع أن 

لرسوم قد اتسمت بالبدائية الفظة إلا أنبا 
برت أبضا بتوع من التدقق والحبوية » 
واستطاع المصور الثفاذ إلى روح الغصص 
البودية الاصملية ال إللبيواتنات 
التصائص الذهتية الانسانية عامئًا إلى تنبل ابن 
اوى على المختصوص في جمارسته لدهائه المخارفق 
وهو بتفوّق على ضحية غافلة بأسلوب فكاهي 


و خنى 


11 نبة 
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ساخر .| (صورة ؟8) 
لعفلل له متكا ع5]) امعان 0 اجوعجامظ 156 
عل عععلعء8 هلا أكم© ياه وداه 1 هلط 
تسليم بوذا المسيح . (وامه عه .ا زكمقعال 
قُبلةٌ يبوذا 
فيما كان رؤسائمٌ 7 كهنة الببود بنشاورون في 
كبقية ة التخلص من اسبح هبط علييم يهوذا 
الإسخربوطي أحدّ تلاميذ المسيح عارضًا أن 
ل إلبهم نظير 0 قطعةٌ من القضّة لا 
تنجاورٌ فيمئها الآن سن تهات - واثفق 
معهم على أن يَدُلّهِمِ عليه في الظّمة الخالكة 
عد الى ان يشاوم اقهاا ست الاقازاب أمنه 


باد والتي شل ترق فيعّه الصّحيحٌ - ونرهو دار 
الككنب المصرية يلخ من عار 
٠‏ بوسنان ٠‏ للشاعرٍ سنعدي التي لا بثك في 
أن الُنئتمات المنّث الأولى مها من تصوير 
بيزاد . برت أبضًا أن المتمهات الأب 
الواردة ف مخطوطه ١‏ مَنْطَقق طبر » امريد 
الدبن العطار زمتحف مترو بو ليئاث نيو بورك ) 
هي من تصوير مزاد ٠»‏ 5 نخمل بَعْضضُ 
ميات شسبّحة ١‏ تحمسة نظامي » َالْقَصائدٌ 
الخمس] 444١م‏ الحفوظة بالمنحف البريطالي 
توفع مبزاد 
يلاد السيّدة العذراء 
( اعءم) موع«عططا ها 06 6 ااه لم ما لداع ع5 

بُصوّر هذا المشهدٌ في العادؤ حجرة النوم, 
الني ولدثٌ بها العَذراء مُرْبم باذحة الرّبِاشُ ) 
كا بُصوْرٌ أيضًا حنّة أمّ الطفل وهي تَتلقى نهاتي 
أفرادٍ الأسرةٍ والأصُدفاء . وَبّدُمْ فرا كار نافالي 
1ل020 وعم هذا المشهذ في لو حئه 


و(صورة 84م) 


؟0 طاعرظ ع1 


المحفرظة بمُتحف المرويولينان 7 : 
بنيوبورك . ( صورة 1٠١١#‏ ) 
بيس (كسم) لععتس) عم عولظ 


كَلمِهُ استحسانٍ بُصَاحٌ بها لاستعادة 
مايشدٌ أو رس اح من الكلمة 
الْفْرنُسبهُ رووولط ومعناها ( يُستَعبِدٌ 9١ل‏ 
والغربب أن الإنجليز يسنخدمون عوضًا عنها 
كلمة أخرى فرنسبة هي 0006© بمعنى « مَرَةٌ 
أخخرىي 4 
ازْدِواحُ المقاميّة هلط 
( 555 لل 6اتأومماة 

ثُمَّهَ عدد ص الجادم الموسيقية به الكبيرة 
والصغيرة الني شف في أبعادها ونخيلف في 
تُسْمبانها ؤكق طريقة استخدامها ما بالرّفع. أو 
بالخفضن . وبذلك. يكون لكل تكوين 
مو سبقي من هذه اسمان أَحَدُهُما بأسلوب 
الرّفع. والآخر بأسلوب دمض فمَثلا سلم 
دو ديز الكبير هو بِعَيّنه سلّم ري ببمول 
الكبير » ولا يُحْتْلَان من الناحية اللحنية 
ولكّهما يختلفانٍ في المُعالجة الهارموئيّة . (انظر 
اأأتقطها رزمو) 


بريه , حو زج 0105 عم05 26 رإعجالا 


رمعم ود هبام 
مُوْلْفِ موسبقى قَرَنْسِي من هواليدٍ 
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عاصمة التبموريّينَ » ذلك أن السّلطان ووزيره 
لفنان النثاعز الموسبقيي المصوّز ببرعلى 
شير واي شجّعا لض الفنية وتعهداها 
بالرعاية والتكريم . وفي ظلل هذه الرّعاية 
وهذا المُشجيع عَمِلٌ الفنان بهزاد في مُعهدٍ 
نون الكتاب وا كناب ناته 8م وظلل ببزاد 
5 ل في هراة حنَّى بعذ غرو الأو زبكيين للبلاد 
وإلى أن غزا الصتّفويون المديية عام ١81‏ . 
ولمًا نولى الشاه إسماعبل الصفوي الحكمٌ في 
عام ١5‏ استدعى - مهزاد إ! 
حبث أحاطة بالرعاية والتفدير - وبعذ وفاةٍ 


لى عاصمنه تبر بز 


إسماعبل بقي ببزاد في خثمة ابنه الشاه 

5 0 
طهماسي )١9975-1١671(‏ وَكَبَل إن بهزاد 
علمه التصو 


وبذكر المورّحٌ خواندمير أن , 
مهار نه ميم أبناء عصرة حتى إِنَّ شَعْر واحد 
من فُرْسْابهِ كانت قادر بِمَضنًا ديس لد 
نا بْعَتْ الحياة ف الججمادٍ وقد انفرد هذا الفنات 
ري العظيم برفة الأداء والعتاية برسوم. 
الأشخاص والواقعيّة المنجلية في الأعمال 
والحركات واندماج شخصبّات صوّره 
فرادى أو جماعات انُدماجًا صادفًا 


مجزاد قاف 1 


وندو 
سارو كان تساك من المتساء كاتف 
أجزاؤها من مناظر مختلقة ٠‏ وبمنازٌ رسم كل 
جماعة في تصاويره بطابع. خخاصٌ يعبر عن 
وجدانٍ الفنان . وقد أنبى ببزاد عهذ كم 
الخطاط في حجم صُورٍ مخطوطة وفي اخضبار 
الموضوعات العرزة وق نديد ا مساحات 
الني ببركها بامخطوطة كي يُشغلها المصور 
يِمِنْمْتَماتَه ؛ مراه وقد النقي الموضوعابت الني 

ثراءت له وصوّرها في الأحججام. الي براها 
مناية” وقد ذاعت شهر نه وتعدتُ حيوة 
فارس ونسابقٌ في طلب صوره الأمراءً وعشافُ 
الفنّ ببلادٍ الهند ‏ ولا جدال في أن أساذًا ذائغ 
الصبت مثلَهُ لا بد أن يسارع سائرٌ الفناتين إلى 
نفلبيه » ولبس غرييًا حين يَنْجأُونَ إلى مُحاكاة 
اسلوبه الفدي أن يَعْمدوا أبضًا إلى تقليدٍ توفبعه 
رغَبةٌ في الحُصول على جَزاءِ مادي مجر 
لأنماهم . وماك عددٌ من النُصاويرٍ الممهورة 
باسمه , وَأْغْلبٌ الظنٌ أنها من عمل نلاميذه 


1 مشاهذنهم للأصّل الذي أبدّعه تادهم 


الذي كات بقينا أبرعَ مُصوّري جبله . 
وما أفل المثوة الى اصتيك سه إلى 


كأ عاط 


ذلك أن جوهرٌ الواماراتة بورانا ينبني على 
حب المحيوب حُيًا مشيوي فم عد 
00 سة حماسة دبنية ة فياضة ء ويبذا 
يكون قد سما بمعنى التتّبق الذي كان قديمًا 
مُجونًا وعنكًا إلى أن قدا تنعيذا وتيا 
طرف صغيرة 


(كألوععلسمطا ممأع ودلا مأعامكا ركاء امسا 


زع©) سم فووإعطاط 


(5):ة4 
جلبة فنبّةُ دقيقة الحجم رخيصة السّغْرٍ 
نخدم للْرّسِهُ (انظر 0856 6عزطم) . 


عع جبسوط والطلظ تعمد عموط عا أن عاطاه 


الجيل القُقَراء 


كعك زر عاطأ8 (جمووظ عذا [و علطا تاها) 


سجسعمنية 2 وتأطة 


(أع؟ 2# ملده) ومبرييهم 
أخذ الناس منذ أوائل العصور الوسطى 
يلخّصون تعالم الكناب المفدس مشفوعة 
بالصور والنفاسير . وشيكا فشبعا أصبيحت كل 
صفحة من صفحات هذه الطوطات و خخاصة 
في امسا وجدوب ألمانبا تحنوي على مجموعة من 
صور أحداث : العهد الحديد ١‏ نلقاء نظائرها 
من 1 العهد القدمم ؛ ومعها الشروح 
الضرورية . وازداد الاههام بهذم المصورات 
مندّ الفرن الرايع عشر فكان منبا ما يزيد على 
ثُانين مَخْطوطة مصوّرة . وثما هذا الانجاه 
خلال الفرن الخامس عشر في كل من هولندا 
وألمانبا . 


(عع0)) ععتعصممع 81686 
(2115) 
رار الأماني المساويي المُناطر لطراز 
عهد الإمبراطورية الفر نُسبّه اناو عمتصمرة* 
)١1844--1481(‏ وخاصة في الأثاث وأدوات 
الزُخبارف الدَّاغليّة .0 وقد 
ا ليشمل لو حابب |! لعصر اه ملسي 
الي تَصِور الوطنوعات الأثبرة ال العلبقة 
المنوسلطة » ولا يجوز استخدام هذا الُصطلح. 
في العمارةٍ أو التُحتٍ 


د د إِله مَوَرُ 

وذ 7 الدين 
القرن ١5‏ في مدينة هراة . وني خلال حكم 
السلطان سين ميرزا يبقرا )١5.5-1141(‏ 
يزغ فجرٌ عصر في جديدٍ في مدينة هراة 


لبك الدن نا 


بيزاد حوالى مننصف 


عطماظ 


السمراء ) ما جاء من صور للعذراء مال منبا 
دخان البخور على مر الزمن فأحاها سمراء . 

(صورة"؟) 
وم 


| لمالا م 


مصور انجلبريي وُحفار ار وَعبقرية 
ذاتُ تحيال فريد » كانك انغنة اللّوحات 
المطبوعة على الخاماث المُخْتلفة بَعَدَ حفرها 
هي وسيلنه المُْفُضسّلة لكُسلْب غَيْشه ‏ ان 
فيما بنفله من لوحات مطبوعة عن مبكلانجلو 
الأثْر نفسه الذي كان ليكلا نجلو على حَرَكة 
الم عة التَكَلْفيّة مكنع معممد* في إبطاليا من 
حيث المُبالغة في السب والألتفاتب إلى 


(15]ة) لروززللا؟1 برعناول8 


التُصميِمٍ «ونوعل» م ل أتي سي آخز ‏ وكان 
لبلبك مَدْجَرٌ صغبر لَبْبْع اللوحات المطبوعة » 
وبصفة عامّة كان الكثير من إنتاجه المبُكر 
سيساحا وَطَبْعًا للوحات كبارٍ الفتّانِينَ . / 
وكانت « أناشيد البراءة واسخيرة إن دهده8 
تيت 0م عع عه مم1 4 ناا وَل 
الأعمال العظيمة التي كتبها ولكنها الى تأحذ 
حَظّها يجاريًا » وكان ما فيها من نص 
وَرخارقب مُنَفُدًا بطر بفة احفر البارزٍ طعا 
اك انل تناوله يعد الطباعة بيدج تَلْوبنا » 
مُحَكَذِيًا حَذْوٌ ترقينات العُصور الوسسطى وإن 
يُنَضلت بالحمويُة وَالتُصميم الميدكر . وقد 2 
هذه الأناشبدل ملئلة 0-7 ليوب [أو 
الشاعريّة] الي َوْجَها بكتابه ٠‏ أورشلم ) 
6-5 بعبارانه المُوُثْرةٍ وْصوّره اليدِيعدٍ . 
وكان بلبك يصور بالألوان المائبّة وبالتمبرا 
وعورة* مستَخْدِمًا المسَمُمْ بدلا من 
انض 6 وخبر يال على ذلك تابه م السيذ 
جفري تشوصر وِالنْسْعةُ وَالِمِظرونَ حاجًا في 
لربقهم إلى كالتريري 4 #عوبده© بررع1]عل وزع 
العطا ذه خمتتهلتم جوع ا نجه عملم عطا لمة 
لإقناط 67 151ة © 10 لإعرمز خا 1 5 صور 
بالألواتِ المائية أَيِضًا كتاب « الكوميدنا 
الإهبّه ه ١87‏ فبلغ فيه القِمّة . وَتْمَذُ 
لوحات كنابه الْعَحبب « خواطر اجتبادية 
حول 0 أبوب ») علوو8 عط 0 قممتامع م1 
هل 4ه ١87‏ يتفنة الخُطوط المحُفورة 1406 
#متحموي ‏ أمّا لوْحاتهُ المطبو 7 بأملوتن 
الحفر على الخّشب إنهكلووه* لطبعة د كتور 
تورنتون 9 رعوبات ترجيل » ققد بانت 
عصيدر لهام لحخْيوٍ ما أنجزنه مجمُوعة الشيان 
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كثيرا ماكان نخدم للتعيير عن يتدرو النْساءِ 
ولنى الكهول وشُعورهم . 

وني أثبنا حيث بل هذا الأسلوبٍ كاله 
خلال القرن 5 ق.م. كان لون الصلصال 
المستعمل هو البرنقالي - وفد اثر الفئّانون 
المْرحرقون الرّسم الطيف شك على زصسم 
ا حيط الخارجي عناهندو»* لأنّهُ شد تعبيرًا 
ووضوحًا فوقٌ السطح. المتحتي للإناء ‏ 


)١١4 » الصورتات /ا؟‎ ١ 


(وععة) رم توعنعع ععهامة باعواط 
التَصُويرٌ بلرن رزمادئي مُتَذَرْج يُوجي 
بِالبْرُورٍ ٠‏ النَصَويرٌ التزميدي 
.١‏ التُصويرٌ يدزجاثٍ اللونٍ الرّماديي على 
الجُدَرانٍ أو الُقوف بحيث نهم المتناهة 
8 نُقوسشٌ تاتعة . 

ما يُطْلَقُ علبه ٠‏ النُصِويرٌ التحني » 
0 3 وَبكونٌ ف المرحلة الأولى 
مِنَ التُصوير » تجيءٌ بَعْذَهُ في المرّحلة الثالية 
طَبْفَةَ شفيفة ليرِرٌ اللْوحذ قي السكْل المُرادٍ . 


العْذْرَاءٌ السسّمْراءِ مم7 مامفاظ مط 
مجوععالا هرا لهومهزه؟ كع وسو هرو 78 :.أهة) 
[١‏ ع قاعده) ععزولق 

نُسمّى بعض صور العذراء ومائبلها باسم 

« العذراء السمراء 4 » وهو مُصطلح مثل 
عريمٌ العذراغ حيئًا » 6 قد يتل آلام الكنيسة 
مجسّدة وقد لوحها ما ذاقف من ويلابٍ 
وعذاب واضطهاد فإذا هي نيدو سمراء » وهو 
مانُشير إليه القصبدة الأولى من تشبد الإنْشادٍ : 


أنا سوداءٌ لكتّى جميلة با بئات أورشلم . 


كأنحبية قبدار » كسترادق سليمان . لائلنفئن 
إلى كوني سوداءئء فإن السَنّمِسَ فد 
و حتني 8م 


وعة تال للعذراء السمراء حُمم 
بر كاني أسوذ كا بئة تُربزي برباطع! في وسظط 
قرنسا . وقد ذهب الناسُ في تعلبل سوادٍ القدال 
مذاهبي شَئَى من صوغ الخيال . 5 نجد 
صُورًا وتهاثيل ٠‏ للعذراء السمراء » قي كل من 
مونتسير! وغواتيمالا وغراوياويت وأَينْسيِدِلن 
مأعلء نوصل مجوار زبورح ؛ هذا إلى جانب 
لوحذ مصورة بدير تشنشنوكوقا ببُوانْدا + ثم 
أيفونة عذراء كَارَان السمراء المي انتقلك إلى 
موسكو 5 واستفرت في يبرغ عام 


2.٠‏ ولا بندرج تحت أسسم : العذراء 


ياربس ود أوبراه « كارمن » عم 
تُفْطةَ نحؤل يارزة في تاريخ تطور الأوبرا . 
ففند معت في أسلوب واقعي لم يبت أن 
بح أحد أتماط الأوبرا 8 عر الوب 
الذي بَعْتَمِدُ على تقديم عور مِنَ الحباؤ 
ترب من الصفيفة الواقعة مُطرححا القصنص 
الأسُطوريّة وَيُطولات لمن الغابرٍ » 
وَمُستَهْحنُ الطريقة الني كانت تُفدّمٍ يها وهي 
نَسْعبِنُ يحُصلاب الشغر ا 
والمساحيق التَّقْيلةِ ذ والأزياء التاريخيّة وَالذُرويع 
والجراب ؛ وَيؤْجرُ نماذج الشخصيّات الني 
لد نعرف ل الستجاعة وَالحبٌ وَالتُضمَحبةَ » 
يلفط مه الصباق المعامررة حلوة الأعلخاص 
العاديينَ بملايسهم الغصرية وبكل ما يَعْنِلُ في 
نفوسهم من عوامل الخبر والشر . 

ولبيزبه أوبراتٌ ثَلاتٌ أُثحرٌ هي ١‏ إيفان 
الرهببي »4 عإطلروع2 عط ضو1 وا ة صبادو 
اللولو ؟؛ ورعطو[روءعط و « حسناء ييرث ) 
طيعط عه فكمالة رزوط + وتتميّر كافة أعماله 
لموهية المبلودية 3 39 لد 
اعَثبْرَهُ نينشه معدم 1< العيفريّة المُغابلة 
لقاغتر معموجا* . وكنبٌ ببزيه الموسيفى 
التي محلل مبْرَحيةْ ٠‏ فناة مدينة آرل ؛ 
عق زوة أناث لآ لألغو نس دودبه ععلدو2 . 5 
لف سيمفويْةٌ واحدة ؤهو في السابِعَةً عَظرة 
من عُثْروٍ ولم تُمْرّف إِلّا عام ١90‏ , 


(١01785‏ 5 اناعآال م كعكوز وع25؟ عررعا] عأعواط 
تقمةٌ تقمة الأواني دات الأشّكال السسّوداء (وا.ه) 
بالرّغم من أن السسمَة الْرَئيسية لني مير 
تصويرٌ الأواني الإغريفية عن المُصويرٍ على 
المسنوباب المُسْطحةٍ كانت الشّمط « الطَْفٌ 
ظكِ 4 عع لامطاكة" للصمور ٠‏ ففد سهد 
القرث 7 ق.م سلسلةٌ من التْجارب نباولت 
الأول الفتبّة «آناليك الرخرفةٍ ومحاكاة مابيج 
التُصوير الجدارئي وتصويز اللُوحاث الفائمة 
بذانها ٠‏ وظَهَرتُ في نباية الفرن نقنة 3 
المتُخوص السوداءِ على هببة طيف ظلّي أسوة 
لامعر. توق . منطع. الفكار. البرنغالي + عق 
حين قش الرُسومٌ المُمُصيليةٌ مخطوط محفورةٍ 
فصلا عن ألوانٍ أخرى انحصرتٌ خلال مرحلةٍ 
نطور هذه التّْسّهْ في نطاق درجاتو اللونٍ 
الأحمر لرملم. تمحصلات الشتّعر وَمعْرقةٍ الجواٍ 
وتفاصبل لتاب حجان لون الأيبضٍ الذي 


(شكل 4؟) 


التصوير اللاعظسي 


الدرياق » , والواقع أن مادّثه لا تريدٌ على أن 
لكون لَهْوْا جديرًا بأن حر حت نماي 
لق والتّعاويذ لا نحت لواء الهلمر, رن 
فإ قيمة الخطوط مير في ححطه وتزويقه 
تممه دون ماده ) ريصم ثنتي عَشْرة 
3-6 ا التصويرٍ العربي لبعضها 

ئر في مخُطوطاتٍ أخرى . وقد سِلِمَتٌ 
ل سه مه العَبَث والالدثارٍ . وبعدٌ هذا 
الخطوط تمر عن تمارٍ تالف الحضارات 
وتشاببكِ الثقافات المُختلفة دار الكعب 


القومية يباريس] 2 (صورة 40 ) 


(كاقة ع .أع2) ومنب ل" ل وررباني] وجبجج1]؟ زو عاممقر1 
كناب السناعات , كتابُ صلَواتٍ السّواعي 
اتبعت الكنيسةً المسيحيةٌ الأعسرافب 
الُومائية القديمة والتقالية الدينية الهودية » 
فوضعت قواعد لتلاوةٍ الصلواتب والأواشي في 
أوقات محَدَّدةٍ معلومة شكُلْتُ مواعيد الصلاةٍ 
والشعائر . وني العصور الوسطى اتْبْع المؤمنون 
من عامة الميحيا لم أمل اكيبا قباعا 
أن تكون هم بالمثل كتبُ صلاقٍ خاصّة بهم 
وأن يُلزموا أنفسهم يتراج الصلسوات 
الكنسيّة . وهكذا أصيحٍ العامة يقتنون كنت 
الساعات التي نشات صل بين شعائر الكنيسة 
دالتي أصبحت تقل في خدمة هداف دُنيوئي 
إضافي » إذ أصبحت بتنوع. إخراجها الغني 
ترمرٌ للمكانة الاجهاعية لمقتنيها » وغدت تحفةً 
ضمن مقتنيات المخطوطات الثمينة يجتممٌ فيبا 
الدين والدنيا والفنُ في وَحدةٍ متالفة هي سر 
الجاذبية التي تتدّى لنا الآن . وقد ذاعت 
شهرثها بوصفها أنفس المخطوطات المرقبةٍ من 
العصر القوطي ٠‏ وبعد قروكٍ تعرضت فيبا 
امخطوطاتٌ للتدمير والضياع. بقيت لنا قرابة 
ألف من كتب الساعات ليس بالمتاحف ودُور 
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دقعسلايه نعع5 اووطويمظ 


عزف العَظّم ممتجء عمصمظ 

(قاتتة) عننوانه أصدوام كر ع«أهاءء رمج 

توح من الخزف الصيني نقافت ناذا 
العظام إلى عجينته ليُحيلها ناصعة البياض . 


التُصوير اللاغظوي كلهم وووأعومط 

)2115( 

هو في التصوير الصيني صَتَرْباتُ الفرشاةٍ 

الجاشرة 80:1ه اوباءط التي ينمو معها الشكل 

حالقًا حُدوذه من ذاثه دون تأكيدها مخطوط 
محوطة. (شكل )١8‏ 


0 أوعلء 6م :معد ووووط 


0 نار 80 عمععلظ ,ل «سفم8 


لمكم ا- 1521 

مصوّرٌ فَرئْسي من الأشياع اللاحقين 
البارزين للمدرسة الانطباعية » 6 ارتبط 
بحركة الأنبياء وزطولة* الفنية . 
بتصميماتي اناك ورشارف للسوائر ات 
سواج م يُطوى منبأ منصيًا قلع ع5 عصألأه؟ 
وما لا يُطلُوى 5 و المناظر 
المسرحيّة والإعلانات , ولكنه ما لَبِبّ أن وقع 
نحت اتير ديغا كووعءط" ورينوار «زودع1* 
وتولوز لوتريك ع#تانهآ-عونوانيو؟* والفن 


(85ة) 


د نشاطه 


الياباني ٠‏ فاشئهر بصوره عن شوارع ,باريس 
وأركانها وداخخل الدون..© ذاع هينه لللحسٌ 
الزحرفي الشديد في أعماله ولألوانه الذاقة 
الجميلة . وقد برع في الصُور الملونة المطبوعة 
على الحجر طامهروهط:1]* التي تعد سبقًا رائمًا 
لفون المر سومات المطبوعة 5عمج علطمهجع* 
وكان ره في استخدام الألو أن مصدر إقام 
للمصورين التجريديّين في أعقاب الحرب 
العالية الثانية . (صورة )1١١8‏ 


5ه (وهجذنطةءله طفاتيظ) وعأاملابرة آأه علم1830 
نان كنول ]جه كععل وبطاع الع لماع ولجعوط 
كتاث لتر باق (فختة) عزوو ووو 

سمي غاليثوس ١1949(‏ م) 

لم يرد في هذا ا المحفوظ بدارٍ 

الكل القومية بباريس ما شور إلى البلد الذي 

فيه كا أَغْفل اسمْ المْصِوّرٍ . وموضوعٌ 

5 هو 0 جوامِع المقالة 54 من كتاب 

غالينوس في المَعْجونات التي ذكر فيها مُعجون 


00 


المي العمّثْ َوْله في أنخرياث أيّامه . ولقد 
كانت لبليك رُوْيةٌ ثابتةٌ لا يَحيدُ عَنْها هي أن 
الف بير خخيائي وَلَدِسَ ن محاكاة واقعية » يمكن 
نه في عباراته المَصيرةٍ المأثورة الظريفةٍ وف 
ر(صورة ؟١١)‏ 
الك . الخارةٌ » الشعاز 


وودواط 


171 1امكماخ 

العلامة التي يحملها الأميرٌ أو المْحاربُ أو 

التأبعُ تُحدّد بها رَبْبتُهُ أو اتماؤهُ ؛ وتُرُسْم على 
م هم 2-0 ء 

ما يخصه من رداء أو اواقٍ أو عمائر (ي) . 


مجموعة من رسوم ألرنوك المركّية من العصر 
المسلوكي (شكل 7؟) 


اللْوْنُ الأساسي وام حومط 
0726 اك ماع ألاهه تعكوط مك ل سنتعاياوت 
215 
هو العجينةٌ الملونةَ تمعصوام* ذاتُ 0 1 
الكثيف أو المعيم ٠‏ على العكد عن الا 
الماثية القافة الشابلة للدويان. 


كشو الجذران بالألو اح الخهبية رع لوووط 
عرو االعصهم عاممجحلموه؟ بامعدومزو؟) 13 
لكاجة) 

أتلغال الخشي المحفور بدقة وَعناية وإثقان 

في لصلميماسو في ؛ وكذلك كسثر الجدّران 

بالواح . الخُشب الم لمر خرف الذي كان شائعًا 
داخل ا وصور الْفرنْسيّة في القَرئين 


” 


عع0810؟! عط 1ه 85001 
البوم . وَنْصور خمسة من هذه المُجِلْداتٍ 
لخاكم في إحدى و صّعابَه التفليديّة » فهو 
فطل : وجهاء الدولة أو يسَارلكُ أعضاءً بلاطه 
الشّراب أو يطل سهمًا أو مُعْمليًا صهوة جواده 
بصطادٌ العتُّمورٌ أو مُنْفردًا وملط مشهد 
نقلبدئي . غير أن ُمُه لؤْحةُ غريبةُ رغم انسافها 
مع الإطار العام [مُنمّدمة الجزء التاقّ] تُمثّل 
علطامن عالت اشر والحاء ظهر ودغدة 
من الجواري اه بعضهن يعرف على 
الالايتي اللوسيفية م م تتجلى. فى لعي علد 
المخطوطة ونكوبناتها العنابةٌ بالتكليّات دون 
لسعو 6 يدر ار الفرن القارسل أن 
لوحات هذه الخطوطة ء قترى العبوث الغو 
الضبّقَةَ والحواجبٌ الصاعدة والضقائر المدلّاة 
الاب الإبرانيّة والسروابل الطوبلة والأفيية 
من فوق السراوبل والقلائسن المغولية الطابع 
بغرائها _ ( الجرء “” .» 14 . هء. ١١‏ بدار 
الكتب المصرية ء وئمّة م أجزاء يمكتية 
فيض الله بإستشبول والجزء 7٠١‏ بدار الكتب 
عبة بكو يباغن ) . 


( الصورنان 21/8 17154 ) 


فوع22 ع؛ كه عتموظ 
(نتلنىه) عا رالا كعل عربازر1 
5 : +4 

نُصوصٌ مصرية مُدونة على ورف البردي » 

كيك لوجم تبه ونا عل الاك مين ماني 

المومباء » ولم تكن هذه النصوصُ غير صورة 
0 إل 2 

من تصوص الاهرام أو منونٍ النوايستب مع 
9 َك 2 5 جه ع 

حيو عن اللعديل والتحوير او التيسبهة ٠.‏ 


كاب المَوّق 


لمعنسمطعء؟3 قن عولءاصومةة1 ع5؛ أو عأمموة 
8 معن وعلط أتهتودلطلم 0ه وععتون] 
2871 لاه" 13 1 00 معازمدكت تاروع 
كتابت الجامع ؛ بين العلم العمل في امه 
الجيّل المتدسية 

نَم رع من الصورٍ الإسلامبة المبكرة 
وَجذاتٌ ضِمنّ الوا أفات المتعلّفة بالآليات 
المتحركة 0814ره ]ناج و بخاصة نلك التي تتناول 
موضوعات الستّاعات الائيّة وما شابهها من 
اللعي المائيّة » والكتير منها يرجم إلى أصول 

ا 5 

ود راجت الو لفقا المتعلقة باللعب 
الآلّه وذلك التسلبة الأمراء الذبن كان 
يسْنيوبهم امتلالهٌ مثل هذه الآلاننٍ يُجَمُلون 


وأسهرٌ هذه المخطوطات 


بونانية . 


بها فصورهم . 
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والغرضٌ الأساسي من ٠‏ كنب الساعات » 
هو نزويد المؤمنين من غير رجالى الدين بَذَءَا 
بالملوك والأمراء وانتباء بسكانٍ المدن الأترباء 
هم وزوجاتهم يكنب طلواتم شخصية - 
وكان افتناء كتاب من هذه الكعب أمنبة كل 
المنعلمين وبعض الأميّين . فإلى جانب نلك 
النسخ التمبنة البالغة الْرّوعة الأنبقة الزرعارف 
والرّسوم » كانت ثم ألوف من النسخ, 
راشم انغ ا و سرغي ماني 
الفضل الحفيفي في إشاعة لون من الدبمفراطبة 
في الدبن المسبحي على أوسع نطافٍ » وإن تكن 
فد اندثرت جمبعًا . وهكذا كانت كتنب 
الساعات الفوذ جَ الأمثل للجمع. ب« ن العقلانية 
المسبحية والوَرّع الديتي الشعيي . وقد ذهب 
الاهنام باقبناء هذه الكنب إلى الحدٌّ الذي شاع 
معه أنها مثّل غروز صاحبها أكثر مما ثّل ورعَةٌ 
ونفواه » وإن بكن أوؤلى بنا أن تخذرٌ نصديق 
مثل هنا الز عم » لأن الورغ غلافة نحفبةٌ بين 
الإنسانٍ 

وفد أفضت كثرة استخدام كنب 
الساعاث إلى اهبرائها » فِدهبت فسَرة أغلفتها 
الجلدية وضاعت صفحاتٌ التفويم الاستبلالية 
فطقت صفحائها بأئر البصماتب وبقع, 
الشمع, ا ممسافطة . يا تكشف مطالعة الوصابا 
وقوائم حصر الْتركات عن أن كنب الساعات 
اكت لحا من ص العيات متها ققد 
كانت مرنقعة الأَمَانِ لأا باهظةً التكاليف . 
وكانت أكثرٌ المناسيات ملاءمة للحتصولي عل 
كتاب الساعات هي الررواخ حين بِمْنحٌ الروج 
عروسه نسحة مله . عذلك كانتت هذه 
الكسبٌ تودّي دورًا علاجيًا إلى جوار ذوّرها 
الروحاني والفتي والنروجحي ٠‏ حنى صارث 
بعص هذه الكتب تُفننى قفط لجلب الشفاء من 
أحبد الأمراض, بعد أن نكون قد شاعت قدرة 
أحد الفدّيسين المذكورين فيها على شفاء 
المرضى . (الصورنان لالم . ملم ) 


وريه . 
- 


كيتاب الأغاتٍ 

(كأثتة) كالوداروله كمك معنا (أمقطع فلع 

فرغ أبو الفرج الأصفهاني أربعة أعوام. 
كاملة لتصنيف أجزاء كنابه الأغاني العشرين 
حنى أكمله عام 7515 . وَنَضُمّاستة أجزاء 
استبلايشسة و غرات» 
نزال باقبةٌ على حالها إلى 


طعاتكة) دوممع 1ه أموىآ 


يو 0 
هنة صورا 
وعم وروم * لا 


الكنب واللمفننات الخاصّة فحسبٌ » بل وفي 
الأسواق حبثُ بمكن لرافٍ من أهَواة وجامعي 
النحفا شراءً مخطوطة املق أو 
صفحات منيا ء 

و توي كتابٌ الساعاث فضلا عما يتويه 
من نرقبن ممهمنمض1ة* على موضوعات 
للا : الأ نص أسامث واثانى انوي » 
والتالتُ إضافي . والموضوعٌ الأساسي مأخوذ 
من كناب المَرّض «وموزنام:6* [الصلوات 
اليومية] وبسمل التفو 
للسيدة العذراء منعوتلا عط كه وعنده]؟ وعوامير 
النوب بد كملموط تمتاصع تيوط والأم واسي كعتمقاشآ 
وصلوابك للموق 4م26 عط كه م0111 
والصلوابب للفدّبسين 156 4ه 5عهةمكنا5 
لعليللة- 7 

وبضم م ا موضوعٌ النالي مقاطع من الأناجيل 
الأأر, بعة واعتروهم0© عطآ كه وعم نوء5 و تشمل 
الام المسبيح. كأ بروبا الْقَدّبِسُ بوحنا فى 
إنجبله . وصلائين خاصتين بالعذراء نالنا شهرة 
واسعةً . وإحداهما صلاه الطلبات ع مععوط0 
[عع15 عءوإترمز ]1 ء والثانية صلاة للسيدة 


اسيم 


3 


لضع 
_ 


بم عولمعاههم وصلوات 


المعصومة المّاهرة من 
تعمتة كمعلط همثة 0] 
عن صلوات للصتيب كوه0© عط أن كعنامط 
وللروح الفد.س افائدت- وزلدافى وللئالوث 
المفدس تونمء؟ براواط . 

أما الموضوعٌ الثالت فينضمن إضافات هي 
م متباتٌ من المرامبر ومن الصلوات مد خدلفة : 

وَيْسنَ ثمَّهْ تشابه نِيْنَ كناب للساعاف 
وخر إلا 3 لنسبة للفو بم +ق0وهانه الذي 
أي في ام ل الكتاب ء وَيُخْدَّةُ بام أعياد 
الكنبسة وأغباد الفدّيسبنَ على مّدارٍ السْية » 
وَتَعفبُ هذا مُخْتَارابٌ من الأناجبل الأزبعة . 

5 و #2 3 38 1 ان 
وعاقة. بين التقويم: بصور نين ما عض به 
1 هر من اعمال ؛ إلى 
علامات ١‏ ابر وج كسهلة 20016 يران غَلامة 
ونبدأ مداخل الفصول 


7 


العدراء 


ومع و 101 © فضا 


هار مُه من 


22 
09 


وار 0 6 كانت بالإضافة إلى إشبا 
الاق على الصّفحائي فا هَدَف وظبفي ع 

عت كن الأعباد الام كعيد مبلادٍ المسبح 
و عيد الفصح يالمداد الذهبي و الاحمر 4 على 
حبن لكنبٌ أعيادٌ الفديسبنَ المحلبّين بالمداد 
الأزرف على سيبل العال . 


السطحي عار وُلمُ يحاول أن علي 
الجاذبية على صوره » : وناجرًا 3 كان يأخذ 
تلن تر اعاة الاكهياظ وك ما كان تالوقامن 
نقالية في التصوير » ومع هذا جاءت لصاوي 
عيبر صادمًا عن أحاسيس حَادَةٍ و نبل مبلغها 
من الثقوس أنيرا ٠‏ كلم يكن نمه هن سيف 
و عاصرةٌ أو لْحِقَهُ أوتي ما أوتي ساندرو من 
ل ميلا بمُحاكاة ألو في سييل أن يفي 
على المثورة ما يجعلها جذَابةُ شائقة . وأوقبك 
الّذين بملكوت مُحَبّله نْجَذِبُ إلى إلقم اللمسية 
معدالة عالاعة:* و 8 خر كات الألجسام. تَشدهُم 


َو حات بوتتشبالي -5 أي كَنَان 0 
َجْمْعُ من فُوْوٍ خارفة نرج ين القبم. امس 
وعد الخ ركيّة ٠»‏ قَلْوْحَه « مولد قينوس » 
(متحف أوفتري يفلورنسا) تُهبْخّ ما فينأ من 
مُخْيلةٍ لمسيّةَ وحركيةٍ لا تنْيض يه من حاو 
ُتدققةٍ . وفد يكون في مؤْضوعائه سلتوحنًا 
اخيال كأ نرى في لَوْحنهِ ١‏ الربيع 
أوفتزي ) أو مسنلهمًا روحاتيتة كا نرى في 
لوحة و ميلاد المسيح. » ( الناشونال غاليري 
باندن) أو و تقديم المجوس المدايا للمسيح » 
( متحف أوقتزي ). وكذا قد نراه مُسَتَمْلبًا 
من نرْعة سباسيّة 5 نرى في لوحته « منيرقا 
وض" الفنطور ؛ , أوفزي ) 
أو مُتَميلا جانبا مُلقبًا يا نرى في لوحته 
٠‏ الأقتراء ٠»‏ ( متحف أوفشريا) ‏ 2 
بونتشيللي يشت :الخلناك أ يلعف عن 
حتَّى لا تنجذب العَيِنُ إلى أُعُماقٍ الصُورةٍ » إذ 
كان يُوْيْر أن تمْطْلِن ها المُبْعةٌ في تأكل 
الإبفاعات ال و كذلك كانت جالهُ مع 
الألوان فلفد كان بَجتّب أن نجي مُواقعة 
للوافع. 2 ويدار جعلها هي الأخرى عاط 
للتَصْمِيم لتُممْميم الخطيّ مهم«نا حين . لكوك بدورهأ 
لافنة الخطوط 3 إلى غَبْر ها . وعبذا كان 


بوتشبللي على رأ / 


© ( متحفي 


( متحصف 


الْتَّانِينَ دين الُجَبنْهُم 
أوربا در عل النُصمِيمات المخطيّة . 


ز(عحورة هم١)‏ 
شية + قراتسو إٍ لجع رعمطعممع 
تنا فده 

1 عاكيو #الس 
مصورٌ قر دسي وَمْرَحرفٌ من الطْرازٍ الأول 


اهم 


ا ا 0 
كان دوعة9” ار نقسْها على الحجسجر أى 
الخشب لبها عله ش زاأر إبطاليا ميس 


(115ج) 


56 


بير يونك 010 ا" 
و(صورة 8م) 
الح عع لوط 


(3415) كر ديعو 
هو الفاميل الذي يفص بين ب 
مُخْتلِفنِي الطببعية 3 لود 2 5 علد أو ملمسًا 


بوش ء جيروم (هيروتيموس)ءتامععل ,تاعووظ 
١ت‏ 2355-1 )١‏ (كايم) (سببورومم ع 831) 

وارعههي 22 سرك 0 ل د 

فصور فلمنكي اكتف صوره لون من 
العُموض والإبهام . فعلى | حين كان غَبْره يُسلعى 
إلى تصوبر المَظْهِرٍ الخارجي للإنسات كات 
ون عن الكزاة عويها مر ند لحمل بق 
دخيلة وجدانه ناهَذً! ببصر « الثّاقب إلي الأعماف 


الدّكيَة للإنسان التي ب تع يائر غيات المكبونة . 
وكانت مم ل موضوعات صوره نُحُوّمُ حول 


مَوُضوع الغواية حك - تشهيك السنّسّاك 
وَالفَدّيسِيسنَ مُحاطِنّ بأبالسة الجحم 
يُحَرضُوئّهُم أو يشياطينَ من الإناث رهم 
وراوق لهم ١‏ ا في اقرع ف رَؤْعِهِم 
وُحوش غَرية لا بنصورها يال , ولا أن 
بوش تادِرًا ما كان اول مَوْضوغًا ديئيًا إل 
جه إرضاء رَغَبْنه الدّفببه في التهوين 

شأنه وال منه :وعد كانادائخ الوح : 
تصور المُسبح مَوْضِعًا للازدراء مثل لوْحات 
« حمل الصلبب » (منحف غلك)و « ها هو 
ذا الرجل ؛ ( الإسكوربال) و ١‏ توي المسبح 
بإكليل الشوك » (ناشونال غالبري بلندت ). 

ومن أُشَهْرٍ ْو ححاته 0 ارب الجانين ) (متحفا 
اللوقرا١‏ و ١‏ حديقةٌ المَلَذاتِ الدّنبوية ؛ 
( محف برادو بمدريد) و 0 عرية المَشْنّ © 
(الإسكوربال) . ( الصورتان 51 . 594) 


شَجْرةٌ تين ألمَعايد المُقَدّمسة ؛ أَثأب ممم لنزنا 

كع00همع كمل «عاستعقر بكاأععحمق حمق مرجع فر 

زنك 

شجرة التّين التي جلسن بوذا الأكبر تمنها 

مستظلا بظلّها إلى أن يلغ ما يريدٌ من بجكمةٍ 
ومعرفةٍ . 


بوتتشيئق . ماندرر مجلمعة ,لمع كمومه 


(1455-١١1همه‏ (كقيج) 
لم يُعْنَ هذا المصور الفلورنسي بالجمال 


5لننشتقة 015 5وع 1 أنالعدنا عطنا جزه عامو8 


كنابُ « الجامع بين العلمٍ والعمل في الحيل 
اقندسية » الذي صَنّقه أبو العر إسماعيل بن 
الرزاز الجزري الذي كان يعمل مُهندسًا في 
بلاط السُلْطِانِ ناصر الدين أي الفتح محمود بن 
أرق )١557-1١500(‏ علكِ حصن ٠‏ كيفا 
وامد » بشمال العراق »ء وكان مُعْجِيًا 
بالمُخُترعات الأليّهَ البي نيلها الجرري فطلب 
إليه عام ١7-5‏ أن يضم لَه كتايا عتبا . 
وكانت هذه المُخْترعاتٌ الألبة هي ثمرة 
الاكتشافات الرياضية والآلية لأ ر ميدس وغيره 
من علماء الإغريق والني توت المُصتفاتٌ 
البوئائية إذاعتها موَضْبّحةٌ طبيعة هذه الآلات 
ووظيفتها . وجاءت الترجماثُ العَرييّة فنفلت 
عنها هذه المثر .رركا هنا حاف شورق 
التُغاليد اليونانية القديمة وإن لم بشارك الوْلِْين 
الُدامى إلا في الفكرة الأئيسية للآلات وفي 
القلبل من تُفاصيلها . أما الطّابعٌ العام لِصْوْرِهِ 
فقد جاءَ شرقيًا اما . وبعدٌ هذا الكتابٌ 
تموذجًا لتأثير تشابّك الثّقافات المُخْتلفة في 
وثة مِتَمتَماتٌ من هذه 
النخطوطة مُبَعْثْرة بِنَ محف طوبي ابو 
بإستبول ومُتسحَف يوسطن وملخسف 


متروبولينان وغبوها ( صورة 85 ) 


همدرسة بغدادٌ , 


ا5ع معط ) كتمتستمه أه جمعمأوأعدى عط ود مأممق 
كع 6ااتايئضغ عق ععقضغ روم جطورو ]للع 
كتابٌُ مناقع. الحيوا 
5ة3؟5-1وكان 
َكْتيف مُْمْهَاتٌ هذه المخطوطة الإحدى 
عَسْرَةَ عن أبعاد تأثير الغزو المغولثي على هن 
التصوير العريي خلال هذه الفترةَ . وهر 
كناب صئّفه عبيد الله بن يحتبشوع تناو 


ليا ل 


براسة الإنسان والحبوانٍ على تهج كتاب 
والخشائش وخواص الععمَاقيسسسر » 

ابر سفور بديس للع وابعنوقة عط+ ولا 
بخنيف عنه إلّا في أنه بصَمُنُ على غرارٍ 
0 الغصور الومعلئ مزيذًا من الخيالات 
لشعيبةٍ والحُراقات الطبيّة التي لانليق بككتاب 

رصب . وقد الجزت مُتْمْتَمايهِ في مديئة مراغة 
بشمال غربي فارس عام 914؟١‏ وعام ١١95‏ 
لحساب واحد من أثرباء عُسَاقِ المنُونٍ . وينها 
يل لوحائة الأولى ملام أسلوب العُصويرٍ 
العريي الستائد بل | المغول ء ندل اللو حاتٌ 
الأعحرى على عر الْفتّانين بدر جات متقاونة 


(شكل 8 5؟) 


الدين والجنودٌ والنجارٌ والعمال . ولرجل 
الدين ( براهمي © مغصطه:8 الح المطلق في 
تأويل التصوص الدينية وفي تطبيفهاء 
وينوارث أفراد هذه الطبفة المراكرٌ الدبنية حلفا 
عن سلف . وتكاد أكثر النصوص الدينية 
تتُصل بتقديم القرابين للالة أسترضاء الا 
ود مُتمُتح عطفها . 


البراهمانية . البراهمية 
إ(.اء؟) عم عتكتوه بطور6 

هي العقائد التي بعتدقها الكهنة امنود » 
ومردها إلى القيدات النلاث الأخيرة تأويلا 
لا نمم . وهى نتطوي على عمبدإ وحدة 
الوجودٍ الذي شاع في كافة الدباتات المندية 


نك لام 


نفريّا ء وهو المبدا الأول بين المبادئع التي بفوم 
عليبا كناب الأ يانبشاد لهطونهومنا * ع فكز 


ب 


فود من البشر ما هو إلا جزء من « الحق 
الغرد ؛ 5 0 الأصل الواحجد الأحد 4ع وهو 
إن انفصل عنه ظاهرًا ‏ فلا بد من رَْشِعْة إليه 
واندماج عية أشخر الاأمر 1 

وقذ ظهرت « البراهمانبة الاولى © بين 
سنتي 666 و غ806 ق.مم قبل ظهور 
والاويانبشاد » على حين ظهرت البراصمانية 
الثانية متأئرة بالجبنبة والبوذية . 
مجم جب ممكتم وعم عذها متدمتسفقد طعرع 
البرامانية أو البراهميّة الثانية أو (إن» 

2 
المتَاحرة 

أو المبدوكية الحديئة هي ما تَنخّضْتِ عنه 
البوذية والبراهمية الأولى اللتان تعابشتا نموا من 


؟لثالوث الهندي براهما وكُسُنم وسيشه 


إكنبسة القديس بطرس بلوكان «تهحياه.1) > 
وَلَوْحنا 9 فصة عدالة الإمبراطور أوتو » 
(بروكسل) . 
لْمَيَذِجَ (أء 5108 جدقء) (آ) مكاعمموة 
(5ا7ة) كر 7771611244 

نموذج مُصَمّر من الطن المْحرّق لعمل فني 
منبحوت مكتمل السّمات يعد أساسًا لصورة 


التي سبكون عليبا العمل الفني المنشود . 


براهما زع مسقعمع 
١‏ . نعني هذه الكلمة السنسكريتية التبكل أو 
شعيرة دينبة » ا نعني الصلاة أو ترنيمة من 
الترانم الدينية » وكذا تعنى القداسة » ” 
الترانيم 5 ؛ ا ى بعو عممية »6 مم 
اطلقت بعد على الكاهن فقبل له ١‏ براهمي » 
ممسطورع )2 وكان يعد من أعلى طبقة قي 
الشعب لاضطلاعه بالكهنوت وشرح الكبب 
المقدسة . 15 كان يقوم بأعمال أخرى تمس 
العقيدة كالطّهي مثلا ء حرضًا على ألا َس 
الطعام بد دئسة لفرد من أفراد الطبقة الدنيا . 
١‏ . كبير آغة الثالوت الإشي المندء كي الذي 
1 مرخ 8 3 3 
ينشلكل منه ومن قُشنو بوطوزل/ا* وشيقه 
98+ ع وهو مفهوم عفلاني يد مظاهر 
اللدلى لي إداب الفيدا هلمع90* 2 وعظى باقل 
القليل من العبادة . ( شكل 178 ) 
بر اهماناس (أع) ومممسطممع8 
كتاب مقدس مقْتبس من القبدات القلاث 
الاخيرة . ويضع طائفة البراهمة 3رجال الدين] 
في المرتبة الأولى بين الطوائف الأربع التي 
يتشكل منها الشعب. المندي » وهم رجال 


. 8 
أَعْجب باعمال تسيولو وأومم11* وسيترو 
داكورتونا 4 بعد عودته از تقى إلى مُتصيب 
مدير الأكادجية الْفرنْسيّة 0 وأصبيح المصور 
الأول للويس ه١‏ وكذا كان المُصّمُمَ الأول 
للتصائم الملكيّة للشسجيّات المْرسّمة 
ببوقيهء ا كان مُصِلكُمًا لمناظر الأويرا 
ع 8 + 5 
وَأَريائها » وكان أب القَّانِينَ إلى قلْب هدام 
ده يوميادور عدمقومصه5 عق عتال! غشيعة 
- 5-6 2 
الملك الني عَلْمَها الرْسُمَ وَسَوْرَها في عدّة 
يور تهات [مجموعة والاس بلندنع . وكانت 
ِ 6 ءّء : ا 
اعماله منبئقة من اغمال فاتو , 5 أنحذ شيعا 
عن مُعاصيرو الإيطالي تييبولو ء ويعَدُ قنْهُ القمة 
ك9 43 0 28 2 
في الوب الروكوكو بفرنسا . وقد صور 
عُعظمَ لأوحاته الأسطورية العابئة ومشاهده 
4 39 2 8 5 
الريفيّة التي تبْرُ الطبيعة كي تُواكتَ طراز 
م 12 9 
لو بس ه١١‏ داخل الذورٍ 1 وعل الرغم منبابه 
فد عرض لَقد ديدرو +معق21 وغيره 
3 1 
لانيغاره إلى الي ققد كان ذا قُذْرةٍ فائقةٍ على 
ع 8 5 
تصوير المتخوص إثارت إِعْجابْ الفَثّانٍ ريتوار 
تمدع * . و كان فراغونار 20 ممجمج2+* أحد 
تلاميذم ٠‏ الرصورة )١١١‏ 
مسْرَجِيَاتُ البولفار 
(فقعة ع2 ) نج وبعايوط عل ,در 111681 
. مصطلحٌ كان يُطلق أولا على الروايات التي 
ظهرت في أواخر القرن التاسعٌ عش بمسارح 
1 3 
باريس الكبرى على أيدي كتّاب مثل لابيش 
وطءنطة.1 وهاليقي ب67لة83 » وأصبح يستخدم 
الآن للدلالة على الملهاوات التي ليست ذات 
مستوؤى هابط وبقصد ببا الكسب ادي . 
ولعل خير مثال على هذا النوع من المسرحيات 
في المسرح الإنجليزي المعاصر هي أعمال نويل 
كوارد 4نوج0© [موكة ١‏ 


فمموعل تعععو اعوط 


عقممالهط نعءة (51) ورعزد ومأعسيوة 


ونس ٠»‏ ديرك (كعع) لامعالا ,ماسوظ 
لدت سي 60 
مُصَوٌرٌ من الْمَرّحَلة الفلمنكيّة الأولى 


مك أسلوبه أُسُلوتَ قانا در فيدن 
تعلو 011 و كُشِف المناظر بريه في خلفيات 
صُوره الدّييّة عن فته على الابتكارٍ وَتفوقه ‏ 
مكل لَوْحهِ « تقديم المجوس الغدايا للمسيح 
الطفل » (البنناكوتيكا بميونغ) . ومن أعمال 
الخالدة الأصيئلة لَوْحة « العكاء الأخير» 


كوتترا باص 


مسوعيتم سو سو سوهزم 


ول من فدم صورة نكعيبية بَحْنْةٌ عام 
4 . وبكشف إنجازة عن مر حلني الحركة 
النكعيبية : التحليلية ثم التركبيية » غير أنه على 
العكس من زمبله الفلق بيكاسو كان بوْمن بآن 
النجاح في المَنّ لابفوم على انفساح الوح 
يغير حدود وإثما على اختصار عناصر اللوحة 
داخل حدودٍ واضحة يسنطيعٌ سَبْرَ أغوارها 
والكشف عن خباياها . وفد استطاع أن بفجر 
في موضوع موجَّزٍ من موضوعاث ١‏ الطببعة 
الساكنة 6 808 [لززو* س مكل طيق للفاكهة ب 
وفدّم برامر فبما فدّم * كونشيرنو للببانو» 
وكونشيرنو للقبوليته ٠‏ وأخمرا للقبوليسه 
والنشيللو وتتععده» عاطننه2 » وأغاتي رفيعة 
+©1.10* وموسبقى للحجرة ء. وفدَّاسنَ الموق 
الألماني مع انتوم 1 مم0 ١‏ 
وكان يرامز يُعْذّ نفيض قاغر ‏ فهو غتائئي 
في ألحانه كلاسبكي في قوالبه , على حين كان 
قاغنر دراميًا عاطفيًا متطرّفًا . كذلك نجمتب 
بلسلةً كاملهُ من العٌلافات والنوافقات 
المستحدثة _ و تنشد أمهاثٌ المتاحف الحديكئة 
بأعمالي يراك . ١‏ صورة لا١٠٠1)‏ 
آلاث التفخ. التحاسيّة 
(قللاط) عليه 6 واتازع ريام ادومز 
هي الا يصدر عنها الصوت الموسبقي 
بتمخ تيار من الواء في أنبوبة من المعين الذي 
غالبا ما بكون التّحاس » ومن هنا كانت 
النسمية . وتضم هذه الفصيلة الات 


ككوعط 


الرومانسيبة ونبارها 


العاصف وموسبفاها 
الخيالية إلى صرامة الكلاسبكية في بناء الصورة 
الموسبقية ؟ ينضح من سبمفونبانه الأربع » 
إذ عُني فيها بإخفاء مشاعره الذانية وحصرها 
في الإطار البنائي الكلاسبكي ء ومع ذلك فقد 
أفلت الزمامٌ منه في أكثر من موطيع ولم يسنطمُ 
أن يُخفي رومانسينه الحأثرة بالجوٌ القاام الذي 
نش كيه ببامبورغ . 
برامز القصيدٌ السيمفوتي والموسيفى ذاث 
ألبر ناج نقتا عتتدموجووءم* 2 15 حرص على 
عدم ربط التعبير الموسيقي باية عوامل خارجبة 
لا نتصل بتكوين الموسبقى ذانها ؛ فلم برضن 
لموسيفاة إِلّا أن نعبّر عن جمال مضمونبا ذاته 
في حبن اتلد موسبفى قاغنر بالشعر 
وبالدراما اؤثق ارنباط , 
براك ٠‏ جمورج ع2 ,عناووع8 
ركمم ل كقلن (32415) 
واحدٌ من أَْظّم المصوّرين الفرنسيّين في 
مستبلٌ هذا القرن ٠.‏ وهو شربك ييكاسو 
مووووةط* في ابتكار النزعة التكعيبية 
وتعتطتن * أخيذ عن أيه (النفاش) كيفبة 
خلط الألوانٍ ونعريق المخشب وتجزيع الرخام 
ثم قفصد باربس لدراسة ألفن عام ١9٠.14‏ 
حيث شرع في التصوبر على تهج الوحشبين 
وعديع2* 165 إلى أن ابدكز تحت تأثير سمييران 
عمصددةت وبالاشتراك مسم ييكامو لغة 
المكعيبية النصويريّة الجديدة , والراجم أنه 
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ألف سنة (780 في.م. إلى - 6١‏ م) حنى إذا 
ما علا شان البراهمبة إذا هي تنفي البوذبة من 
الحبد مسفط رأميها . وما إن أطل الفرن 
الحادئي عشْرٌ المبلادي حنى انمحت التعاليم 
البوذية من الهند ولم ببق ها أثر اللهم إلا في 
بعض نواح, معدودة _ ولكن الذي لاشك فبه 
أن بعض النعالم البوذية قد اننظلت إلى البراصية 
ولاسبما الرأي الفائل بالنسامم والإحسان إلى 
الفقراء » ومن هذا كانت البراهمية الثانية . غير 
أن البوذية الم ننته باننهائها من الهند » فلقد 
أخذت تدنشر في صور أخرى في الب 
والمنين والبابان وبورما وسبام . (انقظر 


1216# , ممقتننلكم1 81 ) 


برامز . يوهات (ذناصم) فعتسعطمل رفسقممم 
سمب امة )2 

ولف موسبفى اماي وعازف ببانو من 
موالبد هامْبُور غ . فصد قينا في عام ١855‏ 
وافدًا من موطنه ذي الجوٌ الفاتم والعواصف 
الني غُناحٍ شوارغه » فاسنهولة فيينا بدففها 
ومرحها واناقتها ولفافتها » وفوق هذا كله 
مكائما المثاليّة الخاصّة عند ؛ إذ تَثْلْتٌ له مهد 
الكلاسيكية الخالصة ومديتة هايدن 
وموتسارت وبينبوفن وشوبيرث ١‏ بل الراجحٌ 
أنها كانت في نظره مدينة ببتبوفن وحدّه وهو 
رمرٌ الكلاسبكية عِندّه » فلا عجبَ أنْ أفامٌ بها 
طَوال حباته وألف أهمٌّ أعماله بها . وكان 
برامر قبل وصوله إلى قببنا فد تحول عن 


ون 4 2160| 


مرادفًا للغاب عند الموسيفبين والشعراء الألمانٍ 
في الفركت ١©‏ من أمثال قيبير «عطم/ةا* 
وشوعان مموصسعطة5* وقاغبر معرووبلا* 
ومالر بع1ظط1ة* . وكتب في عام ١955‏ 
« قنَّاس موفى الحرب © «يعذباوعم +هللا لعدد 
من نْ القزويين ومجموعة الكورال 
والأوركستر لفجيد ضحايا الخرب العالمية 
الثانية » وَلِيِكُشف عن أسلوبهِ العصرئي في 

الكنابة للإنشاد الكورالئي وإن لم بأنت فيه 
بالجديد المثير الذي أنى به في كتابته للالات - 
ولا نشتمل 
غراممر ١‏ و « اغتصاب لو كريشبا ؛ عمهوعط1 


المعتبير 3 


هنع ع1 +0 )١545(‏ و ١‏ اليرت هبرينغ » 

ا 
عسمم 3 إجعطلخ 2107 )١5‏ و ١‏ لقة الْبرعَه ؛ 
لعععة هط أت تبط عغط15 (15<4) 
و «غلوربانا ) هوواءمات  )١595*(‏ التي 
لها بمناسبة تنويم الملكة إلبزاييث الثانية ‏ 
على أي فقرؤٍ من الإنشادٍ الكوراتي . 


ع 3 
المو شى 0 
(كققة) .71 اموموعة 


0 2 7 “7 


ج خريري موشى بالغصب او 


عَصْر البروئر عبرم عمتروم8 
(أم) عججبمم8 مل تم عع ثر 
أحد عصور ما فيل التاريخ . بلي العصر 
ارق اليا زوين مص اندي :.. فار 
باستخدام البروتز [سبائكٌ من التُحاس 
والفصديرع] في طبع الآلات والمنجزات 
الغنية ‏ وييدأ منذ خوال, الغرن 4+ فق.مء 
وبنتبي بأفسامه الفديمة والؤسطى وَاللَاحِفَة في 
حوالى الغرن 4 ق.م. عندما يطل عصر الحديد 
الذي بدأنت المنجزات الفتية نصاغ فيه من 
الحديد . 


(15ئ2ة) موقاهم :معد عموعولل عجتروغط 


بُروكتر ١‏ ألطُون 
(ع امأمكقمن ( ا 

ولف موسبقى نمساوئي وعازف أَزْعُن , 
قام بالتدربس في كونسيرفانوار قيينا . وإذا 
كان برامر ووطعج8* قد نقل عن بيتبوقن بناء 
الصورة الكلاسبكية فقد أستهدريف بروكتر 
كذلك في النعيبر عن 


لامك ,ععملعسسة 


أشجانه نعييرات 
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الاستعداد لارتكاب أن فِعْل مخادع مهما 
بلغت تذالته» # كان بارعا في ردوده السريعة 


ري حوب هدفه بالاذعاء واللملق . 
جدْعًا مْحبًا للمال معاقرًا للخمر 
بالنساء » وفيا لسيده وفاءً بنفق وما يتقاضاه 
من أجر سخي » ولم يقصف بالأمانة من 57 
أو من بُعد » وإن كان مُفرَعًا للعشاف بفزعون 
إلبه في ملمام . ( صورة )4١‏ 
بريتين » ينجامين 
فلس فنية 


1ل 8 رمع تر 
) 0 

مؤلّف موسيغى إتجليزي وعازف بيائو 
وفائد وري تحتل أليوم في الموسيفى 
الإجليزية اللكانة التي كان بحلا وسيل 
اأوولاط؟* في عصره» ويتجلى في نسيج 
موسبفاه نفس ئراء نسبج موسيقى ييرسيل ع 
وف توزيعانه الأوركسترالية توزيماتٌ 
ستر أفدسكي لاطوسزحة:)5” ووضوحه إل أنْها 
أكثرٌ جاذبية . ولم بآخذ بريئين من سابفبه 
سبك ما يُطْلّقٌ علبه ١‏ الْتضمينٌ 0 خلال أعماله 
استعار لحا من ييرسيل 
الأو ركسئر . 
قأوغطاعءه عطا نغ علتبع وأصوومعم عقوم 8 
يُدْخَلْهُ في نسيج موسيقاه وإما بنى علبه 
تنوعات صاغها بلغته العصرية ونوزيعانه 
الأوركسترالية الدقيفة . وما أكثر ما كتنب 
برجين للآلات المفدة لإبراز المهارؤ الفنية مثل 
الصوناته الني كنبها للتشبللو واليبانو وأهداها 
إلى العازف الروسي البارع رو سنرو بوقتش 
أعالامجو ماده 18 2 فهي نشتمل على كل معأ 
المهلرة الفائفة في العرف على التشبللو - © أن 
سيمقفوتينة الجنائزية «يعنسوء 4 هتمماولة 


ألو سبغية » وحين 
َو سبقاه مرسّد الشياب إلى 


وسيمقونيته البسيطة #زوومطصدرة عامدرله 
تكشفان عن براعة العزف الأو ركسترالي وعر 


مهارته في الكنابة ألو لبقونية لإومطمزامم * 


5 تُخْهو عذوية 
. وقد حقفت له أوبراه الأولى ١‏ يبتر 


وعن لغيه العصرية الني لا 
الميلودية 
غراتمر 4 51865 بمبع2 )١9515(‏ شهرنه 
الواسعة بعد فئرة فصيرة من أدائها الأول الذي 
لافت خلاله نجاخا عابًا مدوّيًا . وهي تُصوّر 
مجتمغ الصبّادين الإنجليز الذي يلعب البح فبه 


3 


دور 1 رئبستا لابو صصفه إطارا قبت 955 لأنه 
0 عنذه منبع أعليأة بأسرها » وعرى فيه 


الترومبيت #همنام) والتروعبون عترهطتوم؟ 
والباصض توب 48088 وو8ط والترومبون تبتور 
عممطحومء:؛ عور والباص تروميوكث 5قهةط 
. وتصلع أيضا من التحاس الات 
الكورنو مصدمه [ البوف الالخلبري «وذاهمع 
وبمط] ذَاثُ الصورت الأكثر رخاوة وي 


عادةٌ نستخدم أربعًا معًا . ( شكل 55 ) 
كتاب الفزرض ومع 


(.أع#) رار عرزواناة مط 
في الأصل الموب جز أو الملخص - وهو كتاب 
للكهنة والرهيان في الكنيسة الكاتوليكية يضم 
أدعبة وترائم ومزامير وأجراء أخرى من 
الكتاب المقدس تفرض فراءنها في الساعات 
السسّبع الخاصّة بالصلاة والعبادة اليومية » ولا 
يشمل نص القداس : 1 
(معجم مصطلحات الادب) 


اجر 0 .طععة) مبوتع5 عاعترط 
فوالِبُ طُوبٍ من الطين النحروف . 


هباي الطُوب 
(مطعتة) سر ععومامينوتجة 
فوالبٌ طوب من الطين المحروق أو التي 
تُستخدمُ في الانشاءات الحديئة لتشييد الخوائط 
والقواطيع الداخلية أو الخارجية غير الحاملة 
بحبث يبمكن إزالنها أو تعدبلها دون أن بتأثر 
بذلك هبكل المبنى الإنشائئي الحامل الذي ييى 
عاد من الخرسانة المسلحة أو من هبكل 


5 


معدني . 


عارمجئاعقعما 


050 ييه لمدععل) (والأعومظ :)]) فالتفومق 
كان أبرز شخصيات الخدم إبرمو7 * في 
الملهاة. المرغلة مامه "لاعل وزمعصردوو* ها 
بريشيلد وأرُليكبيُو وملطعمانة؟ . ودر 
ريشي في العادة مرا في قناع أخضر داكن 
ذي حية سوداء مشْغْثة وقد ارندى لباس 
الفلاحين من فميص فضفاض عليه مترة 
وسروال » وكلها من قماش أببض ذي 
شرابات خضراء » وفوف رأسه قبعة . وينتعل 
حذاءً أصفر وينمنطق حرام أصفر . وبتدلى 
من -حزامه كيس نقودٍ وخنجر كأن في بادوم 
الأمر حفيفيًا غير أنه ما لبث أن تمحول إل 
خشجر خحشبي هما كان كير السخرية , 
كاك يفيل خيحهية ماكر عر اه 
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ادك اكلة 


البراهمة » ولكنه ما لبت أن تكشّف أن الحكمة 
لانكون وسبلنها رياضة الأبدان بل رياضة 
الأرواح . فهجر هذين الحكبمين واتتحى غاية 
في بلاد البنغال باحنًا عن وسيلة أخرى لبلوغ 
هدفه 2 فنينا في إذلال الذات فاط نفسه 
عا الى باكر ود انهه دما 
واعتزل الناس عزلةٌ تامة شاعت بين فومه , 
وبغي على هذه الخال أعوامًا سنة كاد يشر ف 
معها على الملاك , فعرف أن الزهد الفاسي كاد 

فضي به إلى الموث ولم بلغ به الحقيقة الني 
بتشدها , فأحدذ بطوّف في الأرض وأنتبى إلى 
غاية أخرى في لبلة مقمرة » فجلس في ظل 
شجرة نبن نسمى شجرة وبوىء أو تبن المعايد 
أو الأثاب م1 هو8* جلسة ثايئة انخذها 
لنفسه ء ناركا لروحه العنان تجول © نشاء ) 
عازمًا على ألا ينحوّل عن جلسته وإن أطبفت 
علبه السماء إلى أن يلغ ما يريد من حكمة 
ومعرقة . وما إن انيثق الفجر حنى أحاط علمًا 
بكل ها بريد » وعندها بلغ الفناء البدني 
والصفاء الروحي « تبرقائه ٠‏ ومدسالد* 
لا بالرياضة البدئية المبنبة على عذاب الجسم 
ولكن بانطللاقة النفس, حم عن الفضائل 
الذائية » وببذا أدرك أن الكائيات جميعًا إلى 
نحؤل , البوذبة الأولى بألوهية ؛ 
فلبس للإله عندها وجودٌ ولا عدم . 


ولا ندين 


البودية 00 
(أع؟) .مم مسر طق قيوط 
تنبني تعاليم البوحية عل عدا خبطا اشن 
أو ألا أن الواجود 
لابنفنك عن حزن وأسى » فالحياة بصورها 
امختلفة لا تكن بن اها غير ما هو مؤلم . 
ثانباً » وهذا لأن الذي بجر إلى الحان والأسى 
هو ما ركب في الإنسان من شهوة . ثاكا , 
ثم إنه لاسببل إلى نحرر الإنسان من امنلاك 
شهونه له إلا الفضاء على هذه الشهوة . رابعًا 
ولا بن هذا إلا إذا عبج في حبانه السببل ذا 
العناصر ألهائية » وهي العقائد السليمية 
والأغراض التببلة والفول الحسن والعمل 
الصالم وانهاج نبج شريف في الحصول على 
عيشه وألا ببراحى في بذل الجهد الواجب 
والابماك في عمله دون نظر إلى ما سبجر إليه 
هذا العمل ء ثم صفاء الروح باليدل 
الروحاني . 


0 ببناندة 1 مي أربعة : 


وفيل إنه رحل إلى روما ومضى بقبسُ بقابا 
المعابد والقصور الفدية وبسجل غجالات 
تخطبطيةٌ لأشكالها وزخارفها » غير أنه لم بكن 
لبدور بخُلده مماكاة نلك المباني القديمة ماما ع 
وإنما كان مرماه أن يندا طريقة جخديدة للبداء 
يُمِكِنٌ استخدامٌ أشكال العمارة الكلاسيكية 
فيها بِحُرّيْة لابتكار نماذج جمالية منناسفة , 
ولعل أهم أثر عرف له أن المعماريين من بعده 
في العالم أجمع ظلوا بترسّمون خخطاة لأعوام, 
نحمسبمكة » وظل هذا إلى ما يغرب من غفذين 
المعماريين المعاصر بن 
بناقشون أفكاز برو نليسكي ثائرين على تقالبد 
0 التبضة المعمارية مثلما ثار هو نفسةٌ ضَدْ 
التفاليد القوطبة . ول لككن برو للبسكي مبندامم 
عمارة عصر النبضة فحسبٌ » فالعالمٌ مدين 
له باكتشاف ظل بسبطرٌ على مبدان الفنّ فرونا 
طوبلةٌ وهو ١‏ المنظور 4 00 فلشد 
زوّد الفنانين بالوسائل الرياضية لخل هذه 
المشكلة . 


مُطْنيا حبنْ أخذ بعض 


)١١5 صورة‎ ( 


عر 3 نهيلذه عل نمام مقر 
.566 (طانجمم) علال ليه 


(كابة) معجموعط مك .جام نتم ععزأمعاك طوبصهط 
لْمْسَةٌ الفزشاة, هسَّةُ الفرْشاة» صَرْبةٌ 
الفرشاة + رقش الفرشاة . 


بريغرس 00 (وامه) دمعو 
(مستبل الفرثٍ الخامس ق.م) 0 

مصوٌرٌ أوانٍ إغريفية من طراز الأشكال 
الجمراء وعقدن عونو لمم * ١‏ 0 0 
التي نجمم بين الحبوية المفشمة والفدرة الو خرفية 
في أن واحدٍ. ومن أبرز أعماله امحفوظة 
باللوفر كس نُفْشْبُ علبها 0 9( وصول 
هبلبنا إلى طرواده 9 . 


(#0م0اأملعسط ١‏ ؟]) متمتوععيط 


53 عط 6ه يرسال تن لالآ عمو 
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بوذا 11 
لع لور 200 

لَب ديني ب يعني الحكم و اللستثير فب به 
الأمبر سببذهازته 51004586 أو ُو ثاميه 
018 أي البعبدٌ النظر » وكان ولي عه 
لملك من ملوك إفلم نيبال باطند » عجر زوجته 
وابئه وقصره لبطلب الحكمة عند حكبمين من 


ينبوئن . وفي أواخر حبانه بلغ في كتابة 
الاجزاء البطبئة الخركة لسيمفونباته على تمسق 
بببوقن حدًا م بسنطع أحدّ أن ججاربه فبه 
لاسبما ف فوتها الغتائية المندقفة . وما كاد 
بروكثر يسدممٌ إلى أوبرأ « نريسنان وإبزولده » 
قار قاغبر مدعو حنى غذا له 
خواريًا منفائبًا » وكتب تسم سيمفوئيات 
أَطْلْق على الثالنة منها » ٠‏ سبمفونية فاغثر » . 


تعاعل ,رافوفتصظ 


بروبغل ٠‏ بيثر 

ز؟ه6 ١ل‏ ؤةحكهن (قاجة) 
نضور فاعدك. غ3 فُدن بالتُلوك 

الإنساني » إة كانت البشرية يكل نقائصبها 

ومنالبها هي تحوز قله الذي ل تُمْلهِ أبة أسائيت 


فنية تفليديذ . اشتهر بصبفنين : الأولى شهْرئهُ 
فنانًا شعيبًا » نلك الصف الني أضفاها عليه 


اشتفاله بنصوير المشاهد الْهْرْلية الغرية ٠»‏ ثم 
المشاهب التي مَل فبها الفلاحين ومرخهم 
الصاحب في مادم . أما صفئه الشانبة فهي 
فيمئه كُمْصوَرٍ حمل فلسفة عمبقة الغور 
جعلئة بحثل مكانةُ مرعوفةً بين عظماء 
ألفنانين ٠‏ وعلى غرار صور 
بروبغل كل ماهو مرعِبٌ مشوة لبرمز به إلى 
الفسادٍ الخلفي » ولكن على حبن كانت رُؤئ 
بوش انتاؤل الفزذؤسن والجحيم» الم تيعد 
زُؤى برويغل عن الواقع » فهي تنطوي على 
مزيج من المرح. الساخخر والبشاعة المذهلة » 6 
تجمعٌ بين النفد والدعاطف في أن معًا . ومن 
لوْحانه الخالدة « هاهو ذا الأعمى بفودٌ 


بوش طءوو8* 


الأعمى » (منحف _تابل): و ١‏ الصبادون 

فوق الجليد ؛ ( منحف تارم الفنون بشَببنا ) 

ودولهمة العْرس في الريف» (قبينا )ود حفلاتٌ 

أهل الربف » (قيبنا ) و « ألعابٌ الطفولة » 

(قبينا) وأخيرًا الَوْحنهُ الرائعة « الأمفال 

الفلمتكية » (مُنْحْف دالم ببرلين) 
(صورة )١١59‏ 


برونليسكي . قبليبو هممذاة؟ ,تطعوءلاءصصظ8 
الاي لدوع ع (ققية) 

رأئدُ العمارة في مستهل عصر النيضة وهو 
الذي نوج بعبفريته المعمارية عبتى كاندرائية 
الدومو بفلورنسا التي بُدئة في إنشائها في 
أواخحر ألفرن الثالث عثتر بقَيّيها الضحمة 
لمائلة . وفد اطَّرخْ برونلبسكي الطراز 


التفليدي محاولا [حباء عظمة الرومان الغابرة , 


متلقيط 


نشو مسر 0118313065) سبخرية من فرساك العصور 
الوسطى في قصته غير المكتملة « الفنى 
توياس ؛) موصه78 رزذ ذه وله عط" ؛ حنى إذا 
كان الفرن الخامس عشر رأينا الابذال 
الفكاهي في إسيانيا يجعل ) من الطيفة الوسطى 
الست لاذعة غخمش ثفاقة الطيفة العلبا 
المنداعية » وهو ما استلهمةٌ ترفانئيز في روابته 
( دون كبخونه ) عاوجعزنا0 وو2 . فإذا ما 
كان العهد الفكنوريُ أصبح هذا اللون من 
« الابتذال الفكاهي » عرضنًا هزليًا اقثبليات 
قصيرة تروّح عن النفس نرويحًا خفيفا على 
نغمات الموسيقى وتعدمد حيكته الماجئة عل 
أحداث تاريخية أو أدبية أو أسطورية تتخللها 
النكات الخليعة والرفصات الماجنة » حنى إذا 
ما أشرف الفرن التاسع عشر على تبابته حلت 
0 الملهاة الموسيقية ) بوقعمم (معزونام محله . 

كذلك شاع ٠‏ الابتذال النكاهي ؛ في 
الولايات المتحدة الامريكية في أواخمر الغرن 
الماضي حين اننشر الرقص الماجن في المواخير 
والحانات حنى انتهى به الأمر إلى الستربيه تيز 
[التجود المُندرج من الثباب] عووة: وناو ولا 
برال أئره ملحوظًا في الباننومم الإتجليزي (انظر 
عاعة 'إلعل مفتلعدرجرمن) . 


الغليقة المتقدة تأمفظ مستصرظ عع 
(أء:) اتمعل قر زرمدئ8 عرز 
يك يم 9 7 م 
تفرد الثورأة من بين الكلنب المقدّسة ) 


7 ؟ سدع ع 
فتذكرٌ أنهُ ببها كان موسبى برعى غنم سحمبه 


يرون ممطع3 كاهن مين بلغ في تجواله 
حوريب ل جيل الله فظهر له الملاك في 
هب من نار من وسط العليفة . ولدهكته رأى 


العليقة نتقد بالتار دون أن تحترق ء قناداه ألرب 
وأنبأه أنه فد وفع عليه اختباره للرجوع إلى 
مصر وال وكذلك 
1 

لكل يرم الترل ويزا ل والطحة ال 14 
ا ل ذلك 
- 0 رم تبني | لوحي 


لعودة بعد لاي إسراتسل + 


5 0 


كر عزني عععمة لووك لعطلقطا) ودوك أوعوظ 


(أعئة) (لستتوع هلعا 1[ 
الطَّنّ المخرُوق ء الْطّينُ المُسوّى , الْآجْرٌ 


ط نععة (مصقعل) وتملفسط 
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لخت البُوذتي 
(كاتج) عنايأ لم5 ,كر عبيااع أ 
ظهر لونان من التحت البوذي خلال 
الفرن * ق.م. أحدهما بممنطقة غاندارا 
في الشمال الغرلي للهند والآخر 
في عاتورا وعتطاة54 إلى الجتوب من مدبنة 
دلي . ونضم المنطفة الأول جانبًا كبيرًا من 
أفغاتستان الحالية وجرءًا من باكسنان ء 
وكانت ضمن الأقالم الني غزاها الإسكندر 
الأكبر عام 75197 ف.م ء ومن ثم خلف الفن 
الكلاسيكي الغربي ‏ الذي بحتفي أي احتفاء 
بالجسد الإنساقٍ دا الرة عل فنون هذآا 
الإفلم » فكادث تاثبل بوذا تماكي المن 
البوناني وإن لم نسخل تمامًا عن طابعها المندي » 
على حبن طغى العبابع المندي الصرف في 
لحوتات اماع را و ليق الأعارياك أن 
امترجا خلال الفرن الخامس الميلادي ليشكّلا 
طابعًا شاع في الفن البوذتي الأسيوتي كله بجمع 
بين النزعة الرمزية الموحبة بالرُوحانية البوذية 
وبين النزعة الحسية المعرية عن الهسك بمتع 
الحياة والمتبئقة عن الفن المندوكي التقليدي . 
١‏ الصورنان 1511١‏ ؟١١1)‏ 


ععع5 كل واععوس8 رفمعع خم موي 


عنام أسعد اأوتطقل سم 


معدم أمموظ8 لل مومعو 
متهلام ععه5 زوباق) رعلجباط 


المنقاشض 


نتنكدة" اولك 


(0مكتاط .15 ١م‏ سيدق 


في انار والعثّرف 


أداة معدنيةٌ نُسنخدم ف 


والضغط ع الأمنطح. اللْعدتية فأو العاجبة أو 
. 

اللميجرية أو المخشيبة 5 (انظر أعوقطع) 

الانتذال الفكاهي عناوو اعبط 


زهحتة:0) ١١ج‏ عيويدع معدن 

ظهور إحدى الشخصبات ذات الشأن 
كالآلمة والأبطال في مشهي زر » أو تناول أمر 
له خطره بأسلوب ممتين , أو إظهار أشخاص 
را لوه 
أو إطلاف ألسبهم بعبارات لا نجري إلا على 
ألسنة الحكماء . ومن أمثلة هذا في الأدب 


2 


الغديم قصيدة منسوبة إلى هوميروس بسخر 
فبها من ملحمةٍ قديَةٌ مفقودة هي ( معركة 
الضف ادع والجرذاك ٠‏ 80:48 
لخطعة تتنمتزجووطء : ثم مأ جاء على لسان 


ولم بترك بوذا نعالم محدّدة للفيام بالشعائر 
الدبنية أو لتطبيق التعالم » 5 لم يخصّ دعاة 
بعبتهم لنشر التعالم . فلفد كان أتباعه جميعًا فقة 
واحدة بترسسمون خطاه وبنشرون تعابهمه 
ويعبشون كان لشهوانهم ضابطين لأنفسهم 
دون التورّط في عذاب بدني يآ فعل البراهمة » 
ولكنهم إلى هذا كانوا يبجرون ملاذ الحياة 
وبتزلون عما ممنلكون . وفي حقيفة الأمر لم 
ننشأ البوذية من فراع وإنما كانت عمس بصلات 
كثيرة إلى ما سبفها من مذاهب مختلفة ثم 
عاشت ننطور مع الزمن . وعاش الجميعْ 
بعدّون بوذا الأكير نمطًا بذانه من الكمال 
الأمثئل لا أسطورةً أملاها الخبال . وببذا 
الجانب المشرف من حياة بوذا كان إعجاب” 
أصحاب المذاهب الدينية الأخرى » فإذا 
الهتدوكية المتأخرة جعاها ,صدوارهم1ةة* تعده 
3 الأخبار وأنه ١‏ لمن حلت فييم روح 
شكنو الرّب الخلْص ؛ ثم إذا القديس يوحنا 
الدمشفي يعدّه مع ير المسبحبين مسكُبًا 
إياه القديس يوسفات , 


التُموّف البْوذِي ‏ صولعلهدرد ؛ونطولسظ 
اك ؟) عاى7 ل لسوط عينوأاوط + عأ 
لعلنا نبد الأثر الأول للتصوّف المندوكي 
في البوذية ؛ إذ المثل 
الأعلى البوذئي وهو الاسسارة أو التيرفائه 
وموعلم* بعد بالتخلص من م الككر مام 
مصعة!* أي التناسيع . المسكمرٌ للأرواج بانباع 
الحفائق النبيلة التي نادى بها بوذا ٠‏ فالألم 
والمتعة » والولادة والموث » والرحمة والعمل 
الصالحٌ به التيرقانه من 
راحة وطمائينة » التي هي كغيرها 
الشطحات الصوفية الختلفة استعصاء على 
النفسير وتهاورًا لحدود الفكر . 
وفي ثنابا الحدبث عن النصوّف البوذي نجد 
لعفيدة 3 مع2* شأنًا هاما على الرَعُمِ من 
اعهادها على ما هو عملي » ومن هنا نرى أن 
عقيدة زن فد تُوْوّل أحبائًا بأتها على النفيض 
من نزعة التصوّف الأصلبة في البوذبة . ومع 
ذلك فإن قبامها بشعائر ١‏ البراجنا ) ودزةءم 
الني نعني ١‏ الحدس الأسمى ؛ بججعلها بمنأى عن 
نلك المعرفة الجزئية التي في مقندور الفرد أن 
بدركها بملكاته الذهنبة » وهو ما يوضّح صلبا 
الوئيفة بالفكر المنصوف عامّة , 


كه لسن د تلماه زجدر 


كلها دون مأ نوجحي 


وأرسطو في كافة الأمور » واعترف علماء 
اللاهورت بشروم الكتاب المقدس الني قدّمها 
آباء الكنبسة الأوائل مرجعهم الذي يعؤلون 
علبء » وطغى على الفكر الافتباس وسوق 
الشواهد والتفسيرات التي تحفل بها الصحائف 
الني دونها السلف عن الكنّاب العبرانيبنَ 
الغدامى واليونانيين 2 واللاتين والمسيحبين 
الأوائل . ول بككن ممه من يمرو على أن بعنمذ 
على نفسه فبما يقدَّم » بل كانوا جميعا بلا 
اسشناء يسنمدون عن المصادر القديمة . وفد 
مهّد هذا الماح الفكرئي الفائمٌ على مكانة اباء 
الكئيسة الأوائل الطريق لصراع. جبار نحو 
السلطتين السياسية والروحية حنى كان السؤال 
المطروحٌ على الدوام هو الشكل الذي ننخذه 
السلطة ومن يمارسها . 

وقد أيْد الإمبراطور جوستنيات 5)18188ناة 
الأول الذي حكم من عام /1١ة‏ إلى عام 8ه 
المأثور عن سلطة الأباطرة الرومات القديمة ع 
وأحاط نفسه بجر حالكِ من الجمود والحافظة 
حتى بانت كلمنا الأصالة والتجديد لا ينطق 
بهما في بلاطه إلا عند نوجبه اللوم أو تنيب . 
والواقع أن الحضارة الببزتطية فد دقعت هذا 
الشمن الباهظ في سبيل وحدة هله واهية » 
اطن الخلاقة إلى التُعبير 
الفني والجمالي بعد أن أوصيدت في وجهه سائر 
الأبواب لتصريف هذه الطاقات . فلم تنوفر 
الحرية والتترّع في غبر محال الفن . على أن 
الامبراطورية البيزئطية قد خضعت في كاقة 
مجالانها الفنية للكتيسة والدّولة على السّواء » 
وكانت الكنيسة والدولة بدوريهما خاضعدين 
لسلطان الامبراطور نفسه . وعلى الرغم من 
ذلك فقد وجدك القدرات الخلاقة اللمبدعة 
مننفسًا ها في الفن -حبن إزدهرت على تمر فريد 
في نحفنين معمارينين هما كتيسة أي صوقيا 
بالقسطتطينية وكتيسة القديس هبنالي 888 
1216 برافينا . وفي كلنا الحالتين كان اللميخ 
النُجربي أماسًا لهندسة البناء فضلا عن أن 
حلول المشاكل المعمارية والزخرفية جاءت 
جريئةً منحرّرة . وينجلى مبدأ تركبز السسلطة 
في مصدر واحد في تصمم كتبسة سات قُيئالي 
المعماري والزخعرفي , فالئفط المركزي للكئيسة 
بتصميماته المندرٌ جة الأهمية والخاضعة لمنطلبات 
السلم الندركبي 10 وألتي نخصص 
أماكن للمصلين يسول غبها الرجال ع 


اب 


وانصرفت طافات المو 
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وسائر العناصر المعمارية التي ندخمل في تكوين 
الكئيسة الببزنطيه بمستويانها المتدرجة الارتقاع 
أنسب مكان لصور الملائكة والفديسين 
المتدرّجة المرتبة هي الأخرى وفق مكاننها 
القدسيّة + وحددوا هذه الصور وطرف رسمها 
ومواقعها فواعد ثابئةٌ لا يحيدون عنها . و 
هنا كان الجمع بين في العمارة والتصوير 
للتعبير عن الفكر الديني : 

وعلى حين كان بغلب على عمارة الشرف 
البيزتطيسة الإحساس بالمسطحسات كان 
الاحساس بالتجسم يغلب على عمارة الغرب » 
ومن ثم كان انتشار لوحات الفسيفساء 
والككسوات الرخامية في الطراز الببرنطي + بينا 
طغت القائيل ولوحات النفش البارز في الطراز 
الغربي . 

وقد ظلت هذه القفواعد تسود العمارة 
الكنسية الببرنطية الم محد عنها بناة الكتائس 
والككاتدرائيات إلا من عهد فربب عددما نخلت 
الناحية الرمزية عن مكانها للاعنبارات الوظيقبة 
والاقتصادية والتكنولوجية في الإنشاء . وإذا 
كانت العمارة البيرئطية قد بدأت في القرن 4 
إلا أنها لم تتيلور ونستكمل مراحل تنطورها إلا 

القرث 5. ونعد كنيسة آبا صوقبا 
قنطمه5 ماعموة* أو ل مُوذجر مكتمسل 
للكئيسة البيزتطية , 


لفن البيزليئي 


(صورة ١؟١)‏ 


ل ونا 

(كاكة) الأا نوعط .7 ارم 
ثةَ تَعتان أضفها الوحدة على فنون الدولة 
الببزنطيّة [الإمبراطوريّة الرومائية الشرفية] هما 
نزعة الحكم المطلق أو التزعة الاستبدادية 
(السلطويّة) مكنم 01013 ونزعة الجنوح 


إلى الغييبات أو اللاموت الصّوفٍ 
اننا ناطرس © 


وم نكن المزعة الأسشباءادية ون ر كبر السلطة 
في شخصض واحد غربية على الطبيعة 
المسيحية » قما إن يلغك العقيدة مرئبة 
التضوج خخلال. المرحلة الأعبرة “مسن 
الإمبراطورية الرومانية » وما إن أصبحت هي 
الدبانة الرسمية الني يسبغ الأباطرةٌ علرها حماينهم 
تحني أعسية السيغية طببعتها الاستيدادية 3 
ومضى فلاسفة المسبحية مكل بويشبوس 
05 وكاسبودوروس كبمه هاوق 


يستندون إلى المأثور من أقوال أفلاطون 


6 اا ع بهم 1 


أققاط 


تفال نصفي (هامة) :ص بعبنة كمد 
فٍ ف النْحْتٍ هو صورة شخصيَة لا ف 
سوى الس والكيقيّن في أغلب الأخوال ». 
شاع في العالم القديم بمصر والبونابٍ وروم » 
وازدهر من ججديد بذعا من عصر الثم 


ماود تل'وه عمد للأع52 برماددظ 


العمازة البيزلطية عجرراعءاأطععه عمأتمفديه 
جععه) ممأتعوجط كر ع عع لطع 

بيها واصل غرب أوربا الانجاة الروماني 
ونطبيق تصممم البازيلبكا على الكنائس » 
شرعت ببرنطه في الأخذ بالأساليب والعناصر 
الشرقية ع وأمهمها استخدام الغباب والغبوات 
في تسفيف الغرف والقاعات المريّعة والمضلعة 
الشكل وكذا المساحاث اسه الشكل . على 
أن اخيار ببزئطه للغباب والقبوات الني بتميز 
بها طرازها الم يكن وليد أسباب إنشائية 
فحسب بل كان أيضا وليد أفكارٍ رمزية أشد 
أهمية من المقاصيد المعمارية . وإذ رمز الغية في 
بلاد الشرف إلى السماء أطلق عليها اسم القبة 
السماوية لآن صفاء السماء معظم أيام السنة 


وزرقها عبان . وقد اغخد أهل بيرئطه هذا الزمز 


عندما جعلوا من إلكنبسة كونًا مصغرا 
توومعم 16م ١‏ تغطي القبة الكبيرة محازها 
الأوسط رامزة إلى السماء وقد توسُطنها صورة 
المسبيح ضابط الكل عمعهءويمة5* 6و0 ؛ 
يا انخنوها رمرًا للجسة السماويسة 
«أورشلم » » ومن ثم كانت العناية القصوى 
بسظم الفراغ الداحلىي الذي هبط من الفبة 
الوسطى الرامزة للسماء في تدرج. حنى 
الوصول إلى الأرض » وهو ما يعني أن الناحبة 
الرمزية وحدها لاتكفي للإيحاء بالأثر النفسي 
المنشود إِذا لم تستند أساسنًا إلى منطق الشكل . 

ومن الأسباب الني أجَجت لحلاف بين 
الكنيسنين الشرقبة والغربية حرص أصحاب 
الكتيسة الأولى على استبعاد التمائيل من 
كنائسهم (انظر ممه كهجو حئلية ارنداد 
البعض والعودة إلى عبادة الأو تان ء غاستعاضوا 
عن القائيل المجسّمة بصور الفديسين والشهداء 
سوام عن طريق النصوير الجداري الفريسك 
معوه5* أو الأبفو نات وووع1* أو لوحات 
الممفساء عأقومج* . ووجد أهل بيرنطه في 
الأسطح الداخلية للقياب والقبوات والحنيّات 


أنة عمتامم و8 


كئيسة القديس أبولبتاريس مشاهد المواكب 
وفصة حياة المسبح في شكل سردك يراها المرء 
دقعة واحدة ؛ تشير كل لوحة من لوحات 
كنيسة القديس قينالي إلى مشهد بعينه منفصل 
عنما عداه من المشاهد المائلة في اللوحات 
الأخرى دون نرئبب الأحداث ؛ ومن غير أي 
نلاحق أو نسلسل في المواقف , فضلًا عن أن 
هذه المشاهد كان بقصد بها في الغالب الإجبار 
بروعتها المثيرة للخشية والإعجاب في أنٍ معًا . 
وغل حين كتبث موسيقى كنبسة القديس 
أيولار بس اخديدة بحي بستطبع جمهور 
المصلين المشاركة في الإنشاد . إذ كانت ذاتك 
إبقاع مننظم يدعو إلى الخركة والسير » جاءت 
موسيفى كتثبسة القديس فيئالي بالغة التعقيد 
وألحائها مفرطة الرعارف ذات إبقاع متتوع 
الأوزان يحدّ من حركة الإنسان وبدعوه إل 
الإقلال منها . 
وما أكثر الأشكال الفنبة الكلاسيكية 

القديمة الث ى تُفذث على ضوء المفهوم النصوٌ 
الير: نطي م موك 1 أفرم عستتطوعز8 بعد 
أن أحذت تفسيرًا جديدًا يتناسب مع العقيدة 
المسبحية » فنجد الححمَامْ ازومائئي فد استحا ستحال 
شيا فشيعًا إلى غرقة التعميد المسبحبة 
بووتبووط* ؛ وتطور تصمم البازيليكا العامة 
الرومائبة ليلاثم أغراض الكتبسة المسبحية » 
ويانت لوحات الفسيفساء التي كانت تستخدم 
لتخطية الاي رضيات المتاغرقة والرومانبة وسبلة 
جدارية للتعبير المصوّر . وصار ١‏ الراعي ١‏ في 
محوئانتك الفضر الكلاسبكي رمز ١‏ الراعي 
لصاح ؛ لعطمعطة لمون* » وغدت أشكال 
الطبور والحبوانات الكلاسيكية رمورًا تكلي 
عن مملكة الروح ء وبانت الموسيقى انعكاسًا 
للوحدة المفدّسة بين الله والإنسان.» وصارت 
الليرا الكلاسيكية « القيئارة ٠‏ نظرًا لامنداد 
أونارها فوق إطارٍ خشيي ‏ رمرًا الجسد 
السيح المصلوب حسها جاء ينفسير القديس 
أوغسعلين عملاقنعلم )5 ؛ وغول مفهرم 

ا ؟ عموجة من المثبل الكلاسيكي 
الحدد بأبعاد الواقع الثلاثة إلى مفهوم مسيححي 
لعالم رمزي الا متناو بقتصر على 3 
فحسباء وتجاوزت الأسياء غير المرئية 
أمينها ما يُرى بالعين . ع 
الكلاسيكي بتأمل العالم الخارجي موضوعيًا 
إذا بالمسبحي الأول بتأمل عالمه ذائيا داحل 
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ومتل كنبسة الفديس 
وهنا عتدصزاامة 'كصو5 براقينا غطا موذجيًا 
لتصمم البازيلبكا في غربي الدولة » إذ نعبر عن 
مفهوم مخالف بالنسبة لله والإنسان . فالحركة 
إلى الامام الناشعة عن تع النظر لصفي 
الاعيدة المهائلة على كيلا جانبي ايجار العر بر 
الاوسط عبعوون* نحجنذب معها حركة المصلين 
مثلما تسد أبصارهم » ؟ كان 
مذبح الكتبسة موضوع التشجيع لا التحريم . 
ونطوي لوحات الفسيفساء على صور 
للجماهبر وهي بصدد الاشغال من دورها 
متجدّعة أمام الكنبسة تَأَهُبًا للدُول » مثلما 
نصور مواكب الفديسين . ولم بكن ما يوذّى 
ن اللة لطقوس غامضًا يستغلن على أفهام العامة 
37 ذا طابع بلقي الرهبة ويشبع الخوف ف 
تفوسهم بل كان من البساطة بيك يستطيع 
كل فرد أن بنال شرف المثول بين يدي الله . 
ونع أذ تتشي التراعات و البازيايكا المإتطرلة 
كان لابزرال يج بين مختلف الطيفاك وبين 
الرجال والنساء وبين جوفة الإنشاد ورجال 
الدين . فلقد كان السماح ح للجميع بالمشاركة 
في القدّاس هو في حذدّ ذانه تخفيفا من ا مفهوم 
الاسنبدادي حنى غذدا بدوره تقلبدًا رو حائيًا 
دينبًا يحدّ من سيطرة الدولة على كل شيء . 
وإذ كان المواطن في غرب الإمبراطورية يباشر 
حقه في نقديم العطايا .والصدفات وبشارك 
بالفعل في الفدّاس إنجه إلى ضرورة وضع 
مفهوم السلطة على صعبد روحاني بحت . ومن 
ثم احتفظ بقدر من الخرية الفردبة كان المواطن 
في شرق الإمبراطورية فد تنازل عنها لحكامه , 
وهكذا كانت كُْ من أكئيسة المديبس 
أبوليناريس الجديدة وكنبسة القديس قينالي 
اتعكاسا لصورثئين متبابتئين للانسان ؛ فجاء 
تصمم البازيليكا المستطيلة بمئل حرية الحركة 
في المكان والزمان . على حين يمل طرال 
الكنيسة المركزية بالقبة التي تنوسطه سليبة 
المواطن البيزنطي الممتثل للقدر رالقام دو 
المتفرّ بج . وفي الحالة الأولى كان أخور الأففي 
بدعونه الزائر إلى التحرك نو الأمام بربط 
الإنسات بالمكان باطراج عل حبن يدقع 
اغور الو أبي في الخخالة الثائية الإنسان إل 
التطلع إلى أعلى فبتوقف عن الخركة ونتحؤل 
طافاته إلى جرد التأمل في سكوك . 
وببنا صورت لوحاث الفسيفسام في 


ابولبداريس الحديدة 


النساء » © تخصص مكانًا لرجال الدين وآخير 
لجمهور المصلّين ومكائًا لعلية القوم وآخر 
للعامة تحير ما جل مبدأ السلطة الإمبراطورية . 
وكان محور الكئبسة الرأسي ينبي بالقبة التي 
نصيب المواطن الببزنطي بالذهول » إذ تذاكره 
حبها بكون في حضرة صاحب السلطة العليا 
بضالة شأنه وبمكانته المتواضعة » على حين 
كانت لوحاث البورتريهات الفسئفسائيّة المهيية 
بالمحراب تجعل الشك لا بخامره في أنه إلى 
جوار رجال الدين لم يكن غير الإمبراطور 
والإمبراطورة وعلية الوم من أبناء العليقة 
الرفيعة في السلم الاجتاعي هم الذين هم حق 
الاقتراب من مذبح الرب » بل إنه لم يكن 
مسموحًا له بتقديم العطابا إلى المذبح خلال 
موكب « تقدمة الصدفات 0 ؛ فمأ داميثب 
كاقة الأشباء المادية دائخلة في حوزة الفبصر 
وملكيته فهو وحده صاحب الحق في العطاء 
وفي تقديم الحدابا والقرابين 
عند هذا الحد بل كان المواطن البيزنطي محرومًا 
من أن يرفع عفيرنه مع غيره في ثلاوة الأناشيد 
الدينية » إذ كان من بين امتيازات الإمبراطور 
إمداد الكنبسة يمبوفة إنشاد 1 كوروس ٠‏ من 


٠‏ ولم بف الامر 


خيرة الموسيفيين المدريين ينفردون وحدهم 
بالإنشاد . كذلك لم يكن التفديس موفرنًا 
على الله وحده بل بمند إلى الإمبراطور ظل الله 
على الأرض . ولم نترك لوحات المُسَبْفِساء 
التي تُصوّر الإمبراطوز وفربنته أي شل حول 
عدا اق ذفى الطفري لوي لفاكت 
الديئبة ومواكب البلاط تنسب معالم السلطة 
الرُوحية والدنبوية » فتفرض نفسها على جماهير 
الاس ونفرن سلطة الام بسلطة الربوبية . 

وعد ل حاثٌ الفُسيفساء زرف أعظم 
إنجازات التصوير الببرنطي . كذلك شاع 
النصوير الجداريّ في مسنيل العصر المسيحي 
على جدران بعض كنائس البوناك وأديرتها » 
وكذا في يوغوشلافيا وسائر البلفان » وكاث 
ما فضمُّه امخطوطات من صور إيضاحية أبعنًا 
من معالم التصوير البيرنطي . أما تصوير 
اللوحات المستقلة فمرده إلى الأسلوب البوناني 
الرومائي الذي انبى إلى نصوير الأبقونات 
وووهة* الذي شاغ في مراكر إقليمية 
كانت روسيا آنخرها» وكان هذا على أيدئ 
فنانين يونائيين أو روسيين هجون نيج 
الأساليب البونانية . 


عن هذ[ المفهوم ديد ؟ فطقوس كتائس 
القسطنطينية ورافينا وغيرها هي التي حدّدت 
إلى هدى بعيد التصميمات اللمعماريسة 
وإيقونوغرافية لوحات الفسيفساء والأيقونات 
وأشكال المنحوتات وصيغ الموسيقنى .- 
وما لبث مضمون قروب العامل النظري أن 
تضافر مع الجهود العلمية لأجيال لا حصر ا 
من الكتّاب والمعماريين والمُز حرفن 
والموسيقيين للخروج على العالم بالعلقوس 
الدينية البيزنطية في الشرق . والفلسفة 
التركيبية للبابا غريغوريوس الاكبر في الغرب . 
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'الواقعي » ودفعهم إلى إقحام عالم البصيرة في 


عالم الواقع وعالم اللا متناهي في الجزئيات 
التفصيلية المحددة » ونفاذ العالم الأخر في العالم 
الحاضر حتى فقد الفنانوث الصلة اللمباشرة 
بالعالم الواقعي ٠‏ وتفئّت ٠‏ هذه الظاهرة 
واننشرت انتشارًا ملحوظا . 5 امتدت إلى كل 
مجالات الأدب والموشيقى حتى عدت اللغة 
التعبيرية الأنيقة زيعًا أو أنحرافا ويا . وعللى 
الرغم من ذلك كله فلقد بقيت هذه الفنون 
حيويتها الأنَاذة المذهلة وسط هذه الظروف 
الخيطة » وكان هذا مما يلفت النظر . 
وكانت الطقوس الدينية هي الابدكار العظم 
الشامل الذي نشكل خلال هذا العهد للتحبير 


+ مم8 


لفسه .| وبين اتمدت نظرينة أ معر فسة 
الكلاسيكية على العلوم الطبيعية بوصفها أساسًا 
لكل الفلسفات غدت علوم الدين الرمزية هي 
وجهة النظر الاساسية في الفلسفة المسيحية » 
وأضفى الفن الجديدُ معالم التجريد الصوفي 
على منجزاته وخفف من معالم الجسد وقلل من 
المغالاة في تبجيله على نحو ما كان يجري في 
الفن الكلاسيكي . ويمكن القول بصفة عائة 
إن كل ما بدا من أوجه النقص أو الفجاجة 
في المنجرات الفنية البيزنطية بالقياس إلى 
المستوى الرفيع للتقنية الكلاسيكية مردة إلى 
حدٌ ما إلى التوجبه الرُوحي الجديد الذي جعل 
الفنانين لا تحاولون نفل صورةٍ طبيعية للعالم 


والفنالي والرثاتي . 

وفد اكتسى جانب من شعره بطائع الحزن 
والأسى مثل قوله : ٠‏ لقد عشت على الكفاف 
فانعًا » وعا ارتكبت جَرُمًا ولا اذبت إنسانًا . 
إبه 4 أبنها الأزض الحبيبة » إك رعاضي ع 
إلى الشرٌ أوثره على غيره فخذي مني ثور 
عبني ء» ولا ثتيري السّيل أمام غَيْري ممن 
برعونني 4 . ومثل فوله : 
فدماك إذا مازْرْتَ قري » فما أكثر ما حو 
من أشُواك وججارة ضُلبة . هنا أنُوي أنا 
[ تيمون ]< الذي لم تحمل لِلْبشّر إلا 
الككراهية . مر بي مرا وما أحراك أن تفعل . 
ولك أن نصبٌ لعنانك إن بدا لك ذلك 4 , 


« حذار أن 2 


قع9] : معو طالام) عوولللة) 


كاليستو 

وفع بصّر زبوس ودم26* كبير الة 
الأويهب خلال تجواله على خوربة من نابعات 
رغْباته 


( تلتؤم) ماعنازهت) واوتالهد)» 


أز نيفيس وتصعهم* أثارت كوامن 
فتشكّر فى صورة الإهة أرنبميس ء وأقتربٌ من 
الفناة يَضمّها وبتودّد إلها » والحوريّة سعيدة 
بهذا التبسّط من جانب ريما . غير أن فيلات 
زيوس. احمومة” تيهنا إل أن في. الأمر ما 
ُربب . وما لَبِثَ هو أن كششف عن نفسه 

الخورية ؛ غير نّم نالا طُعْانًا 
واغنصايًا . واثئنى نحو السسّماء سعيذا مغتبطا » 
علي حبن أظلمن الدنيا في عَيْنِي الحورية 
كاليسنو جلا ٠‏ ونوارت عن زمبلاتها ؛ 
وخلمَتُ علهن بعبدًا » غر أنّهن قطن إلى الس 
في الزواتها عن الرَيَْ التي حال طُهرها عن 
نُصَورٍ ما وقع . 


فاو مبّه 


كونشيرنو الألة 
و فد ضع هليه 


الموسبقيّة » وبخاصّد ف 
0 والأو ركستر . 


سه املف الموسيق لا قد يََعُها العاززف 


إغلاثٌ زمنبي أو تقو ريعي ععكعمم عمنلرعاق 
(مصتجعل) عكر عم رمعم عسم عازه 

إعسلان السارح الرصيد الدُرامسبي 
ممعم * يعدد نواريخ العروضص المغدمة 
ويمكن أن بكون 
الإعْلان الزمبي وسّطًا فبكون إعلانا زمنيًا عن 
برنامج الأطنوهام* أو إعلانًا زمنيًا عن مسر حب 


١ 5 


خلال فئرة زمنية معيلة , 


ألقء وتسعاءرس : عود ااه 


(.أنء) عندوج:م]]أم2 (كلا) ومطعع تستللوم 
كالما حوس ٠ك“‏ ه؟"؟ ق.م 

من أشهر شعراء الإسكندريّة . ولد في 
بره وهاجّر في شبابه إلى الاسكتدريّة حيث 
وَْكَل إلبه بطلميوس الثاني الإشراف على مَكُنبة 
الإسكندرية . فوضّع فهْرسًا مفصلا في مئة 
وعشرين مُجَلّدا . وكان بر شغراء عصره في 
فْرْض الشغْر ولا سبّما السشَعم الْمَص 


َفْرَةُ الكائريول » قفَرَةُ الغذر امعطم 
(.غلط) كر ءزمنعضم (موع! )أعمعمعذؤة) 
أي وثبة العثر بالإيطالبّة وامنومه » 
ويوّدَى هذه الشركة بازتطام السسّافيسن 
المَشدودئين مَرَّهُ واحدة » وإذا كانت عَنِ 
ازتطامين سْمَّيَت الكابربول المُزدوجة 
علمتعطة عأطنهل » وذلك أن 15 الرّافْص 
إدى ساقيْه إلى الأمام أو المخلف أو الجانب » 
نُمّ يب إلى أعلى رافعًا السّاق الأخرى ضامًا 
إباها إل الأولى ١‏ اللي ثر تفع بنفس كيني أغى 
فلبلا قبل أن يحط الرَافص ع الأرض 
(شكل 007) 
أصواتٌ مسسافرة , كاكُوفونيّة و«مطومعف 
(مهيدهود ؛عموهم بهقعط :ومطفط :زات 
(.ؤتلم) كر عتجمممعءهه 
3100 ب ص 0-0 المتنافرة الني 
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الازتجالاتث (معمعلمء) (.11) عتفعقه 
(.قهمم) عر معرعممهه 
مقطوعة مُومِيقيّة فردية غنائية أو آلب » فد 


يكون لما طابع الْتَقَأسمم ممم * ١‏ 
كا فد بون ها طابع 


الإبجاء بتوالد الدفقات 


قفزة الكابريول ١‏ قفرة العنزة ( شكل 9؟) 


موضوعات صوره غدا أسلويّهُ آلا متفئا بمرور 
الوفتاء» © أن إسرافه في امستخدام الكاميرا 
المظلمة و الكنة المظلمة ) ودنعقطه ومع سو ؟ 
فد جرفه إل المحاكاو أكثر ما جره نمز التُصوير 
الإبداعئي الخلاني . وف كلل الأحوال أظهر 
كاتالبتو مهارة مذملةً » وكانت لزبارته لإنجلترا 
بينَ عام 8/5 و 5هلا١‏ اثار عميفة : 
روي الطُربوغرافيّين الإنجليرء © أ 
تصاويره بالفرشاة كانت تبراسًا 0 
طاروع 1310 * وغيره » على حين افتدى تبرئر 


وعوعةة”* واخرون برسوعه . وفي البندفية 


ذايها ننلمذ على بديه غواردي تلعهه* فَنْهْجْ 
بيه اه أسلويه بمزيد من المرح. 
( صورة )1١*‏ 


وإل تمبر 


وقد 


امتشلي : هوميروس 
وبعووهةة* في هذا المعنى ع ا استخدمها 
أريسنتوفائبس دعصوطمم0ؤو1جة* في شعره في 
ذات اللمعنسى . واستعمْلها يطلميوم 
ونعوووة 10 في دراساته الفلكية ء يسم 
استعملها الال الإغريضيي يوليكابتسوس 
مهناع[عابولومط* في مقال عن لَب بسن جر !ا 
الجسلم البشري في فنّ ع ا 

؟ , أله موسيفيّة عرب به على شكل يه 
مُنْحْرف أونارها مُطْلَفَهَ [أي بدون عفق] 
ونُعز ف بر بشّئين كك منهما على سبابة لخدي 
البدين ٠‏ وتطافها الموسيفئي حوالى ثلاثة 
دواوين : غلبظ ومتوملط وحاد . 


إتباع 
هي إِحُدى ومائل الكنابة الكو نت يُنْطيّة 


تصاوموعصنرو* ع ونتطوي العمل المو سبفي 
الذي بُنْنِظم تمط « الإتباع » على لحن 
لصوت مُفْرْد أو لآل مُقردة » ندل غليه كيل 
أذ يبي حنذث آعر أر اكر , أو ال أغري 
أو أكثر ع ٠‏ تحاكي الصّورة الميلوديّة للحن 
الأول محاكة حَرْفّة » شأ عنْ هذا لَوْنْ من 
الطّاق أو التراكب . 


صلوات السو أعي 
ز. [ه؟) دعاو ء مامه ث عم ريامز 


هي الساعات التي يودي غيها فيها المسبحيُون 


(.7085) .7 0027071 لقوق 


وعتدمطة؟ [معتم معو 


66 


ويرجع أخنراعها إلى القرن السادمن عشر . 

وعو بن عسات وعرايا مره ترنييا خاصًا ع 
تضمها كه [أو مندواق نعيمة ذات: تفت 5 
والشهد الذي ترا للمشاهد من .خلال 
تلك العدسات نعكسه المرايا على صفحة من 
الورف » ومن نَم يكون بسيرًا على اَّم أن 
3 وا معروف أن الفئّان 
كانائيتو معاوموح* كان يستخدم الكنّة 
المُعْنسة في دراماته لتصوير المناظر الطيبعيّة . 


الحافات يقلمه . 


برج الجَرّس » برج التاق سن عالعفمسف 
(مطعقة) كم والمومصم رجعجهما ألعط) 
هو برج الجرس المُسْتَفْل بذائه في العمارة 
الإيطالية . ( صورة 1١١5‏ ) 
كامُبين 3 رو برت (جاية) اتعطمةا بمتمصو 
3144١"‏ 
مصورٌ من مدرسة الأراضي الواطمة 
المبكرة » كان له نشاطه في مدينة تورناي 
الفلمتكية التي كانت تابعةٌ حينذاك لفرنسا 


0 انها‎ 5 ٠0 
2 أعتا أا ما عام 5:غ١ را ءتعتشاء الكارة‎ 
اس 8 ب‎ 


لمؤرّحمين أنه كان المركز الّذي انبئق عنه فَنّ 
النُصوير في الأراضي الواطئة في الفرن ١6‏ 
نحث أسم وأسناذ كلبمال ) ]هم 345064 
عالمصة ا ١‏ أسلويه بمسحة مسن 
الخشونة تناوها تلمبله كان در 
علا با بشيء م من التّهذبب تلت فبه 
إل شافة والوافعيّة 5 


ء بثمب 
2 


بدك 


(كا2ة) (لهتنهن) ملتتمكتلم تحتتاع +210)) ماكء لأوايع) 
كانالئر ١591‏ سس مكلالا) 

مصورٌ إيطالي بندفي قصّذ روما عام 
85 حيث صوّرٌ المشاهذ المعماريّة مميذيًا 
00 المصور يأنبني لملصوط . 
إلى البندقية كرس نفسّه لتصوير مشاهد المدينة 


ف م 


الني أُذَاعَتٌ صبته » ونخاصة عندما أنحل 7 

نبأ أعدادًا كبيرة ة لتصدبيرها إلى إنجلترا . 

عام 7770 لعب جوزيف سميث ( 8 

الريطاي فسا بعل دوز اأراعي الرئيسي له » 
حمى إن مجموعة الصُور المطبوعة بطريقة احفر 
بسن الآبر ذ يماطمع* الخاصة بالبندقَيّة ويحيرة 

النشماطوقع مموعة 1 11177 كانت مهداة إلبه , 

ويكنيف أسلوب كاناليتى عن نوع شدي 


2 


وك لساكة لع ل ل 
لمدينة اللندفيّة , ولا شلك أنه بسبب نشابه 


وعبد غود 


عونا عحولهن 


وبعد شهور نسعة اقترحت تميس أن 
يَخْلْعن ثباتهن وَيستَحْمِمنَ في أحدٍ الجداول , 
فخلعَت الحوريّات جُميعهنٌ ثبابينٌ عدا 
كاليسنو الني الزوت خمجلة » فَهُرِعْتُ زمبلانيا 
إليها وخلعْن عنْها ثؤيها ؛ فكسَفن عنْ حمُلها 
وخخطبكتها ؛ فطردئها أرئيميس من حاشبها . 

وحين بلغ هرا ع8 * زوجة زيوس نبأ 
مولد الطفل أركاس 5هع.م صيّت جام 
غضببا على كالبستو وحوّلها إلى دب بَتبع 
بكسوه راء خيتين بوتي ترائمه ئمه بأظلاف » 
عن أنُياب حادّة وعُواء مخيف , 
ويرغُم هذا المسلّخ ترك هيرا لها عفلها لنحُبا 
دائما في مأساتها » ولبُمرّق الحُرّن نفسّها كلما 
طاردتها الكلاب , أو ذَنْتٌ من ببتها دون أن 
نجرؤ على الدُعول فيه أو نستشتع برؤية اننبا 
الذي كد بَميّلها مرَّهْ حين افتربت منه مُذُفُوعَة 
بشؤقها إلبه لولا أن سرع زيوس فَأمْسكِ بيده 


القابضة عل 


وينفرج فكاه 


فرك ا 
ك5 مد 
4 0 #. 5 
أبنها اسم الذب الاصغر . 

)١١9 ر(صورة‎ 


ععاوعا بععة عقاوملا دافم 


المُصوير بذرجات هع ,تاعتفف 
اللّؤْنْ الواحد 0 430 

شاع النُصومٌ يدرّجات اللُونَ الواج 
خلال الْمَرّن 78 ء وأحذت رجات كل لَوْنْ 
اسلمًا خاصًا بها فسْمّي الرُمادي بدرجائه 


5 4| بو 
عالتهولرع* سمي الأمثفر بدرجاته عهورك* . 


عتثماء كر ععتاصبوقء (زأقآ) علنا متعمرف 
الْكُنَهُ الْمُضيئة , الكاميرا المُطيئة (وابة) 

هي كالكنة المظلمة ا نا 
في تركيها » غير أنّها نضمٌ عَدساننٍ منشورية 
يشيع منها ضومٌ غامر عل بمفضة الور * 
فبكون الشكل أَجلَى وأؤضنح . ما عبن على 
أن يكون الرسم أكر دقة . ويُرجع ظهورها 
إلى القَرنٍ الناسعٌ عشر 
بان عزأنا: رع تطارمك (.غة.]) مجاعوظطه وععورده 
الْكثة المُظلمة الكاهير ١‏ (جابة) وبعوطم 
المُظلمة ١‏ 

أداة مبكانيكيّة لانبغاء الدّقَة في الرّسم 
ولاسِيّما عند رَْمٍ التفاصيل الضربوغرافيّة » 


نسب الجسم الإنساني وقق النسية الذهبية 


قانون يوليكليتيس (شكل 58) 


تطبيفه إلى التهاية ‏ بِخيّث نكود كل ل الأبعاد 
مضاعفات أو كُسورًا عله ل والراجح أن 


ا الذي 
1 

هوق .يه ارتفاع ؛لكل ٠‏ أو بمعنى آخر أن 

ازتفاع التمثال تبلغ سيّعة أمثال مر ن ؛ وكاكن 


يولبككليتيس قد افر ض 8 شكل الرأس 
كروي 4 
على 5 الحمال الظاهر في 
نمال حاما ل المح ير إلى ال وحء ف وَفْتٍ 
كانت إشرافة الزوح تأمبر الإغريق يقد ما 
كان الجمال يَأَسِر هم هُو الآخر . 


وفد ابنّدع بوليكلبتبس في تائيله مُبْدأ 
الْتُوارُن القائم على المعارض بين ١‏ لخ كانت 
السلا :ور عاك الصف الأذفى مِنّ الجسم » 
فإذا ارتفعت الككيف المبى انثت الساف 
اليسرى » وإذا مال 1 الكتفين صو 
اليمون اننى خط الساقين صَوْب لسار 
فبكْتسببٍ جسّدُ الإنسان مِنْ جرّاء هذآ النباين 

في الجركات تواريًا يفا ميجو آل وضعة 
المواجهة الفديمة . ( شكل 8؟1) 


(.تنك) وعممو ارم ععكهنا 5رول عترزمدو 
02 ع 
اواني الاخساء عليه #تسنهم نمع 


ا 


مه وان 


سقيفة (تأعكة) لل ##أعلوملأعط ززعووء 


هي صفة (أي مَوْضع مُظلل] لها مقف 
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وبالمثل جاءث الأقسام الكُورالبُة في الدّراما 
البوئانية مُكوّنة مِنْ وخدات وَزْنَبّهَ متشابكة 
نكن قي مجموعها النّسبج الذي بَسْدُ وحاة 
الذّراما . على أن أب من الفنون م بن إلى 
جفاف التغبير ء إذ كان وراء العطّرز المغمارية 
واثبل بولبكليتيس وماسي أبنتخولرين 
ومُحاورات أفلاطون اناه عفلائي يُضيء 
الطربق لوغ حلول جماليّة موففة - 

وبالرٌّغْم مما أثاره الفلاسيفة من شُكوك 
تأنّقت الجمارة اليونائيّة بوُقوعها على الحلول 
العفلائيّة لمشاكل البناء » فكان نظام « الأغمدة 
والعشب ؟ اعنها! هصق ؛ومم* مبسور الفهم : 
نفي كل اي الانشاء قبه يغرضها النطفي 
بلاتحفاء أو عُموض . وكان مُيْدأ التكرار 
الزّتِيبٍ في تصميماته الحندسيّة مَنْطِفيًا مِثْل أحد 
فروض إقلدس معفاامدي أو إحصدى 
مُحاورات أفلاطون ٠‏ فهو يُحق لِلْميْن ماكان 
يُحاوله أفلاطون بالنّسبة للعفل - 

و بالمثل َنب التحات مهاوي 
الصارمة ؛ ولكته انيع مع ذلك فواعد تاسيب 
متطلباته » فقام قانون بور لبكليتيس على يتليل 
عقلاتي َكل ا موحد والأجراء المرتيطة به مع 
احافظة على الوحدة يإحمضاع هذه الأجزاء 
والتحكّم فيا ما لا يتشمح الأي جُزء منا 
بالطّغْبان على ماعدام . 

وعندما يُخيل الجسم ببذه الصورة الكلية 
بُصْبحٌ الرأس عمرّد عُنْصر من عناصبره 
فخلب ؛ فإذا طَعْى الالمعال الحادٌ على 
تغيبرات الؤجه ء يرج التُكوين الفنّي عَنْ 
مَجال النوارّن . ولذلك كان الهدفا من 
التتُعور في التُماتبل » 
واستخدام الأقتعة بواسيطة المُمكُلِينَ هو المحافظة 
على هذا التُوارُّنتء ومِنْ لم نقديم 
« الشخصيّات التَّمْطَيّهْ المتاليّة » وعمبوععطمعو»* 
لا الشخصيّات الفردبّة للْسَيْلول دون الثْيّل من 
الاثساف الثّامل إذا غالّى الفتان في إضلفاء 
الأَغمية على جُرْءِ من أجزاء التمئال . 

وفد جُسمّد يولبكلتيس في نمثاله البروثرئي 
حامل المح ونممطمةجه120* [منحف تايي] 
قانونه الشهير الذي انّحْده من أحد أجزاء 
الجَسّد » ولا ذري إن كان مقياس نسب هو 
الأس أو غظمة الرُّنْد أو رلك لبن أن 
النابت أنَّه كان يتَغيّر من تمثال إلى آخراء كإذا 


. 1 


ما استخدم هذا المفياس كان لا يذ لَه من 


ار ياضيّات 


الوا جوم اللجامدة 


صلواءهم على مُدار الأربع والعشرين ساعة . 
وهي في الكئيسة القَبطيّة : 

١‏ صلاة زقع بخور باكر أو صلاة السساعة 
الأولى من التّهارء وتكون ف السّاوسة 


صباحًا . ١‏ 
* . صلاة السساعة الثَاليِه من التهار » وتكون 
في التاسعة صباحا . 


+“. صلاة الستاعة السادسة من التهارء» 
ونكون في الثائية عَسْرَة ظهرًا ‏ 
؟ . صلاة السّاعة الناسعة من التهار » ونكون 
في الثالئة بعد الظهر - 
ه . صلاة الساعة الحادية عشرة 
كو في الخامسة بعد الظهر - 

. صلاة السماعة الثانية عشرة 
كود في السادسة بعد التلهر . 
. صلاة مُنْنَصْف اللبل ولا مَوافيِت ثلاثة» 
ُوّدّى الخدمة الأولى منبا في النّاسعة مُساء 
والثانية في منتصف الليل والثالئة بعد متتصيف 
اليل . 

أما عند الكائولبك فترئيب ساعات الصيلاة 
مُخُتلف باختلاف الطوائف غير أنه في حُمومه 
بنساق على الخو الآني : صلاة المباج 
سقط وئبدا من الفجر . وصلاة الحى 
وفناة: ونبدأ من الضحى . وصلوات منتصف 
البار دهي معمع1 و أجعو و عومت وأيسث 
واجبة كلهاء» وصلاة الغُروب قتعوع؟ 
وصلاة ماقبل الو م عماتصميمء 0 

والفداس وووص* بعني اشنفافا الجماهير 
المُخْنْشِده ٠»‏ ا بعلي اصطلاحًا الصلاة العامة 
في الكنيسة يوم م الأحيد اله لتي فيبها ُفدْسُ الفربان 
[نفدبسُ البْرٍ والخمر] , وبُذعى الفناس في 
الكنيسة البونائيّة « لبنورجبّه ١‏ ريعدمة! ( أنظر 


من التهار , 


من التهار 3 


١ 2 25855‏ 
قاثوت بوليكليتيس ‏ ومئأءاازاه ,0 ومدفى 


(حاقة) ممفاع 9و2 عل ١د‏ برمتمة 

نسل تأثر نظرية العّدد لفيئاغورس 
وععطمعيه كن زجمعط؛ مملممو م طابرم * إلى جيم 
الفنون البونائية ولّم على كل منها ما يناميبه . 
وكا امد ناشّق مغْيد البارئبسون 
مموء طعة* عل مقيائ لاسب عأندكمم” 
الملأعوة عن الأغيدة الدُوربة » كذلك اسن 
بوليكلينيس [بوليكلبتوس] أبُعاده التي طيفها 
على الجسم البَشْري من العلاقات الرياضية بن 


أجزائه . 


68 


00 


تدرييه في ميلائو . ثم انتقل إلى روما وما ليث 
أن امنلك ناصة النزعة 8 الطبيعيذ » التي غدت 
تقبضًا للتُكلفيّة . ربدلا من ن الشخوصٍ المثاليّة 
أنبرى ضور اماج الني بخالطّها وبق علبها 
يصرّه . مُوْيرَا نسجيل قسمات العامّةِ من 
الئاس والأزياء المعاصبرة وموضوعات الحياةٍ 
السااكنة التي رسمها يعناية ملحوظة . وتكثيف 
أعماله البكرة عن النضارة والتجرييبة » 


2 


وعنيقها مسننمدة من :الخراة دون أت للتُكلفي: 
الأكادجمية التتائعة في روما وَعتَذَاك . أما 
التجديدٌ الذي أن به وأذاع صيته وجعل أسمّه 
موضعٌ الجدل 0 
الأسلوب الوافعمي على ١‏ الدّبيّة 
فحسست 4 “وإثما: إباغة 6 على هذا 
الأسلوب الوافعمي العم الدرامي لقا 
والظّل الذي رَيّما يكون فد لَمَنَهُ عن 
تننور بتو همعىوم4؟م3]*: وذلك بسليط الضوع 
الحادًٌ وكأنه كشاف ضوئٌ 5 متعيناق ولك 
مصياخا نعلمًا ف أعد 0 
ساطعًا على تكوينه الفنتي مضبئًا بعضن أجزأئه 

ا ع رن 
يريد الانفعال و بخصمر الانتباة في التّماصبل 5 
ويفصل بين الشخوص المُوْرّعَة عادة في 


5 
امم 


المسنوى الأماميي للصُورة . ومن َم الجمرَأ على 
لَوْنِ واحد قوئي مثل الأحمر اذاف ؛ وهجر ما 
كان عليه سابقا من تصوير لجال ذوي 
اليرّات الأنيقة اللافنة للنّْظر والني هي بحط 
النُصوير . ؟! أن قدرئه على مزج البساطة 
بالنُسامي جعلت لَوْحانه شد التفسيرات تاثبرًا 
في الحركة الدّييجّة التتّعببة خلال عصره . 
وسندما تحؤل تشاطه إلى تصوير الموضوعات 
الْدّينيّة التقليديّة أضفى عليبا إبفونوتعرافية 
ونفسيرًا جدبدين . وعادة ماكان بقع أخخنياره 
على موضوعات صالحذ للشناول الدرامي أو 
الرهبب أو العنيف » حَرَدًا إيّاها من ارنباطانها 
لمثاليّة وآخدًا نماذيحه من الطّريق العام » على 
نحو عاترى في لوح « يوحنا المعمدات 0 
(سنحف كايتولينوس بروما)|]و (فداء 
إسحق ؛ (متحق اوفتري بفلورئسا). ولفد 
كان نأثير كاراقاجيو طاغيًا سوام في شمر 
الواقعية أ الإضاءةٍ . ومع أن نير قَِ ردما 
كات جارمًا إلا أنه كان قصير الأمتدء وإن 
0 ِ 

على محدوذ إيطالبا لبشكل مصوارين 
عظماء » حيث نشت حراكة الكارافاجيينن 


أطلن علها عُنوانا فَرَعِيًا هر « الأبائل 
م 0 4: 6 
المستحورة ؛ ذهقاد 2160ةطعم 11‏ لأسطورة 


عه في 


رمز إلى 
فيها مُعيّيانَ والكورال يمُصاخية الأو سي 


الغناء المضبوط 


لوده مم11 بكاطعة] سكف 


تدان 1 الحرية السسياسية » ويشرة 


(.:]) عصرع] مامم 

)ا 
: له ع 

هو جملة موسيقية محَدّدة المعالم تعد أساس 


الغناء » يعجؤل الخنُون من طأبقات أعل بحرية 
3 إن د اعامب تعمية من قَوْفها . وهو الأساس 


الثابت . الذي يُحدّد شكل الغناء وشكل 
الثكم . والأغْلّب أنْ يكون هذا الغناء 
المَضبوط من طبقة. خفيضة تسكئى_-القزار 


16 عقوط* . 


كرو عأ - لكننهم) ذف]) عهممرمء بمومعصف 
١‏ قصبدةٌ إبطاليُة مُلْحنة لود بالغناء 
الفزدئي أو الكورال أَيّام شغراء الثُروبادُور 
والشُعسراء الفنهبدون 
مسنم وغبرهم في الخصور الؤسطى . 


* 011501015 


ع 0 05 

ولشبه في تالبفها شيعا من الو سيفسى 
الكورالية , ولنلاحق فبيا اضمْطرادًا صبيغة 
الفوغة عدنودة* ٠‏ وتنكون أحبانًا من خر اكات 


ام 
عذّة . 
ام 
الزوة ‏ (.كسم) .م ععءامممه (01) وإمعفرمى 
مفطوعة مو سيقي أيتكرها ياغانبنسي 
نستمهووم* . وكأن بعد عَرَض للحن 


الأصلي يُفم عليه إحدى 7 عي من 
التتوّعات على الكمان ء تُتناوَ 1 ما يدور 
لد لفان من نوع على هذا اللن ف 
العلّافة للعزف على 
الميولينه المُُمَردْ ٠‏ كا بستعرض فيها شن 
أنُواع الجركات البَهْلوائيّة في العف 
والثروة [ كابرتشبو ] ذاتُ بناء طليق 
لا يَنْقيّد بصورة نمَطَبَّةُ مُحَدْدة) بل يُنسابه 
مَُدقَفَا كالفائتازيه ب«إوهاوة؟* والبسادرة 
على 8 
انزو بوضفها نقطة تحول هائل في كن المَْف 
تحضمّن الحانًا آميرة رَعْمِ غم انُسامها 
بالعمق - 


حدود الاستغراضيّة 


اتلد لا © المقدّمة عوناعمم* . 


زكامة) واععصوقء طعناا رمأعيه :و0 
كاراقاجير , ميُكلاطلو زع5م 55-1 
5 2 5 و 

مصور زبطالي من إقلم لومبارديا تلفى 


في من الشنمس م والمطر وقد نكون قطعة من 
فماش منسوطة على أغحمدة من الحجر تُظل 
شَخصًا مزموفا أو يبا مُعدْسًا - وفد تكون 
الستقيفة من حجر أو رُخام أو تحشب رين 
عار قي ار الف بلح أو فضلة أو 
تكلى ,أخجار تفبسد + تند ف الكباسن 
يضم المفدُسات . وَبْسَمُى بها أينًا ما يمد 
من سقف فَوْقَ منصمة المسرح الالبزاييشي . 


كاثوفا , الطوئيو 
زلاهلاطا هس ؟كما) 
مئال إبطالي امنتذعاه نابلبون يونايرت إلى 
ياربس هو وغبره لبفيم غددًا من المتحونات 
والتُمالبل » ليث أن الإمبراطورية الْفرَنسية 
شيع للدَاِينَ جَمبعًا من كُلُ الأفطار كا كانت 
الحال في روما القديمة » فَبَجْعَل من إمبراطورينه 
نئل ص الإمبر اطورية الرومانية . 

ويُعَد كانوفا أَهَمْ من عر عن الخركة 
الكلاسبكيّة المَخُدَئة دوع كم-ومم* ٠.‏ 
وأَشْهرٌ أغماله ٠‏ ملاك الحُبٌ يرد الخياة قيلت 
إلى يسبخبه » ( اللُوثْر » وتثئال « بُولين 
بورغبري 4 ( قبلا بورغبزي بروما ) . 

)1١76 ر(صورة‎ 


010 اهم ,ولمامونا 


1 


تعر يد (لامتطكة] عماع ولد م 18) (8) علتطمكمي 


ملف 
كف ا 9 
أسلوبٌ من أسالبب العَزّف يتمير بالغنائية 
الدَّاففَه ‏ 
كائعاتا. ‏ زكيم) وعمام جرهدة 3) 00 تماقف 


3 2 م 3 

غنائيّة كوراليُة دبنيّة ‏ واخبانًا غير دينب 

بقعي عاء فردنا أو يتبال فيا الإنُشادٌ بَيْ 0 

صوت مُفرد وجوفة المُنْشِدينَ ٠‏ وَعي 5 
04 

العادة مصيحوية بالاو ر كسستر : 


وهذه سي 
اللالة النغروفة هذا المُصطلح . غير الها , 
4 و 
اخبانًا آ هي الال مع باخ طعة8+* ‏ فد 


تَعْني صوْنًا أو اصوانًا غنائية متفرّدة دون أن 
نِصْحَيّها الكورال » ونادِرًا ما مسلقخذم هذا 
م ُنْوانًا لِمَمَطوعةٍ موسيفيّة » ؤهو 
قُغْله سثر إفدسكي ه1561 5178* عندمأ 
لف 0 الموسيفيّة و كانياتا ؛ ه9١‏ 
نَّ إنجليزئي » وفبها بوذي الغناء مُعْتيّان 

0 من النساء مع مُصاحبة الات 
ئس © ألْف بلا يارنوك اممدة* 
و كاننانا دُنيويّة 1 ولوامعم منقاضف ١38٠‏ 


عع 


« وُصول القدّبسة أُورسولا إلى ميناء كولونيا 
للفاء تمطيها » . زوهشكذا كانت ميمسة 
كاربانشيو المُمَيّرَةَ هي أنه أحَد مُصوْري 
الحباة اليوميّة عسكستهم عترمع»* مما جعلة 
رد أساتذذ إبطاليا في هذا اللَوْنَ من 
اللُصوير ٠‏ دكا ل كن الكوين الي شَديد 
ادن ٠‏ فلم يكرت بالصور ١‏ لني تدر فبه 
الثفوى والورع أو شح على شم والتوية 
مُمَعَلَا علا الصُوّر الجذّابة الألوان الني 
لقره يناعي الحياة . والشفلات. الخاوية 
وأحلام العا الغذّبة وأججواء المرح. . ويكادٌ 
كار يأنشيو يُجمّد في صوره 6 من الحيأة 
هل الندفيْ سلوب به القصنصي في الرّ 
جَعل منُورَةُ تتخطى ذَورَها لعا 21 
وثائق لَمينةُ . ومن أشظهر لوْحائه صورة 
« غَانِبات العدْيّة » و ٠‏ ممجرة الصلبب عمد 
0 ريالنو و حلم الفئيسة أوزسئولا » 
بِمْنْحَف الأكادعبا بالبندقيّة . 

ر(صورة 151 ) 
زو ٠‏ (وععه) ماوتامد8 سفعل راسمعوعه 
جان باتيست ( 0808-١811‏ ) 

مشال فر لسلي كان من بين بين أكثر القتانين 
نعييرٌا عن الحركة والرّشافة . 5 نحت الكثيز 
من الفائيل النصقبة » وزاول النُصِويرٌ أبضًا على 
نيج دوميبه عوزصنو2* . ومن أعماله الرائعة 
« الصياد الصبىي ينهو بالمتّذفة » ( محف 
اللوفر ) ٠‏ ( صورة ١78‏ ) 


افص يَوْمْكَ ٠‏ (.لنه) (:ه]) مسعلة عرف 
عارة كور غات علا ردت فتن 
عد لشاعر اللاتيني هوراس مع8:ه]2* 
5 بها المْجمَمَعْ الروماني الذي بعيشه ع 
عَيِث أمسستو الثفافة الرفبعة ول أن منجي 
0 له مجْتمِعٌ المَلذَّاتِ وهو على حافة 
ركان فبقول : 

« وفبل أن تفُرغغ من ديا سبكون 
الزّمَنُ » ذلك الغادر » قد ول هارا فافض 
ذا على بَوْمِك مله ومنوت ولا تبن مثفال 
ذْرُّذ في عَدِكَ ». 


كر انشي 3 أنيما لي (3715) علقطتسو4 ,أعع معو 
)2 ثو5م 45 ٠5آ)‏ 


كارانشي هو اسم لثلاثة مصورين إيطالن 


69 


و محم -ة امع ٌّ و0 عافل 
للإميراطورية الرُومانيّة المُقدّسة ويه محاكاة 
لفن الكلاسيكي الفدبم ؛ أضاف إلبه الفئّانون 
الجرمائيُون مسح قُوّةْ تايضةء» وكاقَ ما 
أسائره خرن لأسا 2ل اللري ورسلى 
وأهم ميائي السعصر 
الكازر نجي قضر بالاتين بآخن والجسر 
امخض َوْفَ هر الاين عمد مبئزاء وكان 
شرلان قد أمر الأساقفة بترهيم سائرٍ الكنائس 
المُنداعية في مُمْلكنهِ ونجميلها بالذهب والمضّه 
والألحجار الكريمة . وش كان الفسنُ 
الكارُولِنْجي يتل مَربِجا من ثفاقات مُخْتلِفة في 
عَرْبي أوربًا » كذلك كان ممثّل إحباءٌ للفن 
الكلاسيكي وبَعْنًا للتقالبد الزومائية » وعد 
ناذجٌ من المنْحونات الحجرية تكُشف عن 
المحاكة الدُقْبِمَهَ للأعُمال الكلاسيكية , 

كرد حاترت المسوفات 
الرُحركيّة في عَهْد شرلمان هي الأساس الذي 
فامت عليه حبركة النّحْت الو مانسكيّة 
العُقلّمى . كدلك اننشرتٌ لَوْحاتٌ الفسئفساء 
الي كانث مُقَدُم ثريالة وتوضع -علن مداخل 
الكنار نس كرا 4 ديه القدُيسون لاس من 
2 :نينا تكلان الملخطوطلات المُرفة هي 

َغظم ما نركته النَهْضة الكارولنجبة 53 
الأغمال البُرونزيّة على الغرام. الأساليت 
الروماية : وبامئل ازُدّهرت نون المتياغة 
وعاذ 09 و الميناء اللجّرة » الغدم مصدمعامك* 


١. اعطق‎ 


أعة [أونم 51601 ١‏ 


(الصور 2# *"ر2 ه؟"١)‏ 


كازباتشيو , 0 ري ع«مطالا ,واععووعوه 
١#45+(‏ س 5؟_هم١ا)‏ (45ة) 
مصوّر إيطالي من مدرسة التُدْفية نار 
بسي يلليني أوللاة8* الذي أعد يناس معه 
على تُصُوير مَعالم اديه َأفاها ؛ فلقد 
كانت مُوْضوعات المُواكب في عور القَثّانين 
البناوقة ذات لأثيرا جارف جمّلها تخظى 
بشَغبيّة واسبعة . وم كان كاريانشيو مُولمًا 
بنصوير هذه المؤاكب والمِهْرّجانات كان 
بَعْشَقٌ أبِضًا تصُوير العّلاقات الانساء 
متمد سل لزحاه علون لل قزم ل 
تبابيم الباذخة أو املاحين بأز بائهم الخناصّة 
وافبخ َرْفها وجوه أصدفائه ومُواطنيه » على 
نَحُو ما ترى في ميلسيلة لوؤحائه الشهيرة 


ل ان يا وخر كه فرفة الللامبة 
كاءابطع م 1* في الأر اضي الو اطية الني كانت 
أَشِدٌّ أهنامًا بموضوعايه المتعلفة باحياة اليومية 
للدم ممه + وبألوانه ويتأثبرات تفنة 
« الاشراف والعَتَمسة 4 هكنعومجولطء* منبا 
بتخليد صوره الدّينبّة . 

( الصورتان 2155 7ا؟١١1)‏ 


الكارافاجِيُون 


(25ة) كأداوهة تومه 
مسر دوا 


ندر #رانا سيو 
ف الكزية مع نطلع الفرث 
السابغ غشِر ء ولا مِيّما لخدام تفنيّته في 
« الإشراق والعمّمسة » [كياروسكورو] 


ووداعوه نونتك * ٠.‏ 


يا 


ععانٌ القوال 5 نيخط رحال 73ع205 كوه 
7 أله فعا دونه (توععدمة روه تروجط) 
ل 
نوع من اليائي سَاعٌ في إيران ولي بلاد 
الأناضول مذ عَهُد السلاحقة » كان الفْصدُ 
نه إبواءً الشجار المسافرين وجراستهم في بض 
الأحبان حبنا يُصْطْرُونَ إلى المَبيت في الطريق 
يبن مديتتين . وكانك هذه اأنانات تذُعى ف 
إيران يأسُم « الرباط © 
وكان مَسْقَطُ كان عادةٌ عي الكل ذا 
أربّعة إبوانات نط عل ينام سبح 1 وتنكون 
الإيوانات فى »طاقن اكه تن الك قن 
تتوسطها عِدّه مَمَرْات أو أروقة مواجهة 
للقناء . وأمام كل إيوان تند تتطبى لثالاء 
طعامهم قُوفه ٠‏ ورُؤدت هذه المباني بالمُرافق 
العتّروريّة «الحخامات والمَسّجد أو المصلَى 
وحَظَائرٌ لدُوابٌ الركوب بالقْرب من مداخلها 
وعبادات لعلاج المَرْضى والعناية بهم . وَتُعَدُ 
تماذيح هذه المياني أُمُئلهذ رائعة مِنْ حَبت 
المُسُوى الفني والررئي . لاسبما' في 
مُراسان الإيرانية وإقلم الأناضول بتُركيا حَيْثْ 
شيّد المسلاجقة مباتي بالحجر , أَسْرفوا في 
نخصبنها حتَّى بدت أشلبّه بالقلاع ‏ 
ز الصور م؟ )١"5121١#. ١595 ١‏ 


1221 أ مره .75 إره أقه ممععرد 1امية) 

َن عَهْدٍ شزلان , الفنُ الكازولنجي 
تسسمية لمَوُع. من الئون لأورييّة يدأ من 
مَطْلّع القرث الثامن ويفي | إلى مطل العاثير » 


وييعتن إلى شارل الأول : شرمات 
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5 عطا 01 عفكيةه 


عطعنا ممق 
(5أت8) جم ماأعناماموه 


مال المت 1 1 لوم يال 
إطار زرفي بنِضي الشكل أو ممنتطيلة 


شكلها طلقة اليتدقية معل171رمه . 
كذلك على الإطار البَيْضي الذي يضم امنا 
0000 010 7 50005 1 
لفرعَون مصري مع وضع فاعدة مستوية 


يعضب الاسم الملكي . 


جا مه جا © 


(شكل 355 
الطمولعو تمعد (طععة) أعدعونء لعجي 


كارياتيد ١‏ القاثيل .امار ممم /وزمهه علاناوسى 
النسائية حاملة العنب لكاقة عه طعية) 

غائبل نسائيةُ لحمل العبي و كانين حملن 
على رؤوسهن ما تببه لحن كاهنة الريّة أثينا » 
يفن رشاقة وححيوية دافقة ,» وكاعين 
راقصاتٌ يحرسن باب المعيد وَيْدُعون الناس إلى 
طقوس النجلي والجذب والنشوة الني لا بلمّ 
بها غيرٌ من طرف المعيد من قبل 

وَبْعَدٌ الرواق الصغير الخارنن عل الخائين 
الغزبي من معيد الإيرخليوم تمتك طاوطعم م قل 
الأيوني الطراز بالأكر ويول كنامجومعة» أَسْدّ 


الأرُوفة إثار ذ ثلاثيباه لاشيماله على نلك القائيل 


النسائية الني تَمُومٍ مفام , الأفيدة . وهي سنّة 
تماثيل نسائية جميلة وافقه بك خخجمها 
الحم الطر ي مره ونعلف المرّة . وَبَحيلن 


عل رَؤُو سين مرققشة لاط * مسشلاة 


بزخارف البْبْضَه والسّهُم تُسئفر علبها الوسادة 


ونعوطع* ثم العنبد عرونن زواعرو* . 

ولعلى الرّعْبه في تحاشي الإفراط هي الني 
ذَفْعتَ المْهندِسِينَ الإغربق إلى استبعاد الإلكريز 
والمجَبين المُلّث من فَوْقٍ أعمدة الكارياتيد . 
وبالرغم ين أن هذه الأغييدة هد منت 
لعوايل النّغْرِي على مّدى 88.٠.‏ عام . فانُها 

لاثرال على حالها ثُثذ القرف © قم . 

وتبُدو هذه امائيل وكاأئها مكب نساء : 
ريع قف امقدّمة وواحدة فى 03 جانب » 


التي عل تشع لهج المياة الذي ارْيْسَمه 


الأمئلاف - ومع القرن السادس قرم أنشات 


فرطاجة مراكز نجاريّة هامّة على سواجل 
ابر اه وامتدّ نفوذها إلى برده 
و مالله وجزر البلبار وغربي جزية فاته ؛ 
وأشندٌ تحطرها لتعاظم متعلونيا » فادأ رومأ 
نتحدّى قرطاجة فى الفرب النالك كلدم 
0 3 4 
واندتلعتب الحرب بينهما الي إطلْىٌ عليها اسم 
الحروب البونية وود عنعنم ( 511١-5514‏ 
قلع و9أالاسا.؟5 قمعم و55 ١سهاةة١‏ 


5 0 5 
في.م ) إذ كان الرُومان بدعون ١‏ 


اشهر أبطاها هانببال [هطئمة14* من جائنب 


قر طاجة ٠‏ وسكببيو متماعة من جائب 


روما 
َدٍ أنمهى الأمر بِهَرِيمَيها واليصار اومان 
ادن مْحَوَا الْمَّدينْه وأبادوا سكاتها عام ١45‏ 
قم ء 


ومع عفار مة ف طاجة عفاومة بطوئية 


وفد تأثر القرطاجيوت في تَحْيَهم 
بالإنداعات المعريه: -وَالقنْرضيُة.. والبونائية 
وذلك يفطل اسراف كثرنهم للتُجارة 
0 وَتلْمُسُ هذه التأثيراتب واضيحة في 
ببتهم المُزْدائة بالنقش البارز لوجه المُكُوقّي 
لس شكل سد المسووا: 
ولي إفاعة الأنصاب ألرنا ئزيّة ذات لض 
البارز . وَلَمْ ترز وز للفْرطاجيَينَ شخصية مستفلة 
في الفنون الدُفبقة » رَعْم كَثْرَهِ ما عُبْرَ عله مِنْ 
أمتلحة وَفْخَاريّات وَمُنْجرَات زرُجَاجِيّة وعاجية 
وأدّوات الزيبه . فكلها تحمل اثيراث فنون 
البلاد اثخاورة » وإن تَضمّت الخلي وَبَعْض 
الأقيعة. عن الطين المخروف ‏ قخامع-هو م * 
وتغض التتلكبلات الرُجَاجِبّة سات مِنَّ 
الطرافة المُلحوظة . ( صورة )١15‏ 
الْرْسْم م التمهبدئي » المسّوّدة يك 
[ الْكَرة ونة (كاعة) .7 «ممهم 
هو الرّسمٌ التقريي المجمل الذي فر 
على الورقٍ المقرّى لكي يُنخدّه الفتَان مرجفا 
يشل عنه لَوْحمّه المصوّرة أو نسجيئه المرسّمة 
أو لوحاتب 00 أو الرجاج المعشى ) 


وهو ما يُسَمّى الآن « الكرتونة » . ويُطلقٌُ 
هذا املك كذّلك على الرسوم الهَْلي 
السساخرة ل 


5 مم 7 35 
تلن محل هام من مُراحل تسب التهطدة 
اللاحق هم أوذقيكو وابنأ عَمّه أجو مسنيئو 
وأنبالي وكان أوذفبكو ذا مول أكادعيّة قام 
بدراسة وأسعية عن أسائذة المصوّرين 5 عَصر 
النْهضة وخخاصة عن كورغير:وسبائو © 
مسن عام هده أكدبيّة يُولوئيا الشتهيرة 
للفنون أي كانت مَْهذا لتعلم المتَي ركنا 
للدّراساتب 5 الؤفت ا َم أو سمنبنو 
فكان مُصِوْرًا وَحْفَارًا الختل مركرًا 2 
با كادئية بولوليا وشارك في تُوجبه سباسستها . 
وأمًا أنبيالي فكان أَعْمَّن الثلاثة مَوْعِبِةٌ وأصالةً 
كان رمامًا يارعًا ء وإليه بَعْرَى اكتشاف 
الصوّر كوريجبو بعد أن غَُشِييْة النسيان . 
وكانت أهمُ أغماله زخرفة بَهْوِ الطابق الأول 
ف فصر الكارد كال فأر نيزي بروما 5-0 
الت غُراميّات الأة الموض و المهيمن > 
عبرتت عيويها رتحباها وحقة يلها في اول 
المّو ضوعات امورل 
وكان فنّ عصر التْضةٍ قد وَفمٌ وَفنذاك في 
2 التزعة اللكفئة تمد موق ١‏ نحارق 
عن 3 الإسار إلى الواقعيّة . وإذ كان أنبباني 
5 3 ٌ 0 
أسبز الفواعد الصارمة التي اسْتتها الدّعوة إلى 
هم 4 
مُنامّضة الإصلاح الدّبري فقد اطلق العنان 
75 5 1 
لخباله في اغماله الدُنبويه سوا المبغولوجيّة أو 
امناظر الفلكة 1 وف الماضي لصفت بمدرسة 
يولونيا خلال المرن الستادس عُشر ا سمة 
المُلْفِيميُة «معو اععلمه» إلا أن الَقَادٌ المُحدئين 
بانوا كرون هذه التسسْمبة لأنها يُحجُب ما 
في فناتي ال كراشي من أصالة ٠‏ بل وتوحي 
نهم مَلُواون ف فبود الأكادجة 0 وإنْ كان 
الواقع أن هؤلاء المنانين البُولونيين هد ناذا 
بالتلقيفية 00 ومَفهوم خخاصنٌ ألا وهر 
المغرفة لمغمفة لكبار أسائذة التصوير ٠.‏ فمن 
خلال ل المكتّف بم بمكن اكتشاف 
03 دس 
امتلوبهم الذاني . ( صورة ١9‏ ) 
فسعط عل أعرمم دعع: (غاط) ونويع ع5) 01 ععمترم 


تنك الل اليا 
(كقلكة) عنا ةا لاجر 71 1ه 
0 5 1 
اسس الفيتيقيون الوافدون من مَدينة صور 


عام 4١م‏ قي.م عل الساحل الشمالي 5-0 


مه كسد شاه - 5 
إقريقية قرب مديتة تونس الخاليّة ذَوْقْةَ فرطاجة 


كتالتنطة) 


الإية أما التفسير المقبول من الاغلببة فهو 
أن الخوف الذي يسْتَشْعره المُشاهد من 
خلال تبه للمؤفف الدُرامي ير عنه ما 
بعانيه 2 فلن 3 وأن الاندماج المتتعاطف مع 


ابطلٍ الأراي الرئسي وسح فق يتصبرنه 


ملبتثراف » وَمِنْ ثم 1 : 
مما 5 في وبق وان واحد على 


المُشاهد والقارىع على حَد سّواء . 


وف عام ١4886‏ استخدم العالم لتفساني 
سيغموئد فرويد د مُصْطلم 
و انارسيش: فيكم اريم القفاق + وذيلك 
حي وصف طريقة علااجنه لورضي لساري 
مقع اديزم بالتنو 3 المغناطبسيٍ قُ بحيوا من 
جدبد الملابسات اليم نَعناأت فببأ أعراض 
نرضهم , أو عل الأقل يَذكروئها » فيعبُرون 


عن تفع لاعيم المصاحية لتلك المُلايسات 4 
وني هذا سيفاؤهم إذ يتخلّصون مِنْ نلك 
الأعْراض 


كرسي اللأمُقف («قفطء) زنضا) معلعطاه 


زاع) 

وَيُطلق عل الكرني ذاه أو على 
الأسففية . (صورة ة*١)‏ 

كاثو أو سّ (انه) ماقت وسللكون 


زبالم 4ه ق.م) 
عابر قاف زول افيه ارتل عت 
الحياة » أناح له ترَقه أن يرف المع في رقفة 
التُخْبة المُتَمبّرة من رجالات السّياسة والأذب 
المائمين بالملاف ا لا يتّنييم اللُحفظ عَنَ 
الالغماس في التبثك ء فالشهوة رَعبِمَئُهمٍ 
لمُطاعَة الأمْر . وقد عَشيق كلوديا رَوؤْجه أَحَدٍ 
الؤلاة وكتب فيها برا أسماهًا فيه لزبيا 
دوه إِحُياء لدذكرى شاعرة العرام سافو 
مطصةة الني كانت تُفم في بجزبرة لزبوس 
ومطوع.1 . وقد الفغْل ا موسبقار الألماني 
المعاصير كارل أورف '0:17* 0851 بقصيدة 
لزبيا ؛ فاستهل بها عام ١447‏ إحدى فصائده 
الغنائية الموسيقيّة المعروقة باسم « أناشيد 
كول 001 تللصه وأَخر بها 
ناس في لها اليه اللّاتييّة ؛ حنّى غَذت 
مِنْ أثهر الؤلّفات الموسبقيّة الني تُعْرَف 
وش في فاعات 0 الموسبقي . 
وَيَكْشِيفَ شعر كأنولوس أ 


ف عه يك 


يضأ عن تقمن حانية 
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اتُجَذَّثُ مفابز أو مَحَازِدَ ٠‏ وكات يوي إلييا 
المسبحيُون الأوائل لعَفْد الجيماعانهم . وكانت 
السرادبب الني تَضُمْ رفات المسبحيّين الأوائل 
في روما مُرَرفة بصُورٍ جداريّة رابزة . وهذا 
الاثم 3 أعني الكاناكومب ل مسق ص 
0 البابا كاتا كومبوس . 


الئَنَُ الصف (مم عمد يله 


اليو 


2 004 
نبت يصتف اعمال 


بكم 


0 


التَطْهِيرُ النْفْسِي » (قسدعل) (01) كتسموفيقى 
التفرِيعُ العقيي. ٠»‏ كاثازمييس 

اصططلاح طب اسْتَخْدَمَه أرمطو مُجازبًا في 
كنابه فنّ الشغر وعتاعمط لوصف 5 المأساة 
بإوعهوء؟* في المشاهدين إذ يُذُهب إلى أن 
غابية المأساة هي التُطهير 8515م بتخليص 
المشاهد مِنّ الالفعالات الصَارّة مِنّْ إشفاق 
وخوف على البْطا ل (أومعتى الكلمة بالبوتاتية 

هو الُطهير أو التُخلّص مما هو غَيْر رغرب 
فيه). 

وف حل أن لظريّة أَرِممْطو عن التطّهير 
المأساو وتعقطنق مدنا لست .مسق 
الوضوح ؛ بمكان » وكان أسْتاده أفلاطون عل 
العَكّس مله قد اطرح « الأساة » ف 
ا المتاليّة » على أساس أنَّها مثيرة 
و عُذْر أرسْطو قيما أَلْبتَ » أن المأساة 
كانت مدعنا إلى ما أراد مِنْ تطهير تفسي 
لا بتأنّى للمُشاهد إلا بَعُذ أن يكون قد استمَذ 
كل التعالايه يعد فراغه مِنْ معاهدة الأماف» 
قبصبح في حال من الاثران والسكينة العفلية 
بليقان بالمُ لمُواطن في ٠‏ الجمهورية المثاليّة و 

ولفد 0 المعنى الذي قَصّده أرسطو 1 
وَهو ثثفبة نفوس التُطارة أثناء مُشاهَدة المأساة 
مِنْ خلال فَرَعِهِم مما بُحيق بالبطل وإشفا 
عليه مَحَلْ دل طويا لل مد الفرون + فر 
حين ذهب المؤلّف العبيرضي والنافد الأدبي 
غونولد سبش قصلموع 1 فامط نام 1/557 - 
١موع‏ إلى أنَّ «الكاثارسيس» يَعْمَلَ على 
تويبل الالفعالات التي تفوق الحدٌ إلى 
الفعالات سليمة سويّة » ذهب غَيْرهِ من الثقاد 
إلى أن المأساة بخترلة ذرس أخخلاقي يُقوم فبه 
الإشفاف والخوّف اللّذان يُكبرّهما مَصبر بَطَّل 
الماسأة بتخذير المشاهدين من مُعائدة الفوى 


اه 


ُوحي مُجْنْمِعة بخركة مَهيبة إلى الأمام تبعت 
مِنَ الطريفة الني يَرَْمْن بها حَمْلّهْن . ونبدو 
الستبقان اليُمنى الثّلاثُ للصبابا الثّلاث على 
أحَد الجانييُن مُنْسَمِيهُ وكائها نخطر إلى 
الأعام ٠‏ ببنا تحني الصبابا اللاثُ على الجاذب 
الآتمر سبفائها اليسْرى بتفس الطريفة ع 
وكأغها تشع في اللخطو . 
وإِدًا كان يفل حمّلهن يوحي بصلاية 
عودن دارو » فإ راهن لا موحي يأئي 
د . ا أن تتتكبل النّان للثّياب يتف مع 

الوظائف الممْماريّة لشلك الشخوص» 
إذ تساير طبّات تبابهنٌ أخاديذ الأغمدة 
الأبونيّة مم بُوحي ف أجزائها العلْيا بالأناقة 
والحمة وفي أجرانها السفل يِمَظهّر القرّة . 

وأَغْلبُ ال 3 صبايا الكاربانيد كًّ 
مرتبطات إل حدٌ ما بالستعائر والطفوس التي 
كانت تُفَامُ في مَعْيد الإيرخئيوم نكْريمًا للبطل 
المُحارب الملك. إير خئيوس الذي أَفامَ وَدُكَنْ في 
هذا / لموقع م تروي الأساطير . 

)1١4١ (صورة‎ 


ا 6 
لق 
وَمّع أيوللو هلاددرم* في غرام كاسالدرا 
أبنة يريام يصوعم ملك طروادة ؛ فَكَمَرَ ها 
مله » بما في ذلك هيه إياها ار على 
البو » غير أنّها ل تللم لَهُ في نهابة 
الأئر - وإذ ا يا 
نفضّل به مِنْ عَطِايا قضى أبوللو أن تستنحيل 
مَوْهِينُها إلى يُقَمِدِ عليها ؛ قلا يُعود أَحَدٌ يُصَدَّقٌ 
ُبوءَاتها . هُلَمّا كاسَمَتٌ بي قومها بنوغتها عن 
خطر غزو الآخيين الذي وف يكيل 
بطر واذة ل يُعزها أحدٌ أذْنًا مُصغِية فكانث 
الطامة التي الحقت بطروادة . 


]و72 :566 (,كلام) قاع مهاده 


الل المَمْدُودُ 


+800 أوقه 

(مامة) عقاممم عر مره 

ل أو طيف لتنيء بفع علبه الصُوم » 

قيمتدٌ هذا الظل أو الطَيف إلى ما هو مجاورٌ 
ذا الشيء 1 

السّر اديب . سراديب الْمَرْئَى وطسمعهاهه 


(كامة) !ءام كر عع 16رمع 10هء 
ألفاق طبيعية أو صناميّة تحت الأرض 
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#متصلمم عومه 


المدخل الأمامي للمعيد 


)5 ١ (شكل‎ 


أكسيد الديد ء ومميل لون حافات الأواني إلى 
لئس السبب . وقد اغرى الطلاء الزجاجى 
الشفاف الخزافين الأواني 
بزخارف مُشُفورة أو محُزوزة . ولبس ثمة ما 
تتميّر به أواني السبلادون في عهُد أمثرة ؤن 
مونالا* عن غيرها . وكانت أواني الستيلادون 
في غهّد أسرة مِمِنْ )كوول عدناخ* 05 جودة 
بغرن حلي بات فى التكان ليزه ف 
بُسْر عن الأواني في التصور السّايفة . وفي قثرَة 
اق كان اطلام الرجاجي التق ولي يطبق 
عل أندان الأواني البورسيلينية التكوين زإذ 
كانت عجينة الأواني بوزسبلينيّة النَكُوين في 
هذه القثرةع . ا اْكُخْدِمْ في زتحرفة أواني 
الستيلادون في نباب عصر أسرة مِينْ اريم 
قوف العجينة ببطانة بيضاع | قبل تَرّْجيجها » 
وذلك محاكاة للخارف المحفورة في أواني 
الستبلادون من غَهْد ا صُون . 
(صورة )١4٠‏ 


بزنخرفة بدن 


اكوكلا نوع مم3 (5نقتا) فلوواءء 


لُوةٌ ( الإله أو الإلهة ) 


03 زواقءء 
) ليق هااءم 

مر كر فيكل المَْبد كله ٠‏ وهي تأوى 
الإله ١‏ مأوى تمثاله الذي يُمَكَله . (انظر 
22 تتقدّمها الخلوة المُقدّسة المُسَمَاة 
هبكانو مييدوس 640م262:05 يسبب طولها 
الذي ييلع في مَنيد البارثينون ثلاثين مثا . 

( شكل »3 ) 
َريخ خار , مقبرة وَمزية 


(لعئة) +7 مبأمدهاومة» 


أ 01 ؟ 


الرقيب 0 دِنْسُو رزامء) ,771 مباعوارعء عموتاع» 
مُنْصِتٌ روماني رفيع 2]6: هقد عْهِدَ 


المعيد الإغريقي 

وئمة الخبمال بأن تسميّة الملبلادوتر هي 
تُحُريفٍ لاسلم المسلطان لاج الدمنٍ الأموبي 
الذي أ سل أربعين قَطْعةٌ من هذه الأواني إل 
الساطان نور الدين محمود ميلطان دمشّق 
وحَلب 11099 ع)ء أو تكون بسُبة إلى لون 
رداء إشخدى الشّخْصيّات الروائيّة المُسَمّاة 
مملواء2 في رواية ١ه‏ الأستريا 4 135166 من 
الأذب الفَرَنْسِيّ في الفرن السابعٌ عَسْرَ » وفد 
اهرت بلؤنَ ردائها الأخضر المغزب 
بالرّمادي . 

وتتدرّج ألوان السيلادون من الريوني 
والرّمادي إلى الأمضر بلَؤن اليشب . وتُغزى 
ألو ان طلاءاث السنبلادون إلى وجود كسيد 
الخدبدوز . وعجينة الأوالي صلبة من تع 
الفخّار الرَّ لطي عم ة عمو بعلو ها الطّلاء 
الجاجي الملوّن . 

وظهرّثُ في عَهْد أسرة طان ورو“” 
015 أواني سيلادوك 70 طعتظا بزرخارفها 
التَبَائبَّ المخفورّة » وقد غْبِرَ على دف من 
هذه الأواتي طيمن حفائر مدينة سامرّاء 
بالعراق ٠‏ وبالفْسمْطاط في مصر . وثمّة نوع 
آخر هو السبلادون الاق يس إلى أماكون 
مغرّفة في شلمال الصين ٠‏ طلاؤه لزجاجي 
أمْحضرٌ ريون غامق , ورخارقة نبائية مزهرة 
مخفورة أو مصتوعة بالفسالب نامو ١‏ 
وعيّرث أنبة عهد أسرةٍ صْون 3517لا كلاق * 
بالطلا الرُجَاجي الأنُحضرٍ وأغلبها ثقبلة الوَّرْنَ 
صُلبة وتميل عجبنها لون الْرّمِادي . أما تلك 
الأواني ذات الجُدران الأشدّ رقّة والعجينة 
الأَسّدْ بياضًا فكونٌ على دَزْجة من الشقافية في 

ع لامر ونخُلو خلقة القاعدة من 

الللاء الزجاجي لبر لوا أخمر قابَمًا 
سمو سييه 000 للا كسجين وَاتْحاده أثناء 
نبريدها بالحديد المؤجود بعجيننها فيتحول إلى 


المدخل غل شي ال للمعيد 


غطوفة » فهر يدير شيغره اول ذلبه ويعمه 
الفْحْش في القول. ويّقسو على خصويه بلاذع 
الكلم , مُتَذَيَِْا بين الحب والكراهية ٠‏ ولقد 
أغنى كانونُوس الأدب اللاتيدي بألفاظ التُصْغير 
0 أغناه بلغة 6 5 0 
لبي »إل كذ لخر مله هجا فطل بن 
فنا ساجرًا ل بَفْفَهُ فيه شاعِرٌ آخَرُ غير رجبل . 


9 الكُهُو ف امتهم كوم 
(15جة) ءتاكعصيد عكر مج267 

هو ما كان مِنْ تصاويز على مُجذران 
الكهوف مُنْذُ العَمْر الحْجََرئي القدم إلى نهاية 
الخيث فزق دين سم ل عام :ان 
ق . م . وتتُحَصير رُسوعٌ الكهوف الجدارية 
مِنَ العصطر الحجرئي الفديم في التاميرا 
متصةلم باسبانبا ورسوم لأسكر سوعقة1 


ِفْرَيْسا فيما بين عامي دع عءة .م 
وعايءء[ ق.م ' 
كنات قررة ‏ (مجعع1) عامهطا مموجم» 


(كنك) كمععلاهء كم 71 ج17 
1 7 0 2 7 
أي كتامب الكهرف ف مصر القديمة » 
5 
وفبد عرض لمصير المتؤفي . 


مبيلاذون 


ملعا 
(ماكة) .7 ج«موماةه 
هو الخزف الصيني أو اليابائي ذ ذو البريق 
الأخضر أو الرّمادي المَسُوب بالْشُضْرة » وقد 
لَفِيْبْ أواني السبلادون تقديرًا كبيرًا في بلاد 
الصين : وأليابان وفيٍ الشروق الأذنى وأغجبٍ جا 
الصينيون لشبّهها بحَخْر اليِشُب موز الأثير 
لذيهم . والتشرت ببلاد الششرق لاممتَفادِ د الثاس 
8 :الأواني السيلادون القَدُرَةً عل اكنشاف 
ا ند إذا دس في الطّعام » يب 
تتكسر أو بَتَعيّر وها . وأشار إلبها الإيرانبون 
باسم « مرطبائي » لأن كثيرًا من أواني 
الستيلادون كلت لقنن بن ليع نيان : 
وقد حاكي الايرانبون هذه الأواني وَإِنّما 
بنجب فُخارية ع . وأطليق غليها في افند 
اسم ٠‏ حوري 6 وهو امم وافد من أَفعَانسْتان 
مَفْرٌ كم الأمثرة الغوريّة » إذ كانت 
أقفانتان تمع على الطريق البرّئي للقوافل 
المؤدّي إلى شمال المنداء 5 الخدت بغض 
القطع طريقها إلى أوربا. 


عل 


03 


١999‏ - 018434 أشنغل بالتصوير في 
روسبا خلال الحرب العالمية الأولى » ولكنه 
عاد إلى ياريس عام ”ذا وذاع يبه بين 
أفرادٍ 9 مدرسة باريس © بين عامي ١950‏ 
و ١9*08‏ بفضل صوره الخياليّة المستوحاةٍ من 
حياة القلاحين الو س والمستقاة من المأثو رات 
الشعبيّة ارو سيّة ٠‏ والتي كانت سوربائية ف 
انْخَاذْها شكل الأحلام مع اختلافها النامٌّ عن 
نلك السوريالية الني كان بمارسها ماكس 
إرنست 6قصم8* ودالي ألقط* . وبالإضافة إلى 
صورهة الريك ولوحاتٍ ألوانه المائبة بعاه»»* 
تامام صصم شاغال الماظر و الأر بساء 

للمسرح في موسكو » وللبالبه : 9 باليه طائر 
النار » لسترافنسكي ( نيويورك )١9548‏ 
و باليه دافنس وكلويه » لموريس راقل 
( ياربس 1١545٠0‏ )2 وللأوبرا ٠‏ أويرا ألبكو 
وععام ؟؛ لرخمائيترف ( مديشة مكسبكو 
)2 5 قدم صُورًا إبضاحية بطريقة 
الحقر بالابرة هستطعاء* لروابة ٠‏ الأرواح 
المينة » لِمُومُول ولقصص لافُونّين والكتاب 
المفدس ٠»‏ وصمّم العدبد من النسجيّات 
المرسّمة ولوحابتي الزحاج المعئنّق ٠‏ وإلبه 
يُعْرّى تصوبر السنّنف الحديكد لذويرا يمار يس 

( الصورنان ه48 ١1؛‏ “١؟٠١1)‏ 
الْكَلّد ايو نَّ ومع لفط 
(ألت) أعر.م كعدععل]اه ؤ0) 

الكلدازيُون هم التّمُب الذي غزا يلاد 
ماين الهريْن في الزن ١‏ قم ء وكان أسلم 
كلدانيا 0 055 نديمًا على جنوب 
وادي دجلة والمُرات بما في ذلك بابل » ولذا 
ُسمّى الدولة البابليّة الثانية أيضا الأمرا اطورية 
الكلدانية . علم التنجم في 
كلدابا إزتتِطت كلمة كُنُدائي “بهذا الملم 


وعدت تَعْنِي لمتحم 2 
الْكَأنُ المُقَدّسة 


وازاء ارُدِهار 


عو الفط 

(كاقة © .ك:) .ون وعتاعن 
هي كأ يُوضَعٌ قيها عَصيرٌ الهتب الثفي 
غَبْرٌ النخلوط بأ ماده كحوليّة » وَيُضاف 
إلبه قليل مِنّ الماء » وَيطُفُوس دينبّة وَصلوات 
مُعيْمذ بنحؤل العصير رمزيًا إلى دم السّبّد 
المُسبح عليه السّلام وكات أوّل من استغمل 
الكأمس هو السْيّد المسيح نفسه حين أخد 
الكأس في ليلد الغشاء الربّاني | خميس العَهد ] 


وكونشو ( القرن 7 ). وبالمئل امْتذ هذا 
الَأ ير إلى القاطمبّين بمصثر » ومنها إلى تونس 
ومديئة الْرَيي عاصيمة الأنراك السلاجفة ء تم 
مصر في عَهد المماليك . 
انار ملامح الوجوه في التصاوير : كاستدارة 
الوَجّْه والعُبون النّجَلاء المائلة ذان الإنسان 
الكبير » والأنئف المْسْقم والقم الذّفيق » بل 
اكد كذلك إلى طرق تصفيف التتّعْر » ولِمّم 
تتسندل على الجبهة وتستوعِب عَرْضها كله 
فيما بْبْن الفودين » وهي تسر حة غريبة ترأها 
نظهّر مِنْ ديد في تصاوير البريق المَعْدِني 
على الخْرّف 5656 في الْعهد الفاطمي ومن 
بين الملاميح الأمنبوية الني اسسْتفاها الفنانون 
الْفُس المُسسُلمون عَنْ تمائبل بوذا في أسبا 
الوسطى والصنّين و هالة اللهب ٠‏ . (انظر 


فطلم رمتقط ) 


وَمِْنْ ميماث هذا 


النذريبُ وَسَط القطل 

(عاطا) ملأهع جه .أم.مم عمواععميدم 

هي غرينات رقص البالبه الني تُجرى 

وَسَعدَ فاعة التُدُريب يخلاف التّمْربنات الني 
ُودّى عمد ١‏ البار » - 


عو أا عفد عراتاء 


تلاطاث خخرّقيّة , بلاطاث 
القاشاتي ,1 71316 هع6) انه بسبتمع 0207 
هي بلاطات حرفب لرحرفة الجُدْران يُطلن 


قعل عأتتدوء»؟ 


عَلبّها أيضًا ان" ْم القاشاني نسب إلى مدينة كَاسَانَ 
في إيران.» شاك في عَصْر السلاحقة 
والمغول . ( صورة ١5»‏ ) 


تمع ووع173 تعمة (. تماكتتر) مستوععمنم 2 لجرو ععجع» 


عتتمطامعومرع27 لوه 


شاكوتي 5 شاكون (05) نيك 

فطع موسيقية مُؤلّفة صلا لل٠قص‏ حَبث 
تتكرر فبها فكرة هنو صيفية 1 مر بعذ 
أخرى في طُبْفة لياص وووط* - وقد تَكونُ 
الشاكوتي مقْطوعة غنائبة أو قَطّعة موسيقية 
معزوفة على الآلات . ( انظر هذاع2ء555دم ) 
شاغال ,2 مازك (حاعة) عنماطة بألمعووطة 
زامما - هحول 

نا روسي المولد اشير يموضوعاته 
الخبالبة والشاعرية » دَرْسَ على بد باكست 
امطلدظ* في مدينة بطرسبرغ وفي ياريس 


إلى من ثؤلاه منذ عام *44 ق . م بمُرافية 
إيرادات الدُّوُلة وتقدير مُمُنلكات المواطنين 2 
وكان“يُكلّف بهْذه المهمّة في العادة اثّنان . 


( طازص ار منططع ننه نمااجق جالع هتلام تاماواعنا 
القتال بين القنطوري واللايبئاي 
1815 مع0) ,عه ةلوهسل أععة 


القَنطُوري 0 
( طغلام) كعمريه ع0 

شُعْبٌ متَوَحْسْنٌ كان بعيش في ثيسالبا 
لالهوو76 ٠‏ وكاك أفر أده يبهو ن الإنسان 
زأمنا وجَسنذا وكانت 00 الباقبة أَعْضاء 
جبادم ومير أذ رم كانت تفيل إل 
الحروب و معاقرة الْخَمر ا ؛ فقد 
كا من بيهم مُحَبون للبشّر يُصادفوتهم 
وبغلمونيم ويحاربيون في صفوفهم. وقد 
اشتهر من يهم تخيروك ووعلط)* بوصفه 
مدنا تشكيها للا لهة واليَشْر . وحين تصدّى 
الفنطوري لهرّقل هز مهم ٠‏ 5 قل الفنطور 
نيسوس الذي حاول اميطاف زَوْجْته . وفد 
معام 2 5 8 5 
صُورهم الفتانون في مُوكب ديونيسوس 
يُسيرون مُسالمين إلى جوار السانير والحوريات 
وعايدات ياكخوس 8200588065* نمقودهم 
جميعًا ريات الب . 

وقد ناصّب المنطورتي سعْبٍ اللابيئاي 
عقطازمع1* العداع ؛ فحين دعاهم بيريثوس 
رمم اللابيثاي إلى حَملٍ 
حاو لوا اختبطاف عسر وميه هيو 3أمبيسا 


21 زفافه 

غنم0همم8 وبَعْض النّساء الأنخريات , 

ونَشِبِتٌ بيهم وبين اللاييثاي مُعْركة حامية 

الؤطيس خرّجوا منا مُنْهَرِمِين » وَيُطْلّق على 

هذه المغركة اسم «واعمصه مهام  *0‏ 
(صورة 2١44‏ 


قن مستأفسلة ده كتعهبيمرا ممتوخ لوجامع) 
معبنانجاعح مأ عبد عإهم نجعن ع1ى 4م" ]| ع0 عع تعن 111 
ائْرَ أو أسيط أبليا على (كاية) 016 اناده 
الور الإسلامي, 
لفت انظاز 0 3 التصأوير الجداريّة كِِ 
سامرّاء في غَهْد العباسبّين لم تقلت 2 أثر 
مَدْرسة التُصُوير في ميران بأواسيط آسبا 
0 5 . م 7 
( الفرن ؟ م ): وكذا من أثر طرز إماراك 
واحة طرقان سطع في قبزيل اندان© 


فينلمسُوته قي أعمالى أععرى كملح الأرض أو 
النجارة أو العْمْل يمهتةٍ بسبطة كالخدمة » 
ويعدّون التطلغ إلى الور أو التحايا بون الناس 
من عللاماتت التُجْلَي ٠»‏ بل ويحسموق في ابتهاللات 
الكهنة لوا من ألوات الخلاص الروحي . 

وَهُمْ لا يُؤمنون أن نْمّة نفعًا وراءً الجدل 
والوعظ والتأوبل وتفعيد التُطربات ٠‏ يل 
ُؤمنون بأن في في المفْسٍ وحدّها يكمِنُ الحوابٌ 
عن كلل سؤال _ وهم يضريوت الثلى بهد 
الرَئي في سييل إسعاد البشر برأص مُعفرة 
بالئراب أو وج ملطّخ بالوخلل » وهذا بعني 
ما ينبغى أن بكابده الزن قي سائرٍ ضروب 
الحياة من أجل سعادة الإنسان - 

وكأن كوان شوا يذوكتووب1 ( اعم 
415 ) أُولٌ كبار الفتّانن الذين ظهروا عن 
بين أنباع مذهب نشان . وكان راهِبًا مصورًا 
خطاطا وشاعرًا » اشتهرت من بين أعماله 
لوحة «السٌّنَاك الثلائئة المسننيرون » 
(وأهلتة عمع18 تتم عاومع5) > وإن 2 هناك 
من بشكّك في تسبتها إلبه وبنسِيُها لنلامذته » 
لكنّها تحمل بعص المتصائص الجوهرية لم 
المشان . وخلال أسرة عطاك هصه"1* برز 

بعضُ لمان الذين تبروا باطراجهم الأسالببٌ 
الأساسية لفن التصوير واختيارهم لنهج. 
اللُصوبر بالمدادٍ ذي اللْوْن الفرد 
عسمعطءمومط عاو » 6 أحذوا يصوّرون 
بالفركاة أشكالا مله متبط طليقة رنمو 
معها الشّكل خالا حدودّه من ذاتِه دون 
كينها بتخطوط مط ب وهو عاملى عيما 
بعد ابل « التصويرٍ اللاعظمي ؛ دوع عوط * 
مدانولهم . وقد ذَاعَ استخدامُ هذه الوسائل 
غير المألوقة في التُصوير خلال عهد الأسطرات 
امس الصينبة 032250185 عبق3؟* وعهد مره 0 
صون عون5* . وحظي هؤلاء الفناتون 
بتشجيع تغاد الف الذبن وصفوهم ( ا 
الطلبفة » . وكان التصويرٌ بالمدادٍ ذي اللون 
الفردٍ بدلا من الألوان يتمق وروخ مذهب 
نشان القاضي بالبساطة » وكذلك التُرول 
بالألواتٍ المتعدّدة الني بنطوي عليا عَالَمُنا 
الاح ع .ال برجي اباي ارد 
قشب وعنق ضور كوان. اشوا نساكة 
الثلاثة اللستتيري ن # ربطت وشائخ وليقة بين 
الزن غبر المألوف بالمدادٍ ذي اللُونَ الغرد 
وبين الموضوعابب التي يؤئرها التشانيون » 
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الجيلئي أخذ الرُهبان الْمأْمّلونَ بنشرون 
ممازستهم في أنحاء الصين ء إما بالانياء إلى 
جمعبامت رهبائية قائمة العمل أو د 
جمعياتٍ جديدة , ويطرح مذهب تناكت 
الكلمة المكتوبة » ارنباطًا بنظرية غير مدونة 
ننتفل في زعمه من ذهن إلى ذهن لسكن فلب 
الاتسانٍ الذي يمْكْنُه سب إذا ماتعسّق طببعتة ب 
بلوغ مرتبة الاستنارة 5 ومؤسين 
راتفا نط8 2 سين 
الأسطورة إنه كان أميرًا هنديًا وقد على الصين 
في مطلع الفرنٍ السّادس بعد ترحال ونجُوال 
طوبلين 

وقد نفل عفيدةً نشان إلى اليابان الرّاهب 

يساي 2111| عام ١‏ حبتبٌ حرف نط 
اسيها 1 رن بدلا من نشان . وقد 0 
لومعم ع 5 )١779-1‏ ئيس 
فط في المركزين التفاقبّين الرئيسيّين وههما 
لخولن وعد كرا حت يهو 
أطلق على الحجقية بل أبضنًا في الأقاليم . التي 
أنثيعت بها أديرةٌ كبرى راود “حولي مدهب 
َ بر عاية المدكومة العسكر به التي أولت 
اهنامًا بالمًا لناسيس الاديرة الكبرى وملحقانا 
التي عدت عرامن بت العقيدؤٍ ونشرها » وسعي 
الكثيرٌ من لكام وزعماء الطبقة العسكريّة إلى 
مخالطة منْذئَيه بعد أن فسنت هذه العفيدة 
اي واجتذبئهُم بمبادثها المباشرة والبسيطة 

لني كانت نوجه إلى السيطرة على النفس 

4 ام المتذف من خلال التأمّل الباطني بده 
من البحث الشافق 5 الأسفار المدوّنة أو 
البافزيليات اأغيرة+ وقد تفلصت هذه 
0 وبلخّص ا زِنْ نظريتهم في 
صورة أسئلةٍ وأجوية يسمّونها « مولدو” 
نس » نبعث علا لى إنعاش الفكر لأنبا 
منبئقة من الحباة لفسبهاء موصولةٌ بها دون 
وساطة فكريّة أو رمزيّة . ولاتحنوي المولدو 

0 2 د 0 
يُعدٍ بالشؤون الدينية أو الروحانية » 1 
البحث عن لله أو الخلاص أو التتزيل 
الخطيئة أو الدذيوت أو الغفران ‏ وبنو سم 


8 


أصحابٌ مذهب 1 في معنى الخلاص 


4 سم المدينة الذي 


عأكتجور عع ط سمط 


وبارّك وشكر وأعطى تلاميذه ليشربوا ( انظر 
؟6قصلا5 أقهم )2 ١.‏ 

وكانت العام في بداية العَصر المسيحى 
الأول تُصمَعْ من الزجاج الُفِي » وعلبه تقوش 
نس أشياءَ مختلفة مثل عُنْقَودٍ من العنب 
وخلافه . ولكن عزة ل ادا طم رساج 
ويتسكب باواحل أصبح يُصنمٌ من الذهب 
أو الضة . ومن أمثلة اووس كأس ألطاكية 
العُظْمِى » وصو تحفوظ في محف 
المِثْروبوليتات للفتون بنبويورك . وَيَرْجُِ 
تاريخه إلى ما بَبْنَ سنني ا ٠‏ مبلادية ع 
وَمْرْسِومٌ علبه ضور الاثني عَشَر بَلْمبدًا 
جالسين » وإلى جائهيم ١١‏ عَنْفُودُا من 
العنب ٠‏ وَصورَتانٍ للسّيّد المسبح إخداهُما 
تله مغيرًا لياحت الكهَده في الكل 
والأخرى بَعْد فبايه . 
مُوسِيقى الخجْرة عتعطم ععطسيديلق 

( 5نة5!) ع7 :وله ع0 لك عنمو تعنم 

موسبفى تغرف في احُحجرة الا في فاغة 
ُسبحة أو في مرح أو كنبسة أو رقص إن . 
ومن أجل هذا كانت ع تَرَبْط بين 
والعازفون في أوركستر الحجرة 
بده فلبلهً مننقاة . وقد فدَّم معظم الموسبقيين 
العظام هذا النوع من الموسيقى . 


أقراده ألفة : 


ممقوطط عتطدممك) ‏ وموتوقفلو8ظ مونوع 


مدهب تان زأعم) لسعم تعوع ووو 


وعن ده نفسيه 0 سبيل بلوغ. المعرفة 
ونشدان ١‏ الامشارة ٠ع‏ نشكل أحد الثقاليد 
اقنديّة العريقة . وفد نشأ على بد عُوتَامَهُ بوذا 
عط مسمادع0 لدي ارئقى إل مرنبة 
الإسْينارَةٍ بعد مُواصلةٍ التأمّل نحت شجرة 
«بو» [نين المعابد أو الأتأب] ع156 مقت )2 
ومن ثم غدت مارسة التَْمْل جرءا جوهريًا من 
العقيدة البوذية . 

وفد دحل الَأمُل إلى الصّين مع العفيدة 
البوذية في القرون الأولى . المبلادية وإن لم 2 
دورًا إلا فربَ عمائمة الفرنٍ السابعم حين أنشاً 
الكهنة المتأمّلون جمعيّة رهيائية في هوبي 
عمد بالجبل الشرقي . ومن هذا المَعْترَّل 


0ات0ومتنوتتك 


خ] 


#دنووة4ة* ومناظر وأزباء ييكاسو بُعَذّ من 

أكثْر البالبيات التوْعيّةْ إشادة بالرقصٍ 

الإسباني . وبُخُْلو هذا البالبه ناما من الرَقُص 
0 0 م« 

على اطراف الْعذمين » وهو هآ سرر القاعدة 

الفائلة بأنّه إذا كان الباليه بُجْسَّدُ رقصات 


5 5005 ل ايه هم 
فومية فهو يعد باليها نوعبا . 


ال . سه ل طظّ 


غ510 غ56 (وتسةرل) عتزنرا-ععننارموجمم 


عو زا اعاع مقط 


؟عاعم قلا 


لم الفححم 8 قُلَم فخمي لتعسعم لومعمدك 


(قاتة) .711 كيار 


كلم من الفحم الثباني ُسْنَخْدَمُ في 
الرسم. . 
الطرّف الشرقي للكييسة 


عع 1؟ 

مطعنة) ١س‏ رع 
يضم م شرفيّة الكئيسة [[خيية المذبح] عو 
و الْمسمشى لماةانهطصة* والمُصليات 


و شكل 1) 


بوكقاع5ه بساذاعنا» ,معصلطع :.؟1) وجوه عويظ 


وأعصقطء* . 


(كاقة) لل دراو يهل (دعفلهظة» 
الإشراقٌ والغنمة » الظّل والُورٌ. الفاح 
والذاكن ٠‏ كِيارُوسَكُورو 

هو تَدرّج أطياف الطنُوءِ وَالظّلٍ في التصوير 
لزي ب من حبث إبرازالأخساء المسو ر لو الأبالة 
عن مواطبعها و صلتهايعضتها ببفض في المساحة 
المناخة ء فبَظْهْرُ الدج في رجات التورٍ وَالظلٍ 
المُتفاوئة زبادة أو تقصّاء منوادًا أو يباضًا » 
بأكترٌ مما يبدو في التصوير الجداري مموعع, * 
0 ل الفنان لاا ماع يا وجدانية من 
حبثُ الذَّرجة والمغروف أن 
رجات العُْويّةَ تُعيِنْ على نجسم 
الأشكال .٠‏ ومن هنا كانت إضاقةٌ لاغنى 
عنبا لجسم « التشكل » الذي كان يُكنفى في 
صو بره بالخطاً الوط الخارجي . وحين تَوُدْي 
نلك الندرّجاتٌ الطَنُوئيّةُ كَؤْرَها تنضمحْ 
درجاث الصف والقوؤ الني ينبني علبها 
الإحساسٌ الجديد بالكثافة . فعى حين بخضمٌ 
1 الكل » لإطار العقلائية الواعية تتخطى 
الكثافةُ هذه المرحلة لتوحي بما هو غير عفلاني 


الانفعال الوجداني ع فدرجاثث الكثافة 
لا ثْعَاسُ إلا حسنًا . 


حركة نشان البوذْبّةَ قد ضعت لفكرؤ 
نفديس الصُورٍ التي لعبت دورًا باررًا في غبرها 
من التُحل البوذية ل 
( الصور أمل كامعل1ا #١١ا)‏ 
كبيس صغيرة . كُنئِةً مُصلَى عرص 
[طعنة) عر ماإعوروطه 
رُكن مِنْ أزكان الكنيسة الكثرى يْضم 


مبكلا. (شكل )١‏ 
(أدع ث وائة) كو-موعوةء 
لإقا0تطن 0 9ه دمعو 
1 رَقْص لوعي ععصوك ععاأع ممق 


(غاط) ععقعمروه ول ع عدوربمة 
بَكْمَل الرّفصات الَقَلِديّة أو الفوميّة أر 
اتبيه أو الحرفية أو المهنيّة أو المُسْتّوحاة مِنّ 
أسالبب الحباة . وكان يُطْلْقٌ عَلَيّهِ يلال 
القرنين 4 اسْمه الرفص الكوميدي * 
عننوأمره عمموق - ويتطوي افص البوعي 
ونه التوعي عمغعومهه نمءة* عادة على 
خيكة مَسْرْحِيّة ٠‏ © ير بالأرّياء الزّاعبة 
الجذابة العي تُعبن المشاهد على 1 المكان 
الذي تفع قيه أخداث البالبه » ونادرًا ما بِضمْ 
هذا النّوع من البالبه خزكات زفع. الراقصة 
قماععالقط جه مم1 ١‏ 
وعادة ما تُصّمّم البالبهات نوعب خصيصًا 
لتواكبٌ مواهب راقص بغيئه » وهو ما يَضّع 
من يَنْصِدّى لأداء ذؤره بد قثرة من الرّمَن في 
موف دقبق 0 ُعْفْد المفارئة بَبْنّهِ وبين 
سلقِه . ولَعَل بز مال للبالبه النوعئّي هو 
« بتروشكا ٠ء‏ فهو بحن دراما رافصة مُتلى » 
قام فيها نبجبنسكي إأوم28111* في عام ١51١‏ 
بالنّؤْر الركيسي . ويَتمثّل في هذا الباليه 
الُضافر الأمفل بين قركين عدلنان15" مصمم 
الْرْقصات ومثرافتسكي الموْلُف الموسبقي وينوًا 
عامس نون الناطن .' رفل ازعم و 
وف البالبه لوعي بأنّه بالبه بَخْلو من 
ارفص على أطراف الأقدام , تُفوم البالبربنا 
وهي إحذى ذُمَى ياليه ١‏ يتروشكا » بال قص 
على أطراف القَدَمَن وف البالييات الخحديثة 
ُمْترجٍ النُوعَانٍ 7 التوعي والكلاسبكي 
(انظر ععموة 5م ة ممه ز0ه0) - وثمة مثال 
نمودجي للبالبه النوعيي يعمل في باليه « القيّعة 
المُيلقه 4 عوومعنم 16 من 'موسيفى ماتويل 


دفابا نا 41 ١‏ وتُصمم الفبّان ماسين 


فلقد طبع كوان شوا بطابعه الكثيرين من فناني 
النشان الذبن تحلفوه . ونظرًا لشهرته شاعِرًا 
ونخطاطا مُجِيدًا كانت له صلاتٌ وطيدة 
عديدة بأهل الفكر في زماته - 
وإذ كان قن النشان على ميل وتبقة 
بالعالم الذُّنبوي ٠‏ ققد اسنوحوا أفكارًا 
توش وقات كانت اسنظل بعيدة عن رؤاهم 
لو أنّهم آمضوا حباتهم كلها داخل أسوار 
الْرهبِنةِ في دسناتك الشاتن - 00 
كذلك صحبحٌ ٠‏ فالكثير ص أفكار 
البوذيّة فد ا إلى مدرسة الأديا.»* 1 3 
لمم بل أثرت تاتبرًا بالعا على 
بعض الفثّانين الأكادهيّين » وكان نتاج ذلك 
صورً! ! تمل موضوعاتب نشائية هُ تمطية ل 
بواسطة فنانينَ لم بكوتوا أنفسهم كهنة 
اتن .- 17 أن ثّة صُورًا ذُنوية في 
موضوعها الفتي رمسمها فنانون نشائبون دون 
أن تكون نا صبلة صريحة أو ضيمنية أو رمزيّة 
بالأفكار النشانية . وإذ يُوْكُدُ مذهبٌ نشان أنه 
ْبَعْ نظربة متقطعة الصثّلة بالكنب المقدسة ولا 
يمكن التعبيرٌ عنبا بكلماسم ؛ نبذ هذا اذهب 
عترض أسفار السونرا هنن5 التي كان 
البوذيُون الأوائل بعتقدون أمبا نحوي كلمات 
بوذا الممدَّسةَ . وببذا أداروا ظهوزهم 
مجموعات الأسقار الهائلة التي كانت تشكل 
مصدرٌ الوحي والإاهام للْفثّائِينَ البوديسنَ . 
ومع ذلك ققد أبدعت المّناقشاتٌ السَرَيةُ بين 
أسائذة النشان ونلامذنهم حول نظريتهم التي 
لا نسئبدٌ إلى تصوص مكنوبة ‏ آبدعت كما 
هائلا من الأدب الذّييٌ » وإن نكن قد ظهرت 
بين وقمم وآخر بِعْضَْ الاعتراضات على 
الأسفار المكتوبة » فل يكن ذلك اترعهًا في 
حقيقنة صَِدٌ أسفار ديسب بل ضِدٌ أستمار أديية 
منائرة بالعقبدة التسائية غير المدوّنة ٠‏ وعِكنٌ 
أن جد مُعابلة لهذه الحركة المعادية للإبداعات 
الفتيّة المتأئرةٍ بالعفيدة الدّبية في « حركة 
نحطيم العو ر » السير نطية جدمةاعمدم1* التي 
اسنهدفت القضاء على اتا فني وليد العقيدة 
السبحية . والح نه بت بدليل ماضع. في 
مل هذا اللونٍ من التعصتُب طيدٌ الإبداع, 
القني والأدبي النشاني لا في العنّين أو البايان » 
وبعخاصّة على هذا النّحوِ الصارخ. الذي بلغ حَدٌ 
تحطيم صُورٍ فنَبةِ تحلى بنوع, من الإجلال 


| والتقديس . ولبسّ انمه دليل أبضًا على أن 


نصادف صُوّرَه على الأواني والأؤعية الخزفية 
الصينيّة . (شكل 5١6‏ ) 


أذواتُ الفبَانِ الضيني 


كتوضلطم عاأدواع0 '0 عنذيو اعضاوتم وأفكععقم 


15 عوعتالطت 


(قاعه) 
استَخُدم المصور الصبني الخرير والورق 
للتُصوير عَلَيْهما بالألوان المائيّه . حتّى إذا فرغ 
مِنْ رَسْم لؤحته سازع إلى وقابتها وثفويتها 
بلَصفها على ورَفٍ ستمبك وتَعْطبةَ سَطحها 
بمِشاء من الكرير الشفاف . وعل حبن 
جرت العادة على امتخدام الوَرْفِ في لوْحات 
الثمئوبر بالداده ذي اللْوْن الفرد 
2 اسَنَخْدِمْ لخر بر للنكو ينات 
المَنّيّه المنعدّدة الألوان . على أن ذلك لم بَكُنْ 
أ مُثْرِما للفتّان إذ كان له مُطْلّن الحرّيّةَ في 
اليبار عا يشاء للوحته , 
وكان المداد هو أكثرٌ موادٌ التَمُوير شبوعًا 
نظرًا للتُتوُع الحائل في تُدرّجاته التقيفة الني 
تفيل إليا الفتاك تسكن و "تداز 1 شرت 
مِنْ ماء إلى المدادٍ وفي اسبخدامه الحاذق 


فر شانْه . 


وكانت ألوان التَصُوير الصبني من مواد 
مَعْدنيُةِ ونباتبة مخُلوطة بِالْصّمْغ والماء يَعْمس 
فبها الفتّان فر شائه الشهيرة المعروقة مِنْ بداية 
القَرن الثاني فى . م » وتكونُ عاذة مِنْ شغْر 
الذُئاب أو الأرائب أو المَغْز إلى غُبْر ذلك من 
الحَيُوانات حَبْث تُّت في مقبْض مِنْ أغواد 
اند بوكدا جا لاض رجه مل 
مِنّ اليشب أو يُطل باللك معدومةا* . 
ُيُونُ الصين 5 عمع اط 
ذكامة) كتمماال كاره عم 

ترق الفَنُ الصيني إلى القَمّةَ بين الفنونٍ 
لاه بإعتفاته اخبال غل تصويرة لكل ما عو 
جوهري وسام في الطببعة . وتأكيده على كلل 
ما هو رُوحاني بأكثر مما هو ماد . ونحربكه 
لخيال المشاهد عن طربق الإيحاء أكثر منه عن 
طريق استكمال الشكل المصوّر » فلا عن 
براعة اللوْنِ وركة التُصممم . وما من حضارةٍ 
استهدفت لل ذلك التطُوَرٍ صل الذي لَقِيتَهُ 
عضانة الصين » ومن ثم انعكس هذا 
الاتصال على فنونها . فد مر الف الصيني عبر 
القرون المنعافة بعطور الم يتْمَطعْ لِسبَبيْن : 


(شكل )١‏ 
توترة > ياسفهاة نقد أن اشر معي مسن 
تلامذتهم من الفرّس . وثُعَدٌ اللؤْحات 
الجداريّة بهذا القصر مُصوّرات فنيّة رائعة 
جديرة بالإعغجاب فطلا عمًا لها من أهميّة 
تاريخيّة » إذ نصور لنا بلاط الشاه عبّاس المواّع 
مع الحياة ومن منتقوه على اعرش وتخلفوه 
هُمٌ وسّط الماوب التي يُقيموتّها ايفام 
بالروار الأجاذب حَيِتُ يدو عازفو ا مو سيقى 
والراقصات يَفْرَعْنَ الذفوف وَيصككن 
الصنوج . أو وهم يفودون فرساتهم وملط 
المعار ك . ر(شكل )8١6‏ 


خْيُوانُ الكيلين 
[ ثبي لبن ] 5 

حَدٌ الكحَيوانات ا لخدتي 'فن 
التُصوير الصيني © وله راس أسندٍ وذيل 
كالكئ كد وتبيكُ مِنْ جسده الجيحة كَقطّع 
السّحاب المُمَرّْف بالبُروق » وكثيرا ما 


[ كو نفيك 


طق صبني أبييض ذو زخارف زرقساء مزججة 
لحيوان الكيشين الخرافي ونياتسات مسن حوليه 
(شكل 77) 


شاه عباس يستقيل سفير الهتد « جهل سوتون » 


وقد أخذدت هذه اقب نمو مع ظهور 
الصوير باويس الذي كان يمر برق أكثر 
وعمن أيمّد من أي نقنية أخحرى مثل نغنبة 
الفربسكو معو60]* . وتحسن شر تفئيسة 
: الإشراق والغتمة ؛ أكثر ما يكون في أعمال 
كل من للبوناردو ولجوومع1* (اأنظر 
واقطس؟) وكور يجيو ونهع هرمح ع 5 أنها 
وليقة الصلة باليّبايئات الواسعة ذاثٍ الأثر 
الدُرامي [ألّني جاءت على يذ كاراقاجبو] 
دأعرة: 05+ وعصوري القرنٍ السابعٌ عشر 
(انظر وعلوطعمع”7 ) والني كان رميرانت 
ةطرو 1 * أعظم من اشتهر بها . 

وكان لمصطلح ١‏ كياروسكورو ٠‏ دلالةً 
ساقةتطلق. عن تهات لطبو 
بواسطة ألواح. خشْيةِ عدبدةٍ نكون لكل منبا 
در جنها الضّو ثبة القاصة بيبأ ييه معباعدمعوئط 
كانه هه" » وذلك لإاحداك تقاوبب في 
الدّرجات الضنوثية ننحكُم فبه الغلاقة بين 
الأحبار وسطح الخشب ومَلمّسبهِ ٠‏ فإذا 
الأعرَاف :والسمة كالما من خِذَه المسومة : 


وكذا كان هذا المصطلخ ولا يزال يُطلقٌ على 
المتُور المنمدْوْ بالأسُودٍ والأبيض أو البئيّ 
والأبيض ؛ كا غدا بَعْني أثر الظلّواهر لوي 
آلتي يتجلى فبها الاين الشديدُ ببن. ضوْءِ 
ساطع وظل خافسي . ( صورة )1١145‏ 


جهل سُوئون (كاتة) كيك - لتطتط 

لى يكد عباس الثاني (لالجمه 11-1 
يَعْلٍ عرش فارس حنَّى كشف عَنْ ذَوْفه 
الأوربي ٠‏ وكلّف مجموعة من المُصوْرين 
افواددئين يزشترّفة امجذراك قمر جهل 


عل ممم طت0 


(ههقةعة) كتمولطع رمم معلجغ :11 
ازتكزت الدّراما المبيّة ‏ شأما شأد 
الدراما المندية على الودثب السانغبنا 
0ه المكوّن ركم والرّفص 
والموسبفى . ولكتبا كخُتلف لحلاف جذربا 
عن الذّراما الهئديّة يضغف اغتمادها على 
الرّقَص الذي هو السُوَيْداء من قُلَب الوح 
الهندية ٠‏ حيث لون الإله شبمّه 516 * بخَلْق 
إيفا ع ع الكون بالطيلة التي مر عليها ببده. راقضًا 
على ضَرّباتها إلى أن ظَهَر العالَمُ كله إلى 
لو جود - ييا جرت الأمور على خلاف ذلك 
في الصين عندما بَدَأْ الم أل رامي قَِ الثم 
والازدهار . د ل بَكُن الرقص احد الفنون 
الني يُسبمُها البلاط » 6 لم يكن العببون 
بمبلون إلى ذلك الْجبد الششاعرثي الذي يعبر 
غله الرُقْص ويكيره ٠.‏ فاوح العلييه مُلبنه 
الصلة باللُصرّف وهي روح عَمْلِيهُ 5 
وَمِنْ ثم كانت المَسْرحيّات الصبنبة العكاسًا 
لهذه التزعة العَمَلبّهْ » حنى لتجذ الكاهن 
البوذي والمُتصوف الطّاويّ ين شخصيًاما 
التي تير العسّحِكَ د هَاللُونَ الغاليب عل الذراما 
الصيعية هو الطّابع الكو نفو شبوسيٍ بمغى أنه 
اللاأذريي وَالْعَمَلٍ يوي وإنْ 33 أمحلاقيانه 
سامية المبادئة فيبلة النشاعر . ولا 0 
الدّراما الصبيّة كثيرًا في قعص عمق الألهة 
وصراعانها إذ بَنْصَبٌ المسامها الرئيسي على 
أموو ا التمن : 
ونْزجع أصول الدّراما الصَيبّة إلى الأحفال 
والطفوس التي كائتٌ دائما مصحوية بالعناء . 
وفي عهد أمنرة طان بره نس الامبر اطور 
مبئغ هوأت وضقيط] عونا الاب كملام 
( أكادكسيسة يسنان الكجش صرق « 
الششّهيرة لتذريب شباب المغئين والممئلين . على 
حين اترئبط انشأة الأوبرا لغيه الصبنثة 
« نشين شي © أقط همل يلون قدبم. م 
الدراما الموسيفيّة ظَهّر في غهْد أمثرة ؤن 
يه ان م أنْحَد في الاطراد 
والشّمو إلى أن تؤقف كماما مع تَوْرة طَائي بِنْ 
عصلام كج" عام هما حبن بندأت الأوبرا 
ابيب الحَقّة في التّهوض - ولعي كلمة 
نشبن « الرئبس » وكلمة شي « الذّراما ) 
وهذه الأويرا الصُبنيّة نديدة الشّبوع والتعْييّة 
ا تتُطوي علبه من جَاذِيبّة » وتَسْكَيِدٌ حبَكانها 
مِنَّ الرّوايات والقصّص التائعة والأغمال 
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مام الرباح » جرداءً الغصون ؛ حافلة الجذوع 
بالعُفدٍ التي تظهرٌ خاصة في شجر السُفرجَل . 
وتكشف هذه التصيلةٌ الغزيرة من اللو حات 
2 فدرة المصور الصيمي على النركيز ححنى 
لكانه يُصور ر الكون موي في ذرة من العبار 
أو يشكل الفزئؤس كله في زهرة بريه 
واحدة . كما تكشف عن عبفريته في دراسة 
: 
مشاهد الطبيعة » واتتقاء الحوانب الفادرة على 
التأثير في المشاهدين المرهفي الحسّ مثله» 
وعلى تأكيد الانطباعات الني يربد نفلها 
مشاهدي لوحابه . من ذلك ما ينجلى في 
تغطينه نر الجبال بالضياب وقَممها بالقمام 
وأبراز الى والصحور (ااتي. “هن عند 
الصينيبن عظامُ الأرض ) تعبث عا عوامل 
التعرية فتبدو إسفتجبة الشكل انا وشْنْبًا 
مر جائية آنا عير ء نتحدرٌ اكباهُ علبها لنتسات 
0 جداول هادئة ملتوية كغدائر الشعرٍ 
لمضفور لني ترمِرٌ إلى الخيرٍ والودٌ 5 
المكنافد النايطية بالشاعرم به والايحاءات الذالّة . 
ذلك 98 الفنات الصيني الغدير بصور هذا 
الإبداخ كله و كانه بظائعه اعد امن عل ٠‏ نار > 
0 المشهد وألوائه تتداخلٌ مُسشَكلةَ عالمًا 
من الرؤى في قن بعيد يتلاشى أحيانا في قراخ 
الخلفية اللانبائيّة . 
وقد أنخدذ التصوير الصيني ‏ أشكالًا أربعة : 
أولها ١‏ الصو اللجدارية:. المتفنة بأسلوب 
الفريسكو الجاف وعمعو تا على جدر أن 
الماين. -والفتسوي »: . وثاتيا: :اللقايق. ‏ للملقة 
وثالنها للفادف المطوبة 
ل * )2 ور أبعها طلم أ لبوم] الصور 
نسبه بيه [ 04لغم16أمه 0 - طعلا 158] 
وهو نوعان ء ذلك الذي بعلم الصوّرٌ القديمة 
بعد تتبينها وتكون عادة صغيرة الحجم منترعة 
من المراوح. أو أجزاءً من صورٍ كبيرؤ مهنرئة » 
وقد شاع هذا انوع في عهدٍ سر مو 
لاي ا والتو الأخر بض صورًا! 
سس حيها لحف ل الألبوم الذي فد 
يضم سنا أو ماني أو عشرٌ ورفاتي » وظهر 
هذا النوعٌ في عهد أسرة و يك 4 
وشاع بصفةٍ خاصة في عهد أسرئي من 
لاأققم لك عوكقة* ونشين مم09 عناخطة* ل 
( الصور ١147‏ ., 4ه١,‏ ههكدء, 
5ل ء لامأ 4 لمه١ا)‏ 


الدراما الصيئية 


من هوطع لو * ) 


معدل موعولات) 


أُولّهُما اتفساحٌ مساحة اليلاد وفدرنها على 
امتصاص الغزاؤ الأجانب » وثانيما أثر 
لكو نفو سبو سب ف تتكتمومنائومع* 
والطاوبة محامة؟* 2 قكانت الصيسغ 

افيه التي كيب ها الاسنفراز نادرًا ما تنفي 
أو نغببُ » وما فنهغ الاح في كل جبلى 
يحاكوت رُسِوم الأسلاف المجبدةء 0 
نفس إل والي الخرفية هي المُشَقَقَةٌ اصطنا 
لنيدو وكأتها فديَةٌ بم منجزات 0 
العريق . وفد نشاً الفنُ الصيني ‏ إلا فيما 
ندر كي بكونَ للأثرياء والعلماء والرُهبان 
والأباطرة عَوْئًا على تَأُمّل الموضوعات الدَّيِيّ 
والشّاعرية . وعلى حين م تكن الصبنُ أرضًا 
خصبة لأشكالل الفنّ الحندي المعقدة فإنا 
استعارت أسلوبًا رقافا من يذُو السهوب 
الأسبويّة التتمالة خلف أره في تصميمات 
امحالن الرّشْبفةٍ وأشكال الحبوان الني زترت 
بها قنونُ الصّين الرخرقيّة كالخرير الموثى 
والخرفيّات والعاجبات والبشببات 190 الني 
اشتهرث بها على مر السنين . 

وفد انطوت لفائف النصو ير الصيني على 
قبم معنوية 0 أبعادٌ الحباة الروحية فهي 
ندورٌ حول مشاهد الطببعة مع تحويرها تَحُويرا 
لا يْنعْدُ بها عن قسماتها الرئيسيّة » وذلك 
برسم الحدود المحوطة مغ رمن عل 
انّسافها في أسلوب ا نري معه أغمية 
الخطوط وضريات الفرشاة مع إسمال وأضح, 
لشأنٍ الإنسان الذي لا يشغل في هذه 
اللؤحات إلا مكانا ضكيلا يوحي بهوانٍ شانه 
وَسمْط الطبيعة العملاقة الطاغية الني 
المشاعر بسطوتها وأنفساجها وججبالها المسشة 
امخنلطة قَمْمُها بالغبوم ويبصخورها الملنوية على 
شكل الدّؤامات وبأشجارها ذات الجذوع, 
الحافلة بالعقد . 

00000 
وحدانهم من أحاسبسن يغلبٌ عليها الطابعٌ 
الرومانسهي من خلالي مشاهدٍ الطبيعة لني 
كانوا يُحِسُونْ صيلنها بعالم اللانهاية » وبحاولون 
نسجيل 2 يعروهار من تغيرأدي اعدئها 
اخبلاف الفصول وتغلّبٌُ ظروف المُباخ حنى 
خهوا تميلة عائلة من لوحا الى تصور 
الجيال والؤدبات والأعبارٌ والغابات » بدت 
أشجارٌهم منألفة قر الرببع ٠‏ راعشة يي 
الشاع )2 شا مع الأنسام, ألحمادثة ) متحنية 


في مُعْيَمٍ مله شديدٍ التُعْقيد يسوي 
ملتلف الإماءات التي لايسّمح بالخُروٍ 
عَلَيْها والتي يتحدد 0 0 
حتى لَقَذْ خُعيرتٍ خركاتُ كراعي مُمَدْلٍ دورٍ 
المَرأة وتات » وتلويمات أكُمامه وَخدها قي 
تسلع وثلاثين وضلعة _ وهده الحصيلة الرمزية 
لا تى عَنها آي. الترض المسرحي المليي 
شأما شت الدّراما الهناديّة 018 . 
قالحوار الدُرامي لا يُحاكي الكلام المألوف 
ابا المْهَرَحِينَ المسموح لَهُم بالحديث 
لْهْجةَ أهل يكين العاديّة تَحْتَكِيِدُ ُحطيٌ 

الممثلين يمصطلحاتتي بكر يم والإشادة التي 
تفع يبَلاعتها عَنْ مُسنْتوى الححديث العادئي » 
ا يَعْمِد الممتّلوت إلى العم المُوْقَع الذي يُطبل 
يَعْضَ المقاطع أو يرقع طيّقة الصّوؤت أو 
يُخْفِضُها قي يَعْض الاثتقالات مما يَجْعَل 
الكلمات عَامِضَة و مفهواعة . 

وعلل حين يع المَمَتلوَ يدقة القواعد 
المقروضة عَلَيهِم » ٠‏ ققلّما يلقت التطّارة إلى 
-- يكل العتاية الواجية » إذ لا تكاذ 

لثرئرة واللعُو يتوققات قي قاعَة التُمثيل , 
يقوم السقاة والحُدّم يَتَقَديم الشناي 2 
يَطليّهِ . وحتى وَقْسٍ قريب كان من المألوف 
أن يسول الممثّل شرايًا مُنيا قبل الأقدام على 
إلشاد أعنية ذاي أن 


وقد يدأ أسْلوب المُسرح الأوريّي في غَرُو 
المُسرح الصيني مُنْدَ عام ١9.17‏ عِنْدَما يرى 
قياس رواية « غادة الكاميليا ه ورواية 
« كوخ العم الوة؟ السرح الصكن - وقد 
أطلّق الصينُون على هنلا الوح الحديد أسم 
الشراما انايلقة » » ولح كن داك كثه أ 
متيسرة لايضام ما تَحُويه مِثل هذه 
المشرحيّات ؛ لع أل يكين اليه كانت 
تُعَدٌ لَعَةُ موقي يه لاتمطلح كي تكوت أداة عليه » 
على حين عدت الله المكختوبةٌ عسيرة على 
أفهام. العامة . وعِمّدما عملت الور ة الأدبية 32 
عام ١919‏ على املتخدام اللَّة الحليّة قي شنّى 
الأغر اض الْأدّبية مح م, 8 نّ المْمْكِن انتهاج 
أمثلوب امسر ح الود ني 4 وصاحت َلك 
جُنوحٌ إلى الواقبيّة لعزي بالمثل . وهكق 
كات إيسن وي قِ الصونر كا كان قٍ 
آليايات هو الذي م ها الطريق - حَقَا إلى الدّراما 
المَوْميّة الحديئة القائمة على إعادة تَقيم القيّم 
الاجياعية » كَرَكنَ المَسرح الصيتي 
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مِنَ الشكليّات اللْفليديّة منّوامٌ أكانوا قَوْقَ 
تحشئية المسرح 8 0 

على ان الممثل م مغن يل كك شيء 2 معلا 
عَنْ أن مَهارته كَمْهْرَج, وَمْمَئْل إهائثي لات 


ءَ 0 


اهمية 22 قذْرته العدائية _ ب تَتّسِق 000 


مع الإايقاعات الصوتية للغتاء والتمثيل 0 
م * - وتقع مُسكوليّة العرض كله 

على عاق قائِد الأو ركستر الذي تَلْمَب طيْلته 
ومُصفقاته الحْسييّة | دَوْرَ القيْضٍ قي 
المسرحية ‏ ويهنا كوت الهدذقف الذي يُسعى 
ِليْه المولف المسترحي الصيتي هو هدا النُسيج 
المكوّة من الصلؤت الشركة الذي يتحول مِنْ 
خلال الشغر إلى صورة تميالية رقيعة » على 
حون تأني العبار رات التي موه بها التشخصيّات 
القردية » وح الْعْقَدة المنطقي في المريّة 
الثانويّة . يا أن يَلْقائيّة التطّارة قي الالدماج 
يحَياهم في القِصّة هي التي تُحدد مُسلتوى 
العَرْضَ الأويرالي تشين تبي © وقيمته - 
ح الصيتي عارية إلا من 
يساط عِرَيّع » ف متا أمامي كنيف 
عن مار ساعة يرح » وإن يَكُنْ هماك ميتارٌ 
لمي كير الألوان والتكارت يعتير مِلكا 
خاصًا للممثل الرْئيسي ع © يُعْتير مقياسنا 
لمستوى ثرائه المادذي - ولاي لحل الممتّلوت إلى 
المسرّح إلا مِنّ اليمين » ولايَخْرجُونَ منه إلا 


وتبدق تشية الْمّسر 


م اليِسار . ولايُستّعات قي تَمْثيل أَعْمّد 
المشاهد والمعارك . البرية والبحرية وَغَرُو 


المُدُكَ ومُواجّهة العواصيف و الأعاصير وأغمال 
تماد العاجلة بأكثر مِنْ مِنْصََدةٍ تَحشييّة عادِيّة 
معدي يظهرين قائمين الإذا وح ساعد 
المُمَثْل معدا قوق المتضمّدة معني َلك 
وود المُمَمّل في هُوْةَ تُصيبُ بالدوار وله 
تَقَدّم لمُساغدته على الخُروجٍ مها _ أمّا إذا 
وَضَعْ قَطعة قماهر َيْنَ المَمَعَدين قهو يُهَيو 
سَريرًا » على حين يُرمّز إلى الجواد بسُوط فق 
يَدِ المْمَكّل يتتاوله المُساعد ممه تَعِيرَا عَنْ أنه 
وَل عَنْ عََهْر الججواد  »‏ تمثل الراية السّوداء 
الي وأا القتال يَختار المُحارب المَهْروم 
المسترح مُعْمْضَ العيتين : نم يملقط يَيْنَ راي 
المُساعد الذي يُكون قي التظاره وَيِمثْل هذه 
الجيّل تمسح الحدود لما يُمْكِن تقديمه على 
تحلئية المسرح ‏ وَمِنّْ تأحية أخخرى قهناك 
تقاليد شديدة الصرامة تُحَدّد كل تفصيل من 
تفاصيل الْعَرَض - قح ركات المُمَثل مسنطورة 


مل ع0 


الأتبية المُسهية التي تعنم عَدَهُ!ا من الجكايات 
كوارئها الأجيال وتمْكس صورة العاقدى 
العريق مُعَلَّةَ في أُنْماط الفضيلة الْمْليديّة . وإذ 
كانت هده القصّص كنال شخْصياتٍ َألوفة 
انماما اقطان عن أُما ل المُدّن والحضر عدت 
أن اول للخروج يها عَمّا هو مَغْروف متواء 
قي حَيْكتها أو في تُخوصها تُقَائْل بالامتتنكار 
لا بالترحيب - وتتتاول روايات التشين ني 
العكمُسمئة مار الأبطال و حروهم اوالوراتهع 
بالشمجيد والإإكبار اوم يكن الأكياء هم 
دين يتولؤن الإغداد المسرحي وإنسا 
المُمَثُلون أفسهم ؛ وَمِنْ لم فلا يُعَذُ هذه 
الروايات أغمالا فيه مُكتملة إذ ها لاتريد على 
كوا مُحَطْطًا عرص سرحي يَجْمَع بين 
الكلام والأخداث المصحويّة بالموسيقى 
والتلغر في وخحدة أويرالية ‏ 

وتتثمل الأويرا الصَيبيّة على ازبعة الخاط 
دراهية رئيسية هي الرجل ١‏ مين » يوعطه 
والمرأة «تات ٠»‏ هودء وذو الوّجه المَطلي 
« تشين »© عولط الذي يُمَثْل شخصيات ذاتٌ 
رحو كَذةِ كالمُحاريين ورجال العصايات 
والوزراء التفعسين بالغيرية والتشاظ د واغير) 
الممرج ؛ تشو ٠‏ 60604 ويعرض هؤلاء 
الممئلون شخصيات تَمطيّة مُجَرٌدة الطابع لكل 
مِنْها طريقته الخاصّة في الحركة والسير وق 
إهاءاته ولازماته اللّمْقلية والصؤتيّة . وليس 
ثَمْةَ محاو لات رمم الشخْصيات الفردية د 


لاحاجة لما ٠‏ يل على العكس د 0 
الممَثُل 5 يِيْن مَهارّته في تمثيل 


الماليّة «للشخصيّة التمطية؛ التي يديا يكا 5 
دق يائباع الَواعِدٍ المؤضوعة ها وقد يَقيي 
الرّحال يقوموت مُنْدٌ رمن بَعيدٍ وإلى عَهْدٍ حِذْ 
قريب يأدْوار النّساء حثى تَخْصيّص يَعْض كبار 
م 2 ع 07 ب 5م« 

مُمَتلهم قي تأدِيّة أأوار النّساء فَحَسنْبٍ » ونالوا 
شه رهم يَاءٌ على ذلك - ويَْلُمَ المُممْل الصيني 
عادة دَرَحَه عالية مِنّ اليّراعة يَعْدَ مينينَ طُويلةِ 
يقضيبا قي الدْرِييٍ السّديد الصّرامة فهو من 
التّاحية النقارية لا يَحْتَاج قِ أداء دَوْره لَغِير 
مَوْهِيّته القَنيّة » في حين أَنَّهُ من النّاحية الْعَمَلِية 
لتقسية لكر و المكييحة ١‏ , وتُعاونُه جُمْلة مِنّ 


0 01 


37 
الذوات يُعيدون عن الأضواء ؛ ومن كم يعقوت 


كلهم موعمتت0 


بالتّفاصيل الذّفيفَةٍ للموضوع المصوّر ء وإنما 
حرص كل الحرص على أن بجعل المُشاهذ على 
صلة وهر الموضوع الذي بنناوله يايسط 
الل الممكنة » وهذا باستخدام التُصوير 
المباشر بلمّسات الفرشاأة 1به#««اوتمط - 
والأفاوال لصيس ع القكر وان و سل 
للعواطف » والصُورةُ المتقنة هي الي كدير في 
المشاهد نفس المشاعر والاتفعالات الني هر بأ 
لفان عند نصويرها ٍ وليس كن صورة لمنظر 
طببعي صبني تُعْدٌ شسلجيلا طيْفبًا لأي مَؤفع 
جغرافي » وإنما هي جمع لمظاهرٌ عِذَّةِ وفعت 
عت يعر الفنان أناء لخرالة ٠‏ ؟! أنه ليس م 


و رئريه بحاكي شكل صاحبه المماكاة كلها » 


وإنما هو اد ثبل وهر أل خصيسبة 
المصورة . وإث من يحاول البحثٌ عن شه 
للشيء المصور في اللؤحاب الْصبسّه ‏ 


ولاسيما تصاوير حقبة أسرة صود لت يغب 
غيه الحد ف ب ن نصويرها آلّذي لا يُعنى فى 
الحقيقة بعرض شَيء ما بل ينقديم جوهره . 

وخري التَصوير الصبدي عصادةٌ كن 
المراسم 31 م يعْنْد المصور الصّبني أن بتقل 
عن اماما نلعيل هو م ةن 
العجالات والدّراسات إلى أن بكونّ على ثفة 
من أن فرسائه باتت فادرة عل لى إنفَانِ رسم ما 
سند » ومن لم بشر ع في رسم. لوحيه التهائيّة 
التي نكونُ 
وسر ع غَائقَه يتجلى 8 جمال اندم 
باررًا . ل الصيني على المدظورٍ 
المنطي عاتاععمدوم ممعولا» » وعللى الرغم 
من هذا ففد كان جد موف في بعكب الإحساس 
في التُْوس بالمسافات , ونحلى هذا في رسبه 
لنمشاهد البعيدة أكثر ماتكون ضآلةُ بعد أن 
ته لقاب .امع ف لعل مراع 
بالتقريب بين الأشكال الني في أمامية اللْوْحةٍ ع 
والمباغدة 0 0 التي ف لبها 0 
كان ع الإنسائي في الف الأوري المؤمن 
باحادية هو أقوى الأشكال تعبيرا كانت 
البوذيّهُ المؤُمنةٌ ارو حائية وبالخلاص م مِنّ العالم 
المادي وأت, الحياة النيوية عابرة لاغناءً فيها وأن 
الجسد بقل عل الرقعة لا تعد الشكلل 
الإنساني تعبيرًا صادقا , وتُنى بألجوهر دوك 
الْعَرضٍ » ومن هنا تلّى أئرها في تشكيل الهم 


من الذاكرة ‏ في خفةٍ شديدةٍ 


79 


الفا رسي أن بكوت معيارز تقدير المُستوى الفني 
الصبني . ولا أذل على أَهمْيّة 
الغلافات بت الصثين وفارين في تتفل الرن 
فيما يَتعلّق بالتَصْوبر من أن شاه رخ 
طعابه -طمطة» لابا” جدلاغ ١14‏ الاين الرابع 
لتبمورلنك أزسل فانا مُصوْرًا هو 0 غياث 
الدين » ببن مَبُعوئيه من المشقراء إلى إمبراطور 
الصّرن و كلفه يسئجيل ما يراه مثيرًا للاهئمام 
خلال رخلنه . وامندٌ هذا الاهبمام بالُصوير 
الصيني إلى المؤضوعات التي نناولها الأدَب مما 
أسشفر عن تأثيره الدائب على التُصُوير الفارسي 
وكذلك على التمئوير المغولي الهندي الذي 
كات يَقَُو أرَهُ . ولفد عدّد الجُغْرافِ ابن 
الؤزدي في مُنْْصْف القرن ١5‏ المُبون التي 
تَميّر بها أهل الممّين ومنها : و الخْرّف الصيني 
واتبائيل الصغيرة امحقورة وتُصُويرهم الراع 
ورسومهم للأننجار والحبوانات والطبور 
والأزهار والفواكه في مُخْلفٍ الالو 
والأتشكال حتى لكأنها لا يُعْوِرُها غير الوح 
والنطق * . 

ولفد أستقى المصوّروت الفُرِسنُ هذه 
الأصول الْفنْيّةٌ عن ألصين وعن البلاد المتاخمة 
لحُدود الفارسية + ثم غدت نلك الأصول 
خصائص غير فنون الُصوير لد 
الملاجم المميزة هالة اللهب (انظر اك 
أستعارو ها من تانبل بوذا في 
اسبا السطى والصين منل صورة بوذأ الصبني 

من الفرث الا سبع الجالس فوف عرس اللوئس 
حاملا ببُمناه الصاعفة «قاغرا» الني تُعدّ المصدّر 
الإيفونوغرافي للشعلة أو هالة اللهب ٠‏ ومن 
نحت عرسّه حاميا العفيدة البوذية وهما يحملان 
هالنين ‏ من رأسيهما . ( انر 
ك6 لا لقتستطم معأوملا طز كوناهك ) 


( صورة 4؛, والشكلان نض : 6 


قا يال 
عفارنيه بالفن 


يهم . ومن هذه 


ولاط رامع التى 


التتصوير الصيم 
زماعة) ءاه عسل اراعم و1 

ينظر أهل الصنّين إلى الُصوير على أنه أسمى 
الصبني غريئًا شدبد التُحويرٍ لأنه لا يلترم 
قواعد النظور علاناوعووموم* ولايستخدمٌ تقئة 
الفائح والداكن وعدءوممونط* ٠‏ فالقتان 
97 لا بحر ص 7 نسجيل الأئر المتغبر 
لضوء الشّمس الظلال. :و8 يعن 


#تلثونلهم عوع 518 


مُحاكاته . ومع ذلك يد يبعي التظر إلى 9 النشبن 
شي ؟ ياغنيارها 0 رئيس للصّين في 
تارب الثّراما . (صورة )١6١‏ 


76ج دار وع اكه ريرك وعاءكفعوعة عمعستطي 


الأمْراتٌ الحاكمة في الصّين (لنه) 
2 


. أسرة نشين وفط© ١‏ اسشسككره م , 
سثرة سبش ثنا8* 5918-2845 م. 
. أسرة طأن هومة"1* 525518 مل 
هه الأميٌ امس 1ك 307*896 هس 
اه خم, 


1 
م و لضفا 


6 أمرة ضرن عة* 95-53521لا؟١‏ مل 
502 الشْماليّة تجحوسبا ودام , 
الجنويية الا ااسولاكا م. 

7 أسثرة ون مونالا* فلا وديم م 

1 أسثرة 0 علخ" 13558 - ام 

ع 


صودن 
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3-35 م كن 


أكأؤ5ام. 


كع أتكسدج جسق دعا معلأعهم جل عمج عممعوون 
الأمْر أن العمينية اله ومكزه نبل 
لعا دك (.اقعم 
أعفب سقوط أسرة طان وويع72* حفية 

من الاضطراباءت والفوؤضى استغ رقت و 
وخمسين عاما اكتوت فيبا الصينٌ يسلسلة من . 
الحروب الأهلية وانتشر خلالها تصويرٌ المناظر 
اله ذابيب الَو ن المرد عتممعطءمسمد” ١‏ 
من الفدانين لتصوير الحياةٍ 
البومبة عرممع* ٠»‏ 5 مخصص البعضض شي 
نصويرٍ الطيورٍ والزهورٍ » وَطَوّرِوا نَم اتصوير 
الشخوص والكائتات فغدت نْرسم بأساوت 
«التصوير اللاعظمي» #عاتصلدم ومعاعووة» 
بحبث تنمو الأشكال يضتربات الفرساة المباشرة 
اجو طويمطة خخالقة حدودها من ذاتها دون 
تأكيدها عخطوط عمحوّطة . 


وإن تفرّغْ جملة 


مسأكستهم عتصسوتو1 جره كععمع يكم عمعماطت 
7 أ كلا كمكاورثرله كمع ا منايما 
أثر الصين على التو ار (كاقة) مباو تداعا 
الإملامي _ 

مام شل قي أن 8 2 نمّة انُطباعًا عميقًا أخدئه 
اتصنوير الصلبني على كبار رود الف الإسئلامي 


من أهْل فار م » إذ جرت العادة قِ 0 


80 متواععمم عمعطلك 

بيها يخلو الموضوع المصوّرٌ من فكرة ثنير الفوى برسم المناظر الطبيعيّة وأعواد البامبو الجمالية الصينبة . 
الوجدان . ولهذر كان الفن ١‏ لصّيني في حفيقة والطُورٍ والزّهورٍ » وهو مالْسْمّى ١‏ بالمفهوم والمعروف أن هن الكنابة الخطيسة 
الأمر فنا رمزيًا لأن كل ماهو رعو م بعكسر الطاوئي 6وزمه3* المينافيزيفي © للتصوسر برطم همع اليه والتصو لنصوير الصبني جما من ابتكار 


مظهرًا من المظاهر الكلَية الني يدركها لفان 
بالقطرة » فالحتَكنْذ الفنّ الم بالرموز ذات 
الثلالات » وعلى رأس هذه الرموز أعواد 
البوص [البامبو ههطويهم] الني تُشيرٌ إلى 
حكمة العلماء لجمعها بين الصلابة والمرونة 
ولفابلينها لكف والتُشْكل » إذ يبت الحكيم 
على رأبه كا نِلبنُ لمحادله دون أن ينخلى عَن 
تله ومبادئه . والبشب ع4وز يرمِرٌ هو الآخر 
للطْهُرٍ والنقاء وعصياله على التلفاء وبرمز 
لشن «مههرة* إل ما في الإمبراطور من 
خخير اع وطائرٌ الكركي لطول العمراء والبط 
المتالف أزواججًا لوفاء الأزواج ' وشاع عق 

الرموز المستقاة من الثبات زهرة 0 اوقلت 0 
ع0 رمرًا للطَّهرٍ والثفاء » وشجرة ا 0-7 


5 


التي نزدهر -حنى أثباءً تسافط اللخليد رامزة 
للشَاٍ والاستفرار » ثم شجرة الصُنؤيّر ذاتُ 
اعفد الرامرة الحكمة الشبُخوعة الني 
لا فهر . وا انار الصينيون من بن 
البالات أشجاز الصتؤبر والبرقوق والمفوخ 
والمشمش اختاروا من بين الطبور اللّقلق والبط 
والكركي والإورٌ ومالك الحزين ٠‏ وصّوروها 
إما منطامنة على الشجر أو مُخلفة في القضاء . 
( الصور 54ه١1.)‏ ههكث2 5ها2ى 
لاه ١8 , ١‏ ) 

مس ) عق كل مرتوامء ممم وتواعععمم عوء مقطا 
اليو رسلين المنيتي 2 الغضار 7 زواجة) 
من الخرف ابتكثره الصبنيو 

بن عامي م56 واءءة م ونقته عنيم 
الأوربيون في عام ١-8‏ - وفد أطق الرحَالة 
الببدني ماركو بولو !لذي زار الصين عام 
م في عهد الإمبراطور فويلاي خان 
اسم فمفلاععتمم على أنواع الأواني الرقية 
المنُبتبُة » وأغلبٌ الظيرٌ أنه أطلق هذه النُسمبة 
لمشابية طلاءات هذه الأواني لنوع, 


: نُوحٌ راقٍ من 


الأصداف البحرية تدعى 07©[!888م قتامعع 
أوة بأسطنحها اللدفنية الوه )جا أطلق عليه 
المسلموت اسم «الغضار الصبني 4 . وتنكوث 
عجينة البورسلين من مادؤ الكاولين والحجر 
الناري اللّذين يُحرفان على درجات 
الحرارؤ العالية » ويسآعدٌ الكاولين على مرونة 
العجينة وإعطائها الكل المطلوث - ويتميز 


الصبنى . 
> حر 
المبكرة أغلانك الجياعية وَعُحلْفية » إذ نذكر 
المصادر الأدببة الفديمة كيف كانت الصو رٌ على 
جدرانٍ القصور مقصورة على الأخبار من 
الأباطرة والوزراء واحكماء والقادة وكذا 
ا من الو ثما 0 عظة 
عا . وعلى نفس هذا الهج الخْلفي كانت 
0 لا تُعْنى بملامح الأشخاص وإنما 
غابثها جوهرهم وما يؤدونه من واجباتر 
حبوية في المجتمع . وهو ما بلمى ٠‏ بالمفهوم. 
الكو نفو شيوسي تداع بط و00 الأحلاقي ؛ 
للنصوبر الصيني - 
وَهكذا كان أ 
غريًا على الوق الصيني ء قلم نكن العفائد 
السائدة مصدر إهام. للأعمال الفئيّة العظمى 
إلا ندرا , 3 كانت البوذية !1 لوافدة الني أمُرت 


أعماللا ف رائعة عفيدة أجنبيةً يتور دة . 


لفن الدب في حفبقته شيئًا 


ء كان للعثلات الإنسانية ونا نات عط في 
الفدق تي عدا ظهور جر اسل التحرصس 
معًا وهم في مجالى الدّرْس أو مواقف الوداع 
الخارٌ أو لفاءات الْرْسميّين الذين كانو! بطوفون 
في أنماء البلاد طولا وغرضنًا من الموضوعات 
النتائعة في النُصوير الصبتي . ولكاذ الفن 
الْصّبري يخلو من موضوعات الحروب والعنف 
والموت والعُري وضحايا الاستشهاد . ؟] أل 
مشاهد الغرام . فنادرٌ! ما ترى صورٌ العاشفين 
ضمن منظر طببعي » في حبنٍ أن المصوز الذ 
يُْنى يتصوير الأشكال الآدمبة يفدّمٌ في الغالب 
الأعمّ صور شبوخ حكماء مستغرفين في 
التأمّل ومجممعين حول ينبن خمر . كذلك لم 
برسم الكائناتٌ غبرٌ الحيّذ جامدة لانبض فيا » 
إذ كانوا بحسّون أن المتخورٌ والجداول غتل؟ 
هي الأخرى بالخحباة وأا رمرٌ لا ورائها من 
وى في » ومن هما در ج الفنْ الصبتي على 
ألا بتناول موضوعًا لا يض الرُوحَ ولا تزفى 
با أو لابكون فيه ما بفبن في الس محرا 
0 كذلك لبس ثمة َه مكان في التفاليد 
لصسبنية ف يم م بالشكل جووة* البحثٍ 
دود أن عتري عل امصترةء فاه يسيم 
المبيُون عملا فنا بكونُ الشّكل فيه جميلا 


وزبر الإمبراطور الأصغر هوانغ لي 1 ومما؟ 
(5؟ ق.م). وكانت الكنابة الصصينية 
الأول كتابة تصوبرية لزإطامومعمءزم* ٠١‏ 
وأغلبٌ الظنٌ أن التَصِويرٌ والكتابة كانا في مبدل 
الأمر شيا واحدًا » ففد ظهرت أولى الكنابات 
الصبتية حوالى عام عع ء#اقٍ مأواء م1 
ملع عي كلما أحذدث الكنابة الصويرية 5 
لنزوع. حو المُحويرٍ والتُجريب نحا المُصوير 
هز! المنحى تفسيه ودليل ذلك 5 الصبنيين 
استخدموا نعَسَ الأدوات في الكنابة 
والتصُوير . وحنى البوم يعد فن الكنابة 
التصويرية فنا جلبلا يلي التصوير مباشرة في 
ولفد كان للفيم الحمالية الني 
يتضمئها التّصِويرٌ والكتابة النُصويرية أثرها 
لكب على غبرها من الفنرن مرا نجلت في 
"0 5 5 7 
لذبي البرونزبة أو في غثبل انسباب النباب غلى 
أسطح. المنحونات البوذيّة أو في زخاريف 
الاواني المطليّة باللك معددوموا* أو الخرفيات 
5 الميناء المحجز أعصهمع غصومولو* . فحركة 
الحخط الإيقاعبة الني نجاري حراكة يب الفنان 
فيها جميعا هي الني خحدَّدْ 0 ليه 
رمي التي نُضفي على الفنّ الصبني | عام ما 
بنمتعٌ به من الّسافٍ ووَحُدؤٍ . 0 افتضى 
لجسن بالانسجام في العصور الموغلة في 
الغدم الإذعانٌ لمشبية السماء وذلك بإقامة 
الشعائر القرابين » 
الأهداف هي التي تُملي على الفنّ تخطوانه , 
كن من ذلك مجع أوعية العصر العنبق 
لبرونرية الني كانت عدم فيبأ القرابين . إلى 
0 وإلى أرواح. الأسلاف الذين كان 
الصتبديون يعتقدون في أن إل 
حياتهم 7 


5 #«شث 


هذا 1 


وتفديم فكانك هاية 


, تنصريفب أمور 


ولد امن لتم الصيني الذي كان مجنمغا 
زراعبًا أصيله بحاجة الإنسانٍ إلى إدراك سك 
الطبيعة هن. اجوله.. ومغازشبها قر اليجام ٠‏ 
فعالم الطبيعة هو المظهر المرلي الدال على قدرذة 
لخت الحسقلة في الإنماب بين ذكرٍ وأشى . 
وعلى مر الأيّام تحول لفن الصُبني من صُنع 
أواني القرابين لاسنرضاء الفوى السّماويّة إلى 
انعبير عما يخالجُ الإنسان من (حساس, ببذه 


15و 156 


الغامق والفيروزي والمشمدي الائل إلى 
المي والأصفر لاخر والابيطن. خبر 
التاصع . ونُسْمَى المجموعة الثانبة » باليور سلين 
الخماسي لأا لوات ماع لخ ألواه من بين 
والأحمر 0 
6 والأخضر الفووزيي عوما عن 


الأخعضر بدرجائه والأصفر 


الررفاء . كدلك استمرة لك خارف ار 
بالحفرء © نطوّر أسلوبٌ الزخرفة لمر 
بالتخريم . 


وبرز مركر آخيرٌ لصناعة البورسلين في 
الفنرة اللاحمَةَ من عهد أسرة مِينْ إلى جوار 
نشن في شن بمفاطعة فوكين ٠‏ وجنازٌ 
البورسلين المُئليج في هذا المركز باللْوْنِ الأبيض 
الحلبيي الذي اطلق عليه الفزنسبون اسم 
عصن عل عصواط . كذلك اشتبر هذا المركز 
بإنتاج تمائيل الآهة أ والمحكماء والشخصيات 
أهامّة الني بظهر فلبل منها بأزباء أوربية ‏ 
وهذه نرجِعٌ إلى القرنٍ الثامنَ عثر ل 
والفوارير والصتّحونٍ وأدواث الكنابة وكؤوس 
الشراب ٠‏ ( الصور 21١١5١ 1١5٠١‏ ؟75أ, 

كسا #ة5أ) 


زءع# بداء؟) لوقأغونهم 04) ذودمقو دلو عمعدلات) 
(قامة) معتوسايل ا ل 
قُوانِينٌ التصوير الصيني الستّة 

مع دخول البوذيُذ «ونطفهن8* إلى الصين 
وافدة مِنَ الهئد في القن الأوّل الميلاديي 
لت إلى القن الملتي ؛ 4 بعْضُ العناصر الغيّة 
مِنْ أواسبط آسبا بل ومِنْ إبران . وكان سد 
المُصوّرين الأوائل الذي كرس جُهوذه إنثر 


شمر لاني عي د رك لل 


صنطعته طنط الذي قيل إِنّهِ عَشى بجُدْران 
المعابد بلؤحات مُصوّرؤ بالغة الوافعيّة , 
وكانت ماظره الطبيعية يبن أقدم. -مصورات 
المناظر الطْبيعيّة التي أشار إلبها مُوُرّخو الفَنَّ 
الصيني . 

ومن يبن أشظم المضوزين البوذين عاق 
0 شي 0 » 0غ طوزواط الذي وضع الموانين 
السنّة الشتهيرة للتصوير الصبني الني لاتزال 
1 التفد المي حنى الآن وهي ؛ 

. الْسَيْويّة الأبفاعبة »أو الإيقاع الرُوحاني . 
١‏ .هن نَصو وير بظام الجَسند أو بنيّته التشربحبة 
عَن طرين لمْسات الفرشا : 
* . وير الأشكال ِحَيْثُ تنجاؤب مغ 
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عاديّةَ . وألوان الطّلاء سوداءً مرقشة عرق 
مما بلول فضي وزعت وق تسق معين 
وأطلق علبها اسم طِلاءِ ب بضع بفع, الزيت أممة لزه 
عتواع . ولقد وصلت صناعة البورسلين ِ 
عهد أسرة صُون إلى ذِرْوَة مجدهاء وينفردٌ 
جمال هذه الأواني بما في أشكاها من تناسب 
أَخَاذْ وتناسق لافت » وبما في ألوان طلاءاعها 
الزجاجية من روعة. وبارتفا ع قواعدها 
وحلقات ارنكازها . ويسّمك طبقة الطلاء 
الزجاجي اللمتركز قرب هذه الفواعد . 
.٠7‏ عصر أسرة و3 م ل 6 
٠١4‏ م . ونعد أواني هذا العصر مرحلة 
انتقالبة بين أواني أسرة صون وأسرة مين . وقد 
الانصال بالشرق 
ب في عهد المغول على نفل هذه الأواني 

ا نجاريًا على نطاف واسع, . 

وشميرٌ أوان عصر أسرة وَنْ ببدابة 
استعمال اللُون الأزرق الذي أسمته المراجم 
الصبنيّة الأزرق الْمُخْمُّديي مولمسصفطهكة 
عناط وهو الأزرق الكوبلت » ربا إشارة إلى 
مصادز إبرائية هذا اللَوْنِ الذي كان بُجِلْبُ 
وفتذاك في أغلب الظن من بلوخسنان أو 
سومطرة قبل أن بُجِلْبَ من منطفة يونان في 
أفصى جنوب غربي الصين في فترمً لاحفَةٍ من 
عهد أسرة هبن . 
14. عصرٌ أسرة مين ووناة* 3751 اس 


05 


ساعدت از بأدة الأدنى 


مغطك ع1 عرز في عهد هذه الأسرة المركر 
الأول في إنتاج. البورسلين والستبلادون 


مملوءن* ١‏ وتناللف أكبر جحو عن : من أوافي 
مين من البورسلين الأ زرف والأبيض والمتعدّد 
الألوان ٠‏ ونتدرجٌ هاءه الأواني في مستوبانها من 
نف الغصر الملكية الأنبقة الصمع إلى الأواني 
الطكينة نوغًاا, والني كانت اعد بالبر 
والبحر إلى اسبا وأوريا . وأشتهرت أواني 
البورسلين في عهب أسرة مين 
الزخرقة بالأزرق الكويلت والأمر امسق م 
ا نح الطّلاء الزجاجي . كذلك 


«* 
0 


8 سيخيك الرخخار فج بأل ان متعدَّدة نحت الطلاء 


ب باستخدام 


1 0 وبمبتاع متعددؤ الألوان فوف الطّلاء 
,“فتن الجبوعة الأول 
من هذه الأواني ذاات الزعارف المتعدّدم 
الألوان « بالبورسلين الثلائيي الألوان و 
ونُخنارٌ هذه الألوانُ من بين الأزرفي الببفسلجي 


الزجاجي الأبيض 


البورسلين الصبني بأريع. خصائص هي بِياض 
العجينة وصلابة الأواني ». وشقافييُها مع 
رفنها » وفابلينها للرنين . 
وقد 2 البورسلين 
التالية : 
.1١‏ عصر أسرةطان م1 اسه لم 
الذي هدم نوعين من الأواني أولّهما رقيق 
شفاف تشوبب طلاءة الزجاجي زرف خفيفة 
وبَسْمَى ين تمن عمل هملز » ونُجمل أوانيه 
زخارف محفورة أو عزوزق» ويفرد اوح 
الثاني المسمى بن عو بالزخمارف. الشبائية 
محروزة نمت الطلاء الزجاجي وَيمَطَراتٍ من 
الطلاء الزجاجي تتحصر في أسفل ظاهر 
الأواني نُدبهُ فطرات الذموع . وتتفردُ أوال 
أسرة طان من اليورسلين بصفة عامّة بأشكالها 
المنميزة وطلاءانها الزجاجية الرقبفة » وحلقات 
الارتكازٍ امنخفضة للأواني ١‏ بين ترتكٌ عض 
الأواني الأخرى على كعويها مباشرة دون هذه 
الحلقات , 


الصبني بالمراحل 


- 982065 عصر أسرة صونْ عد5*‎ . ١ 
مم . استمرت أوافي طان بعجينة شفافة‎ 
» برتفالية أللون معبمةٍ في أجزائها السميكة‎ 
وإن ظلت أوائي طان البيضاءٌ هي أجوذ‎ 
الأنواع. حبث نتدئق قَطْراتُ الدموع على‎ 


ليم * 


ظاهر السّلاطين نخاصّة الني كانت تُلبّسنٌ عادة 
بشريط من التُحاس بأد الفط . وأغلبٌ 


زخارف آتبة طان نبائيةٌ مزهرة ‏ وأجملها ذاتٌ 
زخارف محفورة أو محزوزة , وأفلّها شأنًا ذاتٌ 
زخخارف نفدو بالقالب لانامم* . وظهرت 
أنواعٌ أخرى من الأواني في عهد أسرة 0 
منها أواني سن ودع بمقاطعة هونان , كلت 
في ملطانياتب نصففا كروية ومزهرباي 
وحوامل في ألوانٍ بديعة زمادية ولازوردية 
ذات ظلال مختلفة وبعضها منفوط بقع 
مرشوشة بلوْبٍ وَرْمِرئي أو أرجوانتي » وطلاؤها 
الرجاجي يك تصق غنه فقاقيعُ دفي 
5 نَشقُفاتٌ عستاععم * تُضفي على الآنبة مريك” 
من الجمال » وتحمل المزهرياتٌ أرفانًا من ١‏ 
إلى ٠١‏ للإسَارة إلى أحجامها . وثمة نو آخبر 
هو أواني نشين ياو [وكلمة باو معناها أنبدٌ 
بالصينيّة] صبعت منها سلاطينُ لشرب الثناي 
شغ بها اليابائيون وحاكّوها » وعجينتُها من 
السخار الي لطي 5م50 ولونها شديد 
اذ كنة وطلاؤها الزجاجي سيل بدرجة غبر 


غير أن حمق الجرح كان أخطر 
عه 0 وكانت الامه فوق كل احتال 

حتى إنه اتقس من الإله جوييتر [ زيوص ] أن 
يأكر عه من الخُلُود حتى خاضنه من هذا 
العذاب و أن يمنخ برو ميثيورس كنا ]©018؟2* 
الخلوذ يدبلا عنهء فاستجاب له كبيرٌ الآطهة 
وضمّه إلى مجموعات الْنُجوم نحث اسم كوكبة 
« القوس والرامي »© 5لامه)ائهة5 . 


من أن جد كي 


إزميل (كثجة) .اجر بنمعكك اعوقطء 
أداة فولاذبة لِطْرْقٍ الصفائح. ١‏ 

) انظر متبوط‎ ١ 

حيئون الت 


زانت كذ كككة) .77 تمااطم 

رداءٌ أساسي يكونُ عادة من الكتان وقد 
يكونْ من الصثُوف ء ذو طيّاتٍ طُولية رقيقة » 
كانت ترنديه النّساءِ اليونانيات على امتداد 


القامة وَيعيّتُ بمشبيك أو 
حلية على الكنف » وكان له 
حرملة فصبرة نتسدل حتى 
الوسط . وإذا استخدمه 
ال جال يقفا طوله عند 
الركبة فحسلبُ ‏ ( انظسر 
5 ) (شكل 717) 
خلا ميس كل تمواق وجسعلط 
(.انك # قثلة) 
من المثُوف يت بمشبك هاناط5* فوفى 
الكتف اليُمنى عادةٌ . وكان 
برتدبه فرسات الإغريسق 
والفانُ الرياضبون 
والشّباب بخاصةٍ » وكذا 
الأماز ونأك 2208265لم * 
ومنذٌ عهد الإسكندر الأكبر 
صار هذا لني عباءة 
ملكي (شكل 4") 


أن موستاروة أمعقا لدع عتستمما] اوعمزم) عط 
اه عواامطء عم دوق عاطم طموط كاله 
«تلأعطعمط اط اه ' ل كمعد عتاعد ‏ عمجي ]اا 
كتاب و مُخْتاز الحكم وفحامين 
1 1 


لأني الؤفاء مُندر بن فاتك المُستتصبريي 


)8415( 
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لخر فب ي أتموععم والأثاث وورق الخائط 
الل ”0 الثدسيق الداعلي 1 
مهناو عع في فرنسا وهولندا وألايا 
وبريطانيا » على حين كان هذا المنّ جرءًا 
لابتجزا من مفومات تصوير زتحارف 


طراز الرو كوكو 0عوههم* . 


كيريكُو  .‏ زكاعة) 06 وتوم ,وعلط 
جيوزجيو دي (4448١8-1م1410)‏ 

مصوّرٌ إيطالي درس الفنٌ في أثيدا وميونح » 
وأنجر في ياريس ببن عامي ذو هلوا 
صُورًا رمزية للعصرٍ الكلاسبكيي في كل من 
اليونان وإيطائيا مخض خياله فيها عن ظلالى 
طويلةٍ وعن جبل جديدة في تصوير المنظور . 
وعن إقحام عناصز دخبلةٍ مثل فاطرات 
المتكك الحديدية أو مدان المصانع . 
وابتدغ في عام ١9107‏ ما يُطْلَقُ عليه اسم 
0 الصو بسر اليتافيز يهي 1 لمعه رمعم 
#دننولوم الذي اكسبت فيه الاشكال 
الحندسيةٌ نبضنًا جديئًا وشاعريةٌ دافقة , 
الحرب العالمية الثَانبةٍ استبجن الفنّ الحديث 
مه » ومع ذلك فهو بابتكارم عالْم الأحلام. 
لحر كون.. مو الراية' !اجون 
بالسوربالية وأحذ أعظم الفتانين الخياليين في 
عصسرء» . (صورة 59١اسا)‏ 


ويعد 


خيرون [ القبطور] ومعندت 
(.طاولة) يوه 

ملوقٌ خرافي مركبٌ من رأسر ادمي 
وجذع, أنجبته فيليرا 
وترائطم* من الإله كرونوس [ساتورت] » 
حين أحال نفسنة جوادًا كي يُفَلِتَ من 
مُساءلات زوجهه ربا معط©* . واشثهر خيرون 
بعليه الغزير بالموسيقى والرّماية والطبٌٍ الذي 
َقِنْه على يد أبوللو . وقد علّم البشرّ استخدامَ 
الأعشاب الطبيّة » كا أشرف على تعلم أعظم. 
أبطال عصره ١‏ الفنون المتحضرة »» مثل 
أخعببل وعالنطعة* ومسبوس كندهوه1* 
ويلبوس ونهاء2 وإسكلبيوس كتاادةانمومم* 
وأينياس كهعرعة * وجأسون ومود1+* ومرقل 
قعلدهي]11* وغيرهم . امنيدت ركبثه 1 
من أححد السّهام المسمومة التي كان هرقل 
يُطلفها أثناغ مطاردته لفصيلة القنطوري » 
وحين اكنشف عرقل ذلك هب لساعدته ع 


وجسدٍ جواجٍ » 


تقل مداه 


0 الزعودة .فى الطيفة:: 
١‏ وزع المناسب للألوان . 
تنعيى العناضير وترنبها أو لجمبعها وفنا 
00 30 الأشباء في الكؤن . 
5 . نقل التُماذِج الكلاسيكيّة غن الأسلاف . 


(انت) معان ار مأكمامترك جأقهه ول وماق 
أسْرةٌ تشين ( 11-1554ة1) 

ما كاد الضمْف يدب في أسرؤ مين حنى 
انتبز المانتشو! بطعمة2ة في الكتّمالى الفرصة 
فقوا عيبا في عام ١1414‏ وأبقو! ؛ على بككين 
عاصمة هم , ٠‏ ورغم انشغال أباطرة الأسرةٍ 
زمئًا طوبلُا في إحمادٍ حركات ارد في البلا 
اسعمرٌ الفنّانون الصبنيُون يزاولون تصوبر 
لوحاتهم . 

وكان الفتانون العظامٌ المقربون إلى البلاط 
هم من يُلْغْوَنَ مجموعة الأربعة وانخ عباه؟ 
7 2 ا من افئة طارسة الادباء 
معان [ ون به تشن 388 مغللا ] الذين برعوا 
ف تفصو بر المناظر الطبيعية . 

وفي عهد الامبراطور تشيان لو مك0 
عصدة أفاد الكثبرٌ من الفنانين من حسن 
رعايته » وإذ كان مولعًا بأسلوب التصوير 
الأوري سبع مصوري بلاطه على مماكاته 
فدعا إلى بلاطه الفتّانن البسوعيين كاستليوني 
ع«متاعناعة© وأتيريت #عبلعة . وغد و 9 
بعضُ المصورين الصبنيين إلى ابتكار أسلوب 
جم ببن الشرقٍ والغرب » غبر أن النائيز 
الأوربي أدى إلى اضمحلال التصوير الصيني . 
ومنذ الفرنٍ التاسغ عشّر استمر الصراعٌ بين 
الايد الغربية والصّبنيّة » لا في ميدانٍ التُصوير 
وحذه » بل في سائر المجالات الثقافية . 
مُحاكاةٌ الزّخَارٍ ف الصيئية عتمعوتمسليكه 
(قاتة) ١ل‏ (.:8) 

كتمة ونه الأضل تتعلذ بباالفة الذئ 
اببدعه الأوربيون يحاكون به الصيمُ الفئية 
الصبنية » ونرجعٌ نشأئه إلى القرن ١7‏ إلى أن 
ازدهر مع عام ١8٠‏ . وكان ثما ساعد على 
ازدهاره اتتعاشُ التّجارة بين أوربا والشرق 
الأفصى وما كان يحمله الوافدون من الصين 
من تماذج من 5 تعنلوة1* ير الصيسي 
المع وهم والنسوجات إلى وس 
ذلك . وكان أكثر ما شاع هذا الف الذي 
يحاكي الصيمٌ الزخرفية الصينيّ في فنونٍ 


قناع طررع 0 


بالموسبقى الشتّعبيّة البولندية » و 4 بالاد 
865 » و5 كونشيرتو للهيانو » و180١‏ 
ليلبة عومبؤعوم* كانت بمنزلة سبحاتك خياله 
وحبدًا مع أشجانه مم بجعل طايْم الزن اشادئ 
والخبال الشتاعرئي يعلب عليبا جميعًا . 

ومن العَبَتٍ مماولة تلمّس أوصاف معيّنة 
أن منبا , فهي جميعًا ذابٌ طابع عام بعكسٌ 
عبوماته الششاعرية » نسنوي في ذلك أشجائه 
الغرامية أو شعوره يرهبة اموت أو حنبنه إلى 
وطنه . وهذا يد ينبغي النظرٌ إلى اللبليات على أنها 
خواطر سائحةٌ وردث على قريحة مول في 
لَحَظاتٍ منغرقة واسئنؤلت عليه أثتاءً إبداعه _ 
مُقَدَّمة كر راليه ولساعدم علعممظ 
(كنلم) .م أمعن طم 
مفطوعة للموسيفي الآلية » عاد لآلة 
الأزغن أساسئها أنشودة برونستاتمية [لوثرية] 
لصوت وأحد . بانظر طع88) 


مقع 


(لكتاك؟) .لم لمروعمه 


آلف مُوسيقي 


و يرن ح نصيها م نُوعا من التجائس 
ممم أو الُافر . 


5 


مُصَمُمْ الرَقصِات عع (موجومعروطاء 
(كآط) جم مطووعمة مل 
5 0 رَقْصات الباليه وتخطواته ع 
والمصططلح مُشعق مسق ا كلمي تخوروس اليوتائية 
و0 معنى فض » وغرافو 8280م بمعنى 
كعابة . (أنظر اده رومع عمطء) 
ف الكُوزيُوغرافي جاموسيووع تمد 
(غ51) ع اجو مله 
امنطلاح استُخْدم في القَرّن ١8‏ للتغبير 
عَنْ هَنّ تدُوين الرُفص , وبحب هنا 
لوصف الآن على النْنى الثامل لألواع 
ارفص والبالبه تُصميمًا وَإِتخراجًا وأدام . 


)١٠١ شكل‎ 


قَائْدُ الكُورُوس» كُو ريما كوس كلك وطا دوع عمط 

لمصسقعل) (لعن) 

فَايْدُ الانشاد بالمسترح البونائي 1 

وهر الذي حت عَنِ الأمثيلة ألتبي يُوجهها 
إليّه الكرروس خلال التَمْتبل . 
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في التعبير الم سيقي هذه الألة ‏ ولا ثتقيد 
أغلْبٌ مولَْايَه بخُطة بتائيد ددم و بل تيل إلى 
المرونةٍ والحرية في بنائها » ويخضع الإطار 
البنائي فيبا في غالبه للمضمونٍ الموسبقي حتى 
يطل شويان السان للإمكانات الموسيقبة 
لإبضاح المعاني الني بفصدها , وإذ كان هذا 
الام .وسور التحفيق في المثور الموسيفيّة 
الفصيرة ؛ ققد بجاءيت معظم مَوٌلَْائَه للببانو 

فصبرة . ولم بكنب غير عددٍ فليل من 
الوُلّماتٍ ذاث الحدود الينائيّة م 
ونطغى على جميع مقطوعاته سمائه الأسلويية 
العامة وهي المبلوديّة التاعمة المشتملةٌ عل 
الرّخارف على مو ممائل الغْناءً الأوبرالي 
الإيطالي الاستعراضي [الغناء الرخم إو* 
وغوو لكنا مع ذلك زخخار ف تدخل في 
جذور الميلوديّة بحبث تنمّمٌ معناها ولبس جرد 
الاستعراضٍ الفني الذي بشبيع لعازف البيانو أن 
يرز مهارثه الفنبّة في الأداء فُحَسمْبٌ » ا نبل 
ميتكرانّه الهارمونية من المرونة درجة تنامببٌ 
دق ظلال التّمِرٍ الموسيقي . 

وفد قدّمٍ شوياك ”7 صوناتات لليبانو 
( تتضمّن الثانبة منها ماركًا جمائريً ) , 
وصوتاته للييانو والنشبللو » و 76 مقدمة 
وعمساععم+* و /ا؟ا دراسة وعزلننة ؛ و 1١4‏ 
قالسًا الود ء و ٠١‏ يولونيات وعكتهووامم + 
واهه مازورا هلارناعمقف* تأر فيها 


صقفحة من عيحث صن فن تصميم الرقصات 
«كوربرغراقي » للري يبكرر (5581) , 
(شكل ه"#) 


الذي كان يُعنى بال موضوعاك ا 
والتارجمية والطبيّة في القرن 231 وبْضم 1١4‏ 
مَُمِتَمةُ مِنّ المؤضوعات التصويربة البيزلطية 
التي ضعت للأسلوب الإسلامي العزني . 
وهو لبس تُرْجمةٌ لككناب وتان بل هو يعد 
مادّته مِنْ جياة بَعْض لحكماء الإغربى الفدماء 
وأَعْمَاهُم أُمتَال هوميروس وصولوت وأبفراط 
ومقراط وأرسسُطو وفيئاتحورس وغالبتوس 
وغبرهم ‏ واعُتَمّد أسامنًا على مصادرٌ يونانيّة » 
سراي طوب 
فابو يإسكبول . وئدور مُتَمْئَمات هذا 
المخطوط الأسلوب العَربي حول 
ضوع رئيسي هو صورة الحكم البونانتي 
لي دَرْسًا على مَجُموعة من الطُلبة الجلمين 
نجاهه وأحيانًا لحد 3 الأسعادٌ وعو يلقي نَظرة 
على كناب أو يتطلّع إلى مفياس أبعاد النُجوم 
0 الأُمْمرٌ لاب ٠‏ أو سكا بِبَديْه إخدى 
الآلاك على غرار المخُطوطات البيزئطيّة ل 


وتُويد إحُدى لُسَجْهِ بِمْنْحف 


مر 


علو 
(طعنة) .م عنامممةه 
كان لكين فى الكتية دل 

ٍِ 2 . 1 5 
الطفوس الديتبة » ويُطْلَق هذا المصطلحٌ أبنًا 


َاعَةٌ المُرَئلين 


على جوم الإنشاد الكنسيّة . (شكل") 
تَشُوجُو غيغا عوتع زو 
(15ة) 


سوم #اريكاتورية يد الياباتيي اللطير 
والحبوان يُسشخر فبها بأقعال الإنسان . وكلمة 
نشو باليابانبة نعتي الطبر . © نعتي كلمة حو 
الحبوان » وكلمة غيغا التُصويرٌ . 


(صورة 5ه١)‏ 


شويان , قفرذريك 
رع*كم 1 -5يمن 
ولف موسيقى وعازف باتو يولنديي 
تجبري في عروقِهِ دماءٌ فَرنِسبّة » درس الموسبقى 
ف وارسو ثم استفرٌ في ياريس . وكان شويان 
كسائر مَهْرَةٍ العازقين على اليبائو في عصره قد 
كرس ما جادّتٌ به فريحتُه من تفحاتٍ الاتكار 
الموسيقي لهذه الآلهِ , لكنّه امُتارٌ عنيم بفئحه 
أفاقًا جديدةٌ واسعة المدى ) وابتكاره عه فنبة 
جديدة لليبانو أُيرز فبها إمكانبات لاحصر ا 


عمل يوتممق 


كص 


كنا 


قلط 


8 #رسوي ؛ ومامععلت التي تغني ٠‏ 2 
الطالع » أو مسرا بالخبر » وغ ! 
انُخذها ا(عبراطور 000 رَعرًا ب ا 0 
ألوية جُبوش الرومان 3-5 قبل أن يعصر , 
وهو ما نلاحظةٌ أيضًا في : بغض المْستك وكات 
القاصة بغهده 09 قَصْرهِ : 


المُسبحٌ على سارية الخد 

أ 17أن) عا وتاماأععماط مغ أووظ وعتوم 5 

(اع] عق قايج) 

اي ا امه 

لبُجْلَدَ قبل صلبه ان عند الرومان - 
جانظر ع0 01 عدتوسدمه5 156 


عط له امملط) 


عط) مموع؟ ماموطععكة 15 علطا أكامان 
نال كقدده6 جورم اعرولق مآ عاويس 1 
9 يطو الضيار قفزويجد به أع؟) عام امت 7 

من اليكل , تطهرٌ اليكل 

حينَ صَعِدَ بُسوع إلى أورشلم فَبْل عبد 
مَصْح البهود ووْجّد الجا والصسُبارفة في 
المبكل نيعون عَنْمُا ورا وخمامًا » والصّبارفة 
جُلوسنا ‏ بجدل سوط مِنْ جبالى وطازذ به 
جَمِيعٌ مْنْ بِالهَيِكل من النّاس والماشية » وقَلّبْ 
مَوائك الصّيارفة فالتقرت ذراهمهم ٠‏ وقال 
لباعه [الججمام :7 018 تحر جوا ع هنا 2 

يت أن للتجارة ؛ [ بي م" 
5 الو حات التي نُصوّر هذه الوافعة 1 
الني صنوّرها المنَانُ إلغريكو ‏ والحفوظة 


بالتّاشونال غاليري بلندن - ( صورة )1١54‏ 


عتضعهلة! قعهة متدولاعمومعة مقلعوضو6 
+6 1761177[ .7 عدواعوبوع ووللتطتطمعو 
(قاتة) عبولنررواكا «ماءالععندة 
الصّلةُ بين حرّكة تخطيم الصُورٍ المُقُدّسة 
المسييلية .والتحرم في الإسلام. ر. 
ذَهَب بَعْضِ المورخحين إلى أت الوقف 
الإمملامي المُعاٍني لفتون التُصْوير فد طهر ثرا 
مِنْ آثار حركة تحُخطيم الصُور المقدّّسة 
سهواعمومء؛* الني بُدَأْت في العالم المسيحي 
الشرفي عام 755 م , بِيْنْما ذْمَبٍ ارون إلى 


0م 


95 هذه الخركة فد جات متائثرة بفخريم 
الإسسلام للتُضصوير - يما ةن مر أي 
أخد هذين المؤققيْن بالآتحراء ليس مه قرابة 
بين هائيْن الح ركتيّن » إذ على حبن كانك 


نابت) ينوطع در ايل وأووى9ة سوط 
أسْرةُ لشو 505-91 قرم) 

كائبٌ أولى مُنْجَرزات لمن الصيني أوْعِية 
برونوية لخدم في الشتعائر الدّينبة تلخصيفى على 


البرونرية الرعابة 07 مر نشو الني حقلت 
نهم وف بالحبوية وسسم أشكال 


الحيوانات المُنْفْضّة الوائية مِئُل فُنّ السّكوذيين 


ا غبر أن الزمن 1 يَحفظ لنا أ 
لوحن مُصورة من يلك لمر حلة المبكرة م 


(أ) ام مسعاطاع معكسطء 
المسشحة 0 
بعد التُعميد الذي به عر 0 
كه موجودة . والقدف من المسحة 
المقدْسة هو سد الحافك الني مغل منبها 
السْسباطين 0 اللجسة إلى جسم 
الإنسان . وجاء لجسل 1 مشسى 
ا ونه ] أن 3 النْجسة إذا 
رجت هن الانسان بعد | لتعميد اضطزبت في 
الوّجود فلا جد ها مُسمتَقرًا فنسمنّى لو عادت 
مِرْةٌ أخرى إلى حيث كانت ء فإذا هي طَوَّقَتُ 
بال جد مرة أخرى ووجدكه ٠‏ فارِغًا مكنوسنا 
مُرَينًا » عادث فأتت بازواحر سَيْحدُ أخرى 
أغنى شرًا قشل في جسم الإنسان من أجل 
هذا كانت المسحةٌ المفدّسة التي تَجيء تالية 
للتغمبد لطّرد هذه الأزواح, النّجسة من جسم 
الانسان . ينما بقوع الفساوسة والكهئة 
بالتُعُميد وبالمسحة المقدّسة فأث َدْسينَ 
لوبت المُفئْس ؛ المَبْرون » يكون على أبدي 
التطاركة والاساققة وَحُذهم ‏ 


5 5 أو طرَةُ المسيح . العلامة الرَامرَة 
وهي طرّة مكونة من الحَرفين البونانيين 
خي (*) وارو (5) ير وهما الصَرْفان الأوّلان 
اسم المسييح بالبو تأنه سوون 1 وقد 
استعمل المسيحهوت الأوائل هده لمر رهرًا 
لبينهمٌ الجَديد ‏ وثمّة الا قالط 2 فى لق 
المسيحي المبكر منذ الفَرنَ الرابع. للمبلاد ‏ 
وهذه العثرّة 0 المسبحيّة إذ 


كائيت تُسسْتَخْدَمْ اختصارا للكلمة اليونانيّة 


(هةعل) .م «بموبل وسروعاء 
القرقة الصائية ‏ جَوْقَةٌ الإلشاد , الكوروس 
كانت الفرقة العْائْيةْ هي ول 7 يُطالع 
الجْمُهور 3 أثينا _ فهي التي ُفُدُم للمُسرٌ حية 
بذكر مُفدمة أو تصدُير ٠‏ برولوغوس؛ 
ودوماممم يشير إلى موضوعها ويُجبل 
أغدائها _ وقد يجري هذا التُمندير على إسان 
شَخْصٍ واحدٍ © فد بجري على لسانٍ 
سَخْصَيْن ٠‏ فإذا كانت الأولى سُمْبْتَ 
( عونولوغوس » 5010805وصداء وإذا كانت 
الثانية ممت ١‏ دبالوغوس © ومهملةاك . 
وبْمد التصدير بأد الكوروس في التُغني 
يتشيد يمت إلى القملة يسبب يُعد المدحل 
الغنائي إلى القصة [بارادوس] د5هولهمهم أي 
الغناء في عكان بعبنه . ثم سرعان ما تيدأ 
أحُداث القصّة الغي كات تشكل فصولا أو 
حَلَمَا أو مُواقف جوارية ١‏ إييزودبون ؛ 
ل كت تتخلّلها فاصلات إنشاديّة ) 9 
أدوارٌ للقرفة الغنائية ُسَمّى « سنازيمون » 
تننهي المسرحبة إلى نخائمنها 
التي كأنوا يسمونما ١‏ إكزودوس ؛ 220005 . 
وعلى حين كان الكوروس في التراجيذبا 
[الأساة] يتألف مِنْ جوقة مُشُتبدين في هين 
البشر أو الآهة المتُخذة شكل البشر » كان 
الككوروس في المسرحية السائيريّة بسكر في هيقة 
السائير أو النيوس مُرْئَدين بايا فاضيحة - 

و يُذْهْبِ نينشه ‏ عزأعدماعالة ١‏ وصفه 
لوظيفة الكوروس إلى ١‏ أنه تهْيئة الرُؤْيا الإلهبة 
كني تنطلّع افوس مِنْ خلاها إلى يها وسيّدها 
ديونبسوسء فترى كم فامى لينبوأ فمّة 
الجلاله 6. 


6ه 
ومسادمه إلى إن 


دك والء جَوقة مُنَشدين ‏ عتمدمط رمسعحة 
(كنتةة) د #باعواع ركز مام جما 

يُطلْق هذا المُصطلح على غناء الخوقة 
أنْضًا ألني تتكون مِنْ فصائل الأصوات البشريّة 


الأربع > السويرانو و الفيسور والياريشسيوك 
والياص ٠‏ ولب الكورال ذَوْرًا في الغناء 
الي والأوبرا والدّراما الموسيقيّة » ولد 


يَخْتَصٌّ ملف خارج هذه المجالات - - 
نوا عِنّةَ من الكورال 2 كورال نسائي 
[سوبرائو ومتزوسوبرانو وألطو] ٠‏ وكورال 
الرجال [تينور وباربتون وباص] » وكورال 
الأطفال [سويرانو] . 


ععاةط و عععملك واو 


بمنوتهم امذقوعين في ذلك بالككراهبة التي 
بالقسلطنطينية » ثم لثفورهم مِن البدّع التي 
كانت تفرضها كنبسة الذَّوْله . ويّرى الْبْعْض 
أن الأثر كان على الك مِنْ هذاء أني أن 
الف الإسلامي لم كار بمشازكة السريان 
البَعافيهُ و المسيصيين الشرفيين 0 نه كان 
صاحب الأثر في الفَنّ المَسيحي الذي لفن مِنْ 
تصاوير مدْرسة بعُداد التي كانّتٌ شائعة في 
الشرق الاذنى فيما بين المَرْئنَ 1١‏ و4١.‏ 
على أنّه من بن المفطوع به لله كان فمة تبقل 
ل إن لكوت مدرسة بَعُداد وبسن أسطلوب 
المسبحبِين الشر فين . وعلى الرَعُم مِنْ أن ماك 
أثرا للتُصُوير الممسيحي في قي المُصُوير الإسُلامي 
إلا أن هذا لانستفيمٌ مجه على أن التُصُوير 
الإثلامي كان كله اميقاهًا مِنَ النُصوير 
المسبحي 5 
ما «افعؤهالة م1 امتسطن) رجروة! هآ أوكات 
المسيخ ف(مخمة نه ام) 6اكمزماط عه عتم 01 
المجد , المَسيحٌ في مُجْدِهِء المسِيمحٌ في 
السّماء على عَرْشِ المجد 

صورة المسيح جالسا على عرش المجدء 
ونكون عادة في شرفية الكئيسة . 
(صورة )1١15‏ 


65 اعتمم ول معام ن1 موعرفطء "اوج 
المَسيحٌ يُعطي بُطرس (فاتتد عد راعء) عزهاء 
مقاتيخ ملكوت السّماوات 

امُلى الْمَسِيحٌ لاميذه ‏ في شَخُصٍ 
القديس بُطُرس سم مقفائيح لكوت الشاوات 
وهي أغل سلطة في كتبسته . وهي ليست 
بطبيعة الخال ساطة دنبوية وإنما عي مسلطة 
تيح لحاملها التُمرّف في امور 
الروحية 7 القيول في الكنبسة وخ الطّرد 
منها وخ المشفرة لمْنْ تاب ورعد البسيخ 
ثلاعيذه بأنْ بُصْدّق قي المكناء عل ما ا 
من فرارات على ارو باغنبارهم وكلاءً 
عله م 

وكان الإنمان بالمسبح والمسبح ذاته هو 
لمتكرم: الى فاضلة. عللها” كبس اليد 
الججدبد » فحين اغترف بطرس بالمسبح نباب 
عَنن الثلاميد وجّه إلبّْه بسو ع رسالة تاسبس 
الكنيسة على صشرة الإبمان ومِنْ َم سماة 
و بطرس » أخحذا هن مدلول الكلمة في 


7 حية 


- 
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وعلى الرّعُمِ من أنه في الأيّام الأولى لتصوير 
المخُطوطات الإسلاميّة كانت ابحعان 
الفارسيّة هي الطّافية » وم يكن نَم [مهامٌ 
لشعوب أخرى تدين للخلاقة الإسْلامية فيما 
بصيل ينون الكتاب ء» فلقد كانت السلمة 
الأساسيّة لمتَمُمات «عَدرْسِه يَعُْدادِ 8 هي 
النأثر بالطراز الحأغْرق المُمَجل الذي لم 
9 بغارف التملؤج. المسبحية المُعاصرة فى 
كثير وكاتث هي الأخرى مُعَْمَحِلُةُ اليه . 
ومنَ النغروف أَنّهُ في المُدْنَ الكبرى بسوريًا 
مئل أنطاكبة امْثمرٌ تسرب الذّوْق المُتأغرق 
الخرفي إلى عالم الإسلام ٠»‏ وكان الم 
مغرف قد تحيطا ُو ات فق كلل ليسي 
بعد أن امت الرومان المَسيحيّة وأصبَخ يعرف 
باملم المَن المسبحي المبكر أو المَنّ الببزئطي 
أنة عمتمددز* وخلال هذه العجمبة مِنْ 
منْتصّف المَرّن » إلى إلى متقوط الدّولة الستّاسانية 
في المَرن السابع كان آله لمن الساساني في إيرات 
والعراق قد بَلْعْ ذْرُوَة الازُدهار . 
المُسللمون بَلْكَ البلاد وشازكوا في معضارة 
الشترق الأذنى كانت لَهُم أسابب ورثوها عَن 
المَنَّ الببرئطي والسّاساتي مُصيمَينَ إلبها ما 
اقل إلنهم عن المكين واسيا الوسطى + وأكان 
لْهُم مَعْ هذا الؤروث كله إيداعاتٌ جديدة 
كائثْ بناج هذا المَزْج يَبْن مؤروت ومبتكر . 
وكان للمَنّ الببرئطي أثره الغالي في شمالي 
العراق و نخاصة الموصل خلال الْعَهُد العباسيّ 
حَيُك كانت للحرّكة العلميّة نَهْضْه احتدّت 
فيا الأول الويائية ‏ عانت. مِن _ آنازها 
الجهود المَوْ سوعيّة الشهيرة في الطبٍّ والفلكٍ 
وَالبيُطرة والنبات إلى غير ذلك - وكان الأمراء 
ار يُسْمْلون الفثانين المخترقين التابعين 
للكنيسة الشرفية برعايتهم واههامهمٍ ٠‏ ويتْضح 
مدي الامهمام ال لمن الببزطي من جُفرة وَزدت 
بكناب و اليلدان 5 تاليف المقبه الْهمّداني تُفيد 
أن :"كان الإمبراطوريّة الرومائية الشرقية 
[ببزنطةع هُمْ أُمْهْر المصوّرين في العالّم . ولقد 
كانت التُصاوير التي شاغت بين السريان 
البعافية 61185مع32 هي الوصلة بين الث أت 
الكلاسبكي الببزنطي الذي اسْتّمل عليه الم 
المسيحي وبين قَنّ التُصُوير في الشرق 
الإسملامي , فلفد كان المصوّرون مِنّ السريان 
اليعافبة ومِن المَسبحيين النترقيين هم أل مْنْ 
سازعوا إلى الفائحين العَرب يشاركوتهم 


وحون فح 


تر كة تخطم الصُور المسيحيّة حَذثًا تارِيغيًا 
طارنًا له يداية وبهاية » كانت مواقف انريم 
التصوبر عِنّْد المسلمين اتجِامًا يختلف ظُهوره 
بابيلااف الأفاليم والمدذ أهب ٠‏ فصل عن كن 
عُصور معاداة التُصوير م 
وده أو على فثْرةٍ تَحُطم الصّور المسيحيّة 
مَطلَع القن الثاين م د 
الكثير من أرجاء العام فلا يعيب غن البال 
ما فَعْله أثباع المُصْلحين الذُينيين زشغلي 
العامة كلمن ساو في امتتهل القَرّن 
33 يصون الشية وما انه كزوفويل 
سوروت خلال ورت في ذ في المَرن ١7‏ تجاه 
النُصُوير الذي ٠‏ وإن تلفت وججهة النظر 
التي امتند إلبها كل بهم في الشّخْريم . 
والمَعروف أن المُجُنمع الإسلامي الأوّل 
لم يكن معاديًا للتصوير شأن الأجبال التالية 
عددمما أصبيح تحربم الف التشكيلي والنصويري 
أمرا مسلمًا به أستنادًا إلى الجتهادانب َعْضٍ 
المُقَهاء فما كاذ لمن الثاني الهجري يَهِل 
حتى الحتقت سنماحة الجيل الأو ل قبما يُنصل 
بالفنوت التشكيليّة التي 555 خظها في بلاط 
الخُلْمَاء الأمْويين الذين كان هلهم لمتاغِل 
هر المُبْعَه » فإدًا بنا ترى في الأجُيال اللاحفة 
َك بِنْ ألواد المثرلقة والتاقد مي 
الثصئوير » وكان مَيْعَت هذا يلك الآراء التي 
ذَهَب إِلَبْها بَعْضُ مُجْنْهدي الفمّهاء ٠»‏ والتي 
كانت تقول بِتَحْريم التُصوير 


عستاملوم عتميولو1ة هه أعهروجدة موتافلمي) 
وجناتدأعهمر 6[ عبد مسجرفلاق ملك معتبع يالا / 
الأثر المسبيجي على 
اتصوير الإطلامبي 
2 يُسنْخْدَم هن تروين المخُطوطات 
بالصُور في العالم الإمثلامي خلال الفرون 
التُلائة الأو لى للهشجرة إلا نادرًا . وكات إسنْهام 
الغرب في ميادين أله لفن إسهامًا متواضِعًا لاسيما 
في مجال التصوير. 


(كاكه) 0716 اناكم 


وحين زَغسبك 


الأرمسشفراطيّة العربيّة خلال ل القرن الأول 
الهججري في ين بُيوتها بالصوّر الجدارية 


امنمعائت بزعايا المي المغلوية ٠‏ وحين كان 
إلى لم الثاس أن َم صا منْ فصور 
0 المُستُلمين يَحُوي صورة للك فارسي 
أو أبُفونة للعذراء مريم في هْصْرٍ لأمير كان الْرَدُ 
على ذلك بِأن هذأ ليس من تُصوير العرّب - 


تَلُوين الجمْلة الموسيقيّة . وهو مَذْهْبٌ فامَ على 
بَدَنْ فردربك شوبان وتممط©* مقلم" في 
موُلّفات اليبانو » وربتشارد ماغر 4عوطءنه 
ع0 في الثراما الموسبيقيّة إوعاونك* 


© 


رسيس (لطترد) وأمماع8 مه عاعوودف ) 
وبريسييس ( عن الإلياذه ) 
في إحدى خملات الأخبين كمممفطعم* 
على فرية مُتاحمة لطرواده سبوا فنائيّن لما فثنة 
وجمال . كانت إلحداهها من تصبب اغاممنون 
«مممعصدوة والأخر يى من تصيب أخيل 
وع1[ززاعم* . 
اخروسييس ء وهي ابنة لكاهن أبوللو الذي 
' خرن لامخبطاف ابنته فاقنخم على القَائْد خمنه 
وطَلّب إليه أن يرد إليه ابنته » غير أَنْ أَغاممْنون 
00 7 9 0 3 
يانه للؤسلاته وسخر يه وبالهة أبوللو وقرر 
أن يُخِذّها حَية إلى الأبد ١‏ قضترع الكاهن 
إن أبوللر بنصيفه ص هذا الطاغية الخبار . 


ويُسنجيب ٠‏ أبوللو لدعا ا فر ميل على 
الا بين ان نْعَمَئه وإذا هُمْ ثهبة للعلاعوك يَفْنك 


وكانَتُ فناة أغاممنون ُذغى 


بهم وبدوائهم » فبضبقٌ الأخيون بها وَقَع 
وبَدتمل الرَعْبُ في قلوبهم ونطول م 0 
أثاما يسعة فيناقشون ره بيهم >2 8 
فرأرهم عل أن يُوفدوا الغرّاف كالخاس 
021 يُسْتلهم الأزباب في هذا الوباء الذي 
تَزْل بهم . ويعود الكاهن طاليًا إلبهم أن 
يُسلموا خروسييس إلى أبها وأن يَسْتَْفِروا 
أبوللر فيما فرّط مِنْهم من م ٠‏ وؤفف أخبل 
تَطانت من أَغامِمُنون أن بر خبر و سريس. إل 
أبيها وَأَنْ ساق الفرابين إلى مَعْيّد أبوللر 2 
فيس شيط اده غضبًا يم أن 1 
عن خروسفاضس:ه فيرى ى أخبل أن ا 0 
أن بَمخُلف في مَعْ أغاممنون على امأو 
بزل للَهُ عن سببّه » ونخمل أودبسيوس 
خحروسييس إلى أبيها وما إن ترقا دُموعٌه لف خته 
برؤية ابتته حنى بُلكئيف الطاعون غن 
الآأخيين . 
العاجيّاث المُذْهَبة 
(عقية) ع«التمطمة فوسل كر ء ساصابعد ( عطان) 
المعنى السَرفِي : مِنّ الذهَّب والعاج . 
وهي ثمائيل كانت لكبار الآلهة اليونانيين من 
الفرّن السنّادى ق .م ها رَوْغَتها وجّلاها . 


عستت هطمء اعمط 
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إيك تبر عولا* لهجا بَيِنا وإن يكن من 
المشكوك فيه أنه ين نلمبدًا له . والراجح أنه 
هو نفسه المصورٌ المدعو ١‏ يبيرو من بروج »6 
الذي عمل مع أنطو تبللو دأامسينا ن11أم5105م 
هطأةوه ل ول في خدمة كُوف ميلانو 21145 
بالزين . ونشهدٌ بورتربيائه على أنه أحدٌ 
عظماء المصورين الرَُرفيين الفلمنكيّين , وقد 
نخصطص فى رسم الحجُرات والاارات لني 
انف وصباباهم وكلاييم الألبفة وأثاتهم 
وغلايينهم . وأشهر لوحاته هي ١‏ المقديس 
إبجبلبوسٌ 8104 .51 [شفيع الصاغة] في حانونه 
مع الخطريين ؛ ( مجموعة خاصة بنبوبورك ) . 
(صورة 151 ) 

تَسُوعٌ ماشيًا على الماء 
ايثة ااممطاععواة امنمط) عع معيو للا عطا سمه 


لله ؟؟ امتيط) 


(أع؟ به مخرة) ا جم 

ذا مُساءٍ أُمَرَ يُسوع ثلاميذه 8 له 
يبروا بَحْرْ الجلبل مله . ثم معد إلى قم 
الجَبل وغكخف على الصّلاة حى فُييْل الجر . 
وخدث بعد أن فطقت مركب الثلامبذ في 
البخر رط أن يت 3-3 شديدة هدّدنها 
بالغرق , فمضى إليم يُسوع في الهريع الأخبر 

من اللَيْل بَحُطو فَوْف مياه البخر » فما إن رآه 
اللاميذ حتى امتَؤلت عليهم الدّهْسَة همشة » فظتُوه 
طَيْنًا لا حقيقة » لطيدا وه ٠‏ وعندها أخلٌ 
الشلكٌ بنلابيب بُطرس فَطَلب إلى 0 أن 
يمره بان بأ إليه مامييًا على الماء 
فَاسْتَدُعاه » غَيْر أن شجاعته خالئه رامق أنه 
مُشُرف على الفزق فامشتغاث بالمسيح الذي 
مَذّ بده إلبْه لِيَنْقِذهِ وهُو يُلومه على أن ضعف 
إيابه هَل أثار فبه النشّلكٌ فكاد يُعرْضُه للغرف . 
وبجزت العادة على تُسمية هذا المشهد عط؟ 
وأدوع اللْوْحات التي تُصوْر 
هذه الْمَعُجِرْةَ هي لوحة ينور يئر مللعرمعمذ1” 
المحفوظة بالناشونال غاليري في واشئطن 
وَالمدُعُوة « المُسيح يَخْطو فوف بِخْرٍ 
الجليل » . ( صورة ١97+‏ ) 


لوعؤنم رهط ع0) ملعمطك عتلعموعطمم 


التَلُوِينُ ٠‏ الكُرومائية 


ونقع أو ١‏ 


4 31151726 2/1017 
كل 
امتخدام أنصاف الدرجات المتتالية 


لطع له طنارعل لطا لتطوة ووم 


الآرامية ؛ إذ نعني صخرة . 

وقد صور الفثان يبرو جبنو نام رمم * 
هذا اللشهد ق تصويره الجدارئي الرائعر عبذا 
الاسم ل تمان وبين" بالفاتيكاق. + 
(صورة )1١14‏ 


بن ممعابط' رق ته علممسعل مام جطوظ و 'اسوصق) 
(كاكة ع2 إع) «عاموسؤل 2 اكار) 
ا 7 01 
عياد للع عن الذكان لني شري أن 3 
أوزشلم ٠‏ وعند صرفم. إلى قرب بت عنيا 
عنْد جْبّل الزّبون أُرْسّل التبّن مِن ثلاميذه إلى . 
الفْزية ليُخضيرا له جَحًْا , فأئيا لَهُ به وألفيا 
علبه ثبانهما فاعَئّلاه وعّضي | لى أورثللم , 
520 غلم ْنَا يدوه فوا 5 
5 يُيأبهم وسعف التُخبل وهللوا ترحيبًا 
. ولي المساء وفيما هو اول العجاء 3 
ثلاميذه أبلغهم 8 واحدًا مِنهُم اكه 
لأعدائه , غير نهم م يَستَطيعوا تُصدين 
اذانهم وأحذوا بتسائلون عَسّن يكون هذا 
الحائنُ . فَأردَف أن الوَيْل والششّقاء منيحلان 
ِمَنْ يُسَلْمه . وَمْمْ أن نهوذا كان يَعْلّم ينه 
وبين نفسه أنه المقصود إلا أثه تُظاهر بالبراءة 
أما يَقَية التلاميذ وَسال لح إن كان 
فيد هو فر عَلَيه بالاجهاب 
نمه تَصُويرٌ جداري للفئّان جونر 
موونن0* بِمثّل هذا المَمْنهّد في مصلى 
سكو رفيني بمُديئة بادوا , 


إكأماء تاه قخط 1ه لعموتاد اوتيق) 
عع (ملتامدمع ع8 ]1 #متيذ) كه امسعسصطتموومم 
عه .اعم ) اكا ملم 04 0م201 و وك مقمامهم 
0 ع ثياب المسيح و افيسامها (كة 
هو تجُريد الجند الرُومان المسيحَ مِنْ ثبا 
بل افنسامها ‏ (انظر وم« عيمع). وقد 
أذ الفتّانُ إلغريكو وعم * 851 في تصوير 
هذا المَتْهَدٍ في لَوْحَيهِ المُسَماهَ وزاممظ 1 
والمحفوظة يكاتدرائية طَليْطِلَة [ توليدو ] . 


كر يسئو سن > (كاعق) ووعاءا ,وستفاروة 
برس ز ١49١‏ #/ا4١)‏ 

مصوٌرٌ من المرحلة الفلمنكيّة الأول غمل 
بحدينة بروج ١4454‏ وَلَهِصٌ نس مدرسة قان 


2 


اك011 


سائر رفاق الستّفيئة فَتَرْلوا الملكة 
طبوفًا . وأُؤْغرّت كبركي إلى أودبسيوس أن 
ينوجه إلى هاديس حَبْت يلونو 140ط* إله 
رن لبُلقى العرّاف نيريرياس كوكوهم] الذي 

0 سيئيئه بما يُحَبئه له العَبب . اعنم أوديسٌيوس 
وهل أن لكون هو الساعي إلى عالم المَؤقَ 
ميد + عير أله معان ما انشجات ا طَلَبَنُه 
مِنْه . وهناك حمر حُفرًا ريا جآ غبار 
عليه » وَضَعْ في الأولى لبنَا وعَسلاء وفي 
الثانبة خمرا وفي الثّاائه ماغ » وفي في الرايعة دَقيقا 
لأزواح المَؤق + ا كذّر أن يذبح لها عِجِْلُ 
ولنيريزباس 'كبكنا ٠‏ فإذا أزوا ح المؤفى تتراءى 

له بيبا نبربرياس الذي أنبا أوديسبيوس أنه 
لابدٌ عائد إلى بلاده لحن الطّريق ملوقف 
كن مُحْفوفًا بالمُخاطر ون غلَيّه أن بك: 
تيوه شهوانه 3 أورقاقه. ؟ 9 عله أل 
يمسن واحدٌّ ملهم وى قطان رب «الشمين. 
اي ترعى في جزعرة, تريناكيا [صقلية] . وكا 
نبأه تبريرياس بهذا أأهُ ينه هو الذي منينجو 
مِنْ بين رفاقه والّه موف بُجدٌ مُخصومه قد 
و :لاس الكديل اماس برد 
]ل عن لسكب 1ل اتمر ختوع ) 
وانمى اليد ان إن أرلف أت ينا حياة عديدة 
هانب فَمَليِهِ أن يُقْدّم القرابين لاله البحار 
بوزيدون . وعادٌ أوديسبوس ورفاقه مِنْ عالم 
المَوْنى كر يهم ستفيتهم عاب البحر إلى 


٠ 


جزيرة إيآيا المَرْجابْيُة مِنْ جُديد . 


يحتان المسبيح 
ذناع؟ به قامة) اتمأكاع مم01 مزل أكارطن) 
إعُناد مُصوّرو عضر النهضة تصوير هذا 
المشهْد مَعْ مُشهد ُطْهِيرِ العذراء خيث يُقدم 
يُوسْف ومَرم الطفل يُسوع إلى الهبُكل لختانه 
في الزم امن لولاذته الشرعية الموسوية . 
ويُطْلى على هذا النثهد أَبْضًا امم ُقدِنة 
يسوع إلى الهيكل ١‏ 
وَيْقَدُم لوفا سنيوربللي [[اءوموع51* هذا 
مهد في أزْحه المشفوظة بالناشوثال 
غاليري بلندن ء 


مَلْعْبُ السيرك 


05 اامتواع م سومان عم 


نكيف 

(مطاعتة) .ل عننوجعاء 
عل وين أ ساحات نورمي كلت 
توَقر مُْظّم المطالب اهامّة للتتّغب الروماني لم 
بِغِبْ غن الأباطرة ذوّر ملاعب السيرك شأنها 
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الكوتشيرتو الكبير وووممع ممععهوء؟* إلى 
كونشيرتو الآلة المفردة الكونشيرتيّة أو الآلتبن 
المفردتين حيث نقوم المجموعة الأو ركسترالية 
بالتمهيد واستعراض الألحان . بيها تقوم الآلة 
المفردة أو الآلنان بالتعلبق بأ: نواع_ الجبَّلٍ 
الممبلفة التي تكعف عن المهارة الفمية ف أداء 
استعراض الألحان . وقد نقل نشبماروزا رُوحَ 
المرح إلني أشاعها موئسارت مم1 قي 
أوبرانه الفكاميّة إلى موسيفى الكونشيرنو » 
وهي الخطوّة الني أعانت الرومانتبكيّين على 
تطو ير موسيفى الكونشيرنو في القرن ١9‏ 
السيمريُون مسمنى م0 
ا ني 0 

قبائل من أل إبراتي زُحَمَوا مِنْ جنوب 
رسا زر الفزعازسنزف اراق الغرية رايا 
الصغرى خلال الفرن 8 قم . 


القن السادِن عَسْر (.14آ) وتوعءء تدووك 
إمنطلاح يُطلى على نتاج الفرن السَادِسَ 
عَشْرٌ فنا وادَبًا في إبطاليا س 


عه 


وير بدرجات اللونٍ الأصفر 


58> بناعة#قطهن زععة رم (ع0) 


كيزكي ( عن الأوديسيا ) نيك 
(مطكوم) كر معرل0 


عم ع ع 
ِنْدما سَقّت سفن البطل الإغريقي 
أو ديسيوس 04565 * طريقها إلى البصر 


صوبت جزيرة إيابا حَيِث قصر كير كي ريه 


الغناء والسيخخر َرْسْل إلبيا أوديسيوس رَسلْه 
لهم مرَحْبةُ وأخذّت تُطْمئْهم وتملقهم إل 


أن مُسيخوا تحنازير ثم ساففهم إلى خظيرها . 

والتهى إلى أوديسيوس ما خْل برمئله فذّهَب 
إلييا حايلا مَعْه العصا السلخريّة الني أغطاه 
إياها الاله هبرميس 146065* لبدُفع عنه 
. وعنذما حاز بت كي كي أن 


في وججهها عصاه كا أُوصاه هورميس ؛ فَإِدًا هي 
تذلٌ وتركم 0 يديه وتتودد إليه وعَرْضتَ 


عليه أن يُكونٌ ده عَرَفَْتَ أنه 


وردت جد رخائة بكترا متها عل ذا 
ِعَقَارٍ خخاصض مسحت به رؤوسهم . 


وكانت البشئرّة تخد مِنَ العاج على حين كانت 
الأردبة والثّباب من : الذهَب المُطرو رق . 


شيشروت [ سيسيرو ( لده) «م2م© م00 
أوكيكيرو ] 45-1١5(‏ فق.م) 
ريما كان أَمْظم خطبب في أن زماك أو 
مُككان ٠‏ وكانت ضراوة الحياة السسياسيّة 
الزومانية في عَصْرِه وَمركره المؤثر في عالم 
السنّئاسة والمُحاماة وححيّرته الوامبعة بكاقة 
الأمور العامّه » كانت كُلّها مجالات شاط 
أناحت له أن يَسْتَخْدِم قذراته الفذَّة في تطوبع 
النّفة اللاتبنيّة لمواءمتها لكافة الأغراض . كان 
رائد أسلوب رَنَانِ الْتَرّم فبه بمواعد الخطابة 
كرّفع الصّؤت وتَحمْضيه أخيانا ومراعاة الصوّر 
البَلاغِيّة وتقسم الحُطبة إلى ففرات والطتفط 
على المُواطن الهامّة فيها مما مَل مُهَبَمنا على 
الدَثْر الأذي وتمبز أسْلويه الخطابي بسّلاسة 
آميرٍَ وبننض عاطفئ مُوْثرٍ جغله لغ ثثر 
لانيبي يَسُدٌ التباه الستابعين بستخوئة 3 
حبنًا ويفكاهة العبارة حينًا الجرء يوج 
الإنخساس الوَطني تارَة ويذكي الوَرّع الدبني 
ره أخرى ؛ لايتورّع مَعْ ذلك عن الخرع 
والشئنوبه أو يُتراجع عن 003 المتارخ عد 
نحلم له الماسين و وهر عاد ل يك 
ز! قي قاعات اللمحاكم ولا في القورم 
مزالو ف العامّة) ينما الم 5 
المَسسْرح تيبح امتخدام عبارات المَلّْف التعيبة 
و اطجاء لاع وكانت لَه وى رحائل ' فط 
إلسائيةُ وعُذوبةٌ وإن كُسفْسُ عَنْ غُرورٍ واقسانٍ 
بالغ بالذات - دل 035 كتاباته الفلسيفية 
المتواضعة المضلمون بأل قَدْرْا مِنْ طبه ٠‏ وإذا 
كان قد أترئ الوب بالعٌدياء مِنّ > الألفاظ قد 
وَهَبٍ اللّغة الفَلسَفيّة البوتانيّة عَدَدًا مِنَّ 
التمتطلحات الجدبدف؛ وأشاع فَكْرْ 
أفلاطون ٠‏ ونشر قلْسفة اليكّلكٌّ , وأْمَدٌ لمعل 
الروماني بتفهو م مُنحرّر » وأرسى قواعد 
الأسُلوب التقري اللاتييٌ ٠‏ ومح اللّغذ الات 
إمكانيّة التغير غن جميع الآداب والفنون 
والعُلوم فعائنت سئِعة غشر هَرَْا من الزّمان َم 
عالية يديم امقيس + 


تشيمازوز! . (دن5) معتسعصه2 ,دوم همك 
ور 1-1 نول 

مؤلُق موسبقى إيطالي وخاصة للأويرا إذ 
فدّم ما يُبّف على سدّين منها. طور تموذجج 


برويعللبوس 4 وعكق عكأررةطءعع 126 
وناعطاعتصورط ١8١‏ لبببوقن موامطعم8؟ . 
وغد ننتأت مُدارس مُخْتلفة ف ف البالبه 
بتكن عالت متبابنة في سبل لوغ أهُداف 
متعددة في شنى احاء أوربا وبصفة خاصة في 
إيطالبا وقْرَنْسَا وروسيا والدثفارك . ويخلال 
الْمَرْن نامع 3 كنك مو سيقى الياليه 0 
تُصبِب بعض مواقي الموسيفى غير الأفذاذ ع 
ولم ينقذها من هذه الوهدة إلا لبو-ديلتت 
5ع26115 مم8 ( بالبه كوبيليا 
علام١ا‏ وباليه سيلميا هابابيع 5لالم١‏ )ء 
ويبئر ‏ نشايك وسكي 
( بالبه بحبرة البْجْع عله مومه 5لام١‏ 
والجمال النّائْم لاالامعط عماوعم 51 قمم١ا‏ 
وكستارة البُنكف معطع ميد أقد1) . 


أ وم 


لإعلولاه تقطن" بععط 


5 2 

ولم يقتصبر ثأثير فريق الباليه الرو سي 
5565 8116 على بد سيرج دبأغبلبف معم:م8 
بواتطوولط* ؟لام١-؟؟9١1‏ في غرب أوريًا 
. عام ١504‏ على هن البالبه فخسُب ء بل لُعْدَّاه 
إلى الموسيقى والتُصوير والمناظر المَسْرحيّة 
وحنى عل الآدّب , 

وفي لدن الْدَمْجَتُ فرق البالبه في فرين 
ماذارز ولز كلاملا ولد التشهير الذي 
1 1 0 0 3 ل ي» 0 
اطلقٌ علبه فيما بَعْد اسم الباليه الملكي 
82116 نومع . وف نبويورّك ذاعَتُ شهرة 
ل مُديئة نيو يو 3 لق8 0 مأ لا وما . 
بالبه طائر الدار يلعزط عرز ١91١ ١‏ لبه 57 
دباغبليفى كن جانب 0 7 نْ أتحظم الأمُمَال 
الموسبفيّة في الفرن العشئرين مِنْ نُصبب رقص 
الباليه . 


المَذْهْبٌ الإلساني [الكلاسيكي] لممتتعدك 
شي ين ال يننا 
(.لده) 

انطوى عَصْرٌ التنهُضِة ععمودكتمص 8 * عل 
تحلبط هائل وغريب ين الأفكارٍ والتُرّعات 
المُتعارضة والتتصارعة خَيْتُ نات في 
فلورنسا الخركة الفكريّة الجرئة الني بذعت 
« الْمَذْهَبِ الانساني 4 وموتمفصسام المتطلع 
إلى الارتفاع بمتوى العتقل الإنساني عن 
طريق تفديس الماضي الكلاسيكي وبَعُئهِ من 
جدبد دون الوقوف عَنْذْ مُحاكانه » وتَصدّات 


لسلييّات التي أثارنها هي تفسها مِنْ تُكوص 
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باليه كلابيكي الفط تمعتدفوك 
(غلط) مسسيتكدمك .+ أعلاوق 

بالبه تبي التركة فبه على التقنية المَُلبدية 
ولبدة البلاط الفرنسي في الفْرنين ١17‏ ولماء 
ومّدارس الرُقُص الإيطالبّة في القن ١‏ 
والأكاديبّة الإمبراطوريّة للرّفص بسان 
بطرسبرغ وموسكو . ومِنْ ثم ينُصرف هذا 
التعُبير ف الأغلب إلى البالبيات الني ظَهَرت 
0 الزن ٠١‏ ء مثال ذلك : باليات بُخيرة 
التجع عاوا ج50 لتشايك وسكي . وربوندا 
لمهم لغلازونوقف . وقد ينطوي الباليه 
الكلاسبكي على أسلوب رومالسي وَهُمًا 
لعصره ومضمونه .» مثل جيزبل 116(ه156© 
لأدولف آدم وسيلفيد وعةأطم1نا5 لشويان » 
وإِنْ عُدّت بْمْضُ البالييات التي ظَهْرْتٌ بعد 
ذلك ضَيمُْنَ الباليبات الكلاسيكيّة , 

والبالبه الكلاسبكي لا ُشوب كلاسبكيته 
أبّْهُ عنامير توْعية . مئال ذلك الدّؤْر الذي 
تَؤديه الأميرة أورورا وام في باليه 
« الجَمال الناتم 2 حت تتحولى الرفصة 
الُنائيّ لاباعك عق كقم إلى نص در امي بمبز 
بالقدُرة على النُحكُم في الاتفعالات مِنْ ناحية 
وعلى اللّحَكُم في القُوى العَضَليُة مِنْ جهة 
أتخرى » الأمر الذي يثير الالبهار وبُشَكْل 
إحدى مابر التجاح الممير حي : 

وقد كَدَّم فَنٌّ الباليه مُنْذُّ نهابات الفْزن 
السشّابع عَشَر حنى أواخر القَرّن التامبع غثر 
غذدًا غفيرًا من الرافصين والسرافصات 
ومُصمُّمي الصا [كوربوغراف] بأني على 
راسهم : ماري كامارغو مهعهم2© مامدلا 
١0.--٠‏ وجان جورج نوكير 36858 
عل وععوزوع 0 ااا - كالما 
وأوغسث قستر بس 054518 ل 811516ناخ - ١/5‏ 
١85 --‏ وكرلونا غريزي 1151© هاكمأ ب 
١849-0-0١‏ ومأربوس بينييأ 1424105 
مصعم 55م-.١195‏ وماري تالبسوني 
هما وفاني إِلْسْلر مو اس 
مم١‏ ., 

وعلى الرّعْم عن باع الكثير مِنْ الموسيقى 
التي زقصوا على أنُغامها إلا أن بحن لصبوص 
كبار المُولّين الموسيفيّين في الفرن التَاِنَ عسَرٌ 
وَمسْنهَلُ التامِخْ غثتر لا ثزال مؤجودة » مكل 
موسيفى بأليه دون جوات ١751١‏ لغلوك 
عاءننآت* » وموسيفى باليه « مخلورفات 


8 1 


أن الخيْر في بمث الشطوة ورَقّع الروح 
المُغنويَة بين رَعاباهمٍ » وكات بَعْض الاباطرة 
مثل تراجان ‏ فد أتحذوا على عاتفهم توفير 
كل وسائل التْلبةِ والمُئعة والترفبه عَنْ أبناء 
الشّعُب من خخ انتم الخاصّة . ولمّا كان 
الأعُنياء وحُذهم هم 02 بملكون وسائل اللْهُو 
والمُعة في دورهم قفد تطلّع عامة لتقب إل 
التسُربة عن الفسوم خارج الببويتك . و 
أجل هذه الغابة غَمل نراجان وأضرابه 1 
إنُّعَاء الحماساتف والمّسارح والفاعات 
المُدْرّجة [المُذْرجات] عجنوعط )تطمصد* 
والملاعب وخليات السباق في مواقع سُنَْى من 
أنحاء المدبنة . وَلَمْ نَخُذْ على مدار التاريخ 
كله أنْ يدت ملاو أكثر كنوع ين ملاهي 
٠ 0-0‏ ولايزال أَعْظَمٌ ثناء يمكن أن يُسْبعه 
ع عل أي مهرجان عام كن بُصيفه 3 
0 ا رومأنية ؟ وولنامط مقومعه نيه إل 
ما عرف عَنْ روما مُنْذُ عَصْر الأباطرة مِنْ 


إناحة أكبر فَدْر مِنْ المُفع لعامة الثاس 


كلاسيكي (انت) موتكجمك عاسموك 
كلمة لا ذلالات امتَلْمْبُ بامْمئلاف 
الغصور » وهذا ,ينث ذلالائها » وَمِنْ هنا 
لايْدٌ مِنْ إِنُعام التَظَر عِنّد استخدامها , 
وكانت العيارة اللحتينية قناع زعقدك «مغمتعة 
ر أي الكانب الكلاسيكي ) لكي اول ينا لخي 
الكاببّ الذي بَكْنُبٍ للخاصّة مِنْ علية القَوْم 
على العككّس مِنّ عبارة و #ماصلوة 
الذي كان ع لفواد الشفب ٠‏ وماليت 
كلمة « كلاسبكي ؛ أذ غذب ذل على كَل 
عَمْلِ جدير بالحفظ والإبقاء عليه ليكوت 
مَوْضيع دراسة ع 4 أصْبْحَت الكَلمة ها كك 
أخرى يُرَادُ بها الآداب والفنو نون البونائيّة » 3 
إذ هي بَعْدُ بانت ندل على ما جاء على وَنرة 
هذه ء لم إذ هي أخيرًا أصْبَحَتُ دُلْ عل 
الآداب والفنون المخديعة وإ خالقت القدة 
سكلا ومَضموئا ولكثهسا وُصفن 
« بالكلاسبكية © لتساميها . 
ودّلالها التي تَجْريٍ على الألسينة الآن عي 
05 مالَهُ صِلْة بالأكب أو المَنّ ويَحُمل ساك 
الائران وَالوحُدة والانضبباط والشامُب » ثم ما 
يَدُعوه فتُكلمان مقمواعاعم81 «اليساطية 
المَهبيه والخلال الوفور ممه ناتاس عأطمم 
تناع ديع لاهن 4 ١‏ 


(شكل  )59‏ الكاتدرائية القرطية 


تدر عنها ادرجاتٌ نغعمية تاععمه ؛ وتفرع 
أونارها بمدقات 0م معدتيّة نظأ 


أله 


مياسكة بالأؤتار أثناء اهراز ها على العكس من 


مط ومنو * . وَاشتهر الكلافبكورد فيما 


بين الفرنين السادمن عش والثّامنَ غسرٌ على 
أنه آلة مُتُفردة » ثُمْ كيبتٌ له الخياة من جديدٍ 
في القرن العِشرين وذلك عند عرف الموسيقى 
الفدممة على الْنحُو الذي كانت ثتُعْرّف عليه . 


ا وعلجوك 


(ونتتم) (ممهعطوعء[) (2) 


كلاقيبه 


١‏ كلمة فرئْسية تعنى " أوخهة :امسن 
المَفانبح] في البيانو وَالأَرْعُن وما إلهما من 
الات ذات ملامس . 

؟ . آله موسيفيّة ذاتٌ ملامس سابفة على 
الببائق ؛.” .... ١‏ 

1 ابس الألّمات هذه 3 وَسْمُوها 
رعولا وَعَذَتُ تسمل 333 من الهبانو والآلة 


ذامبي الملامسٍ و 0 
مااع م تعمد (وؤتج) أعقممر زواع 


لتواَةٌ المُشيغة [ المنوّر ] 
(.تاعخة) كر عوأوبع جنوك (رماععوعاء) 


ع 39 7 
صف من التوافذٍ المتايعة يكون في اغلى 
الكنيسة لبْشِمٌ الصُوْءَ إلى مائخته . 


جومتعروعا؟ 


ععوه؟ :ء52 ( طاوتم) هكأنه 


89 


أشكال الفَنّ الكلاسيكي أشذ نفام من تلك 
الافتياسات لني شاعت في قْرةٍ الألف عام 
الفاصيلة بين سفوط رُوما وَعَصْرِهم . وتعلُمَ 
أصْحَاٍ المُذُعب الانساني في فلورتسا 0 
اللغة اليوتاتية القّديمة وكتاببها على أ 
مُعلمنَ من اليونان ١‏ وَثْرْجْمْ مارسيايو فيه فينشينو 
مماعا" ولواح و عاورات أفلاطوت ٠.4‏ 
على حين تَرْجَم أنجبلو يولتزيانو واعهمه 
ممونيززوم أغمال هومبروس - درس 
المهندسون كنات فر وسوس ينين 
الرُوماني عن العمارة . ومن لم آثروا الطراز 
١‏ المركزري ٠»‏ الذَائْري في كنائسيهم على عرار 
لاود ومعطتموم* على الطابع الباز بليكي 
الذي تَعهُدَنه الكنيسة بالرعاية والُطوير على 
مر الُصور ء وَبَعْئوا الخباة في الطّز المُماريّة 
الكلاسيكيّة وفي يسَّبها . 


أُمْلُوبٌ كلاسبيكي 
(خاط) عبسوتككمك .++ عابرى 
هو الأسلوب التقلبدي المُعْفيد على 
الفواعد المُتوارئة والمُتطورة لفن الرقص 
الكلاسبكي بمخطوانه ودؤراته وأوضاعه 
الخمسة ؛ والؤقص على أطراف القَذمَيْن وتغنبة 
ازتطام الستبقان والتُحليق , إلى عير ذلك . 
وَتتْطبق كلمة كلاسيكي عللى الأملوية 
فَخسْبٌ , ولا تعْني الاين مّع كلِمة 
الرومانسيي الني شنْصرف إلى السغطر 
وَالمَضُمون . 
كلاقسات 


ع1جاة اوعتومواء» 


(لعممطاء تومعقط 


أوسمطعتوومهطا عع (كلام) 


د ع1) عوقول 


(شكل +م) 


عاريسيكسورد (كلافساأن) 
كلافكر زد رج عفجممابهك لعمطعتحهاء 
(كلا8؟) 071 الو الاجم عار 
الة دَاتُ مقانيخ [ملامسّ] 0تقوطنه* 


ورُدودٍ فمل . فقد شتت الأقلاطونية الحدئة 
سكتوه:ةاممه20* [الفلورئسية الممترجسة 
بالفقيدة. التبيئة الشاب “عل الفلتفة 
7 لائيّة ع موامطة الأ سطة [التأليف 

ن الاتجاه الأرسطي العَقُلاني وبين الفككر 
التسيحي لذّبني] المنادية ا الفلسّفة 
للاهوت وإفامة الصّلّةْ يِيْن لعفل والدّين ؛ 
واصْطرِعَتٍ الذُعُوة إلى لخر الذبني 8 
الرذة إلى اقق الأزثوذ كسيية الصيق » والخنلط 
الاغبراف بالخفائق العلميّة يسنجيها غلا , 
والاستمناع بالجَمال الجسي بالتََنب القاسي 
للصمير وبالتُؤبة . © تُوهّجَتْ شغلة الإبذاع 
الأصيل في مواجهة الُكوف على دراسة الأثار 
القديمة إلى جاتب الحفاظ على التُفاليد العبريّه 
المسيحية - ورَاحَشْت المكتشفات الكلاسبكيبّة 
وثُراتُ العُصور الْوْسْطى الجذل الأفلاطوني 
وائمجارات الراهب سافوتارولا 52002018 
الثائر . ونمد إلى جانب غائيل مبكلانجلو 
لباكخوس إله المثمر تايل العذ راء والمسبح ؛ 
#اعارت ال ايا لصاون بيقن مهل 
سبستينا 61دره:1© 55106 لمبكلا جلو مُمَّ م فظاظة 
أشباح لوحة 9 بوم الدين »© » وتناقضت 
الغناصر الدُتيويّة مع الغناصر المُدْسيّة في 
الموسيفى ء وواكبت خركة الإمتلاح الدُبني 
خركة منامَطة الإملاح الدّبني . 

وكان من أثر إعادة نقيم مُثُل الحضارة 
البونائية ومحاولة النوفيق بين الأشكال الوثنية 
والأعراف المسبحية . والرغية في إحلال 
الفلسفة الأقلاطونية محل الفلسفة الأرسطبة أن 
زحف المذهب الإنساني من فلورتسا إلى 
روما . ولم يكن دُعاة المَذْهبٍ الإنساتي في 

عَصْر النُضة في حقيقنهم مُنَدَينِين أو علميّين » 
وإا كانوا يَجْنْحونَ إلى إحلال نظرة الكُتّاب 
الكلاسبكيين العظام محل نظرة الكتاب المفدس 
وعقيدة الكنيسة » فقد اكنشفوا في الحضارتين 
اليونائيّة والرُومانيّ أفكارًا أكثر ملاءمّة وأسْدٌ 
إقناعا من نلك التي انطوت عليها العُصور 
الوْسْطى السابقة علييم مباشّرةٌ » هَوّجد لورتزو 
العقلم عنلء88 'عل معدع:ه.! دوف فلورنسا في 
« جمهورية أفلاطون » تَوْجِيهًا جَديدًا يُهْنْتَى 
به لا ينبغي أن نكون عليه الحكومة الدنيوية » 
كا الشف مكياقيللي 11ل «ونطءدةة مَنْهَجًا 
جديدًا لكتابة تار عند المُؤْرخ ن و كباءيد يس 
نط - وعد ذعاة المُذْهبٍِ الإنساني 
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الجصان السماوي المح تركض فق لياه 
المرسومة رسمًا حورا . 

وبهذا النيال الذي أوحى بنُصُوبر هذه 
الميوانات الخراقية نَأئر لكام الإسلامي فق 
نصويره للسسّحُب قإذا هو ينع في نشكيلها » 
قبجمع 07 الأجراء المخحُتلفة لتللك اعرااك 
وَالطبور من الجنحة مشر وهب مُنبّيق 3 
المُنافير وَالأقواب» ودبول مُرْسَلةٍ في تلو 
والتاءٍ ٠‏ وفوائم مسنفيمة مره ومُتمْرجِذ مرة 
أخرى » وخوافر صَأبةِ ومخالب هافر د 
الأصابع » وأجسامر رَسْبِفْدْ حَيْفَاء سابمة في 
الفضاء ثعيِتُ با الرياح » إذا عو بُجْمع من 
هذا كُلّه تلك الأشُكال الى عور انها الملدي 
نيدو لِنْنّ بعِمْ النُطَر فها وَكأئها تَجْسيدٌ هذا 
كله . ولكي يمعن المصور في هذا الشبّه 
غشاها بما بشبة هُ الأصداف الني عطي جلود 
الأفاعي : ينداخيل كيبا ما نشهِدَهُ في صور 
« حيوانات الفأل الحسن ٠‏ من التُصوبر 
الصَْينيٌ في الفرن السابع . (انلر #وعماط© 
معننطلهم عتلمتقاو] هه كمعن بكس 
(صورة :١48‏ والشكلان 2*6 لخم" ) 


0 بععة طأعقناطن) وعططة جهمسات 
اعنيطنت جعطهم قصغط1 أععرت) 


كئيسة ذَيْر كلوني 15194 0681 وثورسانه 
رنب عل رر مبروؤزق قم" ] باععيطلت يعططم 


(2)3115 
ينا لأسمت البازيليكا مسحي البكرة في 
تشكيلها المغماري في الفراغ الأقْقيّة , 


الشمت الثماذج الو ماتسكية اشنا 
ع كلوق اصن © بإفلم برغنديا بالطّابع 
الرامى : إذ تيس الماري تبازتفاع المَجازٍ 
العَر بض الأو سط ا رسي إلى أعلى 5 
وأدى ذلك شيعا فشيا إلى زيادة الامُهام 
بالأجزاء الواقعة فق رواق اخماز” الخربغرر 
الأؤسط . وَغْيّرت كئيسة أدب ركاولي. بعنف 
مُرْدُوج, من الثُوافذ عُشي الجرْمُ الأملفل منْه 
بالحجارة على حين تُرِلدَ الجزء العُلوثي مفنوًا 
ليؤدي وَظيفة المَئُور نوممعومهءك* [التوافذ 
المُشِيعّة] . وقد أخذ المعماريُون القوط فبما 
بعد على هذا الع من الكنائس عَنْمَنَهُ 
الشسديدة » إذ كانت مجذرانه ل 
ومقاييسها الضخمة لاتسلمح لضوء الفكنين 


أن تكون مقروءة و لا مئكلدَء ومن ذلك 


سترحية مانفرد 3455664 و ساردانا بالوس 
كلهم قصة 531 لبابرو ن موررم وهسير ححية 
أندر يا ديل سارنو ه4:ة5 أعل 0013م لألفر د 
ده مُوسيه )عوون88 عل لعكلم ؛ أو تكون فد 
كبَبّبْ لتُمثّل غَيْرْ أن الصّفذ الأدبية فيها كانت 
أطغى , وَهذا عُدَّتُ مقا من صُنوف الأدب 
اكز امنيا مترحية من المستر سات ومن 
ذلك مسرحية وال شنشي © نعمع0 156 


لشبابلي ” 


كععرمند عع/ قع:5اأوتستضد سعمتومك4ة3 وا مليواء 
(715ة) 2465هأ 1510١‏ 77171101465 25 4042115 

أشكال السّحُب في اللْصُوير الإسلامي 
أضاف الفتّان الصبتي إلى مشاهد الطببعة 

الباعنة على الَأمّل والخبال ممجموعة من 


الخصان السماوي المجنّم يركض قرق الأمواج 


(تربنجن باألمانيا) ‏ (شكل 8”؟) 
الحبُوانات والطبور الخرافيّة التي ولغ بها ولا 
منَديدًا» ينصدرها التُنّبن رَمرُ الخير والرفعة : 
وهو كائن مُلفَى له بجتاحا يسثر وَذئل أعى 
نكسو جْسَدَهُ حرائيف السّمك وَكُبئق اللهب 
من قّمهء وقد بَيُرْرُ له قرنان وَمخَالبه 
كمخالب الأسد . وبعد النّئّن نرى طائر 
الغتقاء و كيه رمز الخُلودٍ ؛ وله جْسَد 
تين وَرأس دبك . وفد استلهمه الفتاذ 
الفارسي المُسئْلم في ارَسْم طائر السسبمرغ 
ع كله 5 0 3 بآني حَبّوان الكيلين 
لين ٠‏ وله رأس أسد وقيل تحواو» 
ينث في جبهنه و وحيد كالكر كَذَّن » 
تبن من اجسمه أجدحة كفطع الستّحاب 
المُمرّق بالبرّوق ١‏ وكثيرًا ما بُصادف عل 
ضور الأواني والأؤعية الخرقيّة . وَنَمَّهْ حبوان 
آحمر يَيْدو في الْرسوم وَف رخارف الخرف هو 


كلُودُيون . كلُود ميضيل وفسمك بممنله© 
١/1‏ 11م (واعة) اعطعتكة 

حال قزنسي صاغ العٌديذ من التمائيل 
الآذمية الذّفيفَة [الْمُنَمُئمة] عصورنج]؟* الرشيقة 
الني كثيرًا ما اسشسيِحُت مها بدائل فخاريّة , 
هذا إلى ماكان لَهُ من كمائيل شخصية 


ط(صورة 5و١‏ ) 


المِياءٌ المخجرة انوبه اعمس عسموماوك 

(كاعة) 61050716 1 

أسلوب للترقة بالمبناء المَححجوزة في 

1 في اللي 

وَالتْحف المعدنيّة من الذهب أو الفضة أو 
الشّحاس أو البروتز . 


قناءُ الدّيْرٍ المْتَحَدُ مَرَاححا لتأمُل 
طعنة) .مر عجزامام 
فناء أو 00 مكشوفة رباعية الأضلاع 
وَسَط آلدّيْر نُحبط يبا من كاف الالجاهات 
الأزبعةٍ بوالم [أنو قذع علهعيج* مُعَلَُدة 
تسفوفة حيتٌ بخلو الرُهبان إلى التمكبر 
والتّأمل » أو يَمْضونَ جبعة وذَهابًا وهم يتلُون 
الأوائبي [الصّلرات] . ( صورة 109١‏ ) 
المَنْظَرُ المُغْلَقٌ أر المُففل ودام مومه 
(طعنة) مهمه ع[ مةوممطءة 
بودي ترج شوارع المدينة الاسلامبّة 
القَدمة إلى تفُسيمها إلى أجراء مشلفة المَطْلل أي 
مففولة المْنُظَرٍ ٠‏ نوفر للسَائرٍ فيه ميزة 
ستيكولوجية ' تو حي له بقِصسر المسيرةٍ المي عليه 
أن يقطعها . وذلك بننسيق تُجرئئه في تُقط 
وري 8ا«امم لمعه كمَبْتى مسمجد أوسبيل أو 
قصر على سبيل الجثالى . وكان الجائل في المدينة 
الإسلاميّة فديمًا يُواجهُ بابنينها ير ترج وَفق 
أُهميها حنى ينغي بأعظمها شأنًا في التّقطة 
البُؤريّة الني تمل عُلْبْ المدينة » وهو ما بضيف 
التاحية التُعبيريّة الفشيّة إلى تشُطيط المدينة 
الإسلامية 0 الأمر الذي 0 مع استفامة 
التتوارع و تُعامدها قِ الطرق الواسعة بالمدينة 
المصسرية ب و سؤر 1106 


رَفائق مَعْدِنيّةْ أو ذهبيّة » ويُسْنَخُدمُْ 


101) 


#اعماععم5ة* بعم]] م ربو عع !42م ممروجل كعدماء 
و 

المسر ححية ‏ (ودجورل) **أنناع امل نا كه 

المَفَصُورةٌ على القراءةٍ , اممثيلية التبيسة . 


وَهي المسرحية الني يَقْصِد فيها المُوْلف 


٠002 


أله قي الرثْمرفة . وكان من آثر الحروب 
الصّليبيُة أن تبادل المسلموت والنصارى بعضيّ 
الرنوك والارات » فظهر في العصر المملوكي 
الف الأوربي المسشم فوف درم 
مستطيل . وَكَدْلِكَ زهرة الزليق رانا* 5 
قبس النُصارى عن المسلمين زهرة الم غربت 
الحُمَاسِيّة وصورة الثمر . ( انر ووعئمم1 ) 


ر(صورة )١519‏ 
الْزّرَةُ هتمس ول در عينم انعم ؤه أهمى 


فمبص مَعْدِن كان يُصنع من خلن أو 
صفائح بلبسه المحاربون بنفون ايه ضريات 
السّبوف وطعنات الماح . ( ع ) 
كُودا 4 قفلة (أأه؛) (5أ) مهمه 
مقاط .عمجم كر مهو 
في الموسيقى هي ففرة خناميّة متميّرة 
معالمها الواضحة عن البداء الموسيقي 
الأساسيي . نُضاف إلى تباية العمل الموسيفي 
أو الحركة الموسيقبة » منل الفوغة عدعي؟* 
والروندو ولومء* . 
؟ . في الباليه هي لجز الأخبرٌ من الرقصة 
الشائية الكلاسبكيّة يرمعل عل مودر* في أعفاب 
الرقص الانفرادئي لكل من الراقص والراقصة 
وبتناوب الراقص والراقصة في 
هذه الكودا زفصاتهما الاتقراديّة السي 
يستعرض فبها كل منهما حركات الرقص 
الباهرة والسي تُسْتحُوذ على إعجساب 
المشاهدين » مثل حركة خفن السوط 
اعنم * وحركة الرقص الدائري ممغصهم 


١ 


بالنسبة للباليرينا وحركة « غران تور ؛ 7804م 
:ناه أو الرفص الداتري بالنسبة للرّافص , 
على أن تنتبي الكودا باجذاع الاننين معًا على 
رقصة مشدركة . وتُطلقٌ الكودا آيضًا على 
الفقرة الخناميّة من الرقصة أو المشهد الراقص 
في البالبه الكلاسبكي » وقد بَوَدُيها جمبع 
الزافصين والراقصات ٠‏ ويكون فيها عادةٌ 
استعراضيٌ خاطقف للعناصر الأساسيّة المكونة 
لباليه . وقد تودبها الباليريدا والراقص الاول 
فراذى أو مقا على نحو ما بحدت أحيانا في 
حائمة العرض 5أومءط:مم2* » مال ذلك 
رقف المازور كا هاومجوص* ف فصل ٠‏ زفاف 
الأميرة أورورا © ببالبه «١‏ الجمال الناتم » 


لتشابكوفسكي . 
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بَعغلوها ونبجات المَمْشَى «مغةلتاطمية* 
وَجْسْلةْ من محونانها المعُماريّة البديعة . 
( صورة -ا١‏ ) 


رئِكٌ . شعار . شارة 5 أن أهم» 
(كاتة) كي عتمم 

أسلوبٌ مُتَعارّف مُنوارَث لفبيز الأشخاص 
باسنخدام زمر على الذُروع » شاغ بين التبلاء 
في الغصور الوْسّطى المسبحية ل 
الرَمْرِ أَوّل ما كان شخصيًا نم نوارَتّهُ الخلّف 
َعْذْ اسلف » وإذا ما كان نَم نمازّج بين آسرة 
وأرى انضافت الرموز بِعْضُها إلى بعض »2 
فإذا الرّنك نِم أكثر مِنّْ رَمْرٍ وهو ما يعني 
غراقة الب والأسْهار . 

وكلمة رد لك التي اسُنُخُدمَت في الاسلام 
نمت إلى أصلى فارسي » وتُعني 5 الفارسيّة 
ا 8 ب هي حون 00 0000 2 
ا همير نا شام ا 
النسيز لصلاح لذبن الايوبية 3 والنسر ذي 
3 سي لجرا ال اكه اق لخر يهان 
العراف ١‏ والتمر للظاهر بيّرس الذي سكت به 
الدين يالقاهرة وعلى قناطر أي المْتَجَى ء وإمّا 

للدّلالة على مُنُصب معبّن من مناصب البلا 
الملطائي كالب وكثدار افيص برياضة البُولُو . 
والترابدار ا فتص بتقذ يم الشراب لِسُلطانٍ 0 


وكان هذا 


|2 5 5 2 50 
والقلمدار المخنصّ بكنابة أسّرار الدولة 
للسلطان ‏ وإذا ولى الشخص أكثر من منصب 


شغ بن لمارا الخفةالحامة يكوا 
من هذه المناصب في رلك مركب يدل علي 
دب المتأصب 
نقَعّ الْرئك ل أبواب دور أصحاب نلك 
المناصب وكذا الأماكن الي هم وأفراميهم 
وإبلهم ومرا كبهم وأردينهم وأكوانهسم 
ودرُوعِهم واستلحبهم . وكتثبرًا ما كانت 
انوك الإسلاميّة نضمٌ عبارات مُعَرّفه تَحُوي 
ألقائا وَكّْى وصفاتٍ مثل ألي الفتح » 
والغازي » والشاهد ,» والمرابط » والخاغر » 
والعالم » والعادل إلى غير ذَلِكَ . هذا إلى 
ماكان يُصْحَبُها من دعاء لصاحب الرّنِك 
مل » أعرّ الله أنصارَةٌ وضاعف اقتداره » أو 


. وجرت الغادة أن 


أدامً لَه دَولَتَه يمْحَمّدٍ والو» إوكتب هدّه 
العبارات بالخط لقُن الأنين الذي كات له 


بالتسثّل إلى الكنبسه إِلّا لمامًا . وإذ كانت 
معظم الشعائر نري خلال اليل اغدمدت 
الكنبسة على ضَوْءِ الشموع للإنارة .ومن 
فَوْيٍ المَنْوَر كان « البحر » «ووو* الذي بعلو 
الجاز العربض الأوسط عيارة عن فو أسطوائ 
النعوم لوط يلغ عَرْضْه 8 و1 من المنر 
نَسسَسدُه عُقَسودٌ عَرْضية عدية لعكمامم 
وعطعئة موه بوصو [انار طعمم] . وبالا رشاع 
7370 من المثر من الأرضيّة ٠»‏ بلغ ارتما 

المَبْوِ الده؛ الى ما صارٌ وَفْتَذاك - والوافع أن 
اخماى انال الذي خثر [إاباوع ل هنا 
الازتفاع لم نواكبه المعرفة الهَنْدسية اللازمة » 
وهذا ما لَبتٌ أن تداعى جُرْءَ من القَبْو بَعْدَ 
بنائه . وفد أدبت هذه المَرُحلة من التُجربة 
والخَطط إلى أيتكار الأكتاف الطائر أو الذّعام 
الساندة جعوده اانا ا * - وَعْتَدَ إعادة بناء 
الكبية اقييرت ملسيلة فق ادعام الفجّجة عبر 
المتطوّرة ذاتٌ عُفود دائرية مفتوحة خارج 
27 الزواين, لاني » وبذلك ظفرَتٌ 
كنيسة كلوني باون كاف مانقة جارج 
لتَحَملٍ الوط 0 لأقباء إنخاز الغريض 
الأوسط . وُهكذا تَجَمّعْتَ في مُبَنّى واحد من 
عباني دير كنوتي ‏ بعفوده الْمُذبيهَ 4مارامم 


وعطعية زقبوانه المرئفعة ومتراننه؟ طعنط 


وأكنافه السّاندة الخارجيّة البدايّة ‏ العَديدُ 
من العناصر الني الطوّرت فيما عد لِمُمبخ 
الطراز المغماري الفوطي اليلد عنطاه* ١‏ 
وَجاء اللُخطبط الر حرفي للكئيسة على 
مغباس يُواكِبٌ عَلّمة مَفاييسها الفراغيّة » 
فكان تمه ألف وكا ناج متُحوت رين 
الأعمدة » بها ملت عْقَود لجاز العربض 
الأوسط الرُشيفة المديية بحلبات معْماريّة 
تتحوتة لإبرازها . وكانث أغلبٌ المتحونات 
مَطْليّة بألوان ريا ضفي على الكنبسة من 
الذّاحل الرّوْعَةَ والقالى . كذلك كانت أرضبيّة 
الكنيسة كُلّها مُعْطَّاة بالفُسيفساء الني تصوّر 
الملامكة والفدّيسين فصلا عن أسكال : جر يدية 
رَمْزيّة . وطَلْتَ هذه الكنبسة أبهَر أّرٍ من 
نَوْعَهِ على مُدى فرون كممسة حَمَّى ينام 
ا اديس بطرس في روما خلال القَرن 
. وَظلُتَ بعدها تَشُمَخٌ يعَظَمَنها وَجَلالِها 
حنّى تهبها إحُذى نوجات الثّورة الفرلسية 
وَنفلتُ أحجارها تيد ماق أخزى » فلم 
َب منها سسوى صالة عَرضية والبرج. الذي 
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0006 


وعكلتول] طمدعق مععه (طعنة) ععزرناع1؟ جسجرنااو» 
«ماأشهعطا بعمة (وفتع) وعتلهعها مسداو؟ 


المَلْهاةُ الراقصة عاوفجمم أعالهط عتقفمسرو» 
(هتتةعل) امأأعط عرو 
07 الباليه خلال الُرون الأخورة ف ألوان 
الفنّ المُسْرحي المو سبق الخالي من الكلام. 
مثلما يفيْبٌ مو سيفى ١‏ فْرقَة الملهاة الرَاقصه 
الذابعة للملكة 4 ها عق عسوتصسمت مالم 
عمرمع الني قُدّمَتْ خلال حَفلات الزواج 
0 41 وماليتُ 
رُ المثامل أن لح بموسيفى الباليه خلال 
0 الرابغ غثر الذي كان هو نفسئهُ 
رافصا بارعا على بذي جان بانبست لولي 
ا حسام 5 ١‏ بوالبة* عاماووظ مسومل الذي 
َدُمْ بالثعاون عم مولبير عغنله14* الملهاة 
الراقصة #عألقط عذل6دروه زهي مر 5-3 و3 
الدذراما ارفص 'والفواصل ا مو سيفية » وعد 
مسترحية ( التَرَي اليل 4 0 ع1 
سمط 1 تمع 1 عير انمو ذج, 


وَسرعانَ ما أذتحل تُحلْقَاوُهُ هُ مكل جان يليب 
رامو (#9لم9754-15١)‏ البالبه هين 
أويرالهم ؛ وبذلك وعدا دعائم تَعُليد ُ 
ظل سائدًا في كَرئسا والَْشر بنها إلى برها من 
البلاد الأوربية . 


المَلّْهاةُ الياكية عأتده زإمعانم1 ملتلفكسروه 
(2تتهق) (سوعاععز جع 
ها ماقي فنسمة الأصل تر لأس ف 
نفس الأمر الذي نهر مع دُموع 
الُداجدين . وهي ابَعْدُ مأ نكون 3 0 
المنحِك لُمُدا وَهِجاءُ ‏ والمعهود فببا 
تقرط الإقراط كله فيما كان يعاطفيًا 0 
يليا التشري الرُفيق نهائتها السارو . 
وإلى سبك هذا اللّوْنَ مِنَ الملهاواتٍ هذا 
السك يَرْحِعُ الفظل إلي يمير كلود تيقبل 
ديلاشو سيه هآ عل ومأاعكال! علسه© عرععزم 
حكنت اناك تو واس 0 فد مرج 
بْبْنَّ غناصر المأساة ؛ والملهاة دون 8 جيل إلى 
هذا الكل أو ذاك, فكان هذا اللّؤْن من 
الملُهاوات الذي بسب إليه :ومن أثيلة ذلك 
مسر حبّاته 8 التنافر الزائف ؛ 21 
عتطنهمنيمة +1077 و ٍ التحيّر الْمُسُيَحْدتٌ » 
عله هله كهنزقوم 15 ١782‏ وو اقريُ » 


الجلادين الدُمو به بين الرّجال والوحو سِ 
الضاربة . وَبعَطُي سَكُل الكولوزبوم الِيُضويي 
رضنا مساحتها سنّة أقدنة تقريها وَيسَعُ خمسين 
لف ناهد أناء العرّض الواحد . ويتائرٌ 
حَوْل مُحيطٍ الكولوزيوم حوالى ثمانِينَ بوَابة 
مَعْفودةٌ بسر هذا العَددِ العَفيرٍ من المُشاهدينَ 
تحوق المَلعَب وَمُغَادْرَنَه 4 عضوت لْحَظات 
فليلة . ولَمّْ سبد براعة الرُومان اللَنْظيميّة في 
هذه المسائل العَمْليَّ وحُدها وإثّما ظهَرتُ 
بصسُورة أوْضح في النُصْميم البنائي والر حرفي 
بالمكل . فَمُّة طْرْرٌ مشمارية ثلاثة في طوايق 
البباء المُننالية » كالأغمدة المُلْنْصقَة في الدُور 
الأقل اه الحجدة من الطرار؟ الور 
النُوسكاني ٠‏ عل حين كانت أعمدة الْذُور 
الثاني أيُونيّة وأعُمدة الدّور الثالث كورئة . 
ويْرْدانَ الدور اراب الذي يل ارتفاعه /ا4 
مرا بأكناف كورتئيّة مَلساء . ولا نزال ثرى 
فَوْقَ هذا الثور الأخير اثارَ التُجاويف الي 
كانت تُبيتٌ قبا أعمذة السفيفة الجر ى الني 
في المشاهدينٌ رَذادَ المَطْرٍ و -صرآرة 
الكت وسور 310 
اللْونُ 
هو صفة غَبْرّ مادية يُكبْقُها البِصرٌ , ويُقَوْمْ 
ع ثلاث : 


كل ماع أنامء عنان01» 


1 كر # 


07 


ع 0000 


6 حِدَّنُهُ : وَتَعْني نميه نقائه ونشبّعه » أكي 


َع 
, 
بلوغه در ونه 18115113 1طأ1ة عه عطقل ١‏ 


وبعني ريه أو 
بُعْذه عن أن لكون داكنا أو فانخا, 5 بعني 


الضّوُءْ الذي يعكسة أو يَنْمْكْسُ عَلَيّْه . 


الغمُوة 


برقع م لفاك 
. هدرم أو قبمته عدلوي :> 


تافكيزاقء 


(تطعنة) كير عووماو؟ 


فائم رامن مُسْنَدِيرٌ الجوانب لثمل 
كتْفْطة ارتكاز حاملة لعُنْصرٍ مِعُماري ٠‏ 5 قد 
أثرا فائمًا يانه . وَيُشَيُْ من فطع 
وأحدة أو من عد فطع من الأخجار 2 
وينوي ٠‏ عل فاجدم رسا م 5 ويكون 
وات 3 جاور ك1 اد 
يسدق القَطْرٌ الخارجي للعَمود عِنْد تهابنه 
العُلبا . 


عامل وبع 
يس لوخدم 


مُجِلّدُ المخُطوطات القدسّة (24.]) على 

انه 

مُجَلدَ بَعَنُمٌ عِدةَ نخطوطات قات طابعم 

فد أو ما إلبه » ظل سائِدًا حَتَّى امختراع. 
المطيْعة عام /1141"1 م , 


02 8 التُوابيت 06 كهاجها كلجها سكم 
(. أن؟) ممعد وم رود 
تُصوصٌ مُنُوسْة عَلى جوانب أقُوابيت 
الني ثصَمُ رفاتٌ المْوْتى من الموميرين 
والأشثراف » وَيْرْجِعٌ العَهْدُ بها إلى الدّولة 
الوسشطى المصرية «ملعمنكظ! ءللونلة* وما 
بعدها . وُنْضُمٌّ هذه التُصومنُ تعاويذ ميخرية 
لكي يَلْعْ بها المُتوفى ما بصيو ليه في أشحراه . 


(45جة) (.1) ور عجرهلام 


َك 110 م 1 

فن الفص واللصق [التلصيق] . كولاج 
هو نجَميمٌ اشكال وَمُصورات لَبَكونَ منها 

بعذ قصّها وَلَْصْفِها جبًا إلى جب شكل عام 

أو نلق قي ء وكان ما عُنني به فثانو الحركة 

الدَاديْه م 0 


الوا كي 8 لمعم 1" 6ح 22 مفعيه 0 
سنا عن" الأعيدو تشمل غنا اننا ١‏ 

عُقودًا مُسكديرة » وَتُسْتَخْدمُ على جوانب 

الطرق أو الأقتبة وَحْوْل المعايدٍ وَصُحون 

المساجد . 

َمُودٌ طويل نجيل 


لكموامع وعلمعلة آلها ع) 


(.:1) علأعومماي 


(.انع) .م مرمطممامء فمظموامء 
١‏ . عر لمكن : عيارة في خايمة الكناي 
التطبوع, أ اخطوط لنصَمُن حفائق عُنْ 
ناريخ. تأليقه وغَيْر ذلك ء 
 *‏ الْقُفًا : وهي جل ديبل الشخطوط . 
"ل شارةٌ التاشرٍ أي إشارة مميزةٍ بِضعها 
النَائِرٌ في صفح العْنوانٍ بالككتاب الذي 


030 
الْكُولُوزيُوم 1 مفللمح مسمموه اه 
9 م 
كات سرح الولو زوم أحد الأماكن الني 


م فيا الجماهير بالَُو ولتترح. في روما » 
ويرجم ناريحُة إلى وار المَرْب الأول 
الميلادي » حيث كانت تُجرى مبارياتٌ 


عداع تتاطا 01 ولعسامه 
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و نك الثلوات رجال الخحكم والخاكبين 
فلاحفت سقطاتهم وأخطائهم و سحاسية بهم على 
أفُعاهم دون أن تتعرض لنظام 2 تُفسيه . 
و تتجخ مُحاولة المُوْرُينَ في اكتتشاف 
ثْر من آثارٍ الملهاة اليونائيّة في الغصور المسايقة 
على القرن الخابس فى 0 . وقد ذَهْبْ أرسطو 
إلى الربْط بين نُشأةٍ الملهاة وبين الأداء الهَزْلي 
الذي كانت تُنْشِدُه مُسيرة « المذاكير » 
ها ععات) كهرممة علالقطم عط غن ورعووع1[ 
مال للقام) في مِهْرّ جانات الاخيفال بالقَضيب 
طمن عيد الدّبوئيسيا الكبير ‏ وكان عَؤُلاء 
يُحملود الْقْضِيِبْ على طرف غَضًا طويلة 
وَيُلَطْخون وُجِومَهُم بكمالة لذ » وَيُعْطُونَ 
أَجُسَادَهمٍ تجلود الحملان . وتغلو رَؤُوَسْهُم 
أكثيلٌ اللبّلاب . وَهِو انجاةٌ من أرسطو لم 
نُدُعَمه شواهد تاريخيّة لبُعْدِ الشبه بين مواكب 
هذه المهُرجاناتب وَبْيْنَ الشكل الأول 
لْملّهاة ٠‏ باسيقناء زئي المُمَئْلٍ الكوميدي 
الذي انتغل إلى التسترخ : 


مَلْهاةٌ المراج 
(همهعل) 1 ا 
: هي المَلَهاة الي بين مها السلوك 
النعتجك لشَخْصبَاٍ ٠‏ يتحكّم قبها يزاج من 
الأمرجة بشيث تخْضّع 0 صر فاعها امآ 
المزاج المُسبطر الشّخْص - 
سب مُمُُفدات العُصورٍ الوسُطى وعْصر 
لنّْضه بأوربًا ‏ نبج لعل أحد الأخلاط 
نا لني نكُوْنْ الجسم ٠‏ وهي الم 
وهر و البَلْهَم والستؤداء ل 
وفد أسّس الكاتب المترحي بتي 
جونسون «#مكمه1 ممق مَذْفيْهُ 0 الملهاة 
هده النظرية المُديمة المي تبط ب دن لياط 
والأئرجة . وَبَظْهَر ذلك بصقة خاصة ف 
ملهانه الْمُسُّمَاة ١‏ 03 
ناملا ولط دذ مهم معد موه ١‏ ) حيث 


نص في مُقَدمَهِ لها على 7 تكلُوبه الشخْصيّه 
التتوبه المُضحَك تبجة تلب أخد الأمملدل 


عن انها ا لصت . 


الل 04 ولعمرو؟ 


وكات مزاج 


إنُسان بمو أجه 01 


المَلْهاة المُعَقّدة 
(قتهعف) عنتعواماما' ل معقاع به اك عأل جم 

هي مَلْهاة يُمْعنُ فيا إلى زيادة العٌقْدة 
الت سه “نعقيذًا التكرن أحك القاذا وأكر 


تاذ نيت كو ولع مومع 7 


لالعرووه غيما بَيْنَ عام 1.26 وعام .؟؟ 
ف . م الذي شهد يلاد الملهاة الحديئة 
وننداييت تتالس ” 

والكُوميديا [َالملْهاة] تُرجع صلا ِ إلى أفظة 
كوموس 681208 أل لبونانية وَمْعناها اتعودة 
الكوماست0 أي أنشودةً المعرسِيِنَ 
المَرِحبنَ », مِعُلّما كانن الْثّراجيدبا أأنشودة 
المَعريينَ أتباع ديونيسوس. وإِذّ كان 
الكوماسيك لس أي مؤلاء المُعْرّبدونَ نما 
حريصين على أن هديرا ِلَيِهُمْ الأنظارٌ » وأن 
بربطوا القاس بهم حنّى لا بملّوهم لذا كانوا 
كرود ف أفنعة مُخْتَلفةٍ » وكانت كثْرتها 
ُحاكي وجوه الحَيوان والطبور والزُنابير 
والضتفاوع . 

وك كان الإغريق يُنُصينون إل التاساة + 
كان على رؤوس ميهم الطير مدر كين ما تُرمِي 
إلّيه وها تُتَضمنه من أحاسيسُ والفعالاات 
فيد كانوا يَُعَمون كذلك بما تُعْرضَه 
الملّهاة من مرح وفكاهة لاايفيك غتل نا 
يه إلبه من تقد وستخرية . وقد كانت 

مَوْضو عائها مُصَبُحِكةْ ماجنة لاذعة الفكاهة 
جاشة بِالْعواطيف بسوقها ل 5 أسُلوب 
ممألسمر ن الوذ #بطريقة علي تفثك في النّمس 
سور من جملال قصّة تائم أخداها في يسلر 
ْنطيعٌ مّعها الجَمُهور أن يَستبط كن دون 
جَهْدٍ فكري أو تُصور غصي . 

وكان شَعَراء الملهاة بُخنارون مُوْضوعًا 
عيبا يتونَ عليه حَوادث العمنّةِ دون أن 
نكون هي الهقدف المقصود ء وَإنّما يُسمْئعان 
ار للسشّخرية من مَذْهبٍ 
نقد مُلُفي أو تجاه سياسي ٠‏ ومع 
أن المْمْثْلِينَ يَنْدونَ في الملهاة 5 0 7 
بجماعةً من المُهرجبن الحَمُقى فذل تصرٌ نص 
059 نهم لا أخلاقيُونَ منُعَدمو ا 
وَالضمير , ولا تُجاوز مُحاور انهم ومار الهم 
محاورات ومهائرات ص أصائتهم , 4 
الجنون , إلا أن تلفي يستتطيع أن يَسْنئِيفُ 
جدية القذف وأصالة الفكرة ‏ 

وقد اسْتَهجّنت الملْهاة حَياه الثرف 
السنّائدة في ذلك الْعَصْر كما انبَرت للفلْسفة 
السو فسطائبة والتطريات الفلسفية الصديئة لما 
حوْتُ من تُعارّض لِلْمُْتْمدات اليُونانية المُدعة 
فسّخرت بنها وَسَمَهنْها » كا سقهْت تطوير 
قُيُونِ المَأساةٍ والمُوسييفى وَالجناء المسسْرحي , 


عصدطرن] عل عسومط .1 ١1هلا؟‏ . حتى إذا 
انتبى الأَمْرٌ إلى بير كارليه ده شاميلان ده 
ماريمر ع0 صنهةاطتصمط0 عل بعامت عرمئط 
زرو( -1175) أذ في تطوير 
هذا النُوع من المَلُهاوات » ومن ثم أسماها 
« المَلْهاة الباكية » وكان بعد بعَلٌ نظيرًا ملهاويًا 
ثْر سين عملم * التأسوئي ٠‏ فلقد أخحدذ 
يُخذو حَلُوهُ في صو أصلزنة التري ادا 
مُنْسفا مُيُسقًا ١‏ وَيدلا من أن يَعْرض للْعواطف 
المُفُجِعة سأئهُ حَأن راسين جنم إلى غرض 
مُشاهِدٍ الحبٌ في مُجْتمْع الثُرف وَالمُنْعةْ الذي 
صور و فانو ييوعااج/؟* وبوشيه «عراعييه8؟ 
بأمدائه العابئة حَبث نُطفَى فيها الملا النفسية 
وَالكبريام المطعونة وَلبْسِ الإذراك ٠‏ بأسلوب 
جَذَابِ فبه تسرية ء لا أثْرَ فيبا لإثارة المرارة 
أو اعد ساخر . وجاءت لعا إبداعية 
فبها مَسُحة مِن الخبال الرومانستي الحفيف 
المشيم بالمرح والبهجة مما فقن عل 
شهرة واسعة لوفمني ما . ومن أشهر _- 
البق كان انا أششق الأثر .في بنش - اللو لفن 
المَسْرَحبِينَ مثل ألفرد دي موسبه اعوون 
وجيرو دو ينافك :01:21 ١‏ اا الحبٌ 181 
قنامممة'1 عل عولرصعية اع وام لعب 
الح و المصاكقة ؛ يال ع متتمسية”1 عل بعز ع1 
اف ل الأمسرار المكذوية 1 
دع عع ل اقم 00 ١‏ _ 
م والمكئة ل ليا 02100 7” 

أصنيح مُصَطلْح ١‏ اخار بعنّه غ ا 
1 على مأ قيه ليل للو جدائيات سلوب 
فيه يحذّف وإثارة بلّمشاعر » وهو ما استخدمه 
ماريقو في مَلّهاواته . 


5 اومعز 


الملهاة ء الكو مذي ثر عافهمم زقعممه» 
(هتتية ل ) 

ولد الملهاة [الكوميديا] مكل المأساة 
الث اجيدبا جلعهة:*] في أثينا متبط بالآله 
تفسبه الذي ارنيطت به التُراجيدبا وهو 
ديو سوسس + غير أثها / جد طَابَمَها 
الإنساني البَحْتَ الذي َمل رسالة المسرح 3 
الأساسيّة إلا مرا على يد كاب الملهاة 
العملاق عبأتدر عع 0توررء84* . 
الملهاة البونائيّة بمراجل ثلاث هي : الملهاة 
الفُديَةٌ منرم أ ا لي زد ذهرت في الف ن 
الخامس ق.م ؛ 2 الملّهاة الوؤسيظة عذلللم* 


فقد مرّثت 


يُمَتّلونَ فيه أُمْرا جَوَْهَريًا » بالإضافة إلى الوَعُي 
--_ و السياسي والجبرة بتجارب 
5 كانت تتوقر قبيم ليافة ديه 

لاقو لتقل الساوح” الأخمرى ا أو اويا 
إِذ كانوا فادرين عل افر وَأداء الْكركات 
اليهلُوئيُه » والرّفص والغناء وَالمرّفِ غلى 
بَعْض الآلات الموسيقيّة » 5 كان التعبير 
اباي مدقم » يلعب ذَوْرًا حاميمًا في الملّهاة 
الْمُرَنْجَلدْ » وَهكذا كان المُمَئُلون سد أعمية 
من لون ادن تبون فكرة الثروض » 
8 كانوا هم مُبدعي النُصوصٍ بِهْدْرٍ ما كانوا 
هم التَجْسِيدَ الحي للعرض المسرحي ‏ 

وي البداية كان المَنظر يَعْمَصِرٌ على موفع, 
واجدٍ فخسئُبٌ قلا يَِنْحِاوْرُ لَوْحَةَ الستار 
الخلفيي للمسترح مومعل أعوه وَِنَ بدا على 
جانب ججرّء من جدار ل نافذة 
المعشوفة . وُمالِتٌ المتر أن ضمٌ جَمَاحَين 
لسار الخلفي حَنَى بات الححدت المسرحي 
يَجْري في الطَريقٌ أو في أحد المبادين العامة 
المُنْنازِعَبْن وَششرفاس وممر امشو وأبواب مُسُحورةٍ 
وأماكنّ حفية لامنبراق السّمع ‏ كان 
وُجود الَّْافِدَة أ حَبَويًا للقلهور أو الامحيفاء 
المُجائي أو لصب السسّوائل كريية الرائحة على 
العسسّاف ع المرغوب غيم . 

وكات الأمنعة المُسْتَخْدمَةٌ عادةٌ من الجلّد 
الزقيق المُبَطّن من الدّاخل بنسيج. زهيف » 
وتتطابق كماما امع الوجوه قطي أغلاها . 
وَُْوٌّ عن الأنعة قملهاٍ ذو الأنيف الياررٍ أو 
الأقطّس والجئهة العالية أو المتفيضةٌ 0 
الصَيّفَةُ المُسْتَطيلةُ أو المُسْتَدِيرة . وعلى 
الفكْس من أقيعة التسترح الإغريفي لَمْ ترئميم 
الجهامة الجامدة غليّها : ) فهي يست باكية أو 
ضاجكة بل تسشْري الحياة إلى القناع من 
خلال الكركة والإماعات والوضعاتب » ذلك 
5 عركانه الأقدام والأيدي والطهر وَالرأْس 

هي الي ُعَبْرٌ عَنٍ القناع إن كان باكيًا أو 
ضاجِكًا . ومن َم يَْدو لفاح الع لتجزاتسن 
الوه الْحَقَيقي - بحن ترجمة عيارة 
كُوميديا دللاري حرا بذلهاة الممتلون 
المُحْمَرٍ فين » لأنّها كانت تَعَُمِدٌ اتماذًا كلا 
عل مهارة انجال الفائمِينَ ِالأمُوارٍ ‏ وَقَدُ 
نمأت التلهاة المُرْنْجَلة خلال عر النْهْضْة 
الذي رود الإنسان بتظرة دوي جُدِيدة ب 
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روت 817 شود ”7 


كمه ؟1أناهصط دعل عوعيع 2 


( انظر 18 


(مصدرة) تيع * 011 ملفقعسووء 

الملهاة لمر ئجَلَة ٠‏ كُوميذيا دللارقي 

3 ازُدهار هذه الملها م في إبطاليا خلال 
القرنِ السنّادسن عَمِنز حْتّى اصْمِخُلالها في أوريًا 

القن النَّامنَ عَشْرَ كان عِمادُها هو 
الازنجال أنناءَ التُمْيل لا اصن المُذوّن الذي 
بتُصِفُ عادةٌ بالإيجازٍ والإمال . وكان كلى 
مُمْثلٍ بكرس حَيائَهُ لاجادة تثثبل إِحُدذى 
الشنُخْصيّات التّمْطيَّد ويعاعوعمطه أعمعو* لني 
يدبا على الدّوام . وَتُمَُلُ تلك الشخْصيات 
التمطبّة في مَجمُوعِها فِطَاعًا عربضًا من 
المُجْتَمع المُعاصر وَقنَذَاكَ » فتلي الْضْوءْ على 
العٌدبد من ألوان الضيّعُف البْشَري وَالتٌناقضات 
الصّارخية في حياة الإنسان » كم تَكُشف عن 
اهوة الفاصيلةً بَيْنَ تُحبَلاءِ التَظاهر والادعاء وين 
الواف امهم . 6 مُمَثل الشخْصيّة 
النُمطبّة مودي ذُورَهُ يري وتنا 0 
يتبحا للنّظارة أن يُقُطنوا على الفوّر لطببعة : 
الشخصية روا الْنِباهَهُم 5 الفروقٍ 
الذّكبغة الذي بنمبّر يها المُمَل في ثلمية 
الشخصيّة وتطويرها عَنْ غَبْرهِ : 

كذ وَجَدت المَواجِبٌ المكلاقة ُِْمَئلِينَ 
مالا وامبعًا للظهور والاينكار ق الملهاة 
المْزئجلة أكثر من أي مكل آثر من 
الأشكال المَسُرَحيّد المُعاصرة » ذلك نهم 
كانوا لا يعرِفون عن الحدث امسر حي الذي 
سننفومون يأدائه لا مجر مَبْكل مُجْمْل ع 
وكان عَلَِمِ أن يُوْجُجوا بارتجالاتهم الوَهْلبّة 
الحَياة في العْرْضٍ الذي يُفَدَمونَةُ على 
المسترح. ٠ك‏ كانوا يتمتُعون بِالمحريّة التَّامّْ في 
التهمج الذي يدون به أذوازهُم سواء بالكلمة 
5 بالإبماءات اسرد أخداث الزواية امام 
التُلّارة فلاحين كانوا أُمّ من الطيفة 
الأرِسُمْراطية مع التزام واجد هو عَذم 
التضحية بالْمَغْرَى الإنسائي العنن يض 
لأدوارهم دك تَسْفْيىٌ ذلك لك متهم 
أن يكونوا مُهرّجين وَمُمْئْلِين إكائبين ورافصين 
تمى دَرَحه كبيرة من البراعة قضللا عن 
إجاتتهم التنعبل . ولد كان إِلْمامُهسم 
ِاللْهَجات المحلبّة وَعْْرقَتْهِم بالشُخْصيّات 
العامة وَبالأسُدات الجارية في الإقلم الذي 


ةط 01 تلع مامه 


إيْهانًا فى الطريى إلى حلّها مثل و خلاف 
إشييليه ) ع[انبةة عل وزطابوه 16 لكاتب 
المسر حي الفَرَنْسبي بوعارسيه وكقطء مهت تاوعقا 
5 - 6ع . انطر مالع مرطص) 


ملْهاة السُلوكٍ 

(مدتمعة) عيهوجه ع0 در 016016 

ملّهاة مي بالشّكونٍ العاطفيّة ين شخاص, 

من الطلّبقة العُلبا فييم ذّكاءٌ ودُعابةَ » وكثيرًا ما 

تنَضَمَْ الستخرية بِمَنْ دُونهم ع وَمْرسا 
وُه ظل ‏ 


الأو برأ الْهَرْ ليكزووعمه لعاله5) وجمره عنصي 
(كنتحتا) (#8 أأآقتط وقغجه :.غ]) ءإرنتمط (1١‏ وجرن 
بينا ظَهْر تِ الأو يرأ الجادةٌ قلع فرعمن 
بوْصفِها ثُمْرةٌ ُقافيّة لِعَصْر التّضة منَعبًا وَراءً 
لي أعلل إنساني لزع تاك تممسيط > 
واسنمرت خلال ره مُقُصورة ذ على الطبقة 
مقف » المتلّهاة المُرَجَلٍ 
عامة “للع نسحم" الايطالية الني تاها 
لتُطوير أويرا مرحة بإضاقة اللوسيقّى إلبها دون 
أن تَفْمَدَ أي من أصائم وتأاتا نيح الأويرا 
الْهَولية لالط ورموه ؛ قلقد ود سَعُف 
الابطالبينَ التُمُلبديُ بأاكاذ الوكمية 231003 
وَالتَكُو يه الساخجر عكساخة رو في الأو يرا 
الهَرْبّد مَجالا خصبًا لِمُنَعِبه في اتوي 
المرتْجل ١‏ 
وفد اعْتَمَد الأويرا الهزلية على امينغلال 
المُوسبفيٍ الْسَعْبية 5-5 ويراعة فلفد 
كانت الخقة المأثورة عن الأغاني وال قصات 
ييه ينا ري غك نون اقذقات 
ُباب تَبايئًا تامّا مُع واأسوي لودل لأغان 
الأويرا الجادة الني مله سيم الجمْهورٌ من لإا 
المنعُم السردئي الستقد فبها فَا جيذ بنه يساظة 
لغ أغاني الأويرا هلبع لني 5 إن كنت لها 
اجاح حَنى با كر لقو روزا الجادة 
2 وَلفُو نَ فو لعل 7 هر لبه وعم 1رع كما كمه > 6 
أثنهوا إلى تاليف أويرات هَرُليُْ كاملة . وما إن 
نجه سكارلاني العظم ذلاواروه5* نحو هذا 
ل ل 
الأويرا التإبولينائة .من تألبف: الأويرا الهاي 
وَأقدموا على اختذاء سكارلال » وجاء قُِ 
مُقَذَّمْتهم ياي ييللو سد ويرغو يري 
أوع امع بو ط* الذي يَلْقْتَ الأوبرا الهَرْلْبّة على 
ِدَيْهِ ذِرُوئها في رواينه « الخادمة السٌّيّدة » 


0# إلعدموه 


عاتتة للء0 هتلع تحدم 
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وَمواققها . 

وكان شكسيم وبن جوئسون في إنجلترا 
مولي قٍ فرئْسا أبزز المُوْلْينَ المُسترحرين 
غير الايطاليّين الْدين وَتَعوا نحت كابير المَلْهاة 
المُرْنْجلَة » على حين ابتك غولدوي وايمه 
تصول1أه0* و كارلو غوتري 221من م021 
الإيطاليين مِنْ مُسُلْقائَها المْسرحية الأدية 
خلال المَرنٍ اين عر . 

وسَع مَطْلّع المَرن الَامِنَ عَشرَ هَقَدتَ 
الملهاه الث نكل حتركها فى إيطاليا وان كن 
بَعْضُ غتاصيرها قد سمت طَربقَها إلى حَياذٍ 
جديدةٍ في يلاد أنخزى . فَفْد ابتكّر جون 
رش للع «ذهق3 كلا جديدًا لها في 
إنُجلر أ دعام ارفص الإبماني نووم اوم" 
َضُمْ مُغائرات هارليكات العَجِيبةٌ الي نولت 
تللحميتة بن عحاوم. سوق إلى شَخْصيُة راقصة 
صابعة لا يكف غن.السلتى اؤراء بريه 
كولومبين . 

َف الفرّن لاع عْسْرٌ » ؤيصيفة خاصة 
يفل المنثل الهزّي غرهالدي المظم 
لت أصيّح البائتومم الإلجليزي لْوْنُا من 
ألوان 8 الملهاة المُو سيقيّة 4 لإلعصدمه تمعتكنام 
يَرّخحرٌ بهجاء الأخدات المعاصرة وَبالمناظر 
المشولة الباهرة وبالحيكات المأخوذة عَنْ 
حكايات الجان » لا يرال هذا اللْونُ 5 
المسرخ ال يوي التمُلبِديٌ في بربطانيا أْناء 
عُطْلات عيد الميلاد . 

كَذَلِك تَقَلَتِ فرقة مِنّ البَهُلوائات بانتونم 
جون رينش إلى كوينهاغن في عام ١‏ 14م 
وَأَعَدُوا رصيدًا مِنْ الملهاوات الصامتة اجتنم 
فها هارليكان إلى كولومبين مع شَخْصبَانٍ 
تمطبة سُعْييٌة مُفئنّسة عن المّلهاوات 
الدّيِم كيّد .» ولا يرال الكثيرٌ “من هذه 
الإجاءات الرافصةٍ من الريييرنوار التَمَلبِدي 
الذي تُوديه «١‏ فرق الطاووس 4 عاعوعوعط ع1 
سا كل موسيم صيف في تبشرلي . 

وَتَبَنَى المَسْرَح الزومالسي ي الفرئْسي خلال 
القن الناسيع عَشَرَ مُهَرَجّ الملهاة لمر نجل 
القديمة المْذّْعو يدر ولبنو ومكاه:ة»5 بَعْدَ أن 
أطلق عَلْيْه أسيم بم 1ع بثوبه الأبيْض 
الُضُفاض وَغْطاءِ رات المعخروطي الأسْوّدٍ 
وَأضْقَى عله وَجهًا خز با معطي بدهان 


2 


الح عد به تلم كه ااانا 
0 


حتى لَقَد لعب ذَوْرًا رئيسيًا في أوبر 


ُكامي لِلحَدَت أي ب بد لك ف فلا 
فصول بَسُتئرك فيبا كاه مُمل الفرفة لذن 
يراوح عَدَدْهُمْ ين يسّعة وائني عشر مُمَئلا . 
ويَْضّع الحذتُ لِلْوحَدات الْدَّراميّة الكلاث : 
حي ندور المسترحيّة حول وافِعةٍ واجدةٍ 
يَطوبها يوم واجدٌ في مكان لا تَعُدوهُ . ؤكانت 
وَحُدة الزّمان عصلة له عضن الأرسعليّة أكثر 
الوحدات ظهُرًا 0 بها وما أكثر م 
كان الخدث سَُ خلال 0 المُظلم حي 
يلمي المْمَئْلون الطريقٌ ف الظّلام وَيَنعتونَ 
عل الستّلالم الي تقح عَلَيْها نوافذ لْتَرَصدُهم 
منْها الُفاجات كإطلاق الرصاص و الضرب 
المررّح » ثُمْ بأني الصتباحج بالخاشة المعيلاة: 
كا تخلل الفُصول عُروض مِنَ الرفصٍ 
والقناء . 
و كات الرصيد الدّر امي علأمعرود:* لفرق 
سمال إبطاليا مئل فرق البنْدفيه بختلف عَنْهُ في 
الحَنوب يثل فزى نأئل ؛ ؛ لبن ققط من حي 
للع المُسسْتَخُدَمة وَإِنّما أبْضمًا من حَيْتْ الْحدَّةٍ 
والمزاج. والإبفاع » فعَقى جين انْطوّت 
رواباث الشّمال الإبطاثي علي ميبتازيُو هات 
مساو وَمشاهِد عي َإِنْ ظَلِ وديا مُمَئلُو 
المَلْهاةٍ المْرُ نْجِلّة 02 كانت غْليّها قريبة 
لبه + في ينأها الدرامي نم0 من الملهاة 
الأذيئة قالمع هتلم ووم * لكوم مِيّدبا 
الأذييّة معدم هنمتا > الطو نت رواياتٌ 
الجيوب على التزيد ين التنوع. والحبوية 
واقرم رخات كلما كرد إن الس 
وَالغناء . 
وأشهر الشسّخصيّات اللمطيّة في المُلهاة 
المْرَنْجَلَة هم العُشّاق السجّان زومعمسه» 
والخذم تصمم2* كل يريشبلا ملاعطونيق* 
وأرتليكبتو ومتطعمائة* وفائسكا معوم امد" 
وكولوميينساً همتطممامه) اتير 
أله" ويو لتشملا المع انام* 9 الاجر 
بنطلوني ممولموط* زشخصيَّة الدكمور 
ومعوة* والكايينائو مياقفسو مكمعجووك* 
وسكارامسوش عتاءنامصيومق9* وتارناليسا 
7 5 لفد غذت هذه الشخْصمّات 
قبما بَعْد عُنْصوًا أساسيًا في المُمِيليّات الإمائية 
الصّاممة بإتُجلسرا وَأَطلِقَ لها اْمْ 
و هار ليكانيات ٠‏ 0 ؛ وما أ افر 
الباليات ت المي ملككك: مخطدمة كرما 


على جساب الُظْرة الروحيّة ‏ كانت مهل 
لَدَيْه في العُصور السّابقة » هما كان مَفْبولُا 
يلال الغصور الوْسْطَى يوْصفه َدَرًا مكرما 
لاسبيل آل مُقَاوَ نه يدا بغنة مَوْحَيعٌ سارك 0 
وبح سان عَصْرٍ النّهُضة متتحوا بحَبوية 
فائقة نْهِمَا إلى المَعْرِقه مشوقًا | لى تذليل الياة 
أفائعه وف تس الوَقَت واف إلى السخرية 
منها حين يكتشي ما ثرتحر به الطبيعة الإنسائة 
من مُق وَضَّعُف . وجاءت المُلهاة المُرئْجَلة 
كاخدى المحاؤلاب لاستخدام المَسْرح 
عير ا عن هذه الفلْسّفة » فَكانَ تخرير الإنسان 
من الالفعالات المكيونة ورّفع الغِطاء عن 
البُخار المْحُبوس إحُدى وَظائفها آهامٌة مد 
ظَهّرت . وما ليقت هذه الؤظيفة أن اردادت 
أَهَمْيتها مع التركة الكاثو ليكية لمناهضة 
الإصلاح الذي لبر ونستانتي 5 أواخر القن 
5ك وَسْتَهَلُ القرن 7 عِنْدَما تُجَاوَرْت 
محا كم , اليش كل الحُدودٍ ؛ وَارّداد الملوك 
امتبدادًا وَطْعيانًا . فَقَدُ أتاحت الطبيعة 
الاربجللة هذه الملهاة الكثيرٌ من فُرَصٍ لبعد 
والسّكْري والامشيهزاء في شَكُل عبار لمحي 
هنا أو إهانة تيغ مره اك 01 باج لي 
التترحات ا إلتَمنّ المكتوب : ومن 
بين الؤسائل في كانت انلجأ إليها الملّهاة 
03 تَجَله تقديم التشخُصية ذاتي الأقداف 
المُتناْضة والمقاصد غَبْر المفهومة مما يفضي 
إلى منُوء الهم فنْصدِرٌ عَنْ غَيْر قَصْد إجابانٍ 
عبر مناميية َزْليُة نارة ولاجمة نارة أخرى . 
وَلَمّا كانت 19 شَخْصِية تَمَطْبَهَ تكلم 
بلهجبها الخاصة , فَإِن سوا الفهُم الفكامي 
نْجُمُ غن غُموض مَعاٍ الكلمات أو 
الخلافات الاجتماعية الي تمصيل بين طبقات 
اجتمع ل هذ كُسقت الملهاة المْرْتْجلّة عن 
الككثبر من مُظاهر الأذو أء الاجتماعيّة الذائعة 
جيتداك كالثفاق والرياء مِمًا أَدى إلى تبني 
كثير من شعو العام هذا التمط المُسرحي 
وَمُحاوَلة تكُييفه وَهُن مُمَطَلَْاتها ٠‏ 
وَلَّما كان مُمَثُل المتلهاة مُتَخْصّصًا في 
ديل شخصيّة تنطيّة بذايها مد يذه الشيغاله 
بالُمعبل لا بكادٌ يَسيْدلُها برها هُقَدُ أعانه 
دَلِكَ كير على إِقَانِ الازنجال » وَرَعُم أن 
الككثيرٌ مِنْهُمٌ كان بُنَمّي حَصبلَتَه من الهباراتٍ 
الْمُرْدَوجَة ام مُتَلاعِبا بالألفاظ إِلّا أن 
التبِيرَ الإيمائي كان هو المُهيمن . وكانت 


596 


فاتلل تناع منجام» 


أخرى . وهذا هو المفصود من الكو نشبرتو 
حتى في صورنه التَامبة مند العصر الرومانيكيي 
حتى عصرتا الحديث ؛ ذلك أن الألة الفردة 
في الكُونْسِيْرئُو تقوم يكل الأداء الذي يكشف 
عن المهارة الفائفة للعازف المتقرد في العرف 
عليها من ناحية , وإمكانيات الآلة على التعبير 
عن سْبَّى الاتفعاللات والأحاسيس ووسائل 
الآداء الموسيقي في يد عازف ماهر من ناحية 
أخرى » على حبن يقوم الأو ركستر بمصاحينها 
وبعزف أجراء جلي التّعارْض والتكائل في 
الطايع والحركة . وهكذا بكون الكونشيرنو 
م متعدّد الركات أو وحيد الخركة 
بُصاغ لآلة منفردة يجري الحوارٌ ينبا وبين 
الاو ركستر . ومهما اسلفت الالة 
المستخدمة لا مخنلف صبغة الخركات - 
والتقلبد المُتِّع في الكونشيرتو أن بكرن من 
حركات ثلاث أولاها فى صبغة ![ لصو ناا 


0 


الكُولشيرثو الكبيز 
(-23105ة) (0الععظم2 اهعوع) (11) 
مَل أو زكسشترائي شاع في القرئئنٍ السناب 
عَشر وَالَاِنَ عَشر» وَبَْري الجواز ] 
الْمُبَاذْلة الموسيقيّة فيه عادة وَلَيِسنَ ذومًا بن 
لبو عور من الآلات الأو زكسسرالية : 
بامشواية كبرى نُسَمى كوئسيزثو اعم 
وَمْجْمُوعة صَغْرَى نُسَمَى كو تي نيو 
وغسر غير الكُوني وو 
000 الذي لكون الجواز فيه بين 
الأو زكستئر وَاله لِلعَّف الفردي - 
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١ 


جليةٌ رُخْرْقِبُهَ على شكل الصدَقَةَ ال#طمعهم» 


(مطععة) عناوم ها مك م كرو أقأومم 


عُنْصر رُخري غلى شكل الصلدفة» أز 
حي بها زرف إمتعاعيّة مِنَ المرْكَر على كل 
الصنّدفة ثراها في واجهة مَسجد الأَفمَر وداخل 
باب زَوَيْلة بالفاهرؤ . ( صورة هلا ١‏ ) 
الكو نفو شيْة . الكو لفو شيو سيّةسسنمعم هم 
لمء) مم عمك مقع بين 
1 


تسب إلى مُيدِعها الحكم الأخلاتي 
ري [كوفُوئره بالصيعيّة] واقها-ت 
9 ف .م) وترمي إلى إرساء نظام أنخلامي 
وشباسي يَضْمَنٌ العدالة وَالأمان الل 
الُوثي . وك تسنتى الكوئفوشبوسية إلى تنظم 


ووخّدة المكان ووْحدة الحَذث ‏ 


ع5 (لطععة) مسقعطعء ع؟3) 8 0 م عتم تصوء 


4وططلدعته 


الفَنّ التْجَار يُْ رو أعه عقه لسك وعم مدو 
(قالق اسه 
هر هن تَصوِيرٍ الإغُلاناتب أ اليطاقات أو 

النمازج التجارية 1 رلحرقة اكب 5 


النجلات الْمُصُوَرةٍ 5 


2# 


حعاهة مم مجعىم] دصق أصعتاتفمصدمه 


(مطعمة ب ععم) 

مساخة أو امنطفة مُكددة يكلف 
شكلها ٠‏ ففذ تكون اشتنديرة أو ييضية أز 
مُقصّصة. تحدٌ الخارف وَتفصل بَبنها 
زتشكل أساسن اللّملْسِمٍ رركي وعادة ما 


تَعْقَبُ كلمة جامة صبقة تُحَدُّ شَكُلْها . 


المَوْجَرٌ الو اي 0711 0 
(أناء) .ض 


هز مُخلاصة لِأَهَمٌ غناصر عِلْم أَوْ كتاب . 
ممت تتعط ه ورمتكلا :ع5 ( ألط) عمغاعنا عاء ادم 


06 1 01-6 
تذّكرة أو يطاقة مجاملة ‏ ومفاصوس تامصدى 
(15153ل) الاعطهر عل .جر أءلاتم أعجاعة 


4 رده نوكي عو 
تذكرة محائية أو سبعر محّفض 


ع8 م يد 
تكو ين ني ل ار0فالكم ردم سمتلتقموصدم 
(115ة) 


وسن مل 56 ان ا 00 
هو ضلم مكوتات العْمَلٍ الفني في تسن 


ما ورين" . وتشمل هذه المُكَوّنات 
الأشكال وَالكتل [ الأَجْسامٌ ع ومساحام 
الظل وَالضُوء . 

كو لشيزئُو 000 


( 355 1) 711 ورمع اجون 


مع نشأة الفْبُولبَه وتَقَدُّم العرف علها في. 


عصر الباروك » نشآأ أيضا فن التأليف 
للألان الورية التي تتجلّى المهارة في العزرف 
عليها . وكلمة ٠‏ كونشيركو » مُسديفة من اللغة 
اللائينية وتعني « المياراة 4 في المهارة لإبراز 
مفائن الأداء . ويفوم الأسلوب الكوتشيرني 
على قاعدة بناء النعارض بين إظهار المهارة 
الفنية والخفة والرّشاقة من 


نأحية , وبين 


عناصر العذوية الشاعربة أشادئة عن جهة 


( باليسسائشي 4 اهدهم للبوتكافا سر 
تله حصومم 1 - كَذَلِكَ ود بولتشنيلة طربفه 
إلى سَسرَسيُة الغرائبس الإنجليزئة المُسكاة 
«بانش وجودي 4 نزل1 امه طعصبط 
المُثميزة بِالعْنْف والفسُوة ‏ 

ونعدٌ الَمثِبيَاتُ المُصيرةُ الني ثدورٌ خول 
الششّخُْصيّات التمطبّة في المسلاة علاتبمليه+* 
وَغْر وض الابقذال الفكاهي عنذووع ربط * 
الأمريكيّة ٠‏ وَكذا الرّوابات الكُوميِدِبْةُ 
الفصيرةٌ في السّييما الصاينة و خاصة أقلام مالك 
سيتبت 56100861 7/1816 وبسمن ركنوك 805062 
مع وهارولد لويد لتوه1ر] لأنجةآ سه 0 
ولُوريل وَهازدي ‏ نعتير مِنْ مُخلفات 
0 الملهاة المُرتَجلة » (صورة ١أم)‏ 
المَلَهاةٌ الأذَيّةُ وأاتباقء عتلعغسصدمىى 
(2تنة نل ) (لإلعتدم حعم) 1 

أحَدُ أنماط المسترح الإبطائي في الفرن 
السام عَشتر وعل التقيض من التلهاة 
المر جل ذات اللغة المصلية : 3 كاتنت 
ُكْعَبُ باللغة اللاتينبّة أو الإبطاليُة مُحْتَذة حَذْو 
النُصوصٍ الدُراميّة ِلمُؤلْفينَ اومان 
والإبطائينٍ القدامَى وَهَذُ كاذ من لطعي 

مغ ارقا لذيها غنْ لهم الود الأَعْظّم من 
الصغب 8 يقوم م بأدائها أمام الأثراف 3 
مُمَتُلود - مُحُمرِ فنَ َأ 0 بقزارة 
مادّنها , إذ لْمْ بَكُنْ يُتَصدّى نأليهها إلا كاب 
نيز غوز الثفافات القديمة ؤغلى رَأميها أغمال 
تزلني التنرات اسيك ين أثال 
يلاوتوس وتانة[2* ويرننيوس ععوعه1* 
نات كان" اللقر تيد - الالشاية طق 
بو كاشيو النند تين فضلا 0 مُؤنّمات 
لو دفكر | يوسنو وعووليم وعاولنا] الذي 
كان يعد أفضل تلفي الملهاة باللغة الايطالية 
وَالْشخْصية الأساسيّة ف 0 هذآ ا 
الأذي . ون بلأثكار 
وَالمَوَُضْوعَابِ الذَّالّة وَالمَوافف 0 
101 11از5 هدمل و العتشفيات : التمطية 
عع عمط 01 الني تنطر ي غَلَيْها الملهاة 


الأذييّه ار بالغ ل الملهاة المرئجلة لني 


كان رَصِبدُها الذرامي وَخخامة في سمال 
إيطالبا ُنب إلى حدٌ يَعيد ه التلهاة الي ؛ 


من حي بناوّها الدُراميُ اله م الفائم على 
الوخدات الدّراميّة الثلاثِ - ونحدة الزمان 


كن أمتتومم 


رَناك ( محم ع), كوثترالطو ‏ (+) مالمعدم» 


٠ 2 2‏ 
اسَد طيّقات أصوات النّساء غلظة » 


وَيُوارِن ف طَيْقَتَه التيتور و3 الصساد م ] رمدم * 
وَإنِ امحمَلفا رسا ل 


الو مع الالتو اليه (كككة) (.غ1]) فاعمممه اقم 
ود لجسُم يُْتلف قبا انْجاءٌ الرأس 

لسار الس لزاني رليش ادي 

الاين , التَصَادُ 


7171 077/703518© 854 أاتوع 


(1:45ة) 
هر ما يظهر من ن كرَق ب بين شين يَحْتَلَاتٍ 


ف الصورة أو ال لحجم أو التتكل فرق 


بين الخصد | مستقم والخط الثشته ' 
ع والذّاكن نخعو0 18 * أو ب ونين 


متَقابلّيْن مُتَصارعَيْن مثْل الأخمر والأحضر . 


3 2 3 عن الصّزئي 
0 مبيع 0 0 نر افر (لسهمط طاعاتاجم) 
جهارٌ الإضاءة المسرحي » وَضَع تَصُمِيمَهُ 
مُهَئْدس إيطالي يذغي يوردوق عام ١985#‏ 
ويَحْتوي على ما يقرب من مثة وتحفسين 
مِمباحًا , يُسْتَخْدْمْ ضوع غار الروك وممع» 


نعط لمعاصو 


وَهوّ صََوْء طبه يضتؤء الغاز وَلكنّه يفو 
1 الكَهْريائي العادئي وَصوءَ ليون » 
7 ميتجاوز في ثيدّة مََوْئهِ الصَّوُءِ العادئي اننتي 
عَشَرة 0 ولا يَحْمَاجٌ ماشه الى عَدْسات 
لتقوية الصَّوْءِ . وكات الاح للش رركن 
الأْر مساحة نلف قُطرها تصلسّة عَسَرٌ متا 
وَلكنّه ييح مع ! الت لوير يُعطَّي مساحة أكبْر . 
وَالضوْء التَابِحٌ عَنْ هده المُصابيح مُخْتَلقَ عن 
ضَوْءِ الكَهُرياء العادية ّي تخبو عادة إذا لم 
نَكُن المُصابيح في قوْتِها الُصنُوى . وَيَأَق 
فٍٍَِ الزيتون في المَرتبة التالية لضوء الششمس 


سس حت شِدّة يام 4 حتى إت إضاءة 
أرضيّة المَُسرح بأكْمَها قد لا تَحْتاج إلى 


استحدا م كر م تممْسَّة مصابيخ زيتوك . 


و تُسْتَطيع ألجهرة الإضاءة تشكيل مئة لون 
ضَوْتي . وَيربو ثَمَنُْ مصلياح الزوت على 
عسسرة أثتال مي المصباح. العادي » عير أنه 
يَعْمْل ألفي ساعة علبي جين يعمل المصياح 
العادئي ١+٠‏ سائضة مسب وكان كولفغانغ 
قاقر وفيلائد قاغنر حفيدا ريتشارد قَاعَر هما 
أول من استخدم الأرغن الصو . ودلك قي 


547 


2 


2 3ءء ع ليزه ل 
نامي به العقائد الاخرىي ٠‏ ولادت ياتخاذ 


في العُلوم 5 وَالتمَسّك اللي 
القريم » والتوام الستّماحة الوادعة . والاتصاف 
بالارادة امار مة 3 

ل 9 


و لستايل خوك (مععه) سطول بعتطستممم© 
وكاا١ذ‏ لالم ) 

واحدٌ من أَعْظّمِ مُصَوّري الناظر الطبيعية 
الالجلير » كَرَسَ الفنٌّ في الأكادمِيّة الملكيّة » 
وانسمَت مَرْحَلةٌ تكوينه الطّويلة يعاملين 
هاميْن : الأول هو دراسة وَاسْتيعابُ ما سيق 
أن أَنْجَرَُ كبا مُصَوّري الناظر الطببعيّة أمثال 
رويرديل 61هل5ن<* ورور 5ع * 
وغيتز يورو لت كا وَالتّائي عشْفَةُ 
امبر للطّبيعة الذي جل قٍٍ لساري 
لمُشاهد السشحب الطّليقة والستهول الهقسيحة 
وجداول الماع وَحقول الجلطة . 00 
كونستايل عن مُعَاصِرِه تيرئر عون * الذي 
يكاد يكود في تفس, عُمْرهِ في أنه تمودج 
صادقٌ للحقية الرُّومانسيّة . وقد شارك مع 
الشاعرٍ 0 ردزورث طعروسكلره10* في العودة 
إلى الطلريعة ودراسة ظواهرها يعد ضَغوط 
0 ووطأة الحَرْب . ومن أُمَهرٍ لوْحاته 

غرية عَرَيهُ تقل اليين »+ ١14‏ (تاشونال غاليري 
7 وه كمرَة الجواد ل تنا (الأكاديمية 
الملكيّة بلندّنت) و 3 عقل القمْح. » 1 
(تاشوتال غاليري يلندت) . ( صورة ١45‏ ) 

أحَدُ حاكمَّين الختفظا مد عام 445 
ق ‏ م بالسّلْطة العُلْيا المَدَنّة وَالعَسْكْريّة قي 
روما , وَكان يجري التخابهما سَنَويًا . 


(دألء) م7 أمكئنمء أنتكروء 


المَصموث 011 تزع اتل0ء اتتعكهمه 
هو المختوى الذي ينطوي عَليهِ العمل 
م 


القسبي - 


اتععهم غاههت) 


ف 71 اتونزموم 


فلم قحم ملمي باسلم مُيْتكره » وهو 
أَحَدُ العُلّماء الذين راققوا نابليوت قي حَمْلهِ 
على مصر - 


عستاغيده جععة مشماتان» 


الرّوايط يَيْنَ الأقراد لصو السّلام وَتَشْيعٌ 
المَحيَّ يَيْنَ النّاس - وَنُسَحى قي الصين 
6و جوع د وَمَعْنَاها « العَُعَمَاء ؛ ؛ وَتَضم 
زا بن المخْتمتين بالقنون المي 2 ترايم 
الطّقرس ء والْوُسيْقَى ٠‏ والرماية ‏ 
المَركيات الحربيّة » وَالتَارع , والحسية 
وععطتصنم (محاميات أمسلاك الأسثرة 0 
الملكيّة) . وكا كو مو شيوس , واحدًا من 0 
هو لاء لمان دك حي فيا 


عَك حو نَحُوٌ المجْتمّع م يه ألم تقسله 
57 ل ا 0 وَيجَعْلَ 
مسن اهؤلاء و السيلاء ضما موا 


0 بالأقوياء » 4 وََتحذٌ هو 1 يَتتَقَلُونَ من 


إقليم. إلى آخحر دين على أنمسيهم أن يُقتِعوا 
مر 5 الإقطا 84 بالاصتلاح ح الاجتماعي 8 
وَعلَى العم مِن أنه لَمْ كن لَهُم تعليم 
جامدة بل أنه كان له تَهْحٌ مسوم كاتو! 
يُسنَمُونّه ٠‏ الطريق اي أو + الخَيْط الواجد ٠»‏ 
3نن] 8 يَنْتَظم 3 تُعالم كوئفو سيوس » 
وهو تَمِيْطٌ الانسانية وَالحَيٌ - قكانوا يَوَهُوقَ 
م 
بالمُضائل » وَهر خين ياشو" تقتة يهذذا عَايه 
أن أذ بد العثْر لببلع عه » كا كنوا 
يسعون حاهدينٌ أن يسود الأمثرة لوقاق 3 
لتقام العادل الدولة نكيت يأل 
أمْلوبٌ الحَكُم طريق لومس والاميدال لا 
طرق , وَيرف السلام غلى العام » باائينَ 
00 يجحي الأبباء للاياء وَاليرٌ يهم على 
ا ل 
م ختورها, وَالأساس الأول الذي سي 
عليه الكرلفر كيو 2 3 يُعايلٌ ارييس 
مَرُؤُوسسَهُ .ا يحب ال يعاملة رئيسه, 
وَالمَعْرَوَقب أن الإنسان مَهْمًا اعتلفث بيه إِما 
أذ :يكون ريسا وما أن لكوق موسا 
وَقَدْ كُيتَ للكوتموشيوميّة أن تَردهر 
خلال القَرْتَ الأول البيلادئي » وَحرِصتَ 
0 على تطييق المبادئئٌ التي نادت يها 
تفوشيوسيّة لى العم منْ مماقضة الطاويّة 
صموكمع؟* واليوذية ووتطةموه» طا ‏ وما إن 
أطسل كسس سر مون * 
ية ختُسسى طالعشسسا 
الكو ثموشيو اسيّة ياد اججديدة مُتَطسورةٍ 
اص حت مايا الاسيعراق الروحاتي الذي 


يتفسيها . وهدذه هي مرخلة الاكيمال ٍ 
الْمَرْحَلة القيطية » وهأ 3“ التطار كة الأقباط 
بالإسكندرية هَمُ لدي نّ دهم مَمَالِيد السئياسة 
في مصلرٌ » م كانوا يَحْظُونَ يمتيءٍ قرييا من 
الاسميقلال في امو ركد 3 شاعت 
الرهيتة في البلادٍ وصمت نحت وائها تا 
كيرا مِنّ الرّحَالٍ وَالنّساءِ أميحت تَصمُهُم 


أذيرة غَمّة تنك الإثفاق عَنْ سعة ينا شَجُعَ 


عل تُمهيد السسبيل إعلهور أعُمال قي دان 
طَاتِع جامع, يُلْهنُّها مَصدَرٌ واد يَتَمثّل في 
يَطريرك الإسكفدريّة . 
ما الرحلة الأجيرة هي مرحلة الاتصشارٍ : 
َو مرْحَلة قن الْأقِاطٍ التي يَدَأت يمَجيء 
المت لمر ع 1 م فَهِرَ َم ينه 
يل اسكَمَدٌ م 1 دقع المبّح ح. الإستلامي طاقة 
عَلى مُواصلة طريقه الطويل ‏ 
ا كان الم نّ القينطي دين بو يحوده وبقائه 
لنتيء كعَرَةُ ذلك إلى قدّرة العليقة الْمْتَوَ سطة 
م إلى النوةٍ ' اللكنسي الؤاميع ٠.‏ هذا 9 م 
رُزْفَ من إلهام كان مَصدَرَ إبداعه وَتايره 
مر نْ القزغوني الذي ل صَّ 
غعَيْرِ قَصّد - قفي الحق أن الفَنَّ لطي قي 
عه كان ينيم بظاهرة بارزة 0 
التجانسُ الذي يُميْرَهُ عَنْ كل القنوتَ 
-- هد! 3 الذي 0 
شت 0 الغلبة ظل اق ارال 00 
الذي كان ادا , وَحَلتَ محل ملاح حَنّى 
ا ل 
لمن القِيْطى وَاحْتَفَطدَ يها . قلا يُنْكَنٌ أي 
أ 1 من ن عترت ل دي حمة ف 
عد تير بن الأحمال لها زا وَأ 
وَإِدَا كان الم ليطي قد عاتن في زماق 
يِه وَمَكانٍ يده , فَمَعنَى هذا أنه كان عن 
حَمهية حقيقيً لَهُ مياه وَلَهُ تحصاقصه , وَهوَ إن قد 
وَسائل الشف َالأبهةِ ‏ على تكس الفَنَّ 
ابيز طي الذي كان يَسْتَلُ مكانةٌ مزموقة في 
قصور الأباطرة ‏ لكنّهِ عل أيه حال كات قَنَا 
ابَعًا مُتَميرًا . وَلَمَدْ كان نَهَجُهُ البساطة وَدَيْدَنُه 


الما زلاتر ةق النقا ءاهز أن ري 


الطباعاته وَتَأمُلايَه . 7 كان قَصِدَهُ 7 


0 تأ كا التماصيل حجايا . يُشْنَى 


00 


لحقيقة ولا يُعْتَى بالعَرّض ء يَهْنَمُ يِاللْبُ 


حديدة عا 


98 


وََمْ تكن اله التي كان يَتَكُمببها الفط 
حيتدّاك عَيْرَ مرحَلة مِنْ مراجل اللغة المصريّة 
القبفة د عرد أخل ذلك ميت ثَنعَا اللقة 


7 00 


القيطية » وما هي إلا صورة 0 الع 
وني في تراكبيها وَكلِماتها لا خالقها إلا 
ٍَ الجنديها اليوتانية وَترِيدٌ عَلَيْها بسيعة 
أرق ديموطيقيّة » هَذَا إلى ما انْضَهٌ عَم إلى َع 
ذلك الْعَصّرٍ من تعابير وكلمات ومسصطلحات 
اقتضّاها نظام الحُكُم والإدارة وَاقتَضئها 
الدّيانة الْمَسيحية يطقوسيها التي بسّطت 
سلْطائتها على ما حَوْ حوها مد ن التدعُوب التي دانت 


بالقسيسة لاسيّما الحيشة قكلمة قبط يُرَادُ 
م1 ع شغ مصثر ملك الفح الغربي ٠‏ وإلى هده 


0 


الكلمة ه بيط » يَنْسَبُ كأ ل ما هذا الشعب من 
ص وَفَنٌّ وَلَعَة _ وَلَقَدَ كان لإطْلاق كلمة 
ني على المملرئي المسيحثي ما أدى 01 
تُغْريف تارع الأقباط أنه تاريخ المسيحيّة في 


3 


سر : 


القن القبط, 


عاتزمهء نم أبعم '[ أح8 عقكمره 2 


(8515) 
55 الف القيطي َ و مكار نه التي 
لك تلقن عضازكن * ولد فت طويلةه 


ل 
الككثرةٌ من الآثار القيطية يه قي مَرَحَلةِ فير المَنّ 
لطي تَْلِبُ عَلَيها المَسْحَةُ اليوتاتية الرُومائيّة 
الذتميلة - 

وَتَلَتَ هده المرحلة ال ثلاث 
أولاها مر سحَلة الصحخحرة ة التي تَمْتَذُّ من قر 
رابع إلى مُمَمَصَقف الخايس . وَكانَ تُفودٌ 
بيرّلطة عَلى اليلادٍ المخاضيعة الها وَيِنْها بطر 
ديكا » 0 هذا المَودٌ إلى الفنّ . وَقَدْ 
سسَكَبٌ بيريّطة في إلشاء الكتائس هنا وَعْمَالدَ » 
عير أنَّ سحَاءها خارج يلادها وني يَلْكَ 
الرّفعات الفسيحة المُمْتَدَّةَ كات مكيلا » إذا 
كِيسَ يما كان يذل داحل بيرّئْطة تفسيها , 
وكان مِنْ جَراء إنّشَاءِ يتل هده الأيبية على 
عراست مُتراتعية وَيتِلّكَ اهَل اميل 5 0 
متيايتة قي أدواقها. القَنَيّة وَْرَة وتيا لانَجْمَعْ 
ينها عه عامّة . 

وَلْكنٌّ هده الخال المُعَنْطربة ما ليقت أن 
اهْمَدَت إلى المُعالم لم الي تسيرٌ علا في إنشاء 
ايها الْذيعيّة سحن معدت اليلادٌ تع 0 
رعو اشرق ارط درت 12 أبررما 


كته لةنتمتاوع رمن 


3 


مسر يباين د يت طالعدروظ المخصّص 


07 اصطلاحي لبو عمج 204 أسجاه أغوع حصو 
قن َ مراع عَلَيّد > (معة) أع مما سدم 
8 تُفليدئي 
9 4 يي 2 “ترا ادكه 
0 00 لَه أصول تقليدية و ليها 


ام 7 نوعطم جعععلم صممولغهدع ع هق 
(ماجة) ممع عل معاطم يمبرع 116 4 
مم م 54 ا 1 3 
صُوَرٌ اللقاءات لدي وَمَجالس الألفة 
4 
هي صور لبُورتريهات جماعية م َعم أفرادًا 


وكين 


رَقَعوا الكلقة فيما بينهم أكافرادٍ سر و 
مجموعة أصدقاء أمام تخلقيّة من الأثات 
و المُقَتِياتِ المألو ف تاخل 
يتسامرو نََ أو يَتْقلون سه 
أليفةٍ . وتكون مثل هذه الصُور 
5 

الأحوال صغيرة الحم 

وترحمُ التُمادح الأصائةٌ وعم وجورم » هذا 
الع 1 إلى الفنّ الفلسكي 
وَالمُوتَدئ في القَرتٍ السام عَشْر . غير أنه 
إزدَهَر ف البُورترهاتم الإنجليريّة حلال المَرنٍ 
لثمن عَشْر على يد هوغارت طإممعه!!* 
وَغَيْرِ ققد ويحد لون قي تصطُوير مجالس, 
الأثَْةِ ما بق ومُيوهم - ( صورة ١77‏ ) 


2 
الذور ضما 

7. 
3 


قبط (أن) عاق إترون)؟ 
عله م 00 - 0 يك 5 3 
ترجع كلمة قَبْطِي في الأصل إلى الاملم 

المطري القديم المدينة نف وهو واحت 

كايتاح » وَمعْناه مَعْيَد قرائن الإله يتاح , وكا 
الم العامة مُق يُطلق مُجارًا على مصر 

م« 8 

تساك داعا 

اليوتايثة ققد داه توس تم إلى لعي 
عَنَ اليوتانيّة اسقط ازله 0 له حرف 

06 مُقايل ٠‏ ال ٠‏ » كا أسلقِط آععره على 

د عق إغرابي . وبقيت ةم لي 

00-0 0 

أصيّحت و قبط » اوألتي عَدَتٌ يَدُلٌ عل 


لمعم 


السكان أكثر مما ندل عل اليلد » وَعَدَتْ يعد 
املمًا مُمَيْرا لمَسيحيي مير تُميرّهم عَنْ 
عَيْرِهم مِمّنْ لَمْ يدُععلوا في الإملام بَعْدَ الَنح 
لبي 


عللأعمدمع 


99 


اهم 


يعر كمادعة المبكرة 6 حتى أذا اكْتَمَلَ 
نُصوعجٌ الطّراز الكورئيي كات هذا إيدانًا بهو 
َلْكَ التّيجان ارج المَياني وَخاصٌة إثر 
غزوات الإسكتدر الأكير ل 

وي ميد لمر اسَتُخُدِم معه التَضَّد 
نا اوري الأيوتي در الحاقة 
المُسكّة هو ق الإفر يراععكو* إلى أن وَقَم 
الاتختيار ب الإفريز الدُوْريّ ا 
الور يدامت ع1 105 وَحليات جفحية تون 
على الميتويات عممءه* وتكَتوا الأععاديد 

5 8 045 
د القمح على التريعليقات - على أن 


2 


يسني آل . لعمود الكورئتي ظَلْتَ ممَلفْحة سب 
العمود الأيوني د اقَتَصَّر التَغيير على قاع 
َحَسْبُ . وَلفد طَوّر الؤومات اناج الكورئئي 


3 حتى أطلق عليه أسسم الطراز الكور 2 
لومي َظَر لتو عاته العديدة » 6 
5 الصف الأذق من اراق الأقنا 


مُتجاو را أزراك ال الأغلى , وبلا من أن 
تلاق النُفائف الحلروئية التي كو مي الأؤراق 
ئراها تبك مَعا » وقد يوضع مكات جليات 
الأزكان الحرويّة صَدر يوان ا على 
َائِمَئَيه ٠‏ لين باسيطا الأماي ٠‏ أو صورة 
كبش »+ أو صوّر خَيْلٍ مُصتَحة د 
و شكل ونع 


ك زتي سر القصهةعلق) عمعاظ رع القع ومو 
لك ةا ليك 

مُوْلف مرحي فَرَنْسي يُعَدُ أخد طم 
الكُتَّابِ الكلاسيكيِّينَ » وهو عالق المأساة 
الَرَنْسيّة حتى سمي شكسيير ملسي - 
جار لاس ف وصصقه ء قمر َارَةٌ الذّاعية 
الأثخلامم فشتكي ترد نولك ستريي: 
وتارةً الخرى هو مُوْجَج الطاقة المُؤْمِنُ يقذْرٍ 
الانسان على صياغة مصيره بإرادّته » وَطورا 
عبر هو يثالي ديد اليُطولة وأداء الواجب 
الأشعلاقي دون ترد مام التداءات العاطفيّة ‏ 
وهو ما يَتَجِلَى في مُعْظْمٍ سَحُصِيّات رواياته 
أي تُحاول أنْ تج صيراعاتها الداعسلية يتفسيها 
وأن ترق يعرائزها » كا يَعْكْس شِغره ارصن 
هذه امياد يميعًا _ 3-2 2 كورقٍ كان 


يَْتلِك كذْرَه دراميّة تحارقة للعادة بِلَّا أنه كان 
ل كلمي غلم مَُكرٍ للسيكات الروائيّة 
المتتوّعة تيت 2 على أرض فَرَنْسا» قل" رع 
يَعْبَنُهُ منها حتَّى ضارع بها الإنجازات الدراميّة 


ا 00 قي ار الإِغَري بقية 


كِ 0 5 0 أزكالجلو واعبرمسثقم ,تاإعره0) 
د ا . كسم 

عازف قيولينه إيطالي كات على رَأْس مَنْ 
ترقوا إمْكانامت هده الآلةِ قاستتيط متها دق 
لحان وإليه يَعودُ الفضل الأول قي تأسيس 
قالّي ١‏ الكوتشيرتو الكبير 4 وازوعوم* 
موومجع - وَمِن 5-5 تمادّجه في هذا القالّب 


( كوتشير تسو ار 4 كفم كو 
000 0 


طرارٌ الْعَمُودِ الكورلئي عله ممتطتمضمرون 
(كاقة كل لأعدة) لماعم مم ميسن 

هو العمون النافوسي اتاج ذو اليْتَلاتِ 
ل َب والمَتْحبِيّة صَوْتَ الخارج 
والمُصَّمَّم لحم ار سادة 5لاموطع* الْمَرَيْعة ل 
والتّاج الكورئتي الأصيل دو صموقف أؤراق 
الأقشا ووطتصمعح واللُمائئفق المتحوتة نحا 
ارِرًا قَوْقَ الثاقوس ع هو التكارٌ إعريقي 
خالضٌ وإنٍ الصبوئ على يَعْض استتلهاماتي 
سَرْقيُةِ لعلها مصرية . وقد ظَهَر قي الصف 
الثاني مِنَ القَرّت ه ق - م - وبي لمُدَّةٍ طويلة 
وَقَمَا على عَدَدٍ مِنَ النّحَّاتِينَ المعْماريينَ هم 
كالماحوس وو5ع1811159 وثيودوروس 
11 2 سكو ياس 
ويوليكليتوس وهئ1اطوزهم* وَطْلٌ امتخدامٌ 
هذا التّاج مَقُصورًا دايعل المياني لأنَّ أعدا لم 


كقطم اذك 


3 14 
مستتسم لتاج وتضّد عن الطرارٌ الكورتثي من 


معيد ليزيكراتس ٠‏ العهد الكلاسيكي 
( شكل 9ع 


وَيَطرحٌ الفُورٌ . فهو صورة صادقة َه إلنشمب 
ِرُهُده وَتَعيّدِهِ وَمَرَجه وَفكاقيه . 


١‏ الصور ‏ لاا ١75‏ لمك 
املع كما) 
الرَغيية هيه القبِطيّة دقك كفم همه علتغترمن 


(اع) ممم .مم عوبطم ج01 
7 َمل المطرش بطَيعيه إلى التَّدِيْنَ » كما 
أذ مدي ينهم مسقُوة الؤسين إل الشف 
حاو زوحي عميقةٍ شديدة المثلة يالله - وَقَدْ 
كات هنا وَدَاك وراء انّجاهِ يِعْصٍٍ الأقباط ف 
مِصرّ مُنْدَ بداية الْعَصْرٍ المسحي ‏ إلى الرّهْدِ 
رشني امراف كم إن كد وقد 
أععدَّت الرَهينهُ وَضْعَها الثَيتَ قي مر في عَهْدِ 


تَنطَّوي على العزلة الالهراديّة الام مغرو 3 
تمش العتديد . عبر أن ولك لَمْ يكن أَوْل 
عَيد الأقاط عه ل 
يٍِ معثر لها تاريخ قم منْ تار لهذ 
ألطوليوس . وَإن لَمْ تكن لها مييق ع 
مَظّْمةٌ على د علينا المخدودٍ يها- وف 
مَرْحَلةِ تالية ا6رعلة الطيَّة الأقطوييّة أتحلّ 
ارا المُتَوحُدون يَجْمَعونَ صُفرقهُم 4 
أي رُوحئي واد مَعَ الحتفاظ كل نهم ييا 
التُوحد في قلاييه [ تملوته ] ا 
وَتْسَمّى هذه المزحلة « يليه الالججماعية » 
وَقَدُّ قادها القَدُيس مكاريوس قفي المَرّنٍ 
ابيع نُمّ جاءث يَعْدَ َلك المرحلة القالية قي 
القَرْتَ الرايع وهي » الرغينة الذيرية © وتسعي 
حياة الشركة » حَبْتٌ أَمَدَ اهيا يَعيشوت 
في ذير واجد طِيْقَا لِمَجْمُوعة بن 0 
ولتم الي مُمَطْمْ حباتهم وَتُعرَى إل القذ 
بأتجوميوس - 
الشكل الم : دبال ع8 وسنققام عناوم 
لْعَة المصريّة القديمة ازانه) ماهم ار 
هي المرسلة الرايعة والأعميرة من مراجل 
الغ المصريّة القديمة » جين كُوْنَثْ يالحخروقف 
البُونائيّة لْعَةٌ كام ري لفرت الات يعد" 
إضَاقَة سيعة حروقف دموطيقية 


كابُول ١‏ كابولي ) 


771 تج ومعو إعجارنع؟ 


لطعمة) ثر عوأووجمم 


عُنْصْر ررقي تاقع يَدْمل قي تركيب 
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عمتطامه 


ذلك لك يأت الكت عل 
لا تقلع دَرّهِ على 
حايها . وهدا ما يتلود به هو العثو ين 
الككُواكب المسيّارة يِقَرْنَ واحد يُسَنُوته كرك 
لراء والؤقرة والجِصطب - وقد قنى زفوس 
بأن تعدا القت يكل 11 تَهمَر ليه نفس 
صاحيهة , 


شو بخ العَلدر أع ‏ مط كه ب«سمتاهووممع ع1 
موعءالطا و[ 06 1غ 1671 الوصبامت عط تتعمذلا 
يق 

هو آخر مَشْهدٍ في حياة العذْراء مَريم حين 
السسماء حع مع ةا 1م معم 0 ١‏ وَعَادَةٌ ها سير 
مشاهد « تَنُوعٍ العَذّراء ؛ السرديّة عَنّ مشاهد 
٠‏ ملكة السسماء ؛ الرمريّة َسيل 
الآيام الأأخميرة للعذراء على الأض ٠‏ كفراش 
المَؤت والقَبْر والرسُل وأصدقائها كوت 
عَلِيها - ويْصوَرٌ قرا أنجيليكو ن» 1 
مهد تيج العدراء في لَرْحةٍ يََتَقطُ بها 
مُنْحَف الور و أخرى يقلورتسا ‏ 

)1١84 (صورة‎ 


أحداث 


(قاعة) عالنقه) علواتجو8 موع3 بأوومع) 
كورو + جات باتيست كامي 
(كقالا 210 ( 


لمم 22 


عصور نسي داع صيثة و صيقه مصور 

مناظر طييعية » والمعروف أنه تأر بالمصوّر 
الإتجليرئي كونستايل عاطه:ووم0* . غَرْضَ 
أععمالّه الأولى يصالوت باريس ١8514‏ 2 
ارتحل إلى روما حيث تلت في متاظره 
الطييعية الإيطاليّة الأولى استجايئه لأ الشّمْس 
والسّحخي يمثل با اكياب: نينا أننالهة 
الإنجايرئي ‏ وعاد إلى قَرَئْط عام ١6ما‏ 
ليصوّرٌ تعلال السّوات السب الَالية يَعْضَ 
رَوائِعُه الخالدة . وَعَمِلٌ يباريس ونورماتدي 
رجا حت قل الطزد ى لزسف إل 
توافقاتٍ من الرّمادئ القِصسي » وقد ريطئة 
إقامته يفوتتتيلو بمدْرسة بأريير وك 0جاطع80 * 
إوداء5 - وتَمَخُضت زيارثه الثاتية لإيطاليا 
وقيلا 
ديست ) 0'6854 171118 ,» ومع ذلك ققد لقي 
الات .به مخصررا :في ادر منتقة: وم 
يَظَفَرَ ياعتراف الجمهور يِعَيْفَرينه إلا قي أواتحر 
حياتيه ؛ إد لقي تجاحا قريدًا اح له أن يُعدِقَ 


شهيئا على أن يحيا وَسّط مُجْتْمع رَوْيَنِ 
الرومائية العريقة اميت ء التي لا تَلْيِثْ هي 
الأخرى أن تتحول لل المسيحية وتَلْحقٌ ابه 
قَ العام الأتحر 
وعلى التْقَيض مِنْ مأسي شكسبير الحاقلة 
بالششُخوص والمُشاهد المُتَعدّدة راعى كوزتي 
قِ هذه ١ه‏ المأسي الثّلاث الْوَ نحدات الكلا سيكية 


ا 


محدد اي إبعيتنه حَتَى عدت دروة اتاج 
كورتي - مَعَ أن الجْمْهور ق قد استقيل مأساة 


2 


يوليوكدت 0 يقعور إلا أنّها تُعَدٌ الآن 
ّم ماله . 

وفي عام 1530 شر كوزقي تأملاته عَنَ 
١‏ تقمية المأْساقٍ » الي ُعيْرُ إحدى اندّراسات 
لدي اهامّة قي صلره . وقد شهد في سستواته 
الأخيرة تلّهور تُحِة من كاب 7 
تفوقوته قي وَصْق الح على رَأسهم را سين . 


وعد هؤلاء يُلمون عر أبلع ها يكوك 


موسيقيّة ورقة عَيَشْدّر كََ انتياه اناس 
ويَجْتَدِبولهُمْ نحو أعماهم المسرحيّة ل 
كورئيش . طنقف يات 


لطععة) در ع من 


هو الرّصْق الرُحرفي الأمُمي أعلى التُصَد 


[التشوعة] عتسداة اميم * تمارج الميساني 
الكلاسيكيّة ب أو ميات عَصْرٍ التُهْصَة ‏ أ 
داخلها . ال 0 لتحديد التقاء 


الحَوائِط َم 0 ٠‏ وفي يَعْض الأحوال 
لتقسم الحوائط المرتفعة إلى أقسامر أققَيّةَ ار 
كاطارات للحيهات المشلة كارع جوتلمم* أو 
للتُوافد أو لبَعْصَ العَناصر الأتخرى المحامّة قي 
التُصميمات المعمارية - ورشكل )١‏ 


قَرِنَ الوقرة أو الرّعاء موسق متومعناودمي» 
والشخصب (طاتاه) ععملجوطة 0 رو 


عه عه # اس 
رد غَثْر مُعْوَيجّ يفيض قاكهة وتمارا 


2 استخدمه 5 ضيعة 


الْنُصّمِيمات له قر قو فى النياث ٠‏ والْجِد مرا 
لترححاء والخصي وَالوَفْرة - وروي الأمنطورة 
8 الحوريّة أمالنيا وعط؛اهصم كانث قد 
َرَضَعْسٍ الطّفل ريوس ودهم2* لين عَم حين 
رَسَلَيه أمّهُ عَقِتَ موده إلى ججزيرة كريت ‏ 
ويقال إن زيوس كان كَل تعلق يأحَد كرتي العثر 


للمسرح الإعريمي 
الل واف © وظلتَ مسر حيّاته َأمير جشهور 
المَُاهِدينَ ما يَْبُو على قرون عَلاانة ل 


والإليرا بيني ان هه 1* 


وكان لوق ٠‏ العام كَل يدا في سنّهَ ١١+.‏ 
يويد الماساة عق الشلهاة غا حل الكازدينال 


ريشيئيو ‏ دء[أعطء1 2 1ه10ل م0 عل تاليف 


المأسي وتُشُجِيع الاب المُسْرحيينَ ‏ بما 
قيم كورقي ب على رمسم النتُخْصِيٌات 
البطولية باتقعالاتها الخارقة على وقق النص 
المتمر حي 

وذ دم كورني مَلهائة الفاجعة ٠‏ السيد » 
وت ع1 المي تَنتّهي بالأمل في تيل الستعادة 5 
عام /ا5#داء, والمقئّيسة عٌَْ رع قدي 
تَدور خول رودريعو دياز دي سقار مععلمم. 
+80 عل موقط [السيدع أحد أيُطال الصو 
الو سطى 
تموذجه الأمالي مُحاريًا ‏ متهورًا في وبال مع 
الْمَعَاربة المسلم: المسكلمة ونكت كان في تف نفس الوّقت 


وكان رودر يعو امقر نسي حت 0 


المَسريحيّة حول ٠‏ الصراع بين 1 
الشرقف والعاطقة حَيْثْ كان الثرف رض 
95 39 وللد إلقتأة شيمان 


و دور 


على رودريغو 
عمعصتت التي يحيّها 00 مياررَة - وبرَتَم ما 
مره شيمين مِنْ حب لرودريغو إلا أ 
لتر كان يحقرها عر ل الاتيقام - ومما تر 

في تعقِيدٍ الصراع. ين التعين هو أن وين 
المتصار تين ' متشا بان إلى حَدٌ لافكالة مِنْهُ 

قالشرف م م يه الطَّرقَاتَ بشِدة ١‏ 
3 0 يَريدُه تبلا الاخساس بالشترف _ 
وقد سَجُلَْتٌ هده الْمَسْرحيّة يشغرها التاضير 
لقوئي تسدعا مرا عل الهم من تمتلي 
يَعْص الشتراء لكوري بِالتقَدِ غيرة مله وَحَسدا 
أنّهُ تحاوَرَ مبادعة الدراما بِحَرْقِهِ وححدة الزّمان 


ا حي 
1 


عد ؤه وكسن* ررخدة المَكانٍ روت 
الحَدَتَ التي كانث جُرْءًا لا يتفصل ع 
الكلاسيكيّة المَرَئْسيّة حيتدالك . 

وفي عام - 118 أَْرز كورتي تجاتحا 
جَديدًا بمَاسائيْه حَوْلٌ مؤضوعات من التَّاري 
الروماني وهما وهووراس ١‏ عمعوبنة* 
وا«سيتا؛ هصوك ‏ وفي عام ١545‏ 
تَاوَرَتُ يَسارَتُهُ الحدوة عِنْدَما قَدَّم مُسرحيّة 
00 عاونعرا50 التي تدور حول 
حل ارسي قور فجاء إن يرق التسيهة ؛ 


ا 
- عطشيء 


وَانْقَلَبٍ عَحَصُمًا لدودًا للونميين موثرًا أن يموت 


انلف وكا زعت 


قلورنسا حَيْثُ صَوّرَيَمْصَ اللَوْحات إرحركة 
قَصْرٍ يقي 1لماط (1141-154) مَعْتَدَرًا 
عن تَلبية الدعَوات التي َلقاها نا 
وَإسبانيا وك شَيّد عَددًا من الكتانس قي روما 


عدم قي عام 15 بعصم حديد لإعادة يتاه 
صر اللُوثْر يباريس غَيْرَ أن مَشْرِوعَهُ لَمْ يف 


بالقيول 1 

كمع عر ]وا ؟طعمهو تعمد ععم رراجع 0 علتنتاوف» 
ندية نيك 

الطياق » الكو لتو بنط امومع اوتلوءع 


(كنام)) تمر فمتومع عتدمه 
عدي أكلمة كو نترينط صونًا مُقَابل 
الخُطوط اللحكميّة للعحتية الي 
تسير ممًا بطريقة أَقُقيّة » وتدور حول لحن 


تيت وططع؟ ماموء* رئيس وأحد ‏ 


صوْت ؛ أثي تسيا من 


لشاسب وتعلى التكامل وماد الرشدة » تلك 
الوسائل التي يلغت مرئية لصح في مؤلّفات 
باخ (و8* - وعلى ها يعتمد الطياق على 
تعددٍ الخُطوط اللحنية قي الماط سنّة » بحيث 
يكو لكل كين شي تركيب يُقايله 


ويوازته وإن [ َمْ يشابيه . وول هده الأماط أو 
الوسائل المحاكة جم1غة 1م التي تتأنّى 
عرض لحي من إنشاد صوت غنائم من طليقةٍ 


ها تتبعه محاكاة للصورة الميلودية شيا انحن 
من إنغاد#ضويك - عمان: مي هه ارين , 
وثانيها إدا كانت المماكاة للصّورة الميلودية 


عه رقم 


حرفية فيُطْلَقٌ علييا ملم الإتباع 0 ل 


وثالنها ف الصورة الميتلودية للحن 
07 5 0 
1 أي قلب المُساقات أو الابعاد 
ع 
الموسيقية اللحنية .الي تَقمبلٌ بين اصوات 


اللحن , قنتحوّل :كل مسافة ساعدة إل خابطة 
وَالْعَكم صحيح مَمّ المُحاقظة على إيقاعات 
الْحِن (واللحن عيارة عن نُوْسَمٍ موسيقيّة 
مون بإيقاعاتٍ وأزمنة مُعيَة فصل ينبا الاق 
لحت » فإقا تعيرت الأبُعاد تعير اللحن باثالي) 
وما تخصيل عل أشن آعتر له غلافة كله 
مترايطة ‏ باللن الأمثلي الذي مُق منه ء 
ور ورابعها اللُصغير أو التقليل موأنسماداك وهو 
كتايةٌ للحن مع تفصير القيمة الرّميّة لوحداته 
الإيقاعيّة بما يُخْرِجٍ اللْحنَ تَفْسنّه ق صيمق 
سترْعة تثرو أو ثلاثة أضْعاف هذه السشرعة وق 

تسية الإقُلال من قيمة الأَزمة الموسيقيّة المَئرٌ 


101 


عاد ولعو 0 لا لأنه جلو قوامٌ الصُورة 
0 بل له بقمل غوها تتح عل 
تلوح الأشياء المُصَوّرةٍ سَبْسَ الأيدي ارايت 
عل الأخسام ‏ 0 
وكزرعيي افو بل راع اسعاة مغريية 
ع ا لاع وم 
ضّة الشُمّاءئ) وكات عرف خلال الْمَركٌ 
1 اسم «(عصور ريات الي وقد 
قل 0 هراميم عِدَّة > إيأني مر سم لفاك 
ماتعيأ مروء؛ضة11* عل ر انها إلى أن تَعرٌ ف 
على أعمال ليوتاردو وواقااقل * قوْمَع عل 
أسلويه الذاتي غير تغرفه على اكتشاقاتهما 
التَّمَييّة . قد عن رافائيل كمال الرُسامة , 
وعن ليوناردو صَبَِابيته الموحية بالقَورٍ 
مأقسة 1" التي طيّقها برشاقة ملحوظةٍ : 24 
قاقهم > جميعا قي الإغراقي قٍِ اللعلّف با كات 
يُضفيه على لَوْحاتِه من رقَة يال وَتُعومة 
سايق ثم ماكان يالب به بَشَرةَ الأخْسادٍ من 
حمسي مثو حَتَى حمق قي أعُماله الأخيرة 
يَنائيًا لايتاقِسئة قيه ميواه ‏ ( اتظر 
٠ 2‏ 
ومن أشظهّر أغماله «مثيات أنميوني ) 
(متحف اللُوْر) ٠‏ وَعَذْراء السّلّة 4 تاشوتال 
تائيري يلتدن) « وجوييتر وإيو ؛ ( مُنُحَف 
تارع الفنوت بقينًا)- (اصورة 14 ) 


كورثوتا 2 بير وخأ ول مماولظ ,عممضصووي 


ر(كقها1ا ‏ ؤوكك15ض (15ة) 
مصور وَمِعْمارِيُ إيطالي كات المفسر 


الرّئيسيي لطراز الياروك في رارف الكمائس 
والمُصور بالأسُلوب المُعَالَى قيه الذي شاع في 
إيطاليا خلال حركة مُنامْصَة الإصلاح, 
لدي ٠‏ تلَقّى دراستة في يَْدَيَهِ كوزئُونا علي 
يد قَتَاقٍ قلورتسي م استَكْمَلها تي روما حَيْتُ 
شد يه انتياة اليابا أوريان الثامن وظقرٌ برعاية 
جملة هن البابوالشة ول عله صوّر العديد من 
اللْوْحَاتٍ الجدارية في الفُصور والكتائس » 
تق متوعراته هي اللْوْحةٌ الرّمِرَيةُ يسَقق 
قَصْر بأريريتي أما معطم ١5‏ عق 
التي تكُشيف عن مهازته القائقة اله 
حَيْتُ تَجَلَى الأثر الإببامي لشخوصيه الممضائلة 
تن راي تبدو للماظر إليها من أُسُمل وكأتها 
تسبْيَحٌ في الفضاء ‏ 
ولم يعمل كورتوتا خارج روما إلا قي 


6ه اشن عر ريو الأكل شاه برغو 
لمات دومييه 18ه01زده8* - 

ومكن َقسيم أعمال كورر إلى ثلاث 
مَجْمُوعَاتتٍ 7 الأول شي الصور والدراساتٌ 


المَثقولة 1 لطبيعة » وتشمّل الحاظر 
الطُْيعيّة التي صَوْرَها في إبطائيا رم 
وسويسرا وَهُوندا- كان صُور 
المؤضوعات إِلدّعِيّةَ أو الأسطوريّة أو الاذيّة 
التي صوْر شُخوصّها قف الخلاء أو في 
مَرْسمِهِ . وثالثها صور «الذكريات» 


:1ع وهي الناظر الطُبيعيّة دَاتُ 
لسر العامضر ات متورها خل تسل . 

لَوحات التشُخوص التي نهد على أستاف 
أوحة « الثليث قَليلا عَنَ م (مَعهدُ 
اتوت يسيكاهو) وَلَوْحة 9 برج كنيسة دويه 


وتهنده2 ؛ ( اللوقر ). ( صورة )1١9+‏ 


قر يق الباليه (غاط) اأعالقط 0 0١‏ 
ويَسْمَل الراقصينَ والراقصات لدي 1 
ودود رليات القرديّة ) وإنّما يُرُصون 


جماعةٌ وكألّهم جَسَدٌ واجد ‏ وَيَشِدُ قريق 
ياليه أوبرا باريس عَنْ هذا التَغْرِيق ليْضُمْ 


الرَاقِصِينَ يميعًا . 
كُرريجْيُو 0 اللو ليو واتافكمة ,مأعيع و0 
١555١‏ هس )١6“"4‏ (215ة) 
مُصَوٌرٌ شاعِرئي كات مُعاصيرًا لتتسباتر 
مواتة* ومنَمُمًا لرسالته » غَيْرَ أنّهُ على حين 
كام عا يئر تظهر الجسَد الممتزع 
كات كورييو 
يزه وهو مُْسَربٌ صوْبَ الأغماقٍ - وبين 
تتصدائو يع شُخوصه أمام ناقِدَةٍ مفت وح ' 
وقد سقط عليها ضوح التهار مباشرة » كان 
كوريجيو يَضَعْها في الل التلقص داععل عرق 
مَدسوَةٍ 0 أنها الع من مَصاير 
شو 4 6 ل شخوصه الاحساسّ رق 
التالف ا المجائسةٍ ة يَيْنَ الخُطوط والعطلال 
المَقْتَبسةِ عن ليو ا ولسهدمم. 1 * الذي كان 
دا بِيَ التُصح للمُصور ينَ بِالتَفَاقٍ إلى أسثر ار 
اتير من لال اللُطلّع إل وَجْهِ المرأ على 
ضَوء العّسَقق العاميض . وقَوْقق ذلك كله قإن 
ضوءَ كوريحيو الذي يشيع تي يس قي عَناصرٍ 
لَوْحاتِهِ منَواءٌ أكانت مناظر تملوية أو أجْسامًا 
يشريّة يَرَيدٌ قي إحسابيتا بالقيمة. اللمسيّة 


والمواجه وكأنه تست مارِرٌ 


الى 


فُماودت محا كمه يوصفه مسر ضا 0 
امام م عليه مصام ممتلكائه 0 


7 


لجأ إلى سويسرا حَيْتُ قضى الستتوات الأريع 
الباقية 0 حياته - المناظر الطَّببعيّة 
والبورتريبات . 


0 أن كوربيه كان من التّاحية ألتقيّة 
شين اللْمَّسات إلا أن هذا لم يس دون أن 
تعجلى عبق ريه فيما قَذّم من تصاوير ٠‏ وكانت 
الواقعية التي نادي بها مُلْهِمةٌ لمأنيه أعج24(* 
وللمُصوْرِينَ الانطباعيّينَ من الششّباب . 


كُورُون ٠‏ شك شكل التاج. بره ع بع امسمغتام 
لغاط) متفومياهم 
توس ذراغي راقص الباليه أو راقصته 
ل ل لل درن 1 
فوق الراس بحيث تطوقانه كالاطار , 
و شكل .:) 


بذماك 


رذع نيه1) وتموكهم 07 معوعاوه 
لطععة) عر ومدادوون 
قوف > التهازة: !ذا الطوت المكدنة 
لجدارٍ . ا 


سحن صحخن الجاع لطجة) عر عيرم زهو 
في البَدْء عِنْدَما كان الجامع ل 


م امم 


الأزضن شلؤزا خثر انلوق ل يكن لثة ما 
2 يَحَجْبُ نظرة المُصلَين إلى المسّماء » حش إذا 
نس الأمر تُعْطِيةٌ مكان الصتّلاة في الجتامع 
القاء غرارة الشس وتقلات الفراول الجوية 
في البلاد المخْتلفة » خرص المغمارئي على أن 
تكون كظرة المُسلدِم إلى السسّماء غير 
محُجوبة » فشطر قَشَطر المُسطّح شطر شَطْرَيْن أحدهما 
مَسْقوف للصّلاة والآتحر رو هو 
الصخن . ولكى يُعَوْضنَ المغماريٍ إِسُساسنَ 
المصلي ِعَدّم الالفصال عَنٍ السّماء َمل على 
السقف القريب من القثلة كيه تمرٌ إلى 
السّماء ٠‏ وجمّل حافات اسشطح مجذران 
الصخن يغرائن أو شْرّافات وومنهه ا لعوعى* 
متجاورة كتجة رُؤوسها إلى أخل ٠‏ موا 
بازتباط الأرض بالسّماء وبتجاوٌر المُسْلمين 
سواميية كأسنان المشْط أمام الله . 


كو يلار من كلابر يأو عوطولد اه ملأماجو) 
(02ة 4 
يينما كان بريشيلا واامطعلم8* وأرليكينو 


ا شم شي ممه 


ممنطممهاءة* هما أَهمْ سَحْصِييئيْن مُقَنْعَتيْنِ في 


+ 2 


الملهاة الْمَرَئَجَلة عمو *المك وتلعصجرم* في 
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(شكل .1) 


دين لم كان هدق هو جيل عادات وَمظِاجِرٍ 
وَأفكارٍ عَصْرِه وَاثارهسا الاجتاعية 


والبروليتارية . وقد رقت ع النحكم 
امرض العالمي لسنة هه84! لَوْحَمَيْهِ ه الذّن 
فٍِ ا أود تأت ؛ وصودض© :2 لو نا لوز 37 ا التي 


وكانت كد 


أخدذثت من كيل مَجة إيَانَ عَرضها في صالون 


عاع م1 . وعندما أَنْجَر لَوْحَتَهُ ١‏ المنّان في 
26 ار م 
مرسمه ٠‏ ( متحف اللوقر ) التي يصور فيبا 


موذجٌ عارية 0 سن أصدقائه من بينيم 


أفتتئح بح كوربيه 


بودلير عرلةاء0ة8 ويرودون . 


رسا حامثا فلم له يكب فصل « بيانا 
8 : 
عن الواقعيّة ٠‏ , ول يلبِثْ أن حَمو 2 حقق شْهْرةٌ بات 


يُمثّل معها وه جَديدة في مَيْدان الفنون ِفرنْسا 
وَغْيْرها » ويلغ ذَرُْوةَ نجاجه عام ١85٠0‏ م 
عِنْدَما عَرَضنَ لُوَحْتيّه و البحر العاصف » 
و « شاطرة إترينا الصتخري ؟ عوزهوأة؟ 12 
عن . غير أن تورطه في ثُوْرِة الكوميون 
عام ١40/١‏ عرّضه رغم خَيْلولَه دون حَرْقٍ 
قَصْر اللُوقره للإدانة باعتباره مَمكولُا عن تُشويه 

قوش مود فاندوم فكم عليه بلسي سل 


شهور قضاها كٍِ رَسم يوزتريه شخُصِي 


لتسية وَبَعْصٍ صُور للطبيعة الساكنة 1 
16 بلغت الأوْجَ في الرؤعة . والرّاجح 5 


المتلطات- نت تكن له عدا تاشكم 


60101 


م علا اللعرين. وخاسنها سير 


دمتئع :معوونح أو الإضافة أي إطالة القيمة 


لز منية الرحدات الإيقاعية 3 عية للحن » اصح 
اللْحن ابعل وَأغْرْضٍ منه في تدوينه الأصلي » 
مع العلم بأن كلا من وسيلتي التكبير 


وا تُصغير لاغَلاقة لهما بالسّرعة العامة 
3 8 5 
للمقطوعة الموسيقية ولا بوؤسائل الاداء الخاصة 
بزياذتها ملموعوعاعومة أو إبطاثئها 
ولمع نوو1نه ١‏ فى لكنها وسائل لاستفر أضص 
5 3 1 5 
اللحن 0 التاليف لد سيقي في سباق 
القطعة المو سيفقيية و أخيرٌ 1 الاتعكساس 
ل فق أي قر 78 اللحخن م, ن نهايته 
قَ مبتلئه 3 لو كانيك تَعْماتَهُ مقر من اليمين 
ًّ ماق 5 به # 
إلى اليسار » مما يسفر عن تتأبع تعمي جديدٍ 
في مسافاته وف تتابع القيمة المي سد 
براعةٌ المُولْف على كو ةدس من 
علاقة هدم النكُوينات والاشيفاط بصيلة 
بجماليّة واضحة يَيْنها ميا وإيقاعيًا . 
(صورة 1م١1‏ ) 
« 0 
خطوة 03 لبه (وعزة وستتانه ع) غولامء 
زغلط) .يم فورفاعةه 
خطوة سريعة تتبادل فيها القدمان حمل 
ثقل الجسم ء وتتيح ذفعة للحركة الثالية . 


كُويران . فرالسوا 
رحككرظ ب #«سبال (.لل) 

ويُطلقٌ عَلَيّه دائمًا امم ٠‏ كويران العظم » 
ضوع ها متعمنده0 )» وهو 507 مو سيقى 
ملسي وعازف ل الهاريسيكسوره 
[ الكلافسات ] والأرّغن تَتَلْمَذُ على أبيه عازف 
الأرغن شارل كويران . ألّفَ ما ينيف على 
مثتي مقطو عةٍ الها يسيكورة وتترونات 
للأرْعْن والفيولا وموسيقى للكئيسة » م ألْف 
كتابا عَنْ عزف الماريسيكورد 


كٍ 0 بيه . غُو سما قروم ج) ا 
رز ذالم ا س لالام١ا‏ ( 


وأمعمم8 رعق ترزفون 


لبماس 


# 

مصيور فر نسي نض في اريف وَقَصدَ 

بأريس عام 0 من" و اقتصير تدرييه عل 
درأسة واسينساح مال الأسائذة القدامى في 


ولاسيبا قيلاسكيز 


0 


#عودواء1* ورمبرانت 4ل قبطو * ثم 


تمدّى الحركة الرٌومانسيّة 0 


ميقن اللوفسر 


هالعُناداة بالواقعية لات لأن لتصوير في 
أيه هو تَمنيا الأشياء الوافعية 0 


9 01 


الميئولوجيّة والرمزية, اهْتمامة َلْقَيْتٌ رَوَاجًا 
وأتعشارًا واسيعا بِبْنَ مرا عَصْرٍ التَهْضَة وإت 
م يُعَقِل المؤضوعات الدَييّةَ مِثْلَ لوحة 
و امتتلهاد القدّيسة كاترين 4 ( متحصقف 


درسدكت )ل صورة م١‏ )2 


و9" وىو ع في عه سم 
شرافاتث مسننة كمو لله لوعن 
1 اأعقة) ار ماع06 

رارف مستنة 58621460 0 ووس 1 


م #6 > 
الجُذْراد » وكان أُوّلَ مَنْ استخدمها ام بأيليوت 
و 


و 
َه 5 5 


والأشوريوت كُمٌ ارس في ماترهم ) ثم 
تَطَوّرت بَعْد ذلك إلى َلك البجلياتٍ التي هي 
على شكل العرائس وومارعص* . 


(؛1) ولجععوعى 
( كلالت) (عمتجورع ) 

التَرايد المُسطرةُ في مْيدّة العَزّف من 
خلال إنكانيات التأليق الموسيقي والموؤزيع. 
الأون كسترالسي ؛ وَعَكْسُهُ العخافت 
قم نام صقل * ١‏ 


الو ع طح المتقاطع 


زتاوتا؟ووم) ععوقموم؟» 


اك 2 للذاصل مك 
وَضُعْ أساسي من أضاع الباليبه 


الكلاسيكي يتميز شأله 58 الوضع غير 
المعايلة المُتُحَرق للْخار جح 712066* اسم 
أنه َيْدَا وَالقَدَمان ق الوْضّع الخامس . 
ويَنْخَرِ ف فيه الجسم إلى الدّاعمل هع 
بما يُعادِل ثُمْنَ دائْرةٍ من الوضع الخامس المواجه 
للجمهور 1206 مه - 


)4١ (شكل‎ 


كروتوس (وناتع نا م8) علاتامع2 

( تلالاحط) ناهذا ومنبه2 
هوا قي الأساطير اليونائية أين تير! جدع”* 

وأوراتوس 5دصوءل! وكان وزو جيه ريا ومبا2* 


أكثر أيْناء د إِلأَرْض الأمّْ » تيرا [ غيا ] 068 
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كريغ ؛ إشوازةه عُورْدونَ لم50 وتاويز 
0 عي -55؟ة1ؤ) 
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ميم علد مسري 0 الشاعرية ؛ 
تتفل في مُستَهَل حياته بالتّممي ل نم التَمتَ إلى 


الْمَْسِر و 


0 كي 


الإتمراج لمُسرحي وتصميمٍ المناظر , وهو ما 
أذاع ميته قي أُورْبًا وبخاصة مسسُرَِيُة هالت 
لشكسئيير التي صّمُم مُتاظرها وأتخرحها لمسرح 
لمن ال ع ا 
تَصَلتَ في مُعْظِم أغمال كريم المشرحية 

والأذيبُة لَمْسَة تكادٌ تجرفها يَعونًا عن الجاب 


المَمَلي حتّى لد وَحَدَ صُعوبة كبوة قي تطويع 


ما يُصمِّمهُ مِنْ مار لإمكاتيّات المسارح 
المؤجودة وقنذَاك الفط يق أن سيرَئهُ الذَاتيّة 
بعتوات و كسَاف لقصّة أيّامِي » مطدف معدم 
ولاق نر غه رماو تتتبي عند عام ١5-5‏ 
0 

يتما لم يقض كَحْيهُ إلا في عام ١31ظ12‏ 
بِفَرّنُسا - على أنه قد ودع ريات عن القن 
المسترحي في عأ كب شديدة الأَعَميّة مها 
عن المسترح © عملوعط؟ عط 1ه امه عط 
ا 3 و0 تسو مسر جر يديك 4 
عععهعط1 بعلم ه كلعوههة * 1١951‏ ومِنّ 
01 2 ا الت دي . ع 
اعقلم التَرمات عَنَ حياته وأعماله ا كته 
به إدوارد كريغ قي عام 1١934‏ 


انق 


كراتاخ . لوكاس ( الأكير ) 
١؟لا؟ةة ‏ ”#همه١)‏ 

: رز امم لوكاس كراتاخ من َس الْقسَاتِينَ 
الألمات الذي سر وير إسْم المَرَاةٍ العارية 


قحارتٌ صوره إعجابي شد متدذو لي لمن 
عصيانًا على الإرضاءٍ بعد أن تومل إلى تم 
ع 


شخصي بال الإثارة للمرأةٍ السسّماليّة العارية 
ارتيط باسلمه على مدى الزّمَنِ وَيُمَيره عن غيره 


(8:45) قهعنار 


لأوّل وَعْلةٍ . وهوقي واقع الأمر تطوير لِحَوَاءِ 
لنَّايضَة َس ةا بالحيوية ىق م مله 0 


المَرْن هد 0 يَسَدها القوطي يِكَيقَيه 
الى ضكر ويطيه التَاوَم قَمَيسَهُ سافن طون 


مَمْسَوقيْن وَتحصيرًا تحيلا وَحَوْطَهُ بحافات 
رهيقة الموج وَالشَاعُم على تَسُو ما تشاهد 
ارعة فون كويد (تازنل 
غاليري يلتدت ) و 1 أدم وحواء ) ( مسح 
درسدت)- كدلك ممح كراتاخ لْمَو ضوعات 


سمال إيطاليا » كات تتطيراهما في الجتوب 
الإيطائي هما كوقييللو من كلابريا 
وبُولتشيَلا » وكات أُوّهُما أكثر الاين تحبرة 
قَعَنّهُ يَصُدر ما يُتَبغْي عمل على حي كان 
بولتشتللا دائِمًا سَعيدًا عالي البال مِنَ الْهمومٍ 
يَعِيشُ كيّقما اثّقق . و كان كوقيبللو تحقيف 
355 ل مرا بالحيّويّة ماكثرا سريع الديية قايرًا 
على الرُدود لمي تحمل سُتَى المّعاتي 
المتضارية ٠‏ يرتدي مرو الا شديد الاخكام 
على ييسمَدِه وسْرَة من الشضما ل الأسلودٍ محلاة 
زرا كبيرة اليم وَيَقَكرٌ قي قاع تصني 
دي ونين حَمْر وين 2 5-37 حَوْل رَماعيّه 
2 مِعْصسَمَيه - ريات تَدلَى مها لاحل 
وَأُجْراس - وإذّ كات كثيرا ما يُوَدّي أثوارًا 
راقصة عقد كات دائمًا يصطحي مَعْه اله جيتار 
أو مندولين . صورة )4١‏ 
(كاقة) #كأوكجم بووبهووو0) 
كويسيقو 1 أو كويسيفوكس ١]‏ أنطوان 
كك ءالاك) 

نكال فرقي نامر يقال الإيطالي برنيني 
تصتصع8* » وقد أسهم في التَحُفيف من عُلواء 
الكلاسيكيّة الفَرَئْسيّة وَتلطيف حِدَّتها التي 
كات كن الرُوكركر ممهمم» قد يدا يطل 
عليها قي تهاية عَهْدِ لويس الرَايعَ شر وكان 
كويسيهُو قد هابر في من السنّايعة غتثرة من 
ليون إلى ياريس حَيْتْ عَلَمرٌ بإِعْحِابِ الملك 
وَصادقَةُ وعدا مثالَهُ الأتيرَ ٠‏ يَطرحُ عليه هذا 
الأقكار قَتِصّوعُها ذاك رخامًا لا يليت أي ينار 
قي حَدائتق التُوياري وغَيّرها .او 
تمتال ه الخيل المصتحة » بالتوياري بعال 
« احوريّة تَلْهو بالأصّداف » وَلَوْحة اقش 
اليارز المغروقة باسّم « الشهرة ١‏ ؛ وكذا 
الكتير من التُماثيل التُصفيّة ) ا هر ها 
ععاله للأمير ١‏ كوتديه العقلم ١‏ ( حل قادة 
لويس الرّاِيمَ عَشَرٌ ) يمُتحق اللوثر 

(صورة )١51١‏ 
التُشَفُق عمواع تمعطعوف بوستاطعقن 

(38815) عكر عالاإعنتوم” 


اللاماتٌ ديق قوق سَطح اللو حة 
لاكماسش العّقات اللؤتيُة مع 0 الْزْمَنَ - 
الجزقي الحَدَّقٌ , 
المتاعغ 

هو من يُنْمَنْ مِنَ الحِرْفيينَ صِمْمٌ سَىء ذي 


اتنا نك تتهدهكا 81 


(5ة) عضر 


104 15 أن امج ع1 
- 0 4 7 7 02 000 9 2.2 مه 
221ة عادة إلى التصن اللاتبسي 5نا»ع1 سي ير في الترويح. عن أيهم اشمية . وحن ذب الشفاف ين غيا[ نبرا ] 


100 ع2 وتااء 2 ممولة باعتبارٍ ها 
الحروف التي تيد يها كل كلم من الكلمات 
الأرب بع » وهي الرَمرُ امحصرٌ التتائع - وَإِمْعانًا 
في تُخقيرهِ صلَيوا عن يَمينه وعن ثيماله لْصينٍ 
دا يَصبّان عَلَيْه اللغنات »2 إن 0 8 
أحدهما قد رجه اللّوْم لزميله مُذَكْرًا إيّاه أنهما 
نالا ما يَسْتَحِقَاَ على فَمْلِهما يتما لَمْ يُخْطىة 
يسوع 2 ثم القت إلى المسيح وكأئّما يَضِينُ 
ع 4 0 و 7 
الشتفاعة حين يدل إلى ملكونه ‏ 


وَمُنْدْ منتصف التبار وحجعى الثائية بعد 
١ 1‏ 5 0 21 
الظهر عت الارض ظلمة رهيبة وكات 


عله ير 


الطببعة تُْربُ عَنْ غَضبها على ما بَجُري مِنْ 
غَدْرٍ وَظُلمٍ قِ ل واسْْنَدٌ التطين 
يبسوع زهو يسنيع إلى غوبل افبوة بين 


حول وَهنّ يَذْرِفنَ ع وكان من يبون | 


مه ومريم 1 القِدّبس بَعُقوب الصغير ومريم 
الجدليّة . ويَذُهَبِ القدّيس يوحمًا إلى أنّه كان 
في صحْبيَهنْ ‏ فَسَمْلق إلى السّماء يعيتين 
جاجظنين وصاح 2 ١‏ إلهي إلهسي اذا 
اد رم ا در 
هم لأنهم لا بعلمون ماذا بفعلون 
بأحد ادامرا بنظاهر بالاشفاق علبه قت 
إسفنجةٌ مشبعة حلا فوق قصبة ورقعها إلى 
فييه “زمكاية. .يه 


8 وإذا 


وي السّاعة الثّائئة نُمامًا و المسبييح 
بمو عَم ثُمّ ألم الرُوحَ بمُض المصباره 
قداء للثاس وَدْبييكة عن تحخطايا الْبَْشَّر [ متى 
07 : #” امه ] وبَعْد مُوْمٍ المسبح 
طَعَنَه أُحَدُ الصصيّاط بِحَرٌيَة في جَنيهِ فسال عِنْهُ 
الدّمُ وَاماُ - ولَقَد اعْتَرَ هذا الضابط « قائد 
اليه © سوعنؤوومه بصدقٍ المسيح 0 رأى 
لأَوْض يلْزل عِنْدَ مَوْتٍ يسوع » فَأطلَفَتُ 
غليّه المسبحيّة اسم القديس لوتُغينوس 
5لتطاع 10 . 


شر 


ومنذ عَصر | لنْضة يَندر أن تجد كنا َم 
جل مهد « صلب التسيح » 00 
عَلْبنا حَصْرهم ف تل هذه العجالة . 

شْهْر لوْحات الصّلب أوحة انان 0 
4 دوع نجدكة” المَحُفوظة بالناشونال 
غاليري بلندت , ولَوْحة المُصوّر جوقاني بلليني 
المحُفوظة يُمْتحف كورير ج07© بِاليُنْدقِية » 


بالسّخْرية هه 0 وإ كانوا قد سمعوا أذّعاء 
الكفهدة بأنّه يَِعُم نفس ملكا للتهود حلعوا 
ثيابه الث المُلْطّخْة يعاءٍ الجر وح الني أحدَنّها 
الجَنّد ؛ والبسوه رداءُ فرمِزيًا على غرار ملوك 
ذاك الما » و ضَفْروا له تجا من النتوك 
وضعو فَوْقَ انه 0 وذسُوا في يميه فص 
وكَاها الصو لجان : 3 م مَضّوًا بَهْزْأُون 2 
ويَسْخْرونَ مِنهِ وينْصقون في وَجهِه . 2 
أتحذوا الفصبة مِنْ يده وَانهالوا على زمه ضرا 
قوق تاج الوك هقد التتوك في رَأميهِ وَجْبه 
وسال الدمُ على ويه فم مضا به بعليو . 
ومن أزوع لوحا الفيّ التي تُصور هذا 
المَتنهد لَوْحة الفَنَانَ هيرونبموس > بوش 
«موه8* ١‏ الشوع بالمتوك » المحُفوظة 
بالّاشونال غاليري بلندن . ( صورة ١88‏ ) 


صلب النسيح سمنط كت 0 152 
( أع:) 22111 7ع ألرلع نمت عل ا نواد راعبم2 ها 

عق رغم مث أن الأناغيل الأرينة كد 
وت مهد الملب عفّه » لا أنها الْمتلقت 


يما ين في يض التفاصيل » ومن نا جات 
صوّر القَنَانِينَ الني 0 مَمْهَدَ المتلي 


على أنه مِنْ التق عليه أن بُسوع بعد أن 
اقتادوه : الجلجة أي « مَوْضِع الجمُجمة » 
تخارع اسواز أوزشلم » أَعُطُوه يكل كس 
اتيف 0 بلطيب الذي كان ات علي 
لتخفيقف الام عَدَابِ امال بيدا دي 
قألى 9 يروي ظَمَاءُ يساوي 0 م وحين 
أتفذرٍ المسامير في يديه وَهَدمَيهِ على الملبب 
قبل أن رفوه ما رجفت أطرافه تحت طرفي 
المطرفة وكَائه يَطْنْبِ المُسامير طَلَْبَ الأمير 
للصولجات - وَكانَ الجتُود قد تَرَعوا ثيابَه عَنّه 
بل صَلْبهِ واقتسّموها فيما يهم بامنطناء ردائه 
الخارجي 2 من فِطْعَةٍ واجدةٍ عير مخيط 
عطم* ع فاقترعوا عَلَيْه » ثم جَلْسوا 1 
عي اد بل ا وأْمر 

. ف 2 الى السام 3 
ا الني افترفها دون لبها : يسمو اع 
التاصري مَلْكُ اليبود عط طم مممولة 05 نامعل 
وبع 1 38 4ه متكا مشكُرية ِنهِ ٠‏ وقد دون 


ص 2 
باليريّة واليونانيّة واللاتينيّة . وترمُرٌ المروف 


وبين رَوْجها أورانوس مَضَْتُ الأمُ تولب 
0 على أيهم ونستهض عَرِيمتَهُمٍ على 
ا منه غير أن نداعها لم يَجد استيجابة 
إلّا عند اننبا كرونوس أكثر إمحوته شجاعةً , 
َم بلا ُردّد على كثفيذ مُحَطّط نيرا لريب 

في الُخلّص بِنْ رَؤْجها ٠‏ وتسلّخ كرو نوس 
بالمنجل اكير الذي أُعدَّنُه له أمه وانخ ف 
المكان الأمين الذي لختارته لم شت إذا 
قبل أورانوس لمُصَابَّعة أنه انه كر ونوس 
بطعية منجل جب بها هذا كبره وأسال دماءة 
عل الأَرْضَ شكرت من غَطْراتها الني 
إِمُثَرْ جحت بالرىي مَخُلوقات جديدة هي 
العمالفة « الجبغايس ») #5 صموزع* وهي 
حورش إذانت أووين يحي واساد لشامة : 
وريّات الالتقام والحُوربات . وطسوح 
كرونوين بامساء أيه الغورة: لل النشر 
كَاييكَمَتَ منهأ ومن لويد 6 أَحُذْنه سقوطها 
أفروديني 260101 ري الجمال . روج 
كرونوس بِأمهِ وارْقَى عَرْسْنَ أببه في الأوليني 
حاككما لالم ؛ وكان عَصئرٌه عَصْر رَخَاءٍ حنى 
عُرف بالمصر لدعي : 

وكانت قيرا [غيا ) قد يَيأث لكرونومن 
أنه سيلْقى هو الآتخر ممصرره على بد واد 

مِنْ أبنائه كا لَفي أبوه مَصرّعه على بَدَيْه هوا 
قحل الرؤتوس للأثر حبطّنه فكان ادر 
بالقلاع كل مؤلود تَضَعْه زو جه حتى لا يترلة 
ولد مِنْ له أن تنغى ويترع ينه عَرِضَ 
الألوهية . غير أن رَوْجَقَهُ هُ حبنّ حم بأئّها 
ل جم جدبدًا يتحرك فق أخشائها 
راودئها َغْبة, 3 3 تحتفظ به . وهداها 
تفكيرها إلى كْ تولي وْجْهْها شنط جزيرة 
كريت حين بحل مَوْعِد وَضعها . ولا جاءّها 
اتخاض طُلَبَتُ إلى الكهنة أن يعوا أصنوائهم 
تعدين على ذقات الطيول حتى بطي 
صَخْيهم على صراخ ع الؤليد, ساعة يَهلُ قلا 
يسم لغ أبوه مويه ثم سمت أبني زبوس 
مممج* وسُلمئه لِلْكَهَنة بَعْدَ أن َوْصَنهم 
يرعابّته و تشئيئته . 


النته؟ متوعع جعمد عماكلنة؟ كدمى 

كليل الشنؤك 
(كءع) عمتصط ل عإنياوطيامن) شق 

تق 9 

يعد ان فرغ الجنود اومان 0 جلد 


ؤتام ه15 أن جسوعت ع1 


واعطى 105 
ومعظ معهة تسد 0 لقم 5 مككمالكت ممفعتيت ولوحة المُصوّر الالماني مائباس غر ونبقالد 
قبة صغيرة 2 ع 1 
ا" 1 22 000 1 وَظَيَرُ / واشْنْطن . ( صورة 1844 ) 
عي عتضير معمار كي تكلل 1 1 ١‏ 
الصغير أ و الأبرا جد فَمُم المنائرٍ و 0 الخط المسمار كي ونه مممتعدسه 2 التكعيية (كاعو) رم مسركيقك صسختطافى 


د توفر هذه القباب الصغيرة للمباني ١‏ التي 
5ُكلنها ذخول الضوء,. كذلك نكونٌ ها 
تَحيّةُ تحيّة الذكر معمعم قم اله بالق متفكييت 
(.651) 
الخركة الني يُوُدْبها رافص الباليه أو 
الراقصة ششكرا للجُتهور على اللتذعاله إِيّاه 
استحسائًا لما أبدى بعد إزتجماء السنار 7 


م6جياوء ممعد (غلط) ومعاة عسكللبه 


كيبيلي [ كوبيلي ] ماعطو جه رعاعطو0 
ا 
ص الإله أيُوللو ولزمجة* امْرأة من قرية 
مارييسوس في طرواده تُذْعْى كبييلي بالتبوءات 
بعد أن الْقَطعَتٌ لعبأدٌنّه و ذعنه وَخظيبٌ 
بعطفو » فذاع عيبئها واّعاها أكثر من بَلَد . 
وبُوحي املْمُها على ما قيه من لبس بأله 
شرقي » قير يُعيد عن الغقايد الكلاسيكية 
الإلْهبّةْ الأسبو به اسم كوييلل وَشريكها أنبس 
كتلكم . وقد سَأْتْ كوبيل من رسن 
تجلع | بن الذكورة والأنوة فَحَوّلنها الآفة 
أل حين بثروا منها عضو اذ كورة الذي 
بشت احَيْثُ مقطا شجرة لوز يدميلة 
اقنطّفت منبا نانا اببذ سانجاريوس رَهْرَة دَسنْها 
0 َذيَيها » وإذ ذا الزهرة تَحُئفي وإذا هي 
حايل ٠‏ الم وضلغت لفلا ركه في الغراء 
فوكه غَثرٌ أإضطله وَرَعَنهُ » وكشن تجهل 
السبّبَ الذي مِنْ أجله سمي بَعْذ أتبس . 
وحين شنب أحينه كوبيل با امنلأت به غيرة 
عله ٠‏ وما إن التهى إليها أنه وة في غرام 
إحدى الحوريّات وأنّه على وَشْكِ أن بروج بها 
حنى أطارت لَيّهُ فإذا هو فد بن » وإدًا جنونه 
يتفم إق أن يعنت مذاكيرة:وإذا اهو يوست 
وتحرنت كوبيلٍ كا كان ومالك زعو س أن 
يَحُفظ لا جسذه كلا ندب إلبه الفساد وأن 
تفن تزه دائة الضركة وان يزفى تزه 
مطّرد الّمو . ولعله إلى هذا يُعْزى لمْ كان 
كَهْمَةَ كوبيل من الخصليان - 


(31545) (قلل6االاء 1هط) 7 
إِْتّدى السسُومريون إلى الكنابة قُببْلَ عام 
وكاد أن مكلو اين 
المنطوق والمخسوس بَجْعَلوكَ الصورة مُكان 
الكلمة معي الوه 1 7 لبوا المت روعي 
5 ل كانوا يَجْمرُِونَ بحُطووطها الرئيسية المعبرةٍ 
تخففا وَلبسيرا ٠‏ وكانت بلك بلك الرموز الذي 
بْلَعَت يَسْعمِقة من الكثرة يحبثك يُستحبل 
نمام بها واسنيعابها على غَيْرٍ ارين الذين 
يوا كله عت اده » وكات لا بد مِنْ 
محاؤلات إتيسير ها لنَعمٍ . بن أل هذا ما 
لبنت الأصنوات العْصِوْرة أن امنتحالث رسونا 
مُجرٌّدةَ ها دلالتبا المستفِلّة 
الكتاية في نتثأعها نفشًا على الواح, من 
المتلصال الي ثحو وكانت الأقلامُ المتخدمة 
أنثة ابالتسائي' أو الأسافن. في آمدواتها 
وَأسْناعها ع لذا سمي ذلك الخط بالخطا 
المستمارق 5 وخر 3 لَه ْلَه انُساق الكتابة 
لمدروغليقيه إلا أله لَمْ يَخْل في مججموعه مِنْ 
تُناستق وتنظيم . وفد حَِظ الزّمَن نُصوضًا 


7 


ء# ا قى 


- وإذ د هاية 


قَدِيَةٌ سومرية وبابليّة وَأسُوريّة ومبديّة فده 
منها ما بخيل ارقامًا لِعَمَلبَامت حسابية وأسلماء 
لمتكيات .كراشو بويثيا ناا شيل 
2 _- مم : 7« 
أسلماءً مُلوك وَاهد وُمَدّنِ » فكان مِنْ هذا كله 
ما أعان على تكوين صُورةٍ تارَكيَةٌ واضحة 
المُعالم محُدّدة الازمنة مرئيطة الاحدات ‏ 


ا 


3 


0 
/ 
له 
غ97 


طبعة خانم أسطواني كاشي علبه كتابة مسمارية 


(شكل ؟47) 


تجا لَه شَأنه نه في امن الحَدبث . وقد 
ظَهَر يوصفسه رد على الاطباعية 
ممكمموتومء توصن* بدأه بول سيران عممديق 
عام ١9٠+‏ حي أَخَد يُجَرّْ الألجسام إل 
وسكي هذا الاتجاة ٠‏ بالتكعيبية التحلبلية » 
تلطه لوعتزلهوع . ومغ عام ١51١5‏ فام 
يابلو يبكاسو مومععم* وجورج براك 
عندوة8* بإعادة الأشكال 
مُعْنْمِدَيْن على الكيال والرّؤِية الخاصة للفنان » 
وسُمّي هذا الانجاة « بالتكعيييّة الث كييية 
مماطتت عتاعطتملزة ٠.‏ وإذا كانت التكعييّة 
4 غني أو كلى سيءٍ بالتّحوْر مِنَ التشكل قفد 
كان لون فيها كُوْرٌ الاتوي ‏ 

ولقد كان النثل الأغلى التُمْويريي في 
عَصْر النّهْصَه هو الوصف الكابل لأ مهد 
تملويرئي عل نحو ما دو من زارية وي 
واجدةٍ » ومن لم فإلّه إذااتغيرت زاون الرية 
عن لا عفر من لجاز مرو الخر ا الم 
ولجهة نظَرٍ الاناه التَكْعبِي قفوم على أَنما في 
عَمئر الكرّكة السربعة الذي نعبشة نري 
الأطياء على غخجل زسكل عَرَضِي على لخو 
ها نَحُدُث وَنَحَنْ راكبون غربة مُتحركة . 
وبذلك عَإنّنا لا نرى من اللو خولنا إل 
جا ٠‏ ومن زايا روي ميعن دة وَيَدَلَا من أن 
ثراه كاملا ومِنْ زاوية رؤية واحدؤٍ . ولذلك 
ترى التَكْعيبُون أن الُصوبر بأسُلوب عَمرٍ 
النهفضة السّاكن لا يُواكب حركية العَصْرٍ 
الحدبك )» وأا 0 لحر ب إذا واصلنا 
اللتَصُوبر بهذا الأسُلوب بغر ييف 
للحقائق ٠.‏ ومِنْ هنا 'جاغ اتحِاهُهم إلى 
استحخدات مجال فاضي جَديد ندو فيه 
الأُسياءُ مِنْ زوايا رَؤْيةَ متعدّدة في نفس 
الؤقت » سواءٌ أكانت ل 
0 شفاقة » 3 افحْمتَ اللكعيية” اغنا 
الأشباء وأتمدّت 0 
للها مِنَ الخارج » مِنْ تنه وَمِنْ فرق وْمِنْ 
حَوْلهِ . 

)١954 .1١9« الصورنان‎ ( 
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تامتلمة 1 لكك عتألموك 00 


لاد الغمالقة الوحيدي العْيْنِ وَفْعْتُ عُبوتهم 
على مُروج خضراء وخذائق تموج بالفاكهة 
يت وظبر دون أن تمُند بد يجَهْدٍ فلاحة 
ورا ؟ وعلى كهوف هبط كر أغُوار منحيقة 
يفطن في كل مها عِنْلاقُ مغ -" 
و قطعانه . قعائن أوديسيوس ريع تأعمبن 
وَبْقَرْا على بَلك الحال نَوْمًا كم أؤغل 
أوديسُبوس ولف من رجاله في الجزيرة فاكا 
هو جد كَهَهَا عَميفًا قيه تحط ُسيحة وفع 
فيه على زُيْدٍ وبين فطعموا ما سَاءُوا ونظروا 

هنا وهناك عَلْهم يُجدون العمُلافى صا حب 
الْكّهُف فلم يغفوا لَه على أُثْر يكوا يبون 
َلاق بيع كاله تتطااً حتلم الجلم 
ففرعوا لمراه ولاذوا بالخنابا حائفين 

وكان هذا العملاق المدعو 00 
سد مَدخل الهف وَراءَهُ وَوَراءْ قطعانه بجر 
بَعُجر عن زخرّحته عِشْرون تَوْرًا نم فعذ 
حلب نعاجة في متزء نار أشعلها ملأث 
أزكان الكَهْفِ نور كشّف عَنْ أوديسبوس 
ورفافه فهُض وأَْسَكَ بين مِنْهُم وألفاهما في 
الثار حنى نُبِحَت لُحوثهما فَنفِسَهُما نهْمًا » 
خنّى إذا ما أَنَحِمْ مَلَكه اتوم قنام وشخيره 
يدي في تبات الكهُف . وما كاد المتباج 
يُطلٌُ حتى رج يُسوف قطعائه أمامه بعد أن 
ميل مدل الكَهْقٍ بالحَجُر الضدّخْم . ومع 
المساء عاذ المثلاق" إل الكهت: ...وان 
أودبسبوس قد أعد للأمر دنه هب منْ عْصن 
شَجْرةٍ رمحا ميا وأتفاه . وَأَنْسَكَ الاق 
٠‏ بائثين ارين مِنْ رقاقي أوديسبوس وَألقاهّما في 
الثار حت إذا ما نصبيجت ث أحوئُهما أكلهما . 
نفدم أوديسئيوس وناؤله كت حمر كان 
فد أَعْطاٌ إّاها كاهمن أبوللو وم 8 ُذَوْفها 
العملاق حتى طُلّب كَأْسا ثانية وثالثة » وكُلّما 
ركان القمر 
مُعَتّقَهُ شديدة الستورؤ فَلَعبْثُ يرأس المملاقٍ "0 
كسد سال أودبسئيوس عن اسليمه فأسبره 3 
اسْمَهُ أونبس [ أكي لا أخد يال وكات بوط 
العمُلاق يُطلْب المزيذ م مِنْ الخْمْرٍ وَأُودِيسُبوس 
بعطيه فإذا هو عفد وَغْيّه عَنَهْضٌٌ أودبسيوس 
ل الرشمح الذي ا فساؤله ووّضع طَرّفْه في 
اغار حى يَمى كم سه هو وأزبعة منْ رجالة 
ف عبن العملاني الو حيدة فإذا الرّمْح موا 
والدّمُ بُسيل , وإذا هو يَتُهض صارِنحا مِن 


حر واإجدة عطلن أخرى 


ير 


ص ف كا ل أسُطوانة هي أقْرِيُ إل 
النخرويط تخيل حر 0 نعي إلى 
الرأس م 

على أن هذا البَعْتّ التُشكبلي في عالم جُرُر 


#7 املنم 


بخ إهه كن تصُحوبًا بطع حلي مير هو 
الإححساسسٌ القَون بالطريعة البَحْري الإقلبمية » 
َه مالع م يرف من ل إلا نوا فى 
مُدنيّات البيثايثب السشاكنة ) المستفرّة ا 2 
الخالبة مِنْ مُظاهِرٍ التي والركة 0 
الكباواتشريا انفد بدازلة جر وحر انلشف 
وَبمَعالِم الجوار التي تُطل عليه عَنْ طرين 
البْحْر والاتتغال وال حلات التجاريّة . وهنا 
كشفت ز سوم أوانبيم الفخاريُة عَنِ التقاء 
المُوَئر انث المُنبايئة 5 مما وى إل إنُسام 
رحارفها با! لوج الخد قنة والهتانها بالشمرق 
والخزكة اللموجة المسحزرة من الرتاية 
والجمودٍ . عبر ت هذه الرسوم عَنِ انُولاق 
تسل لم يعرف اله معيل بن قبل » وكان 
لهذا لحر بِنْ جُمود ‏ الخارت غالير 
كبر على كُ فنون إغه «ومععه وموكناي 
عممع رالا ثم فر فيما بعد عن ابكار 
5 تحور جديد بُعيد عن الرنابة » 
تحت تون الثملوم التمط لوي 
المتّاعذ نارعةٌ م نحو احور الذي اْتَدَعنُهُ 
قئات الما التكلاول ر وسور كلام 
الْمريعَدٌ الذائر 9 كل عترم ورره؟ عقلموه 

(.كتله:) عنوناوبىة 

يللم ذا الإسيقة اللي لطي نياالشن 
الواجد في أكرَ من حرّكة واجدؤء وبكون 
عادةٌ في صورة مُتَجِددذٍ !ا هي الحال في 
سيمفونية سسرار فرائتك طعصة2* ء 
والسيمفويّة الأولى تأليف إلغار عمواع* . 
ونُعْزى هذه الصبَيعَة إلى فرائشر ليست 6جو11+* 
صلا ل 


1 2 عمو 7 1 ١‏ : .ع 
عي كفجرداء 02 (قممملء و0 أم) 

جباههم » وَهُمْ أبناء او لطع ونا وغبا 
0969 , ساعدوا زيوس وييم2* يعد 8 
حرّرهم من تأرتاروس ونامة)ء32* وصتعوا له 
صاعفئة ل 

وعندما النبى البطل أوديسّبوس ورجاله 
م ع 2 . 


افق 


واصدؤ يي 


خضارةٌ نخر إيخه السكلاديّة ‏ مم0 
( للك) عنوتمواءس عر #رمتامك امه ومكهعة جك 

قدبمًا خوالى عام ...8 ق0.مء وقد 
على زر بخر إبجه سكان آسيا الملكرى 
حايلين مَعَهِم التْحاس الذي أخذوا يُطوّرون 
عِبِناعَتَهُ حت اسْتَصُدَنُوا مِنّه يَعْد أن خَلْطومُ 
بالفصديرٍ مَعْدنَ البرونر خوالى عام 51٠.‏ 
.م2 وأقاموا بَيْنَ رُبوع هذه ايؤر 
خضارء عهم الفُنْيّة وَالصاعيّة وَالتُجاريّة المي 
ظلّك مزدهرةٌ لأماد طوبلة بعد ذلك , 

وتكتشر ببحر إيبه جُرّرٌ غديدة أُمْمُها 
كربت ؤمججموعة المُجَرّر المسبكلادية 
ع0 1 - 58 جربرة منبا 14؟ أهلة 
بالسّكان ‏ المع على هب دا برو حُوْل جزيرة 
ديلوس الصغيرو مَسْقّط زأس الاله ولو 
مللوجم * وَالَي كان بها شيكله كشب علبها 
ألا نهد نؤلد طفل ينه ولا ؤفاة أحد بها . 
ونأني ف مُعُدّمة هذه الجزر كينها ناكسوس 
سه 4 ياروس وموم وسيريفوس 
6 وخيوس 20605 , 

وعلى هذه المجموعة ِنَ الجر بالإضافة 
لل كريث تفيُرت الحضارة خلال غطثر 
نب تبث هن هذه 7 
عبار در رَهُ حتّى غطر البُرونز الؤسبط 
بشمسُكه 5 به الهندسي 0 يُصدرة 
أخيانا إلى كرب الني افص : ها مِنْ ِل على 
مُجِرّدٍ صِبَغ رُنرفيّة تين بها الأواني كُونَ 
الاعياد مِنَ التاحبة التُسْكبليّة على لمتخ 
الودم فكائتٌ جور هدًا الأرتسبل مَهْدْ مه 
للم الإغر يفي بر مُنه د متها 2 هاما 
في تطورات ان اليونائتي اللاجفة ومَرَدٌ هذا 
لكر اهام إلى أن خصارة الجر النيكلادة 
قد ارت بأنها خضارة اثلديه اليزةة مد 
أقْدَم عُصورها . 

وَتُعَدٌ الأعنامٌ الرّخامية قَثْرٌ الفيّ 
السبكلاديٍ » وين الخطز | الاسميهانة بهذا المَنّ 
الهُندسي الذي يُقَِفْ شامسًا 00 طعي 
موتلوتيووع * الخمير الحجرمٌ عي الفديم, 
وَاتطباعيّة ودزدهكدوة وموم + الخضارة المينويّة 
مومط نام * في كربت . وأَغْلب هذه الأصنام 
لبساء عاربات مكلن الأمّ الإلمة ريه الخّصوية 
شماه كلها ألواع شلى من التُخوبر » فَمنْهَدُ 
ينها أصنمامًا منّفخة على شك الككمان » وفيا 
يوجز القَنّانَ الجسم في كُتُلةٍ يه دائر يه يُعُلوها 


0 


أَحْجم عن عَمَدٍ قرايها على 5 الأمراء 
المبدئين وزرجها عن كارسي ؛ من أسطرة 
كرعة يُعَدُ أذنى قرا مِنْ « مبدئي » نو سط 
الخال . وهكذا نروّج فُمُبير من ماندانبه 
ورّحل با إلى بلاده في إقلم فارس ب وما لبيك 
أسنباغوش أن رأى حُلْمًا جديدًا وكأن كزمة 
مو من رجم ابي أطت آسيا كُلّها فلجاً إلى 
النجمين وارزسل إلى فار يستذعي ابدنه 
وطفلها عازِمًا على قل ٠‏ كا طلَب هارياغو 
أرب لاس إن أت أن يع الطقل » خر 
أن هارياغوس لم يُطارغه صلميرة فأمثلم الطفل 
للخل الرّعاة كي يبر كه في اللخلاء قرببة 
لل حوش ار كاذ زوجة الم لراعي بفع 1 
بَمرّها على الطّفل الجميا ل انق اث 3 
ا تفثديه بولبدها الذي ا 
إلى وُحوش الغاب . وعِنْدَما بَلْعْ الطفل 

| مره امختاره رفاقه رَعبمًا لِعوّة 
شلخصبنه ورجاة عَفله إلى أن اختلّف مغ 
أحد رفافه من أبناء التبْلاءِ فََوْقَمَ به العفاب 


فشكاه أبوه إلى أسنياغوش الذي استذعى 
الصبي, فورش واكقشفٍ أله يحل فسّمات 
وَجْهِدِ نفسها وبَْد أنْ من مِنَ الأْر استّشاط 
غْضِنيًا وامستذُعى هار باغوس الذي لم يَجدْ بدا 


العاشرة من 


من الاغنراف يما وفع . فأعدٌ أستياغوش وَل 
دعا م هار ياغوس بعد أن يح أبنّه وطهاه 
5 وبعد أن سبع أله 
وَجَد مداق نصيبيه عن 
العام ,ثم كتف له عَنْ أنه فد الهم جَسَدَ 
ائبه . ثم أَوْفْد فوزش إلى آبيه وأمّه بإفلم 
فارس . 

وكا شب قورش عرفت غنْه الشّجاغة 
دكات هارباغوس ما في دك في افر بن 
لحق بابنه على بد أسنباغوش* فارْسّل إلى 
فوزش بُخرّضه على المرّد وَبَعِدُه يألا يلفى من 
جُبوش المدئين أيه مُفاؤمة . وَفامَ فورش 
يتورّنه ٠‏ واخطأ أسنباغوش فَعيْن هارباغوس 
قائدا لِجُبوسه وانتهت المعْركة سار 
ل ا 
بيه !في قصره وغرا فورش مبدبا » 
وزحف 0 الشرق الأدى فاستوللى على 
بابل وليديا وأقام الإمبراطورية الفارسية 


/ 
الأخمينية . 
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الصخرة ضربةٌ فائله » ثم وفف فوق جسدده 
هنم ضَلوعَهُ بنرمبه وبضغطه رُكبئيّهِ على 
صدره» وكتمَّ أنفاة بوضع حُحُوذيَه على 
وجهه بعدما جذبٌ شرائطها إلى أسفل بِشدةٍ 
فمات ميُنوس عخنوهًا . وحين خطلع أخيل عن 
تتصثمه عُدَنْهُ الحربيّة وجد أن العدَّة خالية إذ 
إن إلذ البحتر نينون كات قذا حول سيُتوس إلى 
ذلك الطائر الأبيضٍ الذي سي منذ بومها 

بطائر البَجَع ه ميغتوس » . ( ألْظر همه ) 
العْمُودُ الأسطوائي 


(كاقة) معديو 1 اراس عنارو[و» نآ 


لتتانااق قمعلاو 


هو غمودٌ لَهُ قاعدة مُسْتَديرة لا تاج لَهُ , 
تعْلوهُ وسادة مُسلنطبلة التشكل . 
الكلبيّة جدتده) جم وبمعتوسسن ودتعتموت0) 

جاه الكْيُون في أغقاب سسُفْراط ليُمهدوا 
للنزعاات القريية ‏ ويَكْمُنُ جَوؤْهر الفلسفة 
الكَلِبّة في وُجوب قَصر الامنتجابة لمُتَطَلبات 
اند عل حاجاته ارد وريّة فَحَسلْبُ تمكيئًا 
للرّوح من الانطلافي في حُرَيم نامة 0 
يَتْنرطونَ للالضيمام إلبهم أن يتحول 
الشَّخْصضٌُ عن خبثراب الدّنبا ومكائبه 
الالجتماعيّة مُرْميلُا شَعْرَ رَأميهِ وَلحُينه . و 
أخذب اللرّعة الكَلبيّة اسْمها مِنّْ ساحة كلب 
البَْحْرِ الي كات بَجُْمْمعٌ بها للدّراسة دبوجين 
السبتولي مم5 كه وعنعيره21* 1177 سه 
/” ف.م ) مع تلامذنه الّذين طَوّروا تظْرينهُ 
م بَعْدِهِ :0 وكانث تَموذْجًا فريدًا للتسّار 
العََلاي الزٌّاهِد الجّدبد ٠‏ فأضافوا إِلبْها 
التشلكُ والابنعاذ عن ند نفس بفُواعدٍ 
المُجْتْمَع . وَالقَبم المألوقة . ويفال ايضنًا إن 
أصحابٌ هذه التزعة كانوا يَتَسْيّهونَ بقضيلة 
الكلاب مِنْ حَيْتُ وفائها وتنجاغتها فَحُقُ 


عَلَيْهُم امم ! لكين : 


ع 2 5 5 

اسطورة فورش 

((589؟ه قم) 
روي هبرودوت أن أسنياغوش مَلِكْ 


عأماء 


المبديِينَ رَأَى غيما هو ناثم خلما بصور نيعا قد 


نطابجم) وسرت كنمو 


الك مِنْ جوف أبنته وفاض حتى غَمّر أسبا 
كلها فاستشمار الْمْتَححَمِينَ من العجونن الذبن 
بَصمروه أن خطرًا را سوف بُحبقٌ 4 
ولذلك ما إن بَلَغت انه مين الرُواج. حتى 


الألم مُتوعًا الْْمْحْ من عينه الني' لَمْ بعد يرى 
بهاء وإذ! العمالفة المجاورون يفزعون 
راع و كك الرنه اذا" يلك - ولول سوم 
بجو أوتيس [ لا أحد ] فبْصّرفون غله 
ظائين ان ينه ويل الآلهة جسابًا فلفى غذابه 
على أندما وبتحرّكٌ العثلاق نسو الجر 
لدي َسئدُ الف وخر ويجلس 
بتحس من يحرج حلى الا ُفلِت, مله 
أود بسيو س وزقافه ٠‏ فشّد أوديسليوس ائفسله 
إلى كبش كت المنُوف وكذلك رفافه 
وتحرجوا دون أن يعر بهم الجثلاف - 
ؤكالك لَه عنام ككيرة فد حرجت تزعى 
فسافوها بَيِن الديهم إل حت زعتك سفتهه.. 

سعنوس . كضو .1 1خ18) كلاق 00) ركناطع 039 
عو أبن شيعتو من يدون 
وتتاعدعة؟5 ملك لبغوريا ٠‏ أثار موت عابنوت 
ومطتعوطم* خُرْنه, فنرك مملكة أببه يردّد فببا 
نهر إبربدانوس وشطانهُ الحُضررٌ صَّدَى أثاته 
وتلجنه ء وغنؤع بغويله الغابات المي كثّرتٌ 
أشجارها بعد أن استحالتٌ شقيقاتٌ فاتون 
أشجارًا عُرْنَا على مطرع. شَقَيفِهنٌ » فبخ 
صو ميطنوس من طُول ييه ول جسئُه . 
ونحؤّل شَغْره ربئنا أبيضن واسنطالتٌ رَقينه 
واحمزت أصابعُه ونما فيما ببنها غشاءٌ ويرز من 
جَنبَيْهِ جناحان , وغول فَمْهِ إلى مِنْقارٍ . وما 
لبث سغْنوس أن غحوّل إلى نوع جَديدٍ من 
الطير هو طائر البَجَع . ولشدَّة بُعْصَبهِ للتبراذ 
الني رآها تم الكون كيت نصطزع. فاينون أثر 

أن بعبل في 0 والْبُصَيرات العُسبحَة عل 
أن يُحلن في | 

1 هو أبن 0 نينوك عستومعل وكات 
جَسده مَنيِمًا لا بُقَهّر ء اشبك أتثنا خال 
الطرواديينَ مع البونائبنَ مع البَطلى أخبل 
وعلانوعه+ الذي اكنشف أنْ حرابهُ وهاه 
وضربات سَيفَه لا تُخدثٌ إلا أثرا هينا تسد 
حصليه وكأنها جمبخا مثلومّة الطرفاء فما 
كان من أخخيل إلاأن لَطُّمَّ وجة علُوه 
ال واديي بسيفه ثم هَوى بِمَفْيِضْهِ على 
منت + تأحذ ليشرس تعراحة إل الوراء 
وأخيل بَتعفيُه دون أن ينرك له فرصة 00 
فيها أنفامله حئى ارنطم بصخرؤ كانت تعوق 
دده ٠‏ فأمسكٌ به أخيل ورفعه وضرب به 


الصائط (صورة ه5١ع‏ 


طافططة تععهد ذكسناطودا 


الي , ملْقَادُور ‏ روم عمفوبلهة باوص 
١9.4١‏ قم ؤة1ض) 


م ام # 


مور إسباني دعا إلى فى كساوضة كل ما هو 
غَيْرِ عَقلاتي في المَنّ وانتقد مُنْهَجَ تعليم القن 
في أكادميّة مَذْريد , 3 رحل إلى ياريس 
مُنْصَمًا إلى خرَكة السسُورياليينَ المناهضة للفنّ 
الحديت القائم على المفهوم. الجمالي 
والشّكثي ١‏ وهالة استبحن الع الكمية 
وَأَظْهَرَ إعجايَةُ ٠‏ برقاقٍ العَوْدةٍ إلى تَهْج ما قَيْل 
راقائيل 4 لههمطصوطيوعئ8 عنناعه ممه عمط + 
و« المَنّ الحَديت ؛ بيوامه امه وبدا يصو 
يطلاء خقيف ويتفاصيل غاية في الدّقَةِ م مشاهد 
موحية يالرّهْيةِ اشام مُسْتَعيرَا من المَدْرَسةِ 
ألو مرية مقاوط رو وَتَحَليل الأخلام 
واتتقل إلى بوبورك عام 1588 كذ أنتياة 
متلق الوسائل صُتَصْمم تواقد 
امرض لاجرو وما ما إليا من وَسائل الدّعاية - 
واشترلك مع لويس يولول لعلاصسة و1 في 
إنتاج. قيلمين سوريالين هما والكلبٌ 


الأندلسيٌ ١‏ بامتوفدة معت 1.6 و 3١‏ العصر 
لَه ٠:‏ وَعَكمَ مؤْرًا على المؤضوعات 
الدّيبّة مثل « الملل » ١هو١ا‏ 
تلاسعو ) و١‏ العشاء 
غاليري يواشمط نت )- ومع 
اللؤحات لجاني من أي العام إلا أن التُقَادَ 


نَظروا إلبها يِعَيْنِ الرَيية أكثر من توحات 


شتلك 


النّاس إليه ب 


١‏ ل 
الأعير ٠»‏ ( تاشوتال 


اجتداب هده 


السسّاخرٌ المْنّدِيدَ المرارة » وكأتّما يُمارسوت 
الدّعُوة إلى عَرّكةٍ يجديدة تخطم اللؤحات 
المُصوْرَةٍ الشائعة تَمَهِيِدًا 
لعلهور انجاهِ قَنّي يُواكبٌ عالمَ ما يَعْدَ 
0 
1 وَلِحُسئْن السَط أن هذه الحركة مم 
امام 23 ل انعا لتر ريو 
التاهضة الكثير مِنْ كتَاني هده الحركة 
وأفُكارهم , لَقَدْ كانت السُورياليّة مي 
الخلف الممْطمئي للذاديّة حَتَى قبل « إن 
السُورياليّة هي تُويجٌ للمُتالْقِينَ مسن 
الدَاديينَ + 


تاقة أعو ترون * 


دايدالوس وإيكاروس كنعف! قهه وسأملعوط 


(متلءام) عجهم][ أه مله 10186 

كان دايدالوس قَنّانا مِعْمارِيًا أسطوريًا يُخرَى 
َيه قد َنّي النّحمت واليناء » وهو سيل 
ا أثْينيّة » لجا إلى عيتوس ووم]الة » ملك 
كريت ا ساغذ ياسيقاي عوطمووط * 
يجمه وهب ها السّبيل لمُصَاحعة التّوْر الذي 
عَسْفَيُه أن بيجع ها هَيْكَل يَقَرَة م 
3-5 تتحقى داعله لدع القور مَيُصَاحِعَها 
خلال غَيْة رَؤْجها فََنْجَيَت منه الميتوطور 
( آنظطر عقطمكوم  )‏ ولا عَلْم مينوس 
يخيالته أُمَرَ بِحَيْسِهِ في الماهة « لابيرتث » 


مِنّ الحَشبي 


طنصاعنوطة] مَمّ أبنه إيكاروس » رحد لنفسه 
ولاينه ألجيحة مِنَ الرّيش المع طارا يها عَيْر 
رثا من الندية على َمل هو ل 
مِقَليِ َي على حينَ سقط انه ي البخر يَعْد أن 
أدَايَتُ خرارة التدّمْس التمْعٌ حين أقتربِ مِنْها 


ف طيرانه ضاريًا بتَحُديرات أيه عُرْضَ 


الدّادِية مكتقو 


(حائة) لام مام5اه لهك 
إنُجاه يتحو إلى اطراح القِيّم و الأساليب 
عسي «الكااته عَلَيّهَا » كات مَيْعَنهِ عَمييّة الأقل 
التي عَم أي العا الأوريي أَْمَاء الحَرّبٍ 
العالميّة الأولى وق اغقابها . وقد أحسّْتٌ 
مجموعة ص لقن بالسّخْط تجاة هده 
الحصَارة المي : تَمخْفتٌ تمَخْضَتٌ عَنْها بلك المقطائع 
والشرور » وَامنوا بوجوب زَواها ودع 
عر يديد . وَمِنْ ثم قهي حَرَكَة عَدَمِية 
تثكرٌ أن يكوت للميادئئ الحُلقيْة أب أساس 
ل 1 ٍِ 2# رية. 0000 
مُوضوعي ؛ وتّرى أن الاخولل في المجتمع 
قد يَلَعَثْ من السنُوء حَدَّا يَجْعَل الهَدْمَ مُرغويًا 
قيه لدَاته وَبِمَعْرِل عن أي يَرتامج إنشائي _ 
يلور هذا المَذهَبْ على أَيُدي هؤلاء العَاينَ 
يْصْيِحَ إنكَارًا لكل أشكال المَنّ السسّائدة ‏ 
وقد أقْبِيّسَ أَْصحابٌ هذا المذهب تُسميته 
مِنْ أوّل كلْمَة أصائّفوها في القاموس وهي 
8 - ومن أشهّر أعُلام الدَّاديّةَ مارسيل 
دوشان «متمقطعن<1 أععرواة وهاتر أر بي و1 
2 وماكس إرتست 52056 * عوكآل( . وقد 
لَقَى هؤلاء لاون ألهُراءً من أجل الهراء 
لذاته و عر قو! 7 اهم قي إصدار الييانات 
المُتضارية يَعْضَها مَعّ يه يَعْضٍ ١‏ على جين كانت 
انُجاهاتهم التياسية سديدة القَر ب من 
الفَوْضَويّة ‏ وعد مصورو الدّادِيّة يُقَنُمولَ 
ورم سقط المتاع. وَكأتّما أسْتَخْرجوا 
مُحْتَويايها مِنْ سيلال المُهْمَلات » قَلْقَدُ كانت 
القينة الأسامية حذه الشركة هى اساريهم 


10 


عشر ١‏ ها اكتنبست: جدوات الكتائيس بصور 
الحو واشباكل العظميّة » أو 06 زر الموت ؛ 
وهو يفودٌ موكبًا أو رَكْبًا يوم رافصين من 
' 50 
ممتلف الفعاثب والطيفات . 5 آلف غيته 
00 أيضًا فضِيدَة عن « رفصة اوت #4 . 
#ى 

وقد قامت فكرة تحربك رمز للموب في 
صورة حيَّهْ أمامٌ مشاهدي العروض الفدية على 
هدف أخلاقي سام هو حتمية لقاء الموت 
الذي لا مفرٌ منه» والذي بنساوى أمامّه 
الجمبع دون تقرفة ببن فيد اجؤاعية وأخرى . 
رهر حامق أن بسكل انوا من الوارع: 
الروحي لحك الناس على السعي نمو افير 
والتحلل من شرور النفس واثامها . على أن 
الكَنّاب والفنانين قد أفادوا من هذا الإطارٍ 
لبُشيعوا في أعمالهم الأدبية والفنبد نوعًا من 
السخرية بهاؤج من الشعب لا نحظى برضائهم 
وخاصة من القَادٍِ والحُكام . وهو ما أضفم 
على هذه الأعمال بُعدًا اجئاعبًا | 


قدرا كيرا عن الثراء . 


إضافيًا منحها 


05 :1 31 
ر أقِص الاذو أر التييلة عاطمه متعكصو4 


(غتط) علطمم عام ملاعكبجوق (عععدررول عأطمن) 

رافِمنٌ ذو أُمُلوب كلاسبكي راف , 
الْحصر َوُه في الماضي بِوْصفِهِ ٠‏ السّاق الثَالئه 
للبالبرينا ؛ ء فَهِرْ يُعْدُ رافصنًا تيبلا مادام يُودّي 
3 يكفاءةٍ ؤكباسية وَرْسْافةِ مُسانِدًا زفيقئةُ 
في ١‏ رفص 2 مُقْصكا خركات وإيماءاته عن 


إجلاله لها ١‏ وتؤفيره . وبضل سور 
المُشاهدين بنابغ وَتّبانه ورقصائه التمَطِبهُ في 


006 


للبظار ظهور البالوربنا يفارع. لمر » سلما 
بسفها في التفاط أثفاميها والظّفر بره وجبرة 
ون لاض عل أن ذُوْرٌ رافص الّبيل فد 
اتُسمْع بَعْدَ ذلك لبشمل دراب ألخرى سد 
نطول ا شهامشع ليزم الث 
يواعد الفروسيّة وإتكار الذاتِ والحترّص غللى 
دار المتطواك: ل شيف وال فاك 
امُصقوةة . 


ُعْهِبدًا 


دافبي 
َع أبوللو وااموم * في غرام داعي اليه 
إلد هر بينيوس 0 هذا سَبْعًا عارضًا 


بل 5ق من تدتير إبروس وورط * [ كبوييك 


لطأنجمة) ممظمع2 عمطجهون 


109 


يستيضٌ قبه الناس على الرقص الرامر إلى 
الموت إلى عهدٍ سُمعن في القَذم » فلفد كانت 
ولأانران قه رضة تزتها سباكل: عطي 
مصورةٌ على جُدرانٍ إحدى المقابرٍ الإتروسكية 
القعورم :5 + . وكات المو دي الذي برمرٌ إلى 
الموت وهو يعرف ببها اناس من كلل فل 


وَتْوَع, برفصون على أنغايه أمرا مألوًا في 


وقد رُتُحَرفت أروقة كاتدرائية 


الو سعطى - 
القدبس بولس في لندن خلال القرنٍ قامس 
عش بتصاويرٌ تل : رقصة الموت 9. وهي 
الني استوحى منها الشاعرٌ لبدغيت عيوع190 
شعرً! مَهْرّ به نلك اللوحات . كذلك عكف 
امصوٌرٌ هولباين الأصغر ماء11015 * على نشر 
جموعة تصاوير مطبوعة بواسطة الخشب 
اتمفور إنءقموب * في عام م5١‏ بمديئة 
بازل السويسربة لفبت ناا منقطع النظير » 
مضلا عن التضاوير ا عن 
بسلويسرا ف في كم 10000 
جسورها المغطاة المشهورة . 

وتم بالياث نسي على هذا الموضوع. 
مثل قصيد سان صائص 


« رخصة 


الرهيب » 
5ه 1ه * السبمقوتي 1817/5 المستوحى 
من قصبدة للشاعر هري كازالبس والمدة© 
َعْرِضضٌ فيه لكاقة النفاصيل المُنِخْيلة» 
وبِتضِمنٌ محاكاة لنشيد بوم الغضب 0166 > 
مم1 الذي وضع فرائتر لبسث 26و 1* لحنًا 
للبيائو على نيجه /7/ام ١‏ ؛ فضلا عن مَقَطْوعة 
يعُنوان 9 رفصة اكوت » للببانو والأو ر كستر 
كذلك نتضصمن مجالله عازلو * 


« العصور الوسطي 4 لغلازونوف #وسباعةا0 
جرع م شكركسورة معطو > عثل رقصة 
المونت > كانت تُمَدَّمْ خلال المضار الوسطى 
ف السقائف والجواسق بالطرفات كجزء من 
9 المسرحيات الأحملاقية ؛ السائدة حينذاك , 


تاذ 7 


تاذل فيا "السواز ووم الموث 4 مع سائر 
الصتاث ٠‏ من أباطرة وملوم وبابوات 


وكرادلة و جلك وصعالبك » وي التي ولت 
إلى صبغ, فنية مُصّوّروٍ خلال القرنٍ الخخامسنَ 


ِ 2 
حبالائه وهلوساته الرامرة الميكرة 
السنّاعات الني تَبْدو وكانّها من ماد رحوة في 
كم تيور بو لسصرر يف الناك جات + 


1 # اي آي 
بوك سعد #مععجمامزوك2 756 ( متحفى الفن 


الحديث ببويورك )». (صورة )١95‏ 
داتاي ع 
(لطلاتزم؟) 10066 


حين عَلِمْ زيوس أن أكرسْبُوس فد حَبن 
ابن الجميئة داناي في حجرة من البووثر تح 
الأرض خنى لا لذ ابنا يفئله م ثنا 
الكهّنه » تشكل فٍ صورة شؤبوب من 


نا له أحل 


يبر سيوس ولاع2655 * )2 الذي ما كاد جاده 


بعلم بمولده حُنى وضعه مع أمه في صندوق 
خشبي وَالْمَى به في البحر , غير أن الصندوقٌ 
طَفا على وجه لماء حْنّى بلغ شاطوءً جزيرة 
سيريقوس ع فأخذه الصبّاد ديكنوس وقاذ 
الولذ وأمّه إلى بيه وظّل يرعاهها. وما كاذ 
ملك الجزيرة يرى داناي حْنَى هام بها وَاغْرَمَ 
النخلّص من ابنها فطلب إلبه أن بأئيه برأس 
العُررُغونه ووعءوق * وهدّده بالبطش ِأمّه إن 


عاد بدون هذا اران (انظر كنعوجمم ) 


0 نهصس تعهة (ألط) عرمورع7 عريرن؟ ع4 معرروق 
01100 


0 مقع نععة (رالط) وموعععم ععغيل عن ععزيول 


وأ 


ع0 085 :مع5 (غلط) ولمعوعم وجا عم] ععليو لق 
لقاع 

تذوينٌ الرقصات معام ععول 
(علط) عيو لجرو بعة مل عر بمناوامار 

لبي ' كنا -طريقة + موشدة 2 تحبيا ف 
المُصمُّمبنْ إنسلجبل رَفصّان الباليهات » ومن 
َم كان عْلْهُمٍ جد وسائل خاصٌة يه لا 


“مم # ا رمه 0 كينا 


َفهْمُها غير لمَوْضبيح. حَرٌ كات الرإفصين تبن 
طراني: وَأَوْصَاعَهم . شكل مهمع 


رقصة الم #رطوعهم عر عقوو 


:5ع 2) (طامعق أله ععسموق) 


(2115 ل ونلحط) ( تاس 1004 


3 0 0 ء 3 8 0 
ترجعٌ فكرة قيام ممئل او عازف بأداء دور 


الأول يِنَحْن يْضَعُه المؤلف وَيُوْديه بمصاحبة 
المَجْمُوعةٍ ويُسمٌّى المَذُهب أو المطلع , 
عن اللي القن كال لوانت 6 
فط كي يُسيرُ إلى الجوارٍ المُوسيقي يَيْنْ 
عن نجل وَجَوْكَة إنشاد كر َيه كوا ابم 
مَكَررَهُ . وأشهرٌ مَنْ لَحنَ « الذُور ٠‏ مُحمّد 
عنما وَعَبّْده الحامولي وسيّد درويش وَلهُ 
, أنا هويت وء وزرّكريًا أحمد وله ١‏ امتى الهُوا 
يجي سوا ؛ لأمْ كأتوم , وه أجب أشوقك 
ّ ل يوم يرتاح فؤادي ٠‏ لمحمد عبد الؤهاب . 


3 
دافيد » جيرار (كغجة) مهمع ,تلتجوط 


) ١م”‎ "#  ١؟5٠-(‎ 


وُلْدَ بإحدى 
المواندية لم ترح إلى مديية بروج عام 8200 
يَعْدوَ من بَيْن الرز مُصُوٌري المدينة . وقد 
استقى قَنَّهُ من فَان [إيك كاعبا مولا * وهاتر 
م َه ِ 
مملنك عم[اتوعاة + وإت كانت بعض اعماله 
بالأحد عن كوئتين هاسيس 
5 9 0 1 3 -- 1 
وتروعة! * . واشهر ما ترك لا من أثارٍ 
اللوحتان اللتات عمهد يبما إليه قهأة عديتة 
بروج لْتَريين قاعةٍ العَدالَةِ بها عن مُحاكمة 
القاضي سيسامتيس #5تدرووةة5 التي جاءت 
على لساتِ هيرودوت : وفجواهسا أن 
0 2 0 

سيسامئيس أحَد قضاة الملك قميير قد ادبن 
يعهمة الرَسُوةٍ فحْكمٌ عَلَيْهِ بالسلخ حيا . 
اا ِ 

و تعرضص م لاه منهيد إلقاء القبض عل 
القاضي القاميدٍ » وبين الثَيةٌ تتفيدٌ العُْوية 
الرادعة ( مخف يروغ ) . 


2)!» ١ صورة‎ ( 


داقيد , جاك لوي انار ومنقوعوق ,رلتجور 


) مع اا ا لم١‏ 4 (قانة) 


ل 


مُصوْرٌ فرئْسِي من أمثرةٍ بور جوازيّة عاشت 
طويلا في باريس ويّمتٌ يميئّة القراية للمُصوّر 


َ 


يوشيه 6عطعددو8 + الذي لمن عته شيعا من فَنّ 


التصموير . 


ماو لامب سب جائرة. رومأ 80186 عق برط 


امسا ام 0 


قاز في عام ١0954‏ لل وَيَعْدٌ عدم 


110 


للمنُورٍ . قصد باريس في ظطبايه واحترّفق 
طباغة الصّور الح سر 
لإطممومةئ! * )ار عمسيل رساميا ساخسرًا 
يصّحيقة الكاريكائير #سسنمعاره0 هآ عام 


يواسطة 


8١‏ واشتهر يهجومه على مَلكية شهر يوليو 
والشخرية من لوي فيليب حَتَّى سجن سَنّة 
0 
اشهر . وما ليت أن امتدتثٌ شكرية ة تصاويره 
أل المجْتمَع البو رجواريي بصيقة عامّة ١‏ 
0 

ومن أروع. أماله السبياسيّة الساخرة 
لوحة ٠‏ الكرش التشر يعية » 417ه لداع نا متاو /ا 
١:‏ التي حشد فيا رهْرَة من 
0 12 حل اك 
تُصتحمت كروشهم وهم متراصون صفوفا في 
0 وري 2 اا دق 
مقاعد الجمعية الوطنية » 5 الجر عجالات 


لاذعة تتبكم على القانونٍ والمُحامينَ » وعن 


النواب وقد 


ُّ 7 
حماقابتي الطيقة المتوسئّطة وٌرّذائلها . وكان قي 
رسومه الكاريكاتيريّة يكشف عن رويد تا 


رَؤْيه التحات » ققد كأنت يشكل شخوضًا 
كه من الصّلْصال لتكون تمأ جه التي 
يَحْنَذَبها قي صوره المَطْبوعةٍ بواسيطة الحَجّر » 


فك م اكع الوك ع اله 3 4 
ملترمأ بألتيلين البحسي بين الضوع والظل 3 


ره ا 5 
وَعِنْدَمًا يَلْعْ الأرْيَعِينَ عاد من جدِيدٍ إلى كن 
007 ل 0 5 8 0 
التصوير يناء على تُصيحةٌ اصدقائه من اني 
مَدْرّسة باربيزون [مول50 موعتطمد8 * فلغ 
مَرْئبَةَ عاليةً في النّبْسيط الدّرامي والثر كير على 
درّجات اللو . وَصَوْرَ مشاهد مِنْ الحَياة 
ييه مع الميمام. أكثر يمشاهد التسترح. 
والتتفر بالففلاء اعدو نكيل" ام سيالة معدي 
عن «عَرية الدَّرّجَة الثَّالنَة ٠‏ على حسنّه 
المُرَهُف بالججماعات وَيعْزّلةٍ المَردٍ داخِلَهًا في 
تفس الوّقت . وعلى الْرعم من أنه تحكف على 
دراسة رمبراتت 0504هرط260 * في صوره 
6 لهم م8 5 م م رن 
المُحفوظة يمتخف اللور إلا انه كان أسد 
ازتِياطًا يمور الْقنّان غويا ووه * اللاحقة 
وقد هقد دومييه يْصَرَهُ شيا فَشَبْنًا ومات شية 
ضرير في بَبْتٍ متواضع وَهْرَهُ له صديفهُ المَنّان 


كورو أوءرن0 * . (صورة 5١5‏ ) 


دور (قلبط) عمم4ة 


5 


ٍِ. 5 8 0 ع 2 0 

صيعّة من صِيع. التاليف الغربي الغتالي 
تَعتَمِدُ على قذرة المَعْتّي على الارزتجال في 
القسلم الثاني منْها قط ء إذ يترم في القسلم 


12 


بارتاسوس وكثر كتائقة واعحتاز سْهِمَينٍ ) 
أخدها ذَمَيُ اللَوْقِ مُحدّد الطرف يتليل 
جدوة الحُبٌ في القلوب . وثائهما رصاصي 


» هام 


اللّؤْنَ م الحَدٌ يحمدهًا » وَسَدّد إبروس هذا 


لمهم الأخير إلى داقتي على حين رَمَى أبوللو 
33 اه 2 
بالسهم الأول 55 ع لجيه إلى الماع 3 فاذا 


3 8 0 
عبد الرومات ] الذي 


ُوللو قد هام حا » وإذا دافني بَقَرٌ هاربةٌ إلى 
الغائّات وقد صمت شَدْرَهَا بشريط © تفغل 
اللهة 5 راء ا كتصسعءم * [ ديانا ] 
وأْبُ أن" تدعفيت» للش يدواهد ابوللو 


هم 2 3 - ١,‏ دنا 
يُسعى لان يَظفر يقليها » وما إِنَ أحسست يه 


يتابغها حَى ولس الأذناز قا مرح يُطاردها قإذا 
اسه تَقَعْ على شعر ها المتَطاير وإذا عي 0 
ولا تقوى على العَذْوٍ ؛ فنَقَعُ خائرة القوى إلى 
جاتب مياه نَهْرٍ بينيوس فضترعت إلى الآلهة 
الإِعْحِابٌ يها ؛ 


أن تنسح جمالها اندي أثاز 
قإذا هي تتَحَوّل إلى شَجَرةٍ غَارٍ , فد أبوللر 
00 الْمَّجَرَة ويششبعها يفيُلاته وهو 
يَصبحٌ : 0 لسسَؤف يَكُونُ شِعْري في وَصفِك , 
ولوف تغبّى تيثارني بمَذْجك . 6 متف 
تكوب سيهامي في الدّوْدِ عَنْكِ ٠‏ ولسوف 
ْمَل بِنْ أعْصانِك تيجانًا لهامات المُحارِينَ 
في مواكب النُصْر ‏ * ( كتساب 
الكائنات » للشاعر أوقيد ) 


يعمسسهيس. 


عمسسعة 
ب 


(صورة ؟-ء؟) 


(ألاء) (لأونلو 9و وه 0و8 تمدكادن2 نأو ) وجوط 


دارا الأكبر » داريوش الأول 
(؟هم اكمة قيم) 
(انظر ولتمعمعهطعم ) 


9 1214 قأتقعطضدع07< معد (لاط) امول 

0 8 بي 4 5 5 

مغطياث . بيانات اولى . غتاصر ١‏ هنو 
2 انحر 0717 


مجموعة القضاياً الجلمة: كن علم علم من 


٠‏ العلوم... 


دُوفبيه ) أو و ريه زقاعة) فومممة؟ بمعتصسوط 
رحامطد ا هلام1) 

ان رسوم مَطْبوعة علطجهيع * رسي 
وَمُصِوْرٌ كاريكاتيري كان انا لصائع إطارات 


3 ملة أععل 


راف هش هو كع 
تسبح في جو من الحزن و الشموض, 
وجاءث مو سبقى « ل عَصرٍ بوم م 


ع إن 


ايام جني الغاب 1 2 أن لموتع الم ع1 
دنه كتوؤْحات من الدبكور تَتَحَزَّلكُ خلال 


وأحلامه أثتاغ فبظ 


زَغْباتٌ سي الغاب 

الظهيرة ٠‏ وَجَنخْ دييوسي فيا إلى الارجار 

الدبع. حت املتهؤت اللْسْمينَ عا 

شل عصر يه لَعْتها الموسيفية ل و وضع د بوم 
ل 

هذه الموسبفى وفق نص 

التّغر الرمزئي وهو قصيدة الششَاعِرٍ مالارميه 


ا 0 
عن ارو 2خ غادامس 


6 بعنسوان ١‏ قصيلة رَعْوية: 
عنوواء . وكان مالارمبه نفسة فد استتلهم 


مضو قصبذنه من لوحو لنفس الموضوع 
للمصور بوشبه )ءلعيده8 * ( اشوتال 
غاليري بنتدن )- وقد ظَلْبُ هذه الموسيفى 
لعدؤ سنين بعد أدائها الأول نعدٌ غاب في 
الجَرأةٍ لخروجها على المألوف وهي موسيفى 
ذاتٌ برنامج . تُصُويري تتفل إيحاءاتب شُعُورِية 
عن منظر في الخلاء بْدَلُا من حاو لَه تصوير 
لمَنْظَّرِ عن طريق الموسبفى الْمُباسرة » ولكي 
تكون خباسة وشاعريُّة و عليمة الأثّر لم تبغ 


وم 


صبغة معينة وثابنة ٠‏ بل اتبعثك ينساطة الشعر 


الذي او ل التَعبِرَ غَنْهُ ٠‏ فهي ث ركيب عَجِيب 
دتمي إلى عالّم مر الا يمكن الاتنشال إلبه عن 
طربق الشعْرٍ و حدة 0 ا مو سيقى وَخذهًا. 

كذلك فَدْمٌَ دييوسي أغمالا أمشرى لا كف[ 
اهدي مثل ٠١‏ يزيا هلءعط1 * و ١‏ البحر » 
ع5 ع5 وم يات ») عا عن * 


وه صُوْر ل 00 ضوع الفمر ل ولاق 
عقا 046 و ١‏ استشهاد الْعدّبس سباستباك ») 


5 أذ ذه بلع مهلا عل . 


تع" آ-عصطدمم؟ تمع عع عطع عبؤعمم 31 


ديسمير ععطسوععود] 
(.للك) .ب ومطتجروع06 

مشت من اسم المشهْر 1 العاسِرٍ حينينا 
انك الس 2 عنذ ارو مان بهم عأرس م 
إلقاء خطالي ذلن تأ هط واعء 3 


كل نولاج م061 


أداء العبارة في ببان وفصاحة وإثارة دون 


أسلوبه الفّي 


111 


0 
راسهسم غسرو 

*ويعاءع يبيام اعد 
وجبروديه إعل01 وأشهرهم ججميعا انغر 
(( صورة ١٠؟٠)‏ 


وه وجبرار 3ه086 


ع6 127 5 
ع5 ععول8 ممه زكاعة) اكنو ]9 أو جو 

5 86 3-9 8 
دِسْولية » اللفاتُ السريعة 
(غاط) جم عطقك (لاهط ه عازا مستاام 


ف مس 


ع أومطعل 


ميلسلة مِنْ أتصاف اللقات السريعة من 


050 ز 

تكمر الأخبرس: والفثمانة تستوتتان. يعور ديا 
د 2 

وتغزف ايضنا باسم 


لي 5 
اثلفات الصغيرة ذكناما متعم . 


الجسم حول تقسيهة © 


ديو سي كلود واللطعخاء هسو© ,وووسطغر 


185 سسا ملاوةذ) (.كناهة) 
مؤلف موسيفى فَرَنْسِ وناقدٌ مرموق ولذ 
بالغرب من باريس حيث عاش . ارئيط اسم 


بالأسُلوب الامطباعي ىِ الصو بر 3 
و2 إغفالة للتعبير الصربح. المباسيرٍ عن 
نهُج. الرومَانسيين 3 واعناذه على 
الإبجازر 7 ا دون الَمَعْالاة 1 


بعرم 


المشاعرٍ و 


2 


مغو مانب اموي امو ميقم م 5 موسبقاه 
توح من العُموض وان كان دييوسي إل يلخي 
الانطباعيّة في واقع. الأمْرٍ مذهيًا قثا ولا طريقة 
في التعبيرٍ يزعم دانم بينها وبون | شفْوّمات 
03 مُومنًا الله بحاول تدم م شيع 


جَديدٍ هو وير الؤاقع. 6 بتراءى لَه . 


لعل السلرٌ في نسنبة موسبقى دييوسي إلى 
الانطباعيّة ما ُوحي به غناوينُ مُقطوعانها من 
أمنال : ١‏ مُحطواتٌ على الثلج ؛ وأة سُحُب » 
وه روْضل نحت المطر » و 0 كاندرائية غارقة » 
وه ضباب » و«اتعكاسات عل المأء). 


جُ 1 3 5 مه #2 
وكلها نوحي بالتصوير الذي لا تتضبح معه 
2 0000 
الاشكال . هذا إلى جانب تهجه ف الاقعضاب 
الموجي وتججنب الوضوح. الميلودي وعدم إبرازٍ 
6ه وي 


الع النداف 
لعتصسر لددراعمي م 


- 


ا والإبجارٍ وَالبَعْدِ عن التُعبير الصر بحر 
ب من العُموضٍ ع 000 يلياس 
ومبلبزائد 4 عتصوؤااة51 © 5م6أامط عل حين 
لا بتتامنبُ العُموضضنْ مع المسرحيّة » عادية 
كانت أم غنائيّةُ . وهكذا تقف أويرا دييوسي 
2 ءءء ف م شك 

مَوْقِف التَمْبض من الدَّراما الفاغترية في اسلوبها 


اشتهر به والذي وْصْفَهْ دبدرو 211601 بأنه 
«فْوْفُ الخصر القديم الخليل الصارم » 

ومكن الف إن داقيد قد قضى بصئْرية واحدة 
عل فنّ ١‏ الر و كو كو ؛ مومهم * الذي ساد 
في غهْدِ الملكبّة البائد بكل مَرَحٍِ العابث ٠١‏ ا 
جعل عن فنّهِ دَعُوةَ لور المَرَنْسيُه لني شارك 
فبها مُشاركة كلها حماس , إذ كان عتدها نايا 
عن ياربس في مجلسها الثبابي 


وَعَصوا في لَجنة « الخلاصض العام » _ 


0 


كان دافيد فَنَانَا مُلْئْرِمًا ذا منبج, أعاد إفى 
الذا كرة دكتانورية المصور لوبراك يموعط».1 * 
في عهد لوبس ١4‏ . فألغى الأكادييّة لني 
أنشأها لوبران وفدّم بدلا متها منهجًا أكاديًا 
من دنه وأعاد تنظلم اللوقر باعثياره معنا 
عامًا . وهو الي ابتدحَ عبد اَم لثورة الفرْسيّة 
وصْمُمَ أزياء الُواب والوؤزراء » وَجَمْلهُ القؤل 
إنه وضع للُبون والجزف جحميًا قواعذ 


جد بده 


وُعَدٌ لْوْحْنْهُ « موث مارا 4 ( برو كسل ) 
الني أنجرها في السنة الثاني من غَهدٍ الثُورةٍ 
تُخفة هب رائعة مَُبرة كلى ابر عن نلك 
الحقية _ عل | أن المغْرفة الحقة لداقيد المنّان 

تَطْلَثْ تَطلْبُ أمل لؤحات مَرحَلْتَهِ الكلاسيكيّة . 


وقد قذّم يَعْ إطلافي سراحه عبرل ن السنجٍْ الذي 
0 


اودع في فيه إِثر فوط رويسيبير عِدَّة ابوزتريهات 


0 


بالقة الرؤعة بنجلى فيا جمال التقالبد 
المُرئْسيّة ٠‏ وباني على راسيها جَمِبعًا بورترية 
سَفْيعَيهِ « هدام سيريزيات © ( اللوقر ) وإن 
كات يورئريه « همنام جولي ربكامييه ) 

الُوثر ) قد خلي بشهرو أَوْسغْ . عنّى إذا 
عمل بِوَصفه نُصوْر نابليون الأثيز اسنبدل 
بِالتَقَعّف الذي شاع في العهد الجُجْهوري » 
البَدْحَّ الإمبراطوريي ا هي الحال كي وْحَتهِ 
الشهيرة ١‏ مر أسييع نويج الامير اطور ) #لعوة 
وبع رموه ٠”‏ عل (اللو كر ). كذلك رغص 
داقيد في لوحته « تابليون فوفق جبل ساك 
برنار ‏ ومثبلاتي الها بروح الرومانسية 
الدّاففة . وقد تفي دافيد إلى بروكسل بعد 
عودة ار 7 0 0 


الاين وكان له نلاميدٌ عديدوا2 تأ 5 


112 0 
القباب . ( صورة )1١984‏ النِي كات لوب الآجْرٌ فيها يُسْتَحُدَمٌ في بناء عُلْرٌ أو إغراق في الإجاء _ 
3 7 القباب في عَهْد الفاطميين كان ال م لتَضليعٌ على عه 1 
انتهال , مراعة ولمةء 0 ْ الرخرقة ما لومععل 


(كسة) (مأفدء ا أمدنعى) 01 


تمي هذه اللفظة 0 نانية الأصل 
أجل الشفاعة للبشرية ء 0 نخذت معنى 


جديدًا خلال العصر الببرنطي وصارت تُطلق 
على الأبقونات الأربع الكبرى الني تعلو 
الماصل الأبقو لي الماجب ولفهاومومم]1 * الذي 
بزين المذبح عماج * ؟ وتمثّل إحداها المسيح 
والثانية السبدة العذراء والثالئة يوحنا المعمدان 
والرايعة الفديس الذي تستشفع يه الكئيسة 
الني بقوم كيبا هذا الفاصل الايفوق - 
(صورة )1١06‏ 
ديعاجية , حَ ركه انفكاك ل 
7 كهم) 6م06 (رعاد عستودومع15ل 495 
(غ51) زمعمع08 
حركة يحور بي الزاقص إلحدى ساقي بن 
الأخر ى استعداكًا لأداء طُووٍ ما ٍ 


(3غ3) معهع882؟ «للوصوئعع) عرزع1111 ,دوعء1؟ 
ديعا . هيلار جيرمان إذغار 
:"م1 5 4 
مُصَور فَرنْسي واد مر سُو ماب مُطبُوعة 
قاقة عتطموتع *بَسَأُ في مر ثرية 0 أبوه 
مَصرفبًا . دَرْسَ الفَنّ في مَدْرَسة الفعون 
الجَمبلة بباريس وَعَرّف في عام ١808‏ على 
أنغر وهروم] * هذا في الرّسامة حَذُوْهُ طيلة 
شياته ) وامْضن ما بَيْنَ عامي ههم١‏ 
و54 في إبطاليا مُنْكْيَا على دراسة أغمال 
أسائذة عر النّهضة . ونئّى في البداية 
الُطويز وَفْق المح الُفليدئي ؛ لكنّه ما ليث 
أن اطرح المَؤُضوعاتٍ الَاربحيّةَ مُيْدُ عام 
6 مُكرّسًا نفْسَهُ لتصوير الخباة المُعاصرة 
واوررهات + الظهرك مور عن. باق 
الكل عام 1400ء وَِعَنْها رَوائْعُهُ عن 
المَسْر عع وتحاصطُةٌ الباليههالتي كان يُرِسُمُها أنناءً 
الثروفات من أخد نحي اسارج 4 م 
فاعة و المشاودين 2 وهي اللو حاث الي أُذاعَتٌ 
صبئّه في أُنْحَاء العام أجمْع . وقد غرض دبغا 
أَعُمالَهُ مع الانطباعيّنَ حبنّ اتعقدث الصّلةُ ببنه 


غرار كيه الشكار هو الامتلوب الْمشْبِع » 
تارب كيه الضلوع المُحدية والمُقَعّرة في 
إيفاع ينحرفي يُضلفي على الفبّه التُوارْن 
والاستغرار . 

وما لبت الجرْفيُون أن يعوا الأسّلوبٌ 
ارقي ع غلى سكل رقي بك 
متَعافيين 0 أسُلوب منْحوت نَحْمًا قليل 
البُروز مِما ُحَفْف الصّمْطْ على الميّة » م 
وق ل أن لفان افائدي تلم لل 
الذي يأخذ ف الضيق كلما علؤنا صُمُذا . ثم 
ظهر ألنمط التجمي ) وهو عبال عندسية 
منعظمة كَلتْقٌ 0 شكال كمية :يكن 
ذلك عَدَل المُصمُمون عن 5 سمُطوح 
القباب بهذا اللمَط التُجْمِي واسْتبدلوا يها 
الرخارف المانيّة والتّوريقيّة التي الها مُرونتها 
التي لا نُحَدُ والتي كانت مِنْ جدائل كثيفة 

ونع ميوت لدنة وتكارق مفائفة 
وأؤرافٍ مُنلاصفة تَتَصوّبٍ جُمبعًا إلى أغلى في 
أناةٍ وُوْدَوٍ ودقة َمِل والتافُص التّصاعُدي 
للفبة » أو من أشرطَة بارزة تنود في مسارها 
ُكَوئُ زرا لاي البتلاث مُتلاجمةٌ بَْضها 
فق يَعضي وف إبفاح, متنظم إلى كمة المَيّه . 

وَقيل أن يسود أسلوبُ الؤحارف الاي 
لو اطع لني يرل بست ين 
نشكيلبن : هندسي نُجُمِي : وتباني تُؤريقي . 
وعلى الرعُم من امحبلاقهما إلا هما يتا ركان 
في مك واجدٍ هو الجامةٌ ذاتٌ الضلوع. 
لْسع. وَالِّي نقَعُ ذال جمد ذاتِ ضلوع, 
بسع هي الأخحرى . ولنذ فب فبئباي زوع 
متال لِهّذا اللو مِنَ الإحرفة ‏ وَلَمْ تبن بعد 
هد قَابئباي يباب سمو في فيمنها الرحمرْفية 
على هذه القُيّد بل شاع التروع نحو الحرقة 
المُفْرطة في الشركة والحَبّويُة التي فبير 
المُشاهد لأوّل وَهْلةِ . فيدلُا مِنْ أن تكون 
لزَُّرفة من صبغة تُبانيّة واجدةٍ عَدَتٌ ذاتٌ 
صيغْتيْن نباتبئين تَغْلوَهُما صبغه بارزة صَمَاءٌ 
ذاتٌ وسوم ندمب على شكل مُعَيْن . 
كاتب تله الجزقين 3 5 الغثماني إلى 
إسُتلبول فنقلوا مَعْهُم 


مون ع دمقديدة 
أسوار ا لحرقه في زنخجرعه 


(1145ة) عكر «وقاج 7م48 
مني كن التلْميق والتريين وَلقُجميل بالعناصر 
التشكيلية , لَوْنا وَضوْءًا وَطِلُا وسكا . 


ود 
رخرئي 


ع6 

(قأتة). يمت نام روع 386 
ميف لطن عل العثورة إذا نت لهك 
وُمكانًا يذاتِهِ ٠‏ أو تُوائم رَحْرفَةُ ماء أو تُسابر 
طراز أثاتٍ مُعينَا. فيال لصُورٍ مَئْلا من طرازٍ 
روكوكو من صورٍ القَنّان بوشيه يعطعدام8 * 


إنّها زتريه إذا كان نمه انسجامٌ ينها وبين 
نا من طرازٍ لوبس الَامِن عَسَْرَ . 


مامه ع بعتتو جومععل 


(جامة) أنه روعغق د 2715 


8م 


املبطلاخ غير مُحدّوٍ بَجْمعْ الوانا بن 
القُبوَ مثلى اللخرّف والمبناء والأناث الخشيي 
وَالرّجَاجٍ وَالماج وأشفال المَعاين 
والمنسوحجات وَلا سِبّما 8 كنس هذه 
للرّخارف الدَّاحايّة انسدق سَمّى الُنون المتّفْرى 
[ أو الدَّفيفَةَ ] :2 +ممقطد تمبيرًا ها غن 
الفنون الكثْرى » كالجمارة وَالنْحْتٍ وَالتُصويرٍ 
( أنظر كمه لعلاممة ) . 


5 لقوق تممه عترماد عحليوزروعء 0 

عفلانه ع«معام ما ة «مل«مع468 .لدعامصنا0؟ 
رارف قاب القاهرة (المَمْل و كيّة) )5ه 
كان القَرّنَ ١8‏ وبدابة ١5‏ هما العَهْد 
اذهب لبناء القباب ورَعْعرَفنها يام الممالبك 
الّذِين وإِنْ لَمْ بُلفوا بالا إلى إفامة الفباب على 
أضطرحة أهْل ايت والأؤلباء ورَْحركبها إلا 
نهم لم يَعَبِنُوا يبَذْل الأموال الككثيرة لإفامة 
أض ر حتيم هُم ونجُمبلها حنى صَارّتُ مقرب 
الأمثال ومح رحال المولعين بالآثار الفييّة . 
وما مِنْ سَلكٌّ في أن ما يُنْحْتُ على سَطح الفبة 
الخارجيي مِن أتتكال نبابيّة وَميْعْ مَنُدميُة 
وَرََارِف تَوْريفيّة يُساعد على النهُوِين من 
جنا ولاكد تخلنها. ولفد: اورت انه 
الصيّار بشكلها الكُروئي دي الصُلوع لتسشكبر 
زرف القياب في ميد الم . وخلال القثْرة 


ورطط20 وأاع[1 


الخروو واضت اللرد ع دن كن 
على رَتحرفة الغدبد مِنْ الماني ف و حائة 
الجدارية » وهو ما لم بِسنَح ْله الِعبافِرةٍ 
المصورينٌ في القَرنٍ التّاسعَ شر » ٠»‏ مثل قاعة 
لس لواب قِ فصر بوربوك -221915 
مط لم8 ( الجمعية ألو إطية بساريس ) 
ومكتيسة سس اللتبوخ ( فصّر 
ل وكسمبو رغ ) وأمثقف الور وْمْصلَى 
العدّيسه انين 65 بكدنبسة اسان سولييس 
وكان مِرَاجَهُ أكثرٌ ما يكونُ 
يلا للعُور المَرْديّهْ ٠‏ فلقد كانت دراسائة 
امون عن الخياق. الأكروية. «انظر 
دمواعتاميع) والشرقية وعن | السَبْوانات الضتارية 
ويج الزهور أشدّ أتمماله تعبيرًا . وثرلة 
دبلاكروا لنا وَرَايهُ في مذكرانه كَلِماتٍ عَنْ 
مُعاصِرٍ به بلغت الْغابة من | الذّكاء والفطّنة ع 
تُشّهْدُ بعشفه العمرا فا لبون كلها 


) صودد 0 


01 


دبلونني ٠‏ رويير امعطم ,زوسصترواءد1 
(همما 195١‏ (ذارع) 
مور فرلسي نتلمذ في سن مبكرة على 
مصمُّم مناظر مسرحبة ثم أتخذ التصوير مهنة 
عام 14-8 . وقد تار بنظرية اللُون الني 
نادى عيبا سيزات عمووعغ0 . وانضم عام 
١94 -‏ إلى الحركة التكعيبية وصور آثنايها 
مجموعة من الصتور متّحدًا فبها برج إيفل 
مرضوعة ؛ وشا عدبا افع اخر عريذلة: 
وكانت « أشكاله الذائرية » ذاتٌ الألوان 
الزاهية لما أثرها الكبير في بول كليه جو[ * 
وفاسيل كانديتسكي 'زعاقم01م12* وفد 
وصف الشاعر غيوم أبولليتي” عنمو هدم 
أسلوبه بأنه ٠‏ أورفبوسي ٠ء‏ وبعني به أن 
أسلوب «بلونبي في التصوير كان موسيقيي 
الأثر . (الصور 8+4 23984 56د) 


وك للع :56 (لطاوعة) عنوع1اء94 


دللا رونا , لوقازئومع) معسآ متططمع وتاعص 
(58529أس5مة١ا)‏ 

ذاغ فلورنسا :ضيبت مز « دللا 
روبيا © في أصناعة تمازيل الطين_ المُحبرُوق 
مومه ويه * الْمَطَْليّةَ بالمبناء . وإلى لوفا دللة 


113 

المُؤثْرةِ في كَنّ الَرْنِ التاممَ عَشَرَ » كان أبوه 

شاه ل د اقفن“ م 7 
وَزَيرًا للخارجية الفرنسية في ظل لحكومة 
ألدّبر بكتوار #نجزماء08 * وئلاه تالبران 
لممروءاله 1 - وكان ديلا كروا ذا ذكاءِ حارف 
وَشْخْصيَةِ هذ فريدة خظي من التعليم بأسمى 
الكراتب ودرس النُصوير على بد الفنان غيران 
دعن . وعلى الْرّغم من إعجابه المَنّديدٍ 
بروسسر قمعطوع * كانت له ذاضيه المستقلة 


وله يقد كدر 


01 #., فا 5 1 1 
ومن اعظم إعماله لوحَة ومذْيْحة 


سكيو © م800 34 142955816 7156 ( مُنسَف 
4 1 8 عع ك1 2 
اللوفر ) الني استوحاها من نضال البونانبينَ في 

شيل اسكلالهم جو كذلك:و رم المرية وه 


على راس التّعب الثائر » ( اللُوفْر ) 
وه دنخول الصِليييين إل الفسطتطيبة , 


( اللوثر) و«الونان وهي تلفظ أنفاسّها 
الأخيرة فَوْقَ أطلال مبسولونغي » ( مسف 
بوردو ) . وهذه التُصاوير يمبعْها تبئ: عن 
عَبْفَريِ ارق للعادة وعن ا نس 
الحُرْيّه في كل مكانٍ . ا تُعَذُ من أرُوَع, 
الأوحات 3 ومادمة د 


وفي الحقبة الني أظَلّت دبلاكروا 

مُصطلخ الرُومانسية ووه لمهدمه * في 
فرنْسا » وكان ديلاكروا رائد هذه الخركة بلا 
مازع . وإن لم يكن هو نفس يَبَهُ لهذه 
النُسميات مع أنه كان عُولَمًا بالمَؤْضوعات 
0 5 س 

الرومانسيّة التي امنلأثُ با دَوَاوينُ السْعْرٍ 
وَالمسْرحبّات ناخد امانياة بأيرون ه81 


الشّعربة لَوْحَةٌ « سارداتايال ) الصََخْمسه 
د 3 56 ف اه اماه 5 
( مخف اللوقر ) ٠.‏ 5 أطمئُة مسرحية 


( فاوسلت 0 21154 لوحات 0 


المطبوعة على الجر #إطمهىعههطانا * ء» بل 
لفد صوّر تَفْمْهُ في صُورة هامْلت . ومع أنه 
كان شديذ الأعجاب بالطو الكلاسبكبة فلم 


اد 


يذخر وسعا بي سَبيل نَسَمرٍ تجار به واواتيانية 
الوجْدَانبّة من خلال النَصُوير . 

وكانت تمه مْرِخْلة جّديدة بدت في حبانه 
بَعْدَ ما زار إسبانبا ومراكشء إذ حَرَّكَتْ 
ثيابٌ التستّمال الإفريقي وآلوانه يال فكان لهذا 
نناججه الوَفيْرٌ » ومن أشهره لَوْحَاتهُ ٠‏ بِساعٌ 


وبسِنَ عوليه إهم840 * وريوار «زموء2 * 
وسيرلي «وأوزة * - 

وعلى الْرّعَم من أنَّ العادة جْرْتُ على 
تَصنيفه بِيْنَ المصورينَ الاتطياعيين إلا آنه كان 
في وافع الأمْرٍ مُخْتَلِهَا عنهم ثمامًّ الاتمنلاف ء 
فلم يكن الي كثيرًا بالمناظر الطُّبيعيّة » يا كان 


0-2 


تستري” الأشيلة” وراصطة ساعاتم اليد 
مُْمَصِله وَدونَ خدودٍ مُحوّطة لشئلي روخ 
السام الكامنة في أعٌمافه بِالتّمور , إذ كان لا 
بُوْمِنْ إلا بالُكوين المَبي العُعَدُ بعناية ودف 
بلغتي » وهو ما الم بَكُنْ بَجُولُ بخواطر 
الانطباعبّينَ . وإذا كان دبغا قد أُعُطى 0 
الَطِباعًا عارضًا لراقصية أنناء خْرَكّيها , 

كن لك عي شافع فصل , وها كا 
ُكوْنات َنب آسلتقرَقت وَقَنَا وَجَهْدَا في 


إعدادها . 


5 . 
وقد نناول ديبغا التصُويز بكافة وسائله من 
0 5 0 6 و 
تصويرٍ ريتي إلى تُصويرٍ بالآلوان المائية 
0 م 
عندوامء بعندب * والآلوان الطباشيريّة [عتكدم * 


أو الطباعة بطريقة الحَفرٍ بالإبرة #صتطما» * أو 


2 00 5 0 
بطريفة الطباعة ذَاسِ التُدرٌ جات الظلمة 
ف الوك 95 
1 + 2 ولو أن اعظم اغماله الني 
كنيف عن قذرانه المَذَّدٍ قُ التكبير عن 
أن را لون تتَجلَى ف صوّرِه بالطّاشير . 


واعياله ف عام - ١88‏ عَذَذًا تلحوظا من 
امور الطُّاشْويّة والرسوم عن ١‏ امرآة في 
حوض الاستحمام ؛ اناا ييه عصروعة . وما 
13 لقره بضعقف حنى حول إلى النحت 
الذي كان بدعوهُ « هن العِمّيان » حيث قَذَّم 
نجموعة من تمائيل الراقٍصات وَالخبل 

1 عورتات ل 
الْمَذْهِيُ الطبيعي ذلك 


ىر ا ” 


هو الجا بالقوة العُليا الى الكون دون 
الإيمان بالوحي _ 
ديلاكروا , أو جين (205) عمغوط ,وتم اعد 


(مقكلاا تذكنا 4 


9 ب# او 


مور عرسي يع م أعظّم القُوى 


عامها 2 أمّها والقّلْتَ الباق مع رَوْجِها في 
العالّم الستفلي . وقد عدت بير سيفوي ريه 
المَؤت لأنّها ملكة العام السَعَلقٌ م عُدَّبْ رَيّة 


#7 # 


الاخصاب يوصمها اينة دييتير ٠‏ ويمثل 
آتخيفاؤها في العالم السقق: ثلث العام مَوِْتَ 
الرَرْعَ في التثناء » كا كات عَوْدَنُها إلى العالّم 
العُلوي كُلٌ عام تُمثْل مِيِلَادٌ الحُضر في الرببع 
والفراكه في الصتيف والخريف , فكائث زرا 


مود الل ل الجن ل كل 


عام . (صورة ه١؟‏ ) 


الرّقْصٌ شية اللُؤعي ععسول ععرغاعوموع- سورعل 
زنلاط) مرغاموهت أدرعء0 06 كر 07156 
هو يط مُهِجُنٌ من سار أساليب الرقص 
مع احيفَاظِه بالجلالى والرّشاقة - كت 
هو رقص نّ يَحْتَفظ يسيمامت رص ١‏ لتوعي ) 
وإغا يُوَذَّى يخُطْوات مَبْيّهَ على التّقدية 
الكفاسيكة + فيجول ازعم اغيم :عل اطراقك 
الَدمَيْن - ومن البح لماذج الباليه اميه 
التوعي باليه « الْمُتْرَ تجوت ) وعدعمتلوط 5ع.1آ 
الْذَّي تَتَضافرٌ فيه مجهرد مُصّمم المناظر وليام 
تشايل أءمم8© ./1 + موسيقى مميبربير 
عع طععتو 8 الجذَّاية 3 والملح الذّكمّة المثيرة 
للإعْجاب فِي تفاصيل الرّقَصات التي صَمُّمّها 
قُردر يك أسَتوك هماهم .ر عا نض ص 


تَخْرِيكِ رائع للجموع . 


ديمقر أطية م0 
( أدب) كر عزاوععن ج48 

وَضَعْ صولون «م1اه5 تصورًا للدُيمُمَراطِية 
يَكَمَثْل في كلاثة أمور وها إِلْغاءٍ حَقٌ الذائ 
في إخضاعه المَدينَ لأنوا بن المَهر 
البدنبي 2 وثاتم إعَطاء أغضاء المّديية حَقٌ 
اثهام مَنْ يُلْج الظّلم أي إِنْسات ١‏ وَتَاِنُها 
قرا اق انئشاف ‏ الأشكام اتام اتجال 
الكُم غبر أنه يَلرْمُ الحَدَّرُ عِنْدَ تفسير كَلِمة 
في اليوتات ٠‏ همد بح 
المواطتون حَهَا من أملحاب السلطة في ذُوَيْلةِ 
المديية وتامم * لني مَتلنَها آثينا خَير تعثيل 
يَعْدَ أن يائثُ مر كرا الخضارة لزنام بن الْعَرْنَ 
ه ق.م وَيِعْدَ انتهاء عَهْد الطّعَاةٍ لافنا 


الذي كات سابَدًا في اسيا الصّكُرى وف اليونان 


) دِيمُقر اولي‎ ١ 
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القصوص" البُونائيّة المترججمة إلى العْربيّة 
0 2 5 
اميم 0 عه ب 5 “اس 
والمردائة بصورٍ الاسْخّاص والني كانت بي 
الاح ع وم م 5 . :2 5 
متَتَاوَلى ايدي العرّب . وتُؤكد ذلك تسلحة 
و مز 5-7 0 ع 
كناب 8 السائش وخواصض العقاقير 3( 
لديوسموريديس الموْرّخة عام 4؟؟١‏ 
والمحفوظة بِمُنْحَق سراي طوب قايو 
بإسْتيول . وكان ديوستقوريديس قد كف 
ا ا # 2 0 
إرَبَعِينَ عَامًا عَلى دراسّة تخواصها حتى وفف 


عل متافع والفسور 


5 


البَذُورٍ وَالخيوب 
وَيْدا 


والألباب | تصثقها الولعم اللاميقة . 


ممما تين 2 00 ا الى شح 

اء 7 الاج نير 
جالسا هو ديو سهور يديس نْفْسَه بيو سوم 
الحدبت إلى تلميدين يَققان إلى اليسار في 


الصحة المُقابلة وَيّتجهان نَحْوَمُ وَفَدْ حمل 
كُلْ هما كتاا في يلاه هده اللّؤحة اليُنائيّة 
هي ف ل كل شيع مساولة عَريية لمجاو 
الككتاب بصورةٍ الولف ؛ وي فِكْرة تطبه 
الأمثلٍ على غرار الول الأمللي الذي كته 
ديوسّقوريديس قبل غام ١١م‏ , 
( صورة 91" ) 
جه وعابع0)) عسمطوعءوىء2 لمع بعإعووعر1 


بوم سورم8 عم ه100 (وراوععورط 


) لديل زم«اصعمووعم رم كف 0) 


ديعينر ويزسيفوني [ مبيريس ويروسرييا 
د الرومات ] 

لحت زيوس 5ع * بيرسيفوني من أيه 
دعكيتار المي تسَلَّمت عرس الفا كهة والبقول 
واليَذر والخصاد . ونا كانت الزّراعة ُ 


0 0 وت 1 1 
الخضاراتب فقد عذنت دييتير إلهة للقانون 
والتَظام 


وَالرّواجٍ . وقد تروجت أيْننها 

يبر سيفوني من هاديس وج + إله العا لم 

وا ف رن تم 9 22 

يعد إن يي 5 فَكَلقٌ * 0 

#8 :0 وار "5 

ين امّها دييتير وبين مملكة الاثم السفلي 
28 


على اك دييتير إعرأنا ع عْطيهًا لاخيطاف 
باقر لبها ل لان مروف 
الأزْض مِنْ خصيها فَقَدبْ قَاجِلةً . وحين رََى 


#2 


١ 


2 35 5 لس : امير 7 
زيوس اك رعاياه يجميعا سوفب يموتوت جوعًا 
2 8 5 * 20000 , # فم 
عو ع 2 
لى هاديس مطاليًا بعد ييرسيقوني إلى 
ني 1 53 يعهيق يَعَعَلهَا الجتون . 


٠ 


فَحَصلٌ على مُوائقَة هاديس بأن تفضي تتني 


ارم 


تللق الع102 


روي يَرْجِمٌ إنداعٌ هذه المي مُسْتَخْدِمًا مَرَيجما 

5 كم 2 

من الزجاج. المَضْهورٍ وا وكسيد الرصاص 
مر جيج. تماثيله من المَخَّارٍ ‏ وكاتت اطياف 
هذا امو يج الْخَصَراء وَالرَّرْقَامُ والأزجوائية 
والبيضاءً عل منحوتاته صيقة التَماسئك 
22-2 تصضلفي أ ركيم ررم ٍ 
والإحكام والحَيويّة . وَيَعْدَ وَفَاتَه استمر 
العَمّل في مُخْرقِهٍ على يد ابن أخيه أندريا دللا 
روييا ( ١488‏ س )١٠585©‏ نَم بواسطة أبناء 
أندريا وَهُمْ لوفا الثاني وجوقاتي وجبرولامر 
دللا روبيا . وكان في وَلَع أندريا بما فيه سرد 
للأخداث ما جَرّهُ إلى تطوير تقنية عَمّهِ لوقا . 
فتجلت مَنْحُونَقُه في ملفوف وَسرائط من 
النقوش اليارزة الملونة التي تمشت التشارً! 
واسِعًا 5 كاف أنْحاءٍ إقلم نوسكانيا , ومن 


أظهرما 1 َو حاب المتحوناتي أليارِرَة الْملونة 
على مُستفى القطاء بفاو ورنسأ . 


ديلفو . يُول 


(قامة) اكه ,لدلنهة كاعد 


لاةم1 - ( 
مُمَوٌرٌ بلجيكي قد يُعَذّ من بين زمرة 
السورياليين انظر «عتلوع نه ) مكار 0 


« عالم الأملام 4 اجو مجهعرق ؛ حي ند 
و ١:‏ 8 ع 2 5 

شوحو قصل عه عارية ا مكُنّسِية بالازياء الحديثة 
- إن مستتوحية أ في خركق لا وي نقها ء 
خلال الحدائق 3 المعايد الكلاسيكيّة ‏ 


( صورة )2 
وع ل "وعده111 ذه وعألع 84 ولمع هقخ عدا 

كتابُ الخشائش وبحواص العُقاقير 
لِديُوسْفُوريديس (9؟؟١)‏ 

ساد الْتَصْويرٌ ادي خلال العغصر 
هُما التَاتيم بر الكلاسيكي 
والفارسي ٠‏ وسارً! مُتَواكيَين إلى أن كان 
القصلر الغباسيي قَإذ! المنْصر الفارسي 000 
غَيْرِ ان نهاية المَرّنَ ١١‏ قد افْسَّحَتٌُ مَكانًا 


الأموي آثران نشاف 


بيطي 7 
ظهور الإسثلام حب امتقطاع العام ؛ 
يُضَمُن رِوَيْتَهُ الخاصّة عَناصرٌ عدي 
ييز تطيّه » ونجح قن .ذلك بتطو يعر تماذج 
الصّور البيزلَطيُه وإضاعها لطايع. الحياةٍ 
العرييّة الإسْلاميّة » وهو ما يْجَلَى في 


انلمك 39أ80 عط 1ه العووعط ع1 


على عادَةٍ البهودٍ تي دفن موتاهم ‏ ولا بزاع 
+2 مارم رمم 5 1 
في ان لوحة الفمان روجييه كان درقيدك «هلة 


نيدن + ب يمئْحف برادو بمُدريد عي 


دع ما شطله فُرشاة مُصورٍ لمْصو يرٍ 0317 


المشهد ١‏ انظر لمع لوطسم مع )2 
(صورة 3-؟١)‏ 


ديراك اندريه (25ة) ممصم رسمتوعع[ 


(١‏ حماس 4ه18 ,ع 


اننا 00 ِ 


5 
مصيورل فر تسبي 1 فداني 
يار يس 64 التهئ بمائيس 12155 * 5 -0 


0 5 
0 مدر سبه 


م 


مره وَعَمْلُ معة ومخ صَّديقَه قلامانك 
اعونووالا * ٠‏ واسّتسرك في مُعسسرضٍٍ 
المصور رين الوحشيِيسن وع ا * عام 


عءف؟١‏ ؛ عبر أنه ما لبي . أن أجَنَدَيَيهُ 4 المترضة 
الكنية تموبطلك * عام م وإ ُ 
يُسَتَقَر على الترامه بها 

لى تكُويناي ذات وُضوح. لا يَكْتَورهُ إنهام أو 
00 وقد صمم الْكُميرٌ م المداظر 
والنّياب المسرحية 5 أسْهَر ها إعداده لباليه 
دياغيليق بعالطوع:0 + 
الييال 0 


»اإذاكان يلقت دائمًا 


المغروف ياسم 
١‏ مجر عجائبي عتوناخ0 183 13 
عناوكةادعة عام 21١51١45‏ وأويرا رو سيني 
أروق55م 8 ١‏ حلاق اشبيليه ؛ عل رعاضيةظ8 ع1 
عالتع5 عام 1١9582‏ (صورة 8م١7‏ ) 

أو عوتسوعجوة ع8؟ بمطصساءآة متم أمعموع2 


ع كققة) ‏ أمر كر لاوظمياءا ريرج كر مإبرعموم22 1111 
ارول إلى اي 58 


هو رول ا 1 لمسيح |1 لى العالم التق إذ جهنم 


2 


لالح إلابم النوة ,أن الح امار 


الأزواح الشريرةة اق أن ُفُذُف بها إلى 


تصوّر هذا الموضوغ لأحد تلامدة يوش 


العق80 »ل ( صورة ؟؟ا) 


بوموععاصء8) اتترتدورى 1856[5 عا! 4ه +جسعموعدذ1 ع1 
ا ا 26 40 
عيدُ العَنصّرة . 
آو يَوْمٍ الخمسين 


لمشاهد الأخيرة التي ظَهَرَْ قيها 


(أعم) رمموعم نوم 


من يبن 4 


العَذْرَاْ مَرْيْم كانت مَتاسئية عِيد العلصيرّة الذي 
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الأعير عن اتخزية الى متسل يدا ونين يقد 
ال اذ عازن الملب متيطيس أغيئهم فلا 
ا يَرَوْكَ هذَه ع 5 يُراوذهم 
الك » الترى يُطُرس لِيو كد لَهُ أنه إذا ست 
ا 


6م 


لق أقول لَك إِنَكَ في هده الليلَةِ قبل ان 


« 
مِنَحَفيًا مع حدم رئيس 


يَدُورٌ ‏ كأذ! بجَارِية همه يانه م ابا 
يسع الجليلي فَانْكرَ هنا الاتّهَام 4 7 


ا ا 
8 2 4 1 92 0 
وجا الخو شظيةا يوام مح لمر 

يترا مله ل وى هذه اللْسْطلَة ِالتَحَدِيد صاح 


الدّبك هذ كر رس قَوْلَ الحيد جح 7 
فالمرّف وَهُوْ يَْهْسُ بالبْكاء . وقد سَجل 


8 1 و امه و عله ار عه هر 96 
رميرانت هذه اواقعة في أو-حيه المدعوةٍ ينقسٍ 


الاملم والمخفوظة بمشحف ريكس عازه 

بأمستردام . ( صورة 173١‏ ) 

ل 

خل العقدة (هتمقعل) العسعناموغق 
اله زو العُقْدَة قي الحَبكة 

0 لا لذي 


8 هم الايهاء 57 حل لِلقَضَايا المُعلْقَةِ 1 


وَيَكُون هذا لل 


عه 0) ه06 وتتروعععز[ مط ١زمآنلموعظ‏ ع1 
ارال توا السيع. نالعالا رليم 

يُصَوّرُ هذا المَئلهَدُ إثرال جد المسبيح. 
عن المسلي يد أن فصق اومتف الرافي د 
أَحَدُ المُحَامِينَ ارا مِمّن أغْتنَقوا الْمْسِيحيّة 
مي ببلاظس الحاكم الروماتي يَلنْمِسْ مِنْهُ 
المسّماحَ بأَْذٍ جُثْمَان المسبيح, لِيَذْقْتَهُ في 
مُمْبَرَةٍ كان ٠‏ كد عَدها (تكسيه ‏ وَيَعْدَ أن دن له 
يبلاطس اتشترَك معه تيقوديموس في لَف جَسَدٍ 
التسبيح. بِأكماتٍ مُصَمّحَةٍ يأطيَاب الم والعُودٍ 


الكثرى و800:© ودود( * ١‏ غير أنه لين 


ثَمّهَ وَجْهُ سيّه يْيْنَ هؤلاء المُواطِنينَ وين من 


ُسميهم الآنَ بالشغب - ذلك 8 هؤلاء 
التُواطين الذون عابرا ب يتمسّعُونَ في أثينا بجميع 


لقوق الْمدَيّة وَالْسَياسيية م يُمَئْلوا في الح 


أكثر مِنْ 0 مشر السّكّان . على , حون كان يقي 
ا من الرفيق الْذِين كان عَمْلهم يُهيوءُ 
للسسّادة الاملتشتاع يوقت قراغ, قرب إلى 
البطالة مما لَمْ يَكْنْ | محا من قبل إِّا للأمراء 
وَاِناءِ المُلوك وحْدهُم» وهو ما يس لَهُم 
الإملهام في مَراكر الحُكسم والإدارة 
والقضاء 5 

أنك) مبنوتاه ةق (إعستاععة) عتاممعة 


الكل الديئوطقي ( التلبئي ) اللعة 


لعضره بّةَ القديمة 
هو شد لْغاتِ مصر القديمة اممترالا حَيْثُ 
جْرَى أثناء العصر اللاحق حَذْْفُ أكيْرٍ قَذْرِ سنْ 
تفاصيل أتلكال الرّموز المسلتخدمة يلال 
صر الذّولة الحديفة ‏ فَقّد شهدٌ القن السابع 
| ظْهور وَثائق ذَات روف شديدة 
الانخيرال حُدَف بِنْهًا أكيرٌ قَذْرٍ مِنْ تُفَاصيل 
أشكال الموز المسلئخكمة وَامشُخْدِمْثٌ قَوايةُ 
نحو ل كيده و حعيلة جتبررة بن المدرذاك 
هي التي دُعاها هيرودوت ونؤملمع11 
الدّموطيقيّة أي الحيبّة ‏ وهي تع من 
الكتابة شل من الهيراطيقيّة ولكنّهُ شَديدٌ 
ف تخرير العصودٍ 
وَالتُصوص" القائوتية والؤثايق الإدارئة 
والرّسائل لا يه مِنَ الأغمال 
لاقي 5ر3 بالتكو ييه استواء اخن يلتم ]و 


الا يرال 5 تشكور 


نط أو تروهانت" ]1 نضوصتًا ميشزية: أو 
شعائر جَتائريّة . وقد تقل الهكسوسٌ مَعَهُمْ 
قيما ثَمَلوا من الخضارة اليمصريّة يَعْدَ دي 
من مر على يْدِ حمس الكتابة الذي وطيقيّة 
الي أرما قواعدها يفيتيقيا . وعن الفبنقييرَ 
اتعقلت الحُروف١‏ الدّبموطيقيّة إلى اليو 


مل النعبريع ةجع 1 ضغ ععؤوم أن اماعط ع1 
زقكقة عا نءم) مررماع_ ارزوق 

لكاز بُطْرْس الرَسُول ليد المسيح 
عَنْدمًا 5 المُسيح تَلاميدَهُ في 


العمشاء 


ل بره 


كُمَلّكَهُما العجبُ » وَعَرٌّ على ببرا أن 
تُسنجبت 2 اليه يفي الإأميامة الى كين 
مها إذا هي ا عظامها في مرقدها . 
وَأتَمدًا يَعَدَبّر ان كلمات الربْهَ الغامضة » وانتبى 
دي وكالْبُون إلى أن فال :> وإك الرّبات عل 
حل ؛ وهُنٌ لا يُتبزن ما لا تُحْمَدُ عُمَبَاهُ » 
وَإنّي لأخال أن الأم الجليلة الي جات على 
لمان الزية لبسنك خميز الارضن ...وات للك 
المظام لَنِسَت غَيرَ الأخجّار الَنِي في باطِنهًا » 
أن عَلَبنَا أن تثرك هْذِءِ الأخجار وَراَنَا ». 
وهبطًا من على رَأس الجبّل » وأحدًا يُلْقبَان 
لجار وراءهما كما أثارت ليه ٠‏ فإ 
الأحجَار نلبن » وإذا هي نتشكل أشكالا : 
إذا م الأشكال على صور هباعل آديثة ؛ 
رغم أنْها م تكن ذات سماتي واضحة بل 
كانت أسبَة بهائيل من الام م يكتمل لها 
ول لمكا ل ما لك المج أن اقحال 
نا فَكنَا يلك امباكل العظليه » م 
امْمَحالُت العروقٌ لبي كنت تتخلل الصكور 
عروًا في نلث الأجسام الأدميّة وكأن كل 
سر يلقيه ديوكالِون يأل منورة رج ل 
أن كر ل حجر م ليه يثيرا يأخعدٌ صورةً امرأة . 
وإلى هد انأ القاسية الصّلية يُعزى كل ما 
في الجنس البشري من عنف وعَلْظَة وقسوة » 
فكما نكا كان » . 
عظ؛ هرم 00ع) ز)غهط) وسمتطئاعهم يه و5دعق 
الإله الذي يطالها ‏ (وصمممل) (مستطعهم 

من الآلة , الله المَحْمُولٌ على الآلة ) الإلة 
الْمتْْقٌْ هن الثالة 

إل تخيله آله (عقمقطءةم :1 كان 
يُستوي في سّماء المسترّح البونائي القَديم » 
وَحِيِنَ جد عُفَدة مُسُنغصيبة تهيط به الآلهُ على 
أزض المسترح فيُطالِصًا حل إملك العٌّقدة ب 
أوتي مِنْ جيلةٍ وَمَهارةٍ . وأؤل ما كان هذا في 
الفرن الرَابع ق.م يِمَسْرَحِيُّه فهل وكتيتيس 
اك لسوف زكليين غ كما و قَغْ هذا 
مراتٍ أنخوى في مسر جيان أوريييديس لحل 
أمور مُمْضْيلةٍ لا يقُوى عَلَْهَا إلا دل الله : 
نُمّ استُعيرٌ هذا المُصْطْلُحُ على صُورةٍ حازِيّة في 
الحياة العامة وفي العَمْم يل على السُواءٍ » إشازة 
إلى المُخلْص » المُيُقذ الذي يدو هَجَاءُ 
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وْبَسدُها إلى أقصى ارتفاعها وَيَمَئَحُها إلى 
الجاني مَمّ نَنِي الساق التي برنكز عليبا ع 
لتلاهذه فيان عل اكينايها غل كين تفلل 
القَدَمٌ ممْسوكة بِالبّدِ المَمْدُودَةٍ » إلى غبر هذا 
من تمارين التلبين 


دينورتية , تَبْدِيلٌ الائحاه 
أغلط) معيرمرة0 (عقزوه لعج 

حَرَكَةُ ذزرَانٍ للجملم حَوْل نفسيه » كبر 
راقص كيبا انّجاعّه بإدارة جسلمه على عَفيِهِ 
في اتجاه السّاق الخلفيّة مع بفاء الفدَمَين 


كن 


ل ل 1 ين 2 > رك 
مَعْمُوميْن وَإخداهما أمام الأخرى في وضع 
نعف مُنْحَرف . 


قطءى ج28 لدم ممتتأوعوعط 


( الام 


دي وكالْيُون وبيرا 


نوج دي و كالبو ين بروسييوس 
ونع عصوووط * ابيرا أيه عمه إسمبئيوس 
كنع ا مام 2 وكان عَكُمْ را من 
سالا باليُونان - وي عَهْدِهِ عَم الأضّ 
طُوفَانَ » ذَلِكَ أنْ الإلة زِيُوس ودم2 * في 
عَضَبَيَهِ على الإلسان لجْحُودِهِ شاؤث مَثرئتُه 
يقر الأزسن بالاءا+ تارتن كان إل تمر 
الجبال لبا للنّجَاذْامِنَ الفرقٍ ولْكِنٌ اميا 
سترغان ما غَسِينُهُمْ . فأشار بروميئبوس على 
وَلده دي وكالبون أن يبي لِنَفسيه لكا لِبنْجْوَ هو 
وَرَوْجُهُ من الَرفى » وأتحدٌ القُلكُ بَمَحُرٌ الماء 
هنا وهُناك آَبَّامًا تسعد » وبعدمًا سر القُلْكُ 
عِنْدَ فِمّذْ جيل بازناسُوس حيث عاش 
ديوكالبُون وزوجئة إلى أن الْحَسرت المياه 
غير أن بعدار وأوفيد م يَذْكُرا في روابتيهما 
قصّة الفلك وإشارة بروميئيوس على اينه 
بيثائة + بل ذكرا أن دير كاليرت قد انفد تعيئة 
وَرَوْجَئَهُ بِنْجُونِهِمَا إلى فمّة جبل بازئاسُوس 
دوت قُلك رَكِياهُ . وبضيف أُوؤيد في كتابه 
0 مس الكاتتات ؛ وعومطمتمصدة»24 : 
و وما إن الْحَسْرَتٍ اليه حَتَّى عَصَّدَ دي وكاليُون 
ولج ملك الإلية السكة باد 
ونتصعط 1 الني تَمئَمّت لَهُما مَئِل : و ارجا 
مِنْ مَعْبدي وصَعا عل رَأستكما غِطاءُ نما 
من تلك الخرّم وائركا وَرَاءَكُما عِظَامَ أمُكما 
الجليلة »و وكان كلام الإلهة غير بين 


مواحع0 


امد اوراس 


الْنّساءِ ١‏ ونا لِك أذ حدر عي الكاد 1 3 


مُخِلجل ا الاي 0 المكانً : 


وَامَْفرت على ا واد بلهم )2 3 
الجَمِيعٌ من الروح, لقنس ٠»‏ وَالْعَدأُوا 
يكَكُلُمونَ بالسيئة ا خرى كما أعْطَاهُم الروح أن 
ينُطْقَوا ؛ [ أعمال الرسل 81١+‏ ] 
التَصويم . 


271 أعروج تر (أقاه أقهتلا 0؛ تعاقمواوء 4 :.أها) 


اندعق 


زقأكة) قراكده 0 
١‏ هو دي مُواقع. الغامير المُشكيلية في 
لمعه الْمُْصَوّرَةٍ - 
رذ به ي تنفيذه » كما بد عَلَى الإذرا 
الإخساي لمشروع. قي بيه يكل لعل بن 
وَيكونٌ أرب ما يَكُونٌ إلى حفيقيه . 
عل موواعم2 عل اقتلودان) قه كوعرم اأمجووعذ1 عدا 
(كامة ع أع؟) أكاعطم بال عي1و 11 ما 
اقَيِسامْ ثياب الممبيح. والاقتراعٌ عَلَيْها 
ا الجاوة الزوماك يِبَابَ المسيبح. قَبْل 
صلب ؛ والشسنموها نا قيما بينَهُمْ باسليثتاء 
ردائه الخارعي” وطمع > 186 لأنّه كان من 
قَطْعة وأحصدة غير مُمضيط فَافتَرَعُوا عليه ء 
وفد صُوّر إلشربكو 0م026 * 81 هذا 
المَتْهَدَ يعُنوان وناومو8 * في لوحب 
مُحُفوظة يكاتذدر ابه طُليْطلَة هنمام . 
2 أنْظَر ال عبن بعطو8 2 


كرمل نمام ع]) ماعن زاناه لعل اععان) غرناء 3 
ديثيرية , السّاق (غام) لعتمج ما 
المَمُرْودةٌ » إمْسال القدَم باليد 

تمر سن للتليين امعصرءووتاصييهووة ( انظر 
مععطما ) يَقَفِ قبه الرَاقَصصُ في اوضع 
الخامس وَيَرْفَع إحدى قدميه وَيُرسِلُها إلى أل 
مام الساق الأخرى » وَيْمْسِبِكُ نعل عدم 


السّاق المُرئفعة بإحدى يديه . وَيِسكمِرٌ 


الزاقٍص مُلسيكًا يفيه فََرْقَمْهَا إلى الام : 


© عواع5 , اعاأتطودادا 


الأطراف الفرْمزيةٌ اللو والدّبكورٌ الواقعي 
وكفراك.. الوسيقي «المكدلة ١‏ الى مرك 
تسشتهوي المُْصَّمُمِينَ وفنذاك . وظهَرت 
بالبياتٌ من قصل واجدٍ تُتعائق فيها خركَاتٌ 
الرّفْص والموسيفى ومشاهدٌ الدبكور والإضاءةٍ 
والعبات مشكلةٌ نسربجا دراميًا متاسكًا . 
وننائعَت عُروضٌ فرقةٍ دياغبليف 5 يقُوم 
فو كين عماو * بتَصمم رَعَصَانها والتِي 
بَتَولّى أدايها مُسَاهِير الرُاقِصات والراقصين 
أمكال آنا باقلوقا وغمارا كارسائينا ونيجينسكي 
العظم إلدوزززه( * ع وأخذت باريس تُأنسسٌ 
بالموسبقى الرُوسيُةْ وَتُفبل بنَهُم على يالببات 
« ليه سيلفيد ؟؛ وعق صنو5 165 و كليوبائره 
وشهرزاد وكر نمال اللود ةك ويتروشكا 
واطعنامىعءم . وطائر لك لمعتط ع1 و 
عَمَلِ خالد للموميقار إبغور سترافنسكي 
لإكاقه أحة 5 * الْدِي 3 ْ قد اسْتهرَ 
وَشتَهِدَ عام ١911١‏ لقطاع الّشائج بين روسيا 
وببِنَ فرقةٍ بالبه دياغيليف التي انْجَهَثْ إلى 
العَمَاٍ في اقرب ء وما بت فوكين أذ اسقال 
قط فاعاية بعد أن فقت الشرت تف 
7 فرفنه إلى كُوينٍ قَرفةٍ جَديدؤٍ ذاتٍ طَانْع 
علبي تميزية : حسمن الاخختيار والتنْسيق » 
فد وففت الفرقة التففيدة يَعْدّ د 
واللجرمب الطُو يلين إلى تَمَْط ججديد تَأكر 
ِأَعْمَالٍ ييكاسو ووووءزط * التشكيلبة ومائيس 
118155 * ومساري لسورنساك عتروي8 
الأعاتع نرق * وما الينْمَت به من ألوان هادثة 
صاففة وائجاهات بنائيّة وَتْكْعبييّةِ ٠‏ كما 
ارتبْطتُ بموسيقى يولانك عوعآناهمط وإريك 
ساي عتنو5 *. وَضَمتٍ الفوقة ماسين 
عمتووع كز + حلفا لفوكين . 
ولقد أحدئتٌ وَفاة دياغيليق في البَنُدُفِيه في 
أغسطس ١884‏ هِرَّةُ في أؤساط البالبه التي 
راححتُ تساهل عن مصبرها بَعْدِهُ » إِ كان 
شخصيه أسسْطُوريةُ ذا فطْرةٍ نفادم قاورة على 
اكيشاف آلمَواهب الْمُبَكْرةٍ وتعهدها بالرّعاية 
والصّقل حَتَّى كين جَدارَئها ٠‏ كما عير 
باملتعداد غريرئي لتقبّل الأفكار والترعات 
الجديدة والتّنسبقٍ ينها وَبَبْنَ أمْجادٍ الثّراثِ 
الذي لم يُفَرَطْ قيه طوال حَّانِه ٠‏ 
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الذّراع والسنّاق مُترامتين في وَقسمٍ واحدٍ . 
وييذأ هذه الخرّكة من الوضع الخامس مِنْ 
وضْلعة السّان المرفوعة إلى مُسْتَوؤى بكون فيه 
المُشْط في جكاء الرّكبّة موزهم ثم تنبسط 
الساق . وتُودّي الرافصة أو الرافص ( أ هي 
الخال ؟ قي لزت اللعناس ١‏ خراكة و العد؟ 
في الوم الرابع صوبٌ الأمَام ذغممماء من 
نوع عمغتقدن ه1٠‏ 5 يدي الراقص إلى 
اليّسار تركة و المدّ 4 مِنَ اوضع الَانِي 
علجمععة هآ هذ غووماء 06 . عل حون تؤدّي 
الراقصة في أذنى الرسم الإيضاحي تتركة 
«المدٌه في الوَضع الرّايع صَوْتَ الخلف 
ع2 1ع عدسغتستقيرو دآ ذ غرمو]ع 8ق ١‏ 

وكل خركذ مِنّ هذه التركات تمر بن قائم 
ِذَّايَه يدأ والقدمان ف الو ضع الخامس . 


ر شكل 14#) 


الأبفي (اء) انهه ذععة 

الجان الخيرَة في الأساطير الهندية - 
دياغيليف » سيرج دي عق عوءء5 ,ععاتقوعاط 
١‏ لامأ نس 1858 (1ئ5) 

هو أبرز مَنْ أسهم في اؤْدِهارٍ اليالبه 
الرُوسيي ع امَتَدَبَئَةُ للبالبه صَدائنُه للأمير 
فوكونسكي مدير المسترح. الإمبراطوري 
الذي اكتَشّف فبه ناقدًا بارِعًا للبالبه . وما 
لبت دياغيلبف أن هجر دراسة الحفوقٍ بعد أن 
تحهذ إليه الأميرٌ بإخراج باليه ٠‏ سيلقيا » 
9 . ولم يَكْنْ دياعيليف 
عَبَْريا في ميم رَعَصانت الباليه فَحَسلْبُ بل 
كان كَوْقَ ذلك عبفريًا في إدارنه لفرفة الياليه . 
وكان لقدريه المُذهلة في إدارة الفرفة فطل 
نر الباليك الزوسي في فَزنسا وإنجلترا 
وإسبائيا . ذلك أنه استقال من المسرح 
الميُصْرئي في عام ٠8‏ +15 وفام ِرِخْلةٍ إلى عَرْبٍ 
أوريًا حَيْتُ هَدَّمبُ فرق البالبه الزوسي بمسرح 
الشتائليه :8861© بباريس حمفْلتها الأولى لني 
كانت كالتماعة نبضة فَنّ الباليه عرزب أوريا . 
ففد عَصّف دباغيليق بالتّفاليد الثّافهة التي 
كانت تُطْئْق الباليه يَقديم قُصولِ عَديدؤٍ سم 
بالعّول وتيعتٌُ عل الملل ء واختت الاب 
المُنقَلةَ بالحُلي ٠.‏ والرٌاقِصاتٌ المُقَتَعاتٌ 
المُصاحباتٌ للرَاقِصةٍ الأو والأحدية المدييةٌ 


هتداتره في عام ٠-١‏ 


ارَةٌ » وكذا إلى التّفْطِهْ الفاميلة في الْمَسْرجيّة 
الني نصّع الأمورٌ في نصايها نازة أخزى . 

وفد عمد أوريييديس إلى هذه الحبلةٍ في 
لمن » على حبن ترى أيسمخولوس قَدْ تُحاسى 
عات أر طرق ليهو أ لش » الخدم 


استخدام هده الخحيلة قي مُسرجياته . 


إجبلة الإله الهابط مِنّ الآله يِحَُجّةِ أن على 


عُْقَدَهُ ١١‏ 0 بغي 
ذَانه را 
وقد أُمببّح هذا المُصْطلّح يُستَخْدَم الآن 
لألالة عق 27 جيل ص بل 1 
َي رع » فى قب . 
انهم بَلجَاون إلبّها في الملهاوات . وقد عَمَْد 
برتولد برعت بومع8 عام»مء8 وكورت فيل 
50 1 
النعللا أرييز إلى هدم الخيلة في بحنام أويرا 


اليا 3 
ان نمو مِنّ الحدذدث 


الْْنَّحَاذينَ م0 ترصموط عقرط] في صو ر 


العفو الذي أَصْدَرَئْهُ المتلكة قبكنوريا لإثقاذِ 
ماك المذية عكنهما عط؛ #عدلة مِنْ حَبْل 


ع#سأوماء ج24 © ) عمروط 8[ ف عووماء 06 
دِيقيلُويّيه 
مع « بار ؛ اثمرين , غحركة البساط السّاق 

هي ركة للنمرّن على الاحيقاظ بالتُوارُن 
والنْحَكُم في عَصَلات الفَحَذَيْن لتبسيط فيا 


( غقط) 6عرمم اع مه (1ئ1ع 1ع جود 


تماجدعةه 14 


1 
الْنَخْافتِ . ديميترولدو ولجرعسس تداق 


(8:5) لبساصعووع1 ) 11) 
الشاقص المُقطرد د في سِذَّةِ العف من 

ل .إمكاتيّات التأليقف 0 والتُوزيم 
00 كستر السي ء التسعيب ل 


ولقععوعن * ل 


دائدي ٠‏ قانُسات (كناتت) أمعع مآ ,و1215 
| لكل طشن ” 


سيرار فرانك عاعصج:2 + وكات مُولَعًا بشاغتر - 
اه 1 0 78 كك 
شارك في تاسيس مُدرسة الغتاء المُعروقة 
ياسلم جوددمعصوت واوطع5 لدراسة الموسيقى 

8 3 

الكنسيّة ثم قام تريس قي كوتسيرقاتوار 
أل ست أويرات و سيمقوتيّة 
وب عل أَعميّةِ ع هيده 
1 فيه 1 5 
و سمهو توتو أخريين و تنو يعات اود كسترالئة 
أُنْهَرهَا ٠‏ عشتار » 1:80 وك نشييزتو ٠»‏ هذا 
إلى يَائِب العٌديدِ من الأغاتي وَمُعْرو قات 

البيأ: نو ومو سيقى الحجرة ‏ 


ديُوجين السينوبي 
(لد) عبوامس عأ منرفهن1(غ2 

يلوف يوتاني ولد يسيتوب عمووة5 
١٠+(‏ ب 50 قرم ) وكان رايد التَرْعَدَ 

الذّنيا 


عترموزك أن وعوعممال1 


2 د ا ا 3 
الكلبية وتوت * رهد في اعراض 
وَعاسَ رَمْنَا داعل يَرّة في أحَد مُعابد أثينا 
وازتدى عرقَة المسوّلين وحاكى يساطة 
الحَيّوات قي طعامه وَشْرابهِ وَحَمَل مصلباحًا 
وَمَضى في وَضّح. التهار يُبِحَتَ عَن الحَمَيمَةٍ 
تنه . وكات كوي الشجة نما يكنه بن 
إفحام مُجادِلِيهِ كا كات ساعمرًا لادّع النْكْتة لا 
57 م 2 0 
يعَورّحٌ عَنِ التَفَوهِ بها أمَامَ إلو أو إمبراطور ‏ 
/ه كَّ وهر م لوك 00 1-2 
يخكى أنَّهُ لَمَي الإسكئدرٌ الأكبر يَوْمَا دوت أت 
يأيْةَ لَهُ» وَحِينَ لَفْتَ الاسكندر تظره قائلا : 
0 إتمي الاسكتدر التفت إليْهِ ديوجين قابئلا 
3 0 و 0 2 2 

؛ يُساطة : « وإننبي ديوحين الكليي » . ققال 
1 سر ل 0 9 00 0 7 7 
الامْكندر : ١انظر‏ إذا كانثُ للكٌ حابجة 
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عيالية لقتاء العالم ولتم م قي الصّور وبَعْتِ 
المَؤق مِنَ القبور كُمٌّ ايوم الجساي . 
ع /امه 2 5 د مه اي 
وتُواكبٌ هَيْية هده العنُور قوة الأثميلة الشغرية 
02 ِ 8 
3 تنْتَمَل قي تغبيرها عَن الحالات الوجدانيّة 
- 2 4 _-- - 2 
َه التَتيدُ الام 00 احة الْأيديّة , 
يعت مِنْ إيقاع التّشيد ومِنَ لا تمده 


الألوات موسي ذات طايع حاص من 
وضع موسيقيي اجر 5 وله - وَقَد 
تَوطّدتُ ألْحات هنا التّشيد قي الطقوس 
الكنسيّة حتى صار لا عَنى عَنْهُ قي في القدّاس 
الجمائري العَرَبي وشاع إِنُكمَادُه مِنْ جُمْهور 
المصلين وقزقة الممثيدين مَعَا في متها صر 

وما أكثر ما استقلٌ ملقو الموسيقى 
السعرب لخن تشيد « يوم العَصّبِ » قي 
أغماهم غَيْر الذّييّة لتّبير عَنْ رَهْيَةَ القت » 
مِثْلمًا عل صات صائص 5988035 كملوده * في 
سيممونيّه الللنة ( سيمقونية الأرغن ) إذْ 
جَمَل به لَحْمًا دَوْريًا يرط بين الجراء 
السُّمقونيّة ويوحٌد موسيقاها » وا فمل 
برليوز 8102 * في سيمقوتيّته اليالية 
'إمططمرة علتأكمامة” في آخر ركتبا المنتاميّة 
المسماأة د خلم ليْلة ست الستاحرات © 
38 عل انم عقدكك ععده8 التي تُصور 
حُلْمَا مُحَيفًا يُطارد العائيٌ فيه مَحْبويّته في 
سورة عَسَمَب وَعوِرةٍ إلى أن يُلقَى به في قيْضْة 
الششياطين الذي يسوموئة منُوءَ العَذاب . قَلَقَذ 
أذتحل يرليوز لَحْنَ ٠‏ يَوْمٍ القَضّب ١‏ كعنص 
فرع مُعيّر عَنْ رَخْيّة المت - كدلك امشقل 
أوتورينو ريسببغي 81هم86 هذا اللحْن قي 
تصطوير افرع مِنَ المَوْت المتَمْل قي الأفاعي 
السّامّة لال جُرْءِ مِنْ قصيدته الموسيقيّة 


التَصُويريّة « اتطياعات برازيليّة » أطلق عَلَيْه 
امم 9 يوتانتات » وهو 0 الحديقة البرازيلية 
يمّديتَةِ مات ياولو أي تريّى قيها 
المتّخمة السنّامّة لأغراض طِييّة - واتتَهَجَ 
رعماتيترف امصام ممه 3 
محَخْدِمًا اللحنّ في الكثير ام 
ينها « رابسوديّة على لحن لياغانيتي للبيا 

والأو ركستر » 06 عنوعة) ههه توووم قلع 


مِنْ أَعْمَاله . ومن 


| 


ويعودذ الفقدل كدذلك إلى دياغيتيف قي 
ايتكار وِضْعَةٍ جَديدةٍ للرّقص ١‏ إذ كانت 
حَرَكاثٌ الرّقص تدورٌ ثلاعة عام حَوْل انَخَاذٍ 
ار اقص وققَة رأسيّة يديل عَلَيْهَا التَويعات » 
ولم تخْرج الومَْعاتٌ الكلاسيكية عن 
00 شكال يتّجَذها راقص واققا عل 
قدميه يلوح بِذَرَاعَيْه تلويحات يَماليّةُ تمطيّة 
5 ليها » وَكَانَ من الجائر لقص أن 
يدل في رك َدَمَيْه إلا أن وضلعة الجسم 
م تكن تير حيرا علها في 
02 ابتذع دياغيليق وَحَلْعَة 1 الأراييسك 1 
عناووعطةة * وقيباأ تحمل قي 
قل الجسلم كله ٠‏ على عبن تنك الساف 
الأخرَى ًا مَرْقوعة عن الأرض وَمَطدودة 
تمامًا عِنْدَ ممفصل 
الدْراعَيْ أمَامًا والأحرى حاتِيا مع ميل الجذّع 


: وكفته على قدميه 


دي الساقير 


ال كبة ع وَتَمتَدٌ إحديي 


السّاق . وَاطلق على هنا اتير عي 
الراقص أ و الراقصة مع الاحتقاظ بالوضعة 

ال أمييّة للسّاق الخسصيية على 07 7 
١‏ َع الكلاسيكيّة المُخدّئة ٠‏ ولاترال 


0 دياغيليق: عي المسيطر عا لى تطريات 


الباليه في الاتحادٍ السسُوكييتَى إلى اليوم ‏ 


قلع ارم جعمر ل( طنج فعواط 
ل 2 
القول المَائور 


(انق) اج لمعنل عر 16نر مور 


1ل 


تمن يَشتوي غلى حَكْنة از عله , 


لتبيذ يوم الغصّب 
(لكبطكم) بلطنو للا كه و8 ) (كه]) 
4 سيكو ذلك يو 0 والبوم 
الذي يَسْرِقٌ قيه ل حتى 
وهو ما يَتَلهَد به دلودٌ والسّلة ٠‏ إواة 
[ اشائفة الإلهيّة عند 1 ترومان ؟., 
كت بلي لهب ربكال وا 7 
دي 0 يَعكم 
انّجاه الصر 


عع[ عاط 


د 
حتى يصيير زماد 3 


الفوفى عام 


امة ة وَالترَمُت 


نا 1010 
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الأبيضُ في فَوْديها » ويد في صورة مشابهة 
لمُرْضعة سيميليه » وتصّحئها بن تُطلْبَ من 
أن يُمَدَّمَ الدليل على حُبْه وَيَظْهَرَ نا قي 
صُورّتهِ الإلَهِيّه . وامتجابْتُ سيميليه هده 
النُصيحة فَطَلَبْتُ مِنْ زيوس أن بَظْهَرٌ لَهَا 5 
يَذْهِر خيرا حين يُطارِحُها القرام . وحاوّل الله 
إِمْسالة شْفَقيّْها عَنِ الكّلام دون طائل » 

في أجُواء القَضاء مُتقَلَا بالَحُرّن العغميق » وأؤماً 
إلى الضّاب مَتَجمّعت عَلَيْه السُحُبُ والروفٌ 
والرُّعودٌ » على ك4 حرص عل حمل 05 قَدْرٍ 
ممكن من قواه وَتَخْقُف مِنّْ حمل التيران 
مُسسْتَبْدِلُا إيّاها يصاعقة 05 ضرَّاوة ‏ ّ دخل 
دار سيميليه هَلّمْ يَقْوَ اجَسَدُ سيميليه اليَشَرَيُ 
على تُحَمّل الإشعاعات الصّادرة مِنّْ جَسَدٍ 
الإله فَاحيَرَقَتُ وأصْيّحتٌ رَمادًا وأسْرعَ زيوس 
قالترع الججدين الذي م يكن قد اكتَمل لُمُوه 


50 يك بقي شهور الحمل توه شاه إينو 


ورد 


لعليقا وَغْهِدتٌ به ل لى الحُوريّات القاتي بأ دل 
في غارِمهِنَ وأمذن ُعذِنَه لون ٠‏ قَصَار يُطْلَقُ 


1 


على ديوتيسيسوس أسسم ديثر أميسسوس 


0 أي الموؤلود مَرَئَيْنِ 1 

وكا ك3 مواسوي بقن الطرق عي 
أثقَنَ قُونَ الرّراعة وعاصةٌ زراعة الكُروم 
حمر ولإمخصاب الطريعة . وقد حَمَّدتَ عليه 


1 م 


هيرا يوصقه ع سقيائة زُوْجها كلم تتركة 


0 ف َل واححيٍ لذلك مضي مره 2 


وات صباه يَطُوف بلْدَانَ العام » وكان 


فو 2 2 2 ادك 
يشر في الاراضبي التي يح يها زراعة 


2 8ه 5 
الكُروم ويتتَقْل اثناء جُواله في مرْكبةٍ تَجُرٌ ها 
الستاتير 


#ا.* 


ووة1ةة راكبًا بصنا 


امور » وَيُراقِقَُ راعيه ومُعَلْمه 
531 * سبليلوس 
وَنُحيطٌ به مجُْموعة من العِخدم م وتسّعه حاشيّة 


من حُورِياتِ المايناديس والسائر اخحانين 
افبعات الؤجوه اليشريّة وفرون المعر زر المتيئقة 


ف رؤوميهم وَحَامِلٍ أَعْصَانٍ لكريم الممَوْجة 
يمار الصنوير . 

وكات ديونيسوس شُديد المرج. مُولَعًا 
اللْهُو وَالْضّحكِ » وقد استَقبَلهُ سْتَقبلةُ كتير من 


بر أغياق اشن حبك اوبات الشثر ون 
انا يستَقبلُونَ بلك البقَظَة بمَؤْكب حاقلل 
باتطّبل والزّمْر والرّفْص والهِناء يُسَارِك فيه 
الرّيف والحَضر » © تُشارِك فيه الطييعة 
بإتراقها وازجعارها 2 وَتَحُتَشِِد قيه الجموعٌ في 
المَعايدٍ مبتهلة بالدعاء لديو يسوي المخلض:, 
إلى المسلرج 
المككشوف الَّذِي نُحِت بَعْطهُ في سفح. 015 
جَنوني الأكروبول ا مداولا 3 

تحوطة أُغيدةٌ مَسْقَوفَة » لبُشاهدوا العض 
المُسسرحي الستّاجر وَمُمَثَليِهِ في لياسبهم العُريب 
وَالمُججموعات الغنائيّة والإلشادِيّة والزامِرةَ » 


وفي هذا العيد يتواقد اتام 


2 8 2 5 1 
التنترح ولشنيفه » كه رجات فشئهة عل 
جاِبيُها تمثالانٍ قابعانٍ يَسَتَفْيلان 

2 2 1 ّ 2 
:2 ءحسى 0 ل كك ا 0 
ثامل وكائهما في استعراق يشارٍ كانٍ التظارة 
فيما يشاهدون . وَمّةَ إغرَاب في تكر 
شم سا اعة» و8 2 هد 3 
المَمَئَاينَ حتى ليبذوا عَرَياءِ لا عَهدَ للقاس 
مهم ء وَنَمَهَ ج ركات مُنْسقَة وأصوات مُورّعة 
5 آءه ع أ مه وها الى 0-5 الى 
تعيها الاسماع لا يعيب عَنْها سَِيءِ » وثمة غتاء 
0 ىو ا اس ؤالو 52 . 0 
8 ا 0 
١‏ أولوس » والقيثارة » وكأن الرقص لا يفنا 
8 5 0 
يُصاحجبٌ القناء » قهو سايق على ظهور 


6 0 


الدّراما - 

وهَكدا يُغْادِر الام الفا ل وَملءُ قلويم 
إجلال لديوتيسوس واشفاقٌ عَلَيِهِ يَعْدَ أن 
ليقث له فقي هذا اليد على" الفرسن » 


2 


ياكلون حَنَى كما وَيَسرودَ حبّى الثمالة 
وَتَمِيدُ بهم النّدُوةَ فيُرفصون غارفينَ في 
المُجون . وأشهر من رمسم هذه الأعياد من 
كبار المصورين رويترز ويوسان وتتسياتو وقان 
دايك وغيرهم . 

( الصورتات 5١1+‏ ؛ 5785# ) 


ل طأكم) عمعبرموا2غ (وسناععو) وسوجوهن 1ر1 
ديوكيسوس [ ياكحوس عند الرومات ا 

ين امْنَشَقَتْ هيرا وو * أنَّ سيميليه 
مإعصعة* اثنة كادموس 084005 قد حَمَلتُ 
يبذرة زوجها الإله زيوس كنا26 * أَقْسَمتٌ أن 
تترل مها الْعِمَابَ 2 ة 
وتلئعت يسحاية ذَهبية اريك من عَعَية دار 


مويه وتتخفت: 3 ف صورة عَجورٍ يَظَهَر الْشعْر 


> ك3 


أكُن الإمْكندر لتَمتيِتُ أن إكون ديوجين » . 


عيد الإله ديو نيسوس. ‏ ( طاناتم) وتوزمه21 

هو أزوع أغيادٍ اليونانٍ » وتُشير يمه إلى 
أُمسْطورة أخيراف 9 سيميليه 560616 * التي 
عَدَا عليها زيوس والتي ل يَفَوَ جَسَدُها البِشَريي 
على تحمل الإشعاعات المُْيَعئةَ من صاعقيه 
بعد أن طلبت إليه أت يظهْر لا في صورته 
الإلهية فَآخْتَرَقَتُ وصارت رَمادًا ٠‏ وأسْرع 
الإله فاتترع الجن الي لم يَكُنْ قد التقمل 
موه وأثحرجه بن طن أمْه وَأفسَح له مكائا 
في قَحْدِهِ وهو لا يَزَال مُعَعَةُ نُمّ حاطه عَليِه 
حَصَلَئُهُ خالة 


م سوق 


حَيْث يفي شهور الحمل ء ثم 
حتى عَهِدَتُ به إلى حوريّات نيسا اللاني عهأله 
في عَارِهِنٌ وَالْحَذْنَ يُعَذَّيئه بالليّن لل أن يلع 
أَسْدّهُ هَأسْلَنْتَهُ إلى أببه الذي ننه رَارِعًا 
مُحاربًا قخاض مَعَهُ الحَرْبَ يد المَرّدةٍ 
كمةنة1 * . وهكذًا أصبّح اسْمُه ديوتيسوس 
[ باكخوس عند 
مويه ل 11ل * أي المولود مين ١‏ انظ 
ا5 20 )ل واللافت للتَظر ف تلك 
الأمنطورة رقاقه العاينون دين كاتوا يَرْتَدونَ 
جلوة بَرْجُلها وقروتها وَيَحْملون في 
يديهم كُوُوسنًا وَصّنجاتٍ ودُقوقًا وَمَرَامير . 
وكاتت تلك الأسطورة ثهُرٌ عَواطِفٌ الثّاس 
وَنُسْرَلكُ وجُدائهُم » لذا كان رفم هذا العيد 
حماسيًا واحتفاؤهم َه عَظِيمًا . يقصبدون إَِيْه 
ذاكرينَ ن عَليْهم قي رعاية 
كرومهم مُهْبَرَة وجذاناتهم تحشيةٌ وَخْضوعًا . 
وإذا ما انُطَلق المُنْشِدونَ قي إنشادهم استمعوا 
إليهم مُنصتينَ يون وَيفْرحون مع ما بُفرِحُ 
وَيْسرٌ » مُكْتهِبِينَ سَحْرَومِينَ مع ما يَدْعو للكالة 
ولزن .وهكذا توك تنوم بأشداس 
القِصّة 'مُنْدٌ أن تَبْدَا إلى أن مهي بانتهاء 
لفل . وكات مما يريد ازتباط النّاس بتلك 
00 تناؤها لقوانين الطببعة لني تُجري 
دَفْقَهًا مُقَهَا المخُلوقات والّبي كان يُسيطر 
َيَدْقَمُهم إلى إخلاله 
إل جانب ما كاتت تَيْعَنهُ الامه في 


اومان ع ديكراميوس 


0 
أيأدِيي ديوتيسوس 


0 


0 


وديس 


ديو يسو س 35 
قُلويهم من أملى وَسْمَقَة ل 7 

وكات الغرض فرعا لا يُقامُ إلا مُعَْ 
ومه بِيْنَ الجيال 


ده 


يَعَعَلَهَ الإله ديو تيسيو سس من و 


1 
2 


تمثال رامي لقص وه[ وطمعولط 
(4800 قدم) 

للمثال ميروك ومهوكة * ومثل شانبًا 0 
لرمي الفرص بلتفثُ بِرَأميه وجسسيهِ في الْنواءٍ 
َبِرٍ متألوف , ومع ذلك جاء ميقا يكيف 
عن لله إذا كانت المُلاسحظة الوافعيّة نَمُد الفئٌان 
ذائِمًا بالتتاصير الْجَوْهرِيُ اللّازمة فإِن فِكْره 
المبدغ يُعيدُ صياغنها إلى ما جاوز الوافمّ 
الحَنٌ . وقد وفع الختبار الْمَئَان على للحطة 
حاسيمة 0 فيبا رامي الفرص إلى الأمام, 
50 جسنة كله على الاق الى على حون 
تاجف ساقةُ اليسرى وَارْتُفمَت ذراغه 
البسرى بالفرص إلى مُحاذاة الرأس كني 
يَكْسيِبَ قُوٌةَ الدع الُصوى » وإن اسمتزعى 
الاثيّاةَ أن مَلامِحَ الوَجْهِ لا تنطق بالثوثر 
المُصاجب لمثل هذا الجهْدٍ اليف ( مخف 


(رنككة) .«« عأمططومئز2 


ترمي يروما ). (صورة 4١؟)‏ 
نشَارٌ 01 
رضنا 25006 


ا 0 
غير فصلد ‏ 


6وفومل معدو (غأط) وعكو بوستيرهدومء 015 
5 ههه نزعةة (طاوعة) قععع لعووقل 


ومو لين :50 ز طادع2) عكمتدم وروم ككل 


غرض ديثر أي (هصسمءة) (01ن) ومطمودوطائلك 

عرض يُؤْدٌيه يتمسون مَغْميا يَرقْصونَ 2 
سكل ائري ينا تملطف جوفة المننبدين 
كنممط * على شكل مربعر يُنْشِيدونَ نشكا 
ججماعيًا تمجيدًا لاله الخَمْرٍ ديويسوس 
ملقب بديترامبوس أي المَؤلود مَرئين الحيفاة 


ُ. م ملم ع 
بأعيادة هاوزوه:2 * ا متنوع الأؤزان 


مُفرط في الحماسةٍ . وَنْمةَ ةَ نشابه يَبْنَ الْعَرضٍ 
الديئرائيي وَيَبْن المَسْرحشات السانيرقة 
رهام جوه * والتراجيدية وفعودن * - وقد 
كر أُرسُطو أن الُراجيديا تجح في ننأببها إلى 
المرجيُة المتايرثة #.وان كلبهنا معتل بين 
أداء قاذ العغروضٍ الْذّبثراميية لني نَم في 
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#نكون و لدي كن الذي يديه الرومان 
بوللوكس «وسطاوط ‏ وكانا اُعْيْدانٍ كالهة 
والطال و لشكون - يدا لخدي ١‏ الشوال. من 
الضَباءِ إلى الظّلمذ ومن الظُلْمات إلى الثُور . 
وكا كاستور خييزا في الرويض, الكل ييا 
كان يوللوكس حيرا في م ايو 
الرقصات الحَحرْبِيّة والموسبقى الَسْكريّة . 
وكان كلاهّما حاميًا يليحر والمَلّاحين , 
وَيِصَوّران في رَئْعان الشباب : 


لَوْحةٌ مُرْدَو جة .2 لَوْحةٌ ذابُ صل صَلقئيْن 01 -154ل 
(6]5ة) 1 مبتوراماقل 
لوحة مصوّرة ذات ضلفتين فابلعين لللي 


مفصايًا (أانظر طعبرامةم؟ ) 


زاتت) رج ع«لماعع 2 (.:) عدزموء11 

حُكمُ المديرين ( في فَرَلسا ). ديريكتوار 
هو إسناد رياسة الدُولةِ المْجْموعةٍ من 
الأكراد وهم مجلس إدارة مِثْل سكومة 


المُدِيرِينَ بفزلسا 1١482‏ ب ١/94‏ ) 


طراز ححكم المديرين , 
ديريكتوار 

طرازٌ ورف 2 34 عابي 1 
و4؟كما»ء وكان ف مله انتغاليةٌ سن 


اللأستران ٠‏ الكلاس يك سي 
موواعنومةك معن * في عَهْدِ لوبس ١١‏ إلى 
الطّراز الإمبر اطسوريُ عاتواة #مفوم8 * وكات 
: َنم إلى صيغه الطراز الكلاسبكني المُحُدْثِ 
ما بَدّ من رموزٍ وشبعارات لور جاءتٌ با 
اننصاراتٌ نابليوث . وحين كِب للفرْسيين 
الال معت اناد طرال التبريكوان شا م 
الذّركاه 


عإؤاو عمبواععع101 


2 ع«زمعء 47 .7# وأدريع 


طع ل 
(طاءجة) زر جم عابتطلءوعدم بلمعاجعة 20 
هي الرْعٌ من المسجد الوا بَْنَ خط 
م التارع مذ كنظم ميم بيت الملا 
في اتجاه القبْل . وهو الجرْءُ الذي يِمْكِنْ 
للمغماري أن يُعدّلُ قيه الجراف الشارع. عن 
نْجاه الِب بالطرّقٍ المغماريّة . وإنْ كان كَمَة 
غك ف التركاة شل عور عن ان يكوت غير 
متعامدة الأملاع 7 


1010 


المُلوك بالترحاب ٠»‏ وكان ينهم مبداس 
15 ملك فريجيا وعبصطط الذي طَلْبْ إليه 
إلى ذهب قاسمنجاب له . غَيْر أنه ما ليث أن 
مُرِعٌ إل ديونيسوس يَعوسل إلبه أن يليه هذه 
القُدرّة بعد أن قفنه كل خرء نميه كت 
طَعامُه وَشَرابَهُ وفراشة ذَهَبًا ؛ وَلَمْ يعد يُسْتْمِيع 
بالواحة أو يُذُوفق شيك قَعَتّ به الآله إل نهر 0 
بالترلوين نامع ةم لبَستَجِمٌ فيه وَيتَطْهُر 
قَذَْفِت عَنْه هذه اللثنة . 

وَالراجِحٌ أن دبونيسوس كان إِلْهَا جني 

1 5 

عن اليونان . وَلَوْ له عند وصوله إليها وذ 
أزبابا مُشابهينَ لَّهُ هنا وَمُناك وَكَانهمٍ كانوا ف 
اتنظاره لستوعِبٌ كُدّرانهم وَيجل نحلَهُمْ ؛ 
ولِذَلِكَ بَذكره هومبروس في عمو . 
َالْنَشرتُ عباذتُهُ في البونانٍ وَزَبط المومنون به 
بن" الجيا وك نقتي يلك الوم كارا 
يؤمنون يعَرْدَمم إلى الحياة واسيمناعهم 
بالخُلودٍ في العام الآترٍ » وَبَتُجِدُون بِنْ وه 
الخثر رَمْرَا لقوّة الطّبيعة» وَيُفيِمونَ لَه 
مهرجانات 0 ديوئيسيا 4 هنورزوه]2 * الني 
كانث نضح بالمَرح. والسكْر والمْريْدةٍ 
والوسبقى والرْفص والجناء وذبح. القَرابينَ , 
تتتقشر بَيْنَ المُحْتفَاينَ حالة الَجْدٍ المخموم 
الذي 8 على العُفول والألجساد ويُففدها 
اثراها » فَتَهَتَكِ النُسامْ خلال العّابات وفوف 


23100 5 م و 26 . 0 
التلدل ني ظطلمة اللبل 0 يرميلن صر كياب داويه 


وَيْؤدّينَ رَقَصاتٍ غنيفة على ذقٌ طُبول وَحْشيية 
وأنْعام مِزْمارٍ متثبوب . وَبُمْرُقُنَ لهم الُبائح 
ق حون ويا كلها ف 
الاحيفالات با بَدُورٌ فبها من موسيفى وزقص 
وما - التشكل الأول للديثرامبوس الذي 
يعد البذَرَة الأولى الني لبَق مِنْها الشراما 
١‏ انظر ومطممةعوزطناك ) 


الإغريفيّة . 
الدّيُسْكُوري (امعسمءاوواط تعان) اعوما 
(الاة) 71 1021030475 
أنجب الإله زيوس ونع2 * من ليدا 
هلع * التي زارها في هيئة طائر البجع 
الموأمين كاستور 89006© ويولبدي و كس 
وععدع لزاه ا النوأمين كلبتمنسترا وهيلينا 
والديسكوري سم يُطْلَق على لين 


جنمطجهعع0ل0 


يللع 5 الأسايذة والمُحامون في عار 
وبافة ينِضاءَ ووفرة , مُستعار ؛ وَيُحمِل انها 
شَدِيدٌ الاشمرار من رط إذمانه اللخمر . 
وينوي جزامه على مدي أو بعل وَثائِق 
وبقطي وَجْهَهُ بقناع. نصفي يكيف عَنْ 
عد الحمراؤين . كإذا بدا كُطبيب اعْتَمَر 
في متم قبي حوافها إلى أَعْلّى وَبْذُعى 
في مثل هذا الور دُكتور بالانزوني لومباردي 
م1 ا 1 إذا جَسيّذ شخْصية 
الخطيب بدا لوف فارِعًا ٠‏ وإذا مَقّل 
شَخْصِيُةُ العالم ندا أحزق يَخْلِط يبن يونايه 
لانيبيّته وكل ما بَطْرّفه . 

وما أكثر ما ظهْرْ والذكور» أَمامٌ 
المحكنة بِوْصْفِهِ محاميًا» وعِئدها يُكون 
دقاعه لَهْوًا ُفضي إلى قوز تعصلمه دون جَهْدٍ 
كبر ٠‏ وَسر العَادَة بظْهورٍ أرليكيئو 
مسقاطاعععاجمة * وبسربثيلا طونعة * 
كتنامهدين ٠»‏ وتطلوني ممملمنمدم * أو أخد 
العُشنّاقٍ زوه روهمج * كمدع, أو مذَّغْى عليه . 
وعِنْدَما بَظهَر الدّكتور كطريب ٠»‏ بخمل 
المحْهّة أو قصريّة الفراش وَبَبْرِي أُمَامْ مُرضاه 
وف تحن إلبه تردة” الأقوال ١‏ المائورة عرد 
أبقَر اط ولمع وو م131 وغيره مِنْ قُكماء الْققَاتِ 
في مَجَالِ الطب وإن لم بأد أَحَدٌ بتصائْحو . 

وعلى 9 ِ ينطلوني عمهكأفيموم + كات 
الذكتور ه مُسيِنًا وَهَدَهًا للْحُديعة 5 عن 
ملاسحَقة المبايا مُذى ء ومُعافَرةٍ الخمر . وإذا 
ظَهَرَ كلامُما في الروابذ كان لأَحَدِهما ابن 
وللآحرٍ ابنة . وعلى حين يُقَعُ الصّغيراتٍ في 
الب لكلا البتنضاء فلب الأيوين وإن لم يحل 
هذا دون مُغارّلة رهما لاثنة الآتخر _ 


ل عل 0 1 ؤي دَوْرَ 
يسيع امتخدام التماطلهات: الزليكنة 


رضودد 


_/ 1 
وَالمائور ات اللاتبيّة والعيارات القانوية 


والألفاظ الطبيّة اسْنِخْدَامًا هَرْليا بعد إساءة 

اسهخدامها . ( صورة ١م‏ ) 

ُو ديكافر ب وومطاجووءء 0و2 
( محسده) كر عتم طم جرمعءة6 ممه 


ب 


عل “نك ره : 
مَذَهَبٌ مِنْ مَذاهِبٍ التاليف الموسيقي 
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عَدَدًا من ذرَّاتَ اللْوْتِ الأصْفْر وَِعَدَدًا تحر 
معارب دمن اذذات للدت حمر نم تحلطّها 
تتراهى لل ونا ينقلا ربخا ٠‏ وذلك على 
الاغم.. من إن الذرّات 00 بَعْضها مع 
النخض وَمِنْ أله لم يخذث تغير 0 
الألوان الأساسيّة » كرما عدت أن تقار ريت 
ذَرّاتٌ من الأصقر مع ذَرَّاتَ عن الأ حمر جما 
لا بُمكِنُ معه لمييرٌ هذه عَنْ تلك إلى خدٌ 
داع البْصرٍ الذي يّراها برتفاليةُ عَاًا ا إذا 
اسْتَهْدَمٌْ المْرء مِجهْرًا لنحليل هذا اللونٍ 
الجديد . وهو ما بُوْكُدْ أن الدماج اللُوئين في 
لو ينيد واب لبن إلا رداك وخي 
حادثًا في عَيْن المُشاهد المتامل للوحة . 
أما الريك لبي استخدمها سوا تي 
عَمّا كان يستخدمه المصّورون في الماضي 
حبنَ كانوا يَمْزجونَ الألْوَاكَ على ٠‏ تلاط 
الألوان ٠‏ #ناعلهم * : إذ ابتكر طريفسةً 
اللْمَساتٍ ١‏ المُمْمَصِلةٍ » يكل لَوْنٍ عَلَى حدةٍ 
مُسْقَطًا إياها هوق اللْوْحة » كإذا وَضْعٌ لونا 
زرف إلى جوار لَوْنٍ أصفرٌ بَذَا من عبد وَكَنهُ 
أمْحضَر . ذلك أن داع التِصر يُحَفْقُ مَرْجا 
وَهبًا ييْنَ اللْوْين فتتَراَى له الصُورة وكائّها 
أوْحة فسئفسائية من التُقَط أو المع المُنُدَمجه 


يا 


0 لوت زنوج في اد 


هذا 2 الي لوي 
بُأعى 
بالتتقيطيّة » ١‏ انقلسر مره النصنمم ) على 
َعم من إيثار سيرا وسينباك لنمطلح 
« الالتيطارية » . 


نمل امومع ) ومازال 


07 نعع5 ل أده) عمموو8 


ال تو ر[در تو ري القتسدمل) (156) عماعوا 

كان شَخْصِيَّةُ الدذّكتور بجَامعة بولوئيا 
القديمة د النُماِج الأصليّة عمعميممم + قي 
الملهاة الْمُرنْجَلهُ ماه 'لاعل والعصدم * ع 
وكان يمحل شخْعريّة الطّبيب أو رجل القاهوتٍ 
أو الخطيب التليغ أو التُحُوئي الفصبح. 
وَبُحاكيها للسشُخْرِية مِنها . وف كل الأخوال 
كان يردي الرّداءَ الجايعي الأسُود الذي كان 


عَهْدهِ لد على تَناصر درامية إلا أنه 
بَعِدٌ عَنٍ الْنْصَوُرٍ أن ككُونَ التَراجيدبا الرُفيعة 
فَكْرًا وَهَدَفًا كَدْ تَطْوّرَتُ عَنِ لتايس 
الساعرة المُعْريدوٍ يما كان توي من الفاظ 
َذَعِذِ وموصوعاتٍ عَتُةِ تُدورٌ حَوْلٌ الغاب 
والستائبر . 
(.كنتة) .م قترع ب ككاا عطاك كجاع سستععوتاعه 1ق 
فاصل تزويجي أز ترفيهي راقص 

هر في الأصلٍ قاصل مِنَ الرفص في 
١‏ وبراء وَلكِنّةُ يحمي في وَقينا الحاضير ميأسيلة 
مِنَ الرقصاب والمَسَاهِدٍ التروبية المدْمْحَةَ في 
الامج دون 95 تكون لها غَلافةٌ بالموضوع, 
الجؤقرئي . 
المغيذ الإلهي 

(.للك) تمن رم عأصوجع: (علهومع؟؛ و'قمع) 

هو المَعْبَدُ المصري المُخصص لِمَغيِودٍ 
ميد يثل مَمْبدٍ الأقصر الشخصئص لعبادز 
آمون » تكو أَجْرَاوهُ الرئيسية اثلاث 8 
5 ذي أزوقةٍ يد ذِي أغمدة وَمْفْصْورةَ أو 
مَقَْصو راي مُتَعدَّدةِ 7 

وكانت مَعَايكٌ الْدّولدُ الخديثة ١‏ بوعكد»* 


عتمصوة؛ جوعأم ]جزل 


ذه م٠‏ 


سه صر ها ص حَ ذو برحيسن 
تنْنَصبُ أُمَامَه أحيانًا مسلمَان تريزانٍ إلى عيادة 
اتنس ٠‏ ؟ كانثُ تُنَقَدّمُ عر تماثيل عِدَهْ 
ضِححُمة للمُلك الذي لعاة المعبدٌ يتَرَاوٌ + يتراورح 
عَدَدُها بَبْن يَمُثالين وَميئُة تمائيل . 

(صورة )١5١‏ 
الالشطارية مدملسو عا و2 
(حكتة) 77 عتتبىة مارم أكاطلل 

امتدادٌ لتسج المَدّرسة الالطياعبة 
مستومنووة روصل المْتَمَثل في تخوبل الضوء 
وال إل أ » وهز اع أل كز سو 
نوعه5 * وسينباك عموع]ة * , 57 م على 
لوا الطّيِقٍ مُتداعلةً في غلاقات 
أحدها مع الآتمر مع خضوعها لِمْهَج 


اسْتْخُدام 


التحليل لني اليف كلك أن الألوان الني 


تراها لعن لخصور ألوان ثلاثة أساسة هي 
الأخمر والأمفر والأررّق » وثلاثة الوا 
أخرى اتوي تكو من انتراج أو ثفارب 
الألوان, الأساسيّة أحدها مع الآحر - فلو 


عَرَضننا أن المُصورٌ اغْترف على سبل الجثال 


و العقيدة 
انتحاب رو 


7 5 ع 

المسيحية 0 و كانت تمخضيع كي 

سائها إلى نظام ديمقراطي . 

وقد شارك أقراٌ هذه الجماعة 3 

التفميش بل كائت الكَثْرَةُ من 

الف تُكْتَارٌ مِنْهُمْ . تلك 0 ّي 
ا 3 ١‏ 

كانت تترخ إلى الشطط والقاو يِحجةَ جماية 

العقيدة . ومن ال هذه الِسُوةٍ جرت على 

الالستة قي تفسير اسم الدُومِيتيكِيين على سَبيلٍ 

0 ا 6 2 

الدعابة والتلاعي بالالفاظ باتهم و كلاب 

لزب 0 الْذِينَ إلييم حراسة العقيدة من ذثُاب. 


٠. 8 1 2 10‏ 02 ًً 2 0 
الهر ظمة ع 3 مو لين اشتقاق اسمهم على نحو 
تحر ه وهو وعمهه امتصو© التي تعسي 


ان 2 
ياللاتينية 9 كلاب الربا 8 


رقاجة) (العفظ ماع أذا منتوهوتلة) والعتووودا 
كُونايلو , ا 6 ا 
َكَل فلورتسي ذَائِحُ الصيت تُعدَّدت اساليية 
كما لارَمِهُ النُوفِيقُ على الدَّوام قِ تطويع. مواد 
: 
الحشب ام 
| اليسْرٍ الذي 
َمَرَ يه التقوشن اليارزة على البروتز وَالعحام . 
نسم هنهُ بس العظمة المّهيية » وَجَعَلْتُ 
لتعبير الْمَلْحْمِي وطاقائه الحائلةٌ 
وَعْْفُه وَاندقائه للق الحقيقي ليكلانجلو . 


3 
لقنه سواء اكانتٌ من 8 لبرونْرٍ مم 
العام . وَنَحَتَ التماثيل بتفس 


منه دنه على 


وَكَانتُ السام دُونابُو تَنطّوي على طاقة عَبيفةٍ 
مكبوحة » وَكَانْتُ اكير مَوْضوعاتهِ تدوز 
حَوْل أبطال من الشتباب امه عَنْهُمْ مُقاومة 
بطش والعلّيانِ يمُفَرَدِهِمٍ عثل تثالل ٠‏ يوحنا 
المَغمدانِ » ( بالمتحف القومي يقلورنسا ) 
وه داوود ؛ الذي يتعصبٌ وحدهُ يخوذته المريية 
بالزهور في فناء قر مديتشي يفلورئسا »ر 

ل تَمثالى عار طّليق الحركة تُحِتٌ في غَرْبٍ 


: 

غاتاميلانا ١‏ منداءد 2و0 أحد قادة جمهورية 
رةه 0 09 

البْْدُقيّة هو اول تمثالى من البرونز بِمِثّل هذه 

1 2 ًِ ماه 1 2 2 - 

الَصَسُحَامة 1 غصر الإميراطورية ارو مانية 0 


ع مهم 


و يَنْنَصِب يمدينة يادوا . (صورة )2 


ذولغن . كير قَانَ 
لم1 س حككقلع 


78 قعع بجاعيروود] 


(قاكة) 


اال 
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تُموذجَها لجوابعهم يَعْد أن اضاقوا إِليْها امآَِنَ 
التي أَحْدَنّتُ مِنْ ناحية التَغبِيرٍ عَنَ انرو 

الإملاميّة أَئْرّا عجيبًا » ذلك أَنّهَا وَصَلت اليتاء 
بالسسّماء بَْد أن كان منْكَهعًا على نَفْسِه كَكَوْنِ 


لهم 


القَياب ٠‏ أعي تشْلف عن غير ها بن 
وَتَتُوٌ ع تكوينات مَناطق الاتقال من المريّع إلى 
الثرة في تشكيلات مُذْعِلةٍ بتَعدُدٍ ألواعها 
ع 5 
وَجَمَالِ اشكالها » على حين تَهَرّب ا 
سن 0 00 الالبفال مِنّ المرَيع إلى 
جَعَنُوا مساقط مَبَانِهِمٍ المُقَيّبةَ إما 
ركقدية الشكل - وبالمقارية بين 
0 اصمهس 


القمة البيز نعلي ذَات الختاصر اميد لمندنية وبين 


المقُناصر 


م2 
القْيّهَ السّاسانيّة الفارسيّة ذَاتِ 
30 1 9 5 007 35 
المَعْمَودَةَ نُجدٌْ الأولى محدودة الششّكل خاضعة 
للتّاحية الإلشائيّة دون تتويع, ء ع جين 
0 ال لاتاة 

الحيل بالتغبيرات والمّعاني القَبية ٠‏ فيلها 
ع 5 2 1-0-0 

القوي الْرّصين » ومثها اقيق الرهيف ١‏ ومتها 
و في المتوثر ؛ ومنها الغْريب العصي على 

2 
0 رشكل. :: ) 

الدُو 95- مينكِيُون كه ج120 
(اع؟) عتم ع ةا مول 
كم 85 
0 دينية أسسهأ الْقدّيسٌ دوعينيك 
[ دومينيكو ] من قشتاله باسياتيا عام 
دهاع بي 


١05‏ . وهذا اللمقط الذي سي إليهة هذه 


هت 


الجماعة عنعتدزبوو8 مَعْاه « عبد الأحد 4 
وكانت مُهِمَئها الي امنطّلعت يها مَقْصورَةٌ 
على الوَعْظٍ والإزشاد ؛» وقد صّدّرت عَنْ هذه 
الجَماعةٌ دراساتث طا 


00-0 


نألها في القسفة 


معت طأمق[امل 


يمك سمه عد قن ١‏ باليوتانية جعاع0ه4 
إقارة إن الانتي عست يمت بشن الى لكرن 
0 ا ا 00 
الحم الوسيعي ويستخدم هذاء العام 
الضافك لتوجدكا هده بق نات شه 
مَُنائرةٍ » م يذ المقامابي والثالف الصوتي . 
وَيْصوّرهُ يَعْض الفا المعارضين بِعَوْلِهِمْ إنّه 
تجموعة عن المر كانت اقازموكة السارخحة 
والصّفير الحادٌ وَصَريرٍ الآلات التُحاسيّة 
المَسمُعورة يلا قدية أو الع للاذة م وعد 
المتاميرين هذا امهب القنّي الْمُوسيمار إيغور 


سمتئر افتسكي و[ و5 * , 


مسر حيّة فزي ععمة؟ الأدلأامل 
(وتسدمل) ممم رياه رمع جور 

قراف قٍِ 21 9 ل حَتَى 5 نم الالال 

ُغْيَة استدذرار الْضّحَكُ والتَرقبه 


ا ا ا 
ان يابة المَمَتُلُونَ صذقها 5 00 


القَيّه عجممل 


(لطععة) م عي 


/ 2 21 


ومع 0 
عاد 5 5 6 حرم 
سقف كروي الث لِ او وق 

000 3" م 4 اللاتس 1 
وطي ؛ وقد أب مدبباً أو يصليا / 

ِ 0 

و .3 4 1 1 العام 

مخّمسا أو ذا قطع مكاقع يعطي الجر 

عٍِ 3 


501000001 2 5 ع 
الاوسّط لميتى أو قَاعَةَ . والقبة عادة ذات 
و قط و لقف تود م لف ل 
مسقط اقفي مُسْمَدِيرٍ الشكل وسم تصفب 
0 2 22 2 2 
كروي - وَتُعَبّر القيّهَ مِنْ قديم الزّمْنِ عَنَ 
المنّماء أو الْمَلّكِ » وتُسْتَخُْدمْ ف المبائتي 
الْديئيّة و الْمَبَائّي العامة 05 اليائثيوت 
ومعطنووط + وكنيسة الهَدْيس بطرس يروما 
وضرع تاج محل بالهئد . 
ني « 0 98 ع0 
وَحينَ شاءً الفنّاَ المُسُلِمٌ أن يُصيف سَفَفا 
8٠‏ 
2 3 :4 9 ا 
للمسماء ؛ واقامها اعلى الجزء الواقع. امام القبلة 


وعم 


مه رععرا 
ل و # 2 ب 0 5 - . 0 

مُياشَرَة » كما امسْتَخُدّمها في تَعْطَيَةَ اضرحة 
8 3 لحك 

الأؤلياء وَالصالحين . غير إن المعْمارئِينَ 

ل 

المُسّْلمينَ بامتيشاء الأثراك منهم جاو ل 
98 5 2 31 اع لي نيا 0 
القيّة الساساتيّة ذات الخُاصير المُعقودة لاغل 


2 ل 
8 : هعم 1 و 3 
وعطعصانوة * . وحين الخشل الامسراك 
ال 0 
المسلمون الْمَسْطئْطييّة وَجَدوا عمسارة 
ابارفايتا المرثيلتة 1 0 جُمْهور 
ا 


لأ تتتناكقة ده صما تمومد] عا" 


المسافات البينية بين الأعمدة 


في وجهية معبد درري 


(شكل 45) 


7375 1100000000 
وم 0 4م 2 0 5 
عن هده المواضيع اهامة في الأر كان : 
5 ع 0 5 1 
ويتكون العُمود الذوري من ثلاثة اجواء : 


عم 7 يغ 2 5 
العلق هولاعمم * » ثم المرفقة أو التاح 


يا 
المقرّس كباسنطع * » والوسادة أو البجزء 
العلوي من التاج_ ونعو6ة * . 
رالشكلان 201 5غ) 
انك 5 
تمثال حامل الر مح كناعه تامور[ 


(قاكة) .171 عجن أويز220 

تمُفال بروئري لِلْمَثّال يوليكليتس 
105ءلانرزهم * جَسسّد فيه قانوئة المكهور 
للتّسنَب وهال ألم عه ومويه * الذي يُصيفه 

1 5 -*]رء. ا له 
يلينيوس ولاأوزاط * بقوله ١‏ 9 هو فتى تُشيع 
نه ملابخ الأعولة يسيك زنشا». تنب 
0 تقو 2 
ِنْهِ الفثّانون اصول الفنّ وكانّهم يَسْتَمِدوما 
من القاتوث 9 . 

ومن واقع هذا لوصف استطاع 
00 2 5 
المُشخصصون أَنْ يَنسبوا إلى يوليكليتس يقال 
الدوريفورس الذي وَصل إلينا في عَديدِ من 
قم 0 3 7 * ام 2 
1 2 0ك . 1 
ا م 
المنكتين يزنك بنفله كله علل. قدمه ايمر 
ينما تَراجَعَتُ قدَمُه الْيسْرى إلى الؤراء» لا 
٠. ,” 2‏ 0 1 
يمس الارض منها إلا اطراف الاصابع ٠‏ 
3-7 يحمل بيده اللسرئ رما . 7 عل كتفه 
هام 0 5 5 و 
بَيَنّما تتذلى ؤراعه الأخرى إلى جائيه ( مخف 


نابل ) . 


متاق سسوع4 اسع (طتمعط) سملتمو8 علا 
عم هنال ج00 هآ منوء زلا عط كه 
(قامة به .أه؟) عوعهالا وإ عل #روأام 455071 ]1 
نياحةٌ العذراء وصعُودُ جَسدها 

نُصوّر هذّان الحاِثانٍ في أغُلب الأخيّان في 


أسْطوايّة الشكل بمركزها 


57 


ها 


مت - 1 اس 


يميت بييبومينه 


بتك اراننةا 


العَمُودُ الدُوري 
(كاقة عق الععة) ميان 0071 +7 مم0 07 

تكو الغموةٌ الُورئي نطبلاب خايية 

قوب مرئعة 

3 تتخللها م تخوابير م تّ تحشبية تربْط يَيْنَ كل طَبْلَةِ 
عن ا 6 7 58 5 

وَاخرى » ولحت في سطح العمودٍ الخارجي 


ءُْ 


م2 


عِشرُونَ الحدودًا * طوليًا تُمتد من 
أسْقل الغموه حَتَّى ته . ونُؤْدّي هذه 
الأحاديث غْرَضًا مُرّدُوجَا + فهي لقي ولدلا 
على بْدَنِ العمود سسب الجامات الْضوء 
المُخْتَلِفة بما يُوحي بامتتدارته ٠‏ 6 تُضلفي 
الرّسْيقة المريحة للعَيّن ٠‏ تقود بَصمّر المشاهد إلى 
أغلى صوب > متحوتسات الستفد 
عكتطواطقاته *. 

وقد تَحرّجِتُ هذه الأغمدة على الانتظام 
الرْياضْيٌّ الخالص للإفلات من خداع الْبَصّر » 
قَنَحْن إذا أُقَمْنا عَمودًا مُستقيمَ الحاقّة ماما 


َيل إلى المُشاهد اله مُقعْر الوط . ولذلك 
صْمّم المعماري بدن العمود متحنيًا قفخ 


مام # ام 


الوط حتى يَعَجَنّتَ مُحدوث هذه الظاِرة 
( انظر ولققاةه ) كذلك الأَمْر بالنسبة 
: 5 : 
للمبى نفسه . إن مُجْجموعة الأعمدة إذا ما 
أقيمَكُ رأسيّةٌ تمامًا ميل إلى المشاهد أن المبنى 
نرج بِنْ أغلى وهو ما آلب المْماري إلى 
١‏ 0 320 2 ع 
إمالة الأغمدة نَصو الدذّاخل في صعودها حتى 
تلفي بالطتد + كما لا يقوها أله إذا كانت 
بجميع الأغمدة متساوية لطر فإ مي 
الذي يُقع في الأطراف يَبْدو اقل سُمكا » ومن 
عب التقدرق عن لجناع التقارى 
بزيادة أُقُطار أغميدة الأطراف وبتضييق 


المّسافات البييّة ومنقسجسامعهنوز + 


في سن العثرين» وَعَرَضَ أمماله مع 
لصوّرين الوَحْشيّين موبوع * في عام 
5.6 مدعا أسْلويا شَديد التبْسبِيط لمدرسة 
ما بعد . الاتطباعيّة متوتده أكدعدمطناممع * , 
وكان لِبَعْض أَعْمالهِ النِي اسْتَخُدّم فييا وَسائل 
غَريةٌ مثل أخثر الشفاه في تُصويرٍ بُوزتريه 
لاخدى المُمَئْلاتِ الشهيرات وَتَصُويره النساء 
ذواتٍ الأئدي التاهدة ما أُسْبَعْ على أوحاته 
صفة « الإثارة ) حتى غدا واحِدًا من 
المُْصَوّرِينَ في المجتمع. لدو عام ٠3157ء‏ 
ِذْ كان ير مُعَيرٍ عَنْ والج. تلك الجقبة . 
رصورة 5١؟١)‏ 


الإفريزٌ الدُوريي عبوعلم1 عتمونا 


(815ة عق مجأعكهة) 40746 ع موقو 
5 9 1 5 اه 
يتكون الافريز في الطراز الدوري من 
اذ 8 5 عر يك 
ألتريغليفات طملراعلن * وهي الواح ثادالية 
القنوات تَتْنَاوَبٌُ مَعّْ الميتويات ممعم * 
وُه الحشّوات المتحوتة ٠‏ ويُسْفر ثناوب 
التريغليفات هُمّ منْحوتات خشوات اليتويات 
ع 2# 5 2 2# 5 .2 نو # 
عن إيقاع. بصري عتسيتى يؤكذ المبدا 
الكلاسيكي القائم على الموازّنة بين النفيضَين : 
الو حدة مَعْ التتوع . 
ويقي الكورنيش التاق ععتصرمء عافاع مه 
الإفريز مِنْ غوامل التغرية وَنْمة كورنيش آخر 


يسمى الكوزنيش المتخير ممنهرمه وصللةر 
يَرْتَفِعُ مِنْ كلا الجائبيّن في الواجهة الرئيسيّة 


4 مس اس 


حَتَى يَبْلغُ القِمّة في مُنْمَصّفِ الواجهة المكلئة . 


(شكل 89غ) 


الإقربز الدرري 


وتششر على جسده حراشيف كُحَرَاشيف 
السّحالي أو الأقاعي ٠‏ وله ديل شَائِكٌ . 
والرّاحجِح أت الاعتقاد الشائع بوجود التثِّن قد 
راسف اللموو: المبرن: التغري اقم 
الاجر وَالغَريية الأشكال ‏ 

وقد دحل أفقل عم إل اللانيسّة ومنها 
إلى الْفَرَنُسيّةَ اشيقاقا من كلمة ومطهءة 
اليونانية التي تُشير إلى حدّة البصر . واسئخدم 
في الإنجليزية لفظ ععاديك 46 بمعنى الينَ 
ثري التق من الكلمة الأنهاوسكسويية 
ا و استُخُدمت كلمة ووطوءق البوتانيّة 
للدلالة على انين والأفعى .» ومن هنا جاء 
الخلط بيتهما - 

ورم كن و 1 
أقايم الترق الأدُنى مِثل كلدانبا وأشور 

7 ا 

وقينيفيا وَيِدَرَجَةِ اقل في مصرٌ حت الاقاعي 
الغتّكمة القَائلهُ » 8 انتقلت هده الصفة 
وصَارَتُ لاصيقة به يكل أسدٌ في أوربًا _ 
وأصبح النِْينُ في اَن المي رَمُوّا للخطيئة 
والوثنية » ومن هنا كان تُصويرهُ دابا مُنهاويًا 
تحت أفدام لِدْيسِينَ والتثهداءِ » كا كان 
هد بيد تتويجا لمائر الأبطال بوصلفه كوه 
سوير أنانية ججشيعة ‏ 

وَبصفة عامّة تخنلف أُؤْصافف انين 
ياتستلاف البقاع. وَالتّمَافاتٍ » فعلى حبن كان 
لكين الكلداتيي سوعهولة© « تيامات » 
+1208 سينان أزبع وجَسدٌ محرشف 
وَجاحَانٍ » كان الكْتينُ المصرئي « أيوقيس » 
وتطودوة أنعوانًا رَهِيبًا قَرِيبَ اليه من 
الدّراكوت الاغريمي ‏ وَعُرف الينٌ الفارسي 
بالحوافر المَشقوقة » أما نين رويا بُوحمًا 
اللاهوتتي فهر علل يمار الميدرا اليونانيّة 
فرط : ١‏ تين ا أخمر له سيعة رُؤوس 
وَعَشرة رون وعلى رُؤْوسهِ سّبْعة تبجانٍ وَذَنْبه 
يج لت جوم السّماء © 


وفد حدمت مد عد كر شيعارا 
للخروب مبماث التّناتين بوَصفها مَخْلوقَات 
عامة بعك اعد ف 0 ا ع 


520 لإلياذة 7 14 * عن 7 أغاممدون 
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ةُ 
الدرقاعة . 
(مطعكة) مثمجحمياك 
8 م 0000 َ 
هي في دور السكنى الاسلامية يمنزلة صحن 
اج . 3 ا و ناا 
مَسلقوف ء تُعطى أَرْضُها بالفسئفساء الرخامية 
المُبُتَظِمةٍ في رتحارف هَنْدْمِيَة بديعة و َتََو مسّطّها 
أحيانًا ناقورة . وَيَتُخْفِض سشنتوى أَرْضِية 
ارلا جقدار ا وار ع كدي 
التكان لدي 31 به ص الَائْر أن يَخلم 
تَعْليْه بل أن نطلا قدَماه فاع المسّحاجيد 
01 لي ب" 2 
البِسْط التي تكسو أرّض الإيوانات - وبرتفع 
سقف الدُزقاعة عَنُ باقي سقف المَثزل ثور 
مِنَ الكتتب يُحاكي قَبّةَ السسّماء . ومّهْمًا بَلْمْ 
١ :‏ 
2 فاع 0 ان 0 فإن قاع أبوايها لا 
وَيَظمَر 


سقفي الدَّرْقَاعة ف يوت ا بمزيقٍ 97 


الجناية في ررقن إذ تحدم يَطَمٌ دفبقة مِنّ 
الشتب تُنْصّق بألواح مَكَوْنذ صبِيعًا ار 
ترف بالرقش أو التُوريق المُتسَابك 
ا تناع فبهأ الذُوائر والمرئْعات 
والمُعيَاتَ والتُجوم مدال يَعْضَها في بَعْضٍٍ 
خا نو يدر موي 0101 


الضمامة ‏ نجه به .1ع كر مطمرمام عجوق 

الروح القدّس أتناررة ج1101 عند 
المسيحبين . في فيمة ( جسميّة مثُل ) حمامة 
إنجيل 3 يوحمًا ١752ا‏ او 
78١‏ ع 2 9 وقي الغ نظر بوحئا يسرع 
مُفْبلُا إلبه » فقال هو ذا حَمَل الله الّذِي يرف 
تحطِيّة العالم ..” ومُنهذ بوحًا قائلا : « إني 
قد رأيتٌ الرُوح نازلا مكل حَمامة من السّماء 
َاْتفرٌ عليه . وأنا لَمْ أكُنْ أعرقه , لَكِنّ الذي 
أرساني لأعمد بالماء ذاك قال لي الذي 
ترى الرّوح تازلًا ومستقرًا عليه قهذا هر 
الذي يعمّد يالروح الفدس . 4 وبهذا المعتى 
نظلهر الحمامة في صور اليشسارة ونعميد 
المسيح ؛ولردت ,ه «وتاصدظ 76 * وما إليها . 


وقد جام 


* 


تَنينن موق 


(كأة عق ألن) .78 برمعه4 


الى # بر 


ا 0 قحي 
خيوان خراقي غرِيبٌ الشكل مشتوعه 2 
7 و لا 2 92 


ليل نينا يكل ايزاناتة1 


0001 


صورة واحدةٍ هى ١‏ نياحة العَذُراء وصعود 
وبقال إِنّه يعد صلب المسيح 
عات أمّه مَعَْ يُوحُمًا الإنجيلي أحد ثلاميذ 
المسيح » وإن تخلل ذلك زيارا للأماكن 
المُرئّيطة بحَياؤ انها . وحين يرِمَثْ بحيّاما 
تضرعت إلى الله أن يُعُفيّها مِنَ الحياة , قَرارَها 
لاك ليها يأنها يَعُد يام ثلائة سسَنتقل إلى 
الفْرِدوٌ س يت المُسبح في التظارها ' ب 
ا 9 1 
اهُداها سّعفة تخيل » اللمَئها بدكورها إلى 
الُسول يُوحنًا وَأوْصِيْه يحَمُلها ساعة ذَفيها . 
وَطَلْيَتْ مَرْيَم مِنَ الملا أن يكونَ جَمبعُ 
الْرْسُْلٍ سَاهِدينَ نِياحنها فأجابها إلى مَطْلَبيا وهذا 
هو السَبّبٌ الذي ترى مَعَه في صور نباحة 
العذْراء كافةٌ التلاميذ حول جُثْمانها » عَيَقَفْ 
بُطْرس الرُسول عند رَأمها وَيُوحَنًا عمد 
والتقصود بالتّياحة الْرُقود والرّاحة» 
فِندمًا غادَرَتُ رُوح العَذْراء يَسَّدها استقبَلها 
المت الذي كان يمحي ثُلّدْ مِنّ الملائكة 
0 السّماء » وظلل 
سنا على الأَرْض حت وق الئل فى 
الجهانية » وهي مكان كريب من بسنان 
عسوا بأورشلم 
المُسبح 3 تُعودٌ روح أمّه إلى الاتّحادٍ 
يِجَسَدِها فَأصْعِد يه إلى السماء على أجدحة 
الملائكة . 
وتَتَضدُنٌ يصّةٌ نياحة العَذُراءِ مييّهَ مَشاهد 
نصُويريّة : أُوّها مَمنهَدُ المَلاك وهو ئها 
ينوعد تُنيّحها وَيَهُديها سَعَقَة التُخبل ؛ وثانبها 
وَداع العذّراء للرّسُل ؛ والثُها تبّح العذراء 
وَصّعود رُوجها إلى السسّماء ؟ ورابعها إيداع 
متها اير ؛ وخايثها الى ؛ وسسايئها 
صعود جَسْد مَرَيْم مدا عَم زوحها ٠‏ 
ومن اسشُهّر لوحات «نياحة العدراء 
وَمُعودها » لوحة المُصور تتسيانو مهناذة * 
المَحُفوظة بكّيسة سانتا ماربا دي فراري 
يمَدبية الُدُهيَّ » وَلَوْحَة روير ووعطسج * 
المَحُقوظة بِمُتْحَف دسلدورفاء وَلْوحْة 
هوغو فان در عمو وهو6 عع 780 الحقوظة 
بمنحف القنون الجميلة يمّدينة يروج . 
ر(صورة 0١6؟>')‏ 


جسدها #, 


ا يام ثلاثة هزر 


1 لمعيل 


2 


و 
00 0 
غليها 1 


25 علطموج "* 


بتثى زسائل المُسومات المَطْبوعة 

يثل الرسلْم على الجر 4 
الحَفْرٍ على الخعب أو الْمَعْدِنِ . 520 7 
3 نك القن أمابجن : 

٠‏ التَمْهِدُ لِخَلقٍ عمل في كَصورةٍ أو 
5 أو منْحوتة . وقد ترك كبارٌ أسائذة 
الفنّ الأوريي على مر التاربخ. روه ضَّحْمة من 
دراسات دقيقة لمَكْر بناتهم الفئيّة وَبتُخوصهم 
وللأزدية والقياب إلى غَيْرٍ ذلك من الُفاصيل 
المي كانت وات لني ع تسنيئى أغمالهُم 
الحقيقيّة » ا 98 هذه الدّراسات لمرشيدة بالغة 
الضّرورة لاسيبّما عند تَصْوير الفريسكو حيِثْ 
بغي أن يعخيّل الفَنّانُ العمل كاملا بِرمُّيَه مَبْلُ 
الشروع فيه ع ويك يكون شاك في العادة 
عددٌ كبير من التلامبذ ولمعاونين يعون 
تعْليمات الأسناذ المَرسومة . 

. إنجارٌ كي فائم بذَاتِهِ » وتُعَدُ رُسومٌ الألوان 
لمائية مثالا على ذلك . وما أكثر ما أعدّ كبارٌ 
الأسائذة رُسومًا تامّة كي بَعرضوا على زُعايّهم 
ما ستكون عليه الصُورةٌ التّهائيّة . كا أن طبيعة 
الرُسوم نفسنها تجعلّها شديكة المناسّة لبَعْضٍ 
أنواع. الأغمال لي لبي تُعَدٌّ هَدَهًا كَائِما 
بذَاقِهِ مكسل الطوبوغرافيسا ووم 
وَالكاريكاتير . وإلى جانب ذلك يعد الفنانون 
جِيعًا الرّسم تمريئًا شَخْصيًا ووسبلة تَعببرٍ ذائيّة 

5 1 
بالغة الألفة . 


مَلْهاةً الصالون 
(مسمية) مامد مك ب عاق ورمه 

مَلْهَاة تقَعُ ألخدالها بَبِنَ أفرادٍ البيعات الثبيلية 

في فَاعَةَ من قاعابتي الامنتقبالى بِفْصْرٍ من 

القصورٍ ع وَيُكون الجوار فيها بجبارات أن 
لي الستقر له الا تخد يت الأغابة لاطي 


7لعمنمء ممم عمتسوءل 


تيالاث الأخلام 
(قأكة) 1425و 0171 كر 25 [5زه1 قل 

يُطلْق عل لمعب ريْسة 031 دوع ربدم * 
عندما تقل إلى عالم الأخلام الاستبطاني 
ع«اتعموده و1 الزاخر بنداعي المعاني اسم 
9 خيالات الأحلام »٠6‏ وعي الَنْميةُ لمي 
تُغرى إلى مبُدعها جيورجيو ده كبريكو 
معلرنط2© عل مأهرهزت » الذي وصفها بقوله : 


8315م صوء جل 
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مقطاءظ مزاع * في إنُجليرا ات 5*5 
)ع وعَطر لويس الْرَابع عَشَر بفرَئْسا 
(4؟5١1‏ بس دالالعء والعصر الذّهَيْ 
الإسبياني خلال كم فيليي الثاني ( كهه١؟‏ 
15448 ) وَحُلَفائه المَباسْيرينٌ | آم الفثْرة 
القائئة لارْدِهَارٍ الدُراما فهي عَصّر إبسين 
دوط1 * ( ١8658‏ 25؟1) لني !مْنَدّتُ 
جُذورُها إلى عَهُْدٍ الإمبراطوريّة الفرَنْسيّه الثّانية 
ِفْرَنْسا وإلى القَلَى الفكرئي والاجيماعئي 
المرتبط بالأفكار اللُوربة لشويئهساور 
#عتاقطوعومط5 ودارُون مأمصموط وكازل 


عا ركس 324826 . 
ع 
درامي 


(.كقنتقكة) 076171211916 فاه ,(10م8] ,20 ترم 
ندل عل المت القوئي للسوبرائو أو 
التينور وَعَيْرما » كا ندل على سلوب غنائئي 
نفل والأذوار الأوبراليّة الب يَتَجَلَى فيه 
الصُرا] يْنَ الخر والشرٌ الذي يفضي تلويا 
صويًا سر الْعنصرٌ 
موف المسترحيّة 


11 07271101146 (05ع 1نا ادع 0 :01 


(ع1ع ه12 ,مسوعجزمة) عنام تمومل 


عُنْصْرٌ الدّرامي . 


ينيك 


لعدمهل) 

لخر و عانق عن عات قرايق 

م 00 . اب 

لتيل وتركيب الفصول وما يَتّصل 
امسر ح. عامة , 


العلْمُ المسرحي زع فافع سدع ل 
(فسسةعل) عر عزومياو رمق * 

هوا الجرة . يتلؤون المسترح لأليفًا 
وإخراجا وَكْل ما له به صيلة . 


النُؤْبٌ الواشي 
الوب الذي بََلَهُ لماك فنصي بالجسلم. لينم 
ر(صورة )١55‏ 


زع) عم [اتنوسد عمعوعل0 


اينيك 

(قاحة) .71 ااأككوول 
هو فَنّْ تيل الأشكال المرئيّة أو لمحيل 
باللترول ادن بأدَواتٍ عدّة كَالطَُاسِيرٍ 
والقلّم والريشةِ والمُرْسَاةٍ أو بسن الإبرة 
والمخشط قَوْقَ أسلْطّح, يجري الامليلساح 


وقد ُيَنَ عَلَبّه إلى جوارٍ رَأس الغورغونه 
000 * الدران ذو رؤوس ثلاثة » وكذا 
رَسَمْ المُحَاربونَ الإسكندنافيُون التنانينَ على 
ُروعِهم وَنْحَعوا رُؤوسها على مُقَدّماتٍ 
هم إرها). لصويهم . كفلك استعاز 
الرُومان من أَهْلٍ داسيا [ رومانيا ] بعد غَرُوها 
خلال عَهْدِ الإمبراطور نراجان رَمْرَّ انين 
الّذِي أصُبّح لواءً الكتيبة مِثْلّما كان التسسْرُ لواء 
اليل . وفي عهد الأباطرة البيزنطين اللاحفين 
ارتفع نفش الننين الأرجواني على الرابة التي 
صل هومن الإخلات الإمبراطوريّة ٠‏ 5 


َجَدَ اين طريفَةُ إلى إنجلترا قبل النزو 
التُورمانديي وسلط 00 الملكبّه أتناءَ 
المعارك , 


أما في النترق الأقصى فَقَذْ مُبح اَن 
عفاي مُغَايرة ترق به إلى مَخْلوقٍ يَنْسِمْ بالخير 
والرّحمة » فهو في الصّين الرمْرُ الفومي وَشيعارٌ 
الأسرة الك احق ملعي غرئهم يعرش 
لبن . وَيُمْكِنْ تمميرٌ ليبن الإمبراطوري 3 
ل لمي تابو الخلسة غل جين أذ 
التنين العادي ذو مُخالبٌ أزبعة . يعرف 
لمن الياباني باسم و ناتسو 4 بوزة؛ وهر ذر 
عخانب ثلاثة فقط ء ويتميرٌ بقذْرّنهِ على تفيير 
حَجْمهِ حَسَْبَ هواه إلى دَرْجةٍِ أن يستخفيي 
معها عن العيون ٠‏ وكلا لبن التي 
والياباتي دون عه على الرّغْم من أنهما 
يُعَدَانَ من قُوى الفضاء » وَتْرَقَ العَفيدةٌ 
الطّاويّة «عنمد؟ * بالتين 1 زكري 
الطبيعة الموْلّهة , 
الثّراما » المَسْرَحِيّهُ 
(82ة 01) :77 لفط راز 716زهامل 
إزُدَمَرت الدّراما لال تاريخها الطويل 
مرت علدنا وَلِمدة جد قصيرة . وها فر 
الازدهار الأول في اليونان القدية بإفلم أنيكا 
وعلثم خلال القرن الخايس ق.م والتانبّه 
يلال عَصْر الهُضَة أثناء قثْرة التُحوّل اللُقافي 
َيْنَ الغصور الْوْسْطى. المَسيحيّة 'والغصر 
القفية د وقد وك ك يهن المرعة الشركة 
الازدهار السّياسي بفلوْرٌنْسا والتُطور الفني 
0 الت 10 2 
)ع 5 عاصرت العصر الإليزاييشي 


مل 


ذُو ررء اليرخت ‏ (215ة) تطعوءطلى ,وعلط 
وز لاا لمعم , 
تان ألما غريب الأطْوار ول يِكُنْ مُندينا 
كغيره . وَْعْل مَرّدٌ ذلك إلى ما يُسرى إلى سَدَّةٍ 
ترّجسِيهِ وإعجايه الستُديد يتفْسه الّذِي اتعكس 
على بُورُتريهاته الذَّئيّة . وكاتت عَيْمَريّةُ دورر 
حطية :م106 * تشهد على ذلك وسومه المي 
ضارع بها رُسومٌ ليوناردو و4تقدممة * الذي 
كان يَسْتَرلكُ معه في صيقات عدَّةٍ متها سَمْفَه 
المّديدُ بالمغرقة وإت مم يَصِل به الفضول 
الجلمي إلى الوقوف على ماهِيّةِ الأثنياء وكيف 
ل مثل ليوناردو . وكات دورر يمَيض يد 
من حَحديدٍ على عالم الظُواهرٍ مع قدرةٍ خطبةٍ 
على الايبكار » ويعرور 
0 في تَمَنيات 0 ولا اسيم اتقنة 
لمتقلور ؟؛ التي لم يستَشدمها حيلةٌ عقلاتية 
ط المصورين الفلورئسيينَ الأوائل فَحَسلبُ » 
وإها استخدمها أَيْضنًا لزيادة الحسّ بالواقع . 


0 ع ع 2 
50 ا 


وكان دورر مُوْمِنًا يأن الجَسّد الكلاسيكي 
العاري ينُطوي على سر اغايض يَحْتَقَظ به 
القّاتون الإبطاليُون كي 0 بأغمالهم اعمال 
زملاتهم الألمان ؛ ومن تَُ عَقَدَ العَرّم عا 2 
اكتشاقت هذا السر وَشرغ في تحني مَنْدَسي 
لجسم استَغْزق كل ححيايه ومن سنِ أغحماله 
الشتهيرة لَوْحة ٠‏ تَقَدِيمْ اموس اتهدايا اديع 
العلقا 01 لكل الْسِدرَاء 
والطفل 1 بيت درسدن ) وه الصبي 
يسواع 8 27 تن الككتبة وَالقري يسوين*» ميق 
دِرسْدن ) ويورتريهاته الذَّاية حسفي اللوفر 
(صورة 15١1‏ ) 


2 لاه 


ودرسدت ء 


ثاني (كتتم) 7 مبك (وقأعنة 117 أعقل 
اجتماع اثنين ص العازِقينَ أو مُعَنٌ 


وَمُصاجِب 3 0 الخال ق الاي الغنائي 2 


أو هُوْ عمل موسيفي يُوْدّى على آلتي باتو أو 
يُودّيه عارَقانٍ على ييانو وأجبد . 

دوقي » راؤل 
لامآ اسه ون ( 


ل # 


5 1ه م 
مصور فرلسي داع عبِينُهُ لأسُلويه الطريف 


(22:5) اممو ,راد 
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ما سُتَاهِدُها مرسوعة في خحواشي مَحْطوطَّاتٍ 
2 الومنطى - 


11 


كنت عق كعع) تعر مامى املق 


١‏ مهب سمي يُفَسرٌ الكُوْنَ 

ميق ن كَالعَمَ ل لوجود والعَدّم . 
؟. مَذْهْبٌ لاعوني ول 58 الْكوْنَ تخاضيع 
لدان مُتَعارِ ضبن أل هئ تحير والآ حر ِ 


8م ءً' 
بميدذاين 


كَالْمْقَيدةَ الرردشتية 5 
دو تُشيو دي باق آل ماععدادا 


يُوتَنْسئها زهه؟١ ‏ وو" ة) 

كان التَصْويرٌ فنا مُوْدَهِرَا قرب نهاية القرن 
9# بين امكوان هدينة “مهنا التتاحرة 6و قات 
لزَهْرهٌ الأولى التي اتشْقَتْ منها كل بدورٍ قن 
سيبنا الششهير هي القَنّان الخالد دوتشيو دي 
يي مدن 
العصور الوسطى في المصّورينَ » وهو أ 
عيذ الْمَثّان كتاية قصّص المسيح 83 
والعذراء التتول من خلال الككتاية 00 
5 الرملم عن طَريق 
مُصنْطلْحات مُمواضَّع عليبا شُديدة الإلحكام 


حَيْثْ يَفْهَمْها الشاهِك مهما يلقت ذَرَجة 
بت 


هيعه , واكانت هاه الكمابة النُصويرية تش 


50 


ياس يما اطق عليها الْمَتَانونَ من الى 

لمهي اوم كنف دوتشيو بإنجاز هده 
اط قر و2 93 

الكتابات التُصويريّة في أبهى حُلَّةِ جَماليّة بل 


لضاطم ع 60م : 


رَاد فاسيع على ما يصوره من قعص كل ما 
كان يَسْتَشْهِرٌه من هِيْم » ومن ثم ارئقى 
يِجمْهورٍ مُشاهدي اعْماله إلى مُسْتوى إدراكه 
هو ء فقد كان يمتللكُ قَدْرةً غَيْرِ مَحَدُودةَ على 
التصوير الإيضاحي السَهيب ]2 نولل * ؟ 
أي تقل اللحقيقة المرئية إلى ع 
خلال ذَوْيَهِ احا ع راطع مره 
قي التمْسِيرِ وَعْمْقَ معاعرة وجلا 
الفكرة المَنْشُودةٍ » قصل عن قُذْرةٍ متمير 
على تَمْثبل التتكل والتعيير عن الخركة 
ا 50 77 2 

وري المحومرو وتتسيق المجموعاتت . 
ومن اشّهَر اغماله لوحة «الايستاأً 
8 * ) ولوحة : تجرية المسيح» 
ا 8 ع« 
ويجميعها مَحفوظ 


عَيْن المشاهد من 


وَأماتيه / 


و( ححياتة يبودًا و» 


يت 1 
لكل شم يء مظهران : م المنداول الذي 
تراه اا والمظهرٌ الوعمي أو المبتاقيزيفي 
لدي لا يستطيغ أن زا إله علد تايرة 2 
لَحَظات الاسسْييصار » والقذرة عل لى روي كل 
ما هو واقَعٌ وَرَاءَ تطاقٍ البَصْر 4 - وَيُدلْل على 
ذلك يانه : زيارته لمر قَرْسَاي قد لاحظ 
أن كل رُكْن من 0 القمار وَكُل عَمودٍ 
وَكل تاهَذَةٍ تَسْتَحُودُ على روح من الغصبي 
ا م ا امسر الذي 

يحقر الام ن على تلت أشكالى غُرييةٍ » ومن تم 
عَرمَ على أن يُحَطْمِ السّدوة يَيْنْ العلقولة 
وَالصيا » وَيَنْنَ النَوْم والبَمطة » وَبَيْنَ ما هو 
قاب ل للّصْديق وما هو عَصبي على النُصْدِيتٍ » 
وين ما هو منْطقي وما هو غَيرٌ نطقي » وما 
هو خبالي وهأ هو تالو فقاحتشدت 
صورة بالساعات الشمسيّة وه تمد ظلالها 
الطّويلة ) وبالأطلال المياني 
العَصْريّة والميادين القسيحة لني لا تشغلها 
ميؤى ثمائيل غريية الشكل . 
وَتَلَقَى تلك الأماكنٌ لفن اللمجوزة 
الموجشةٌ في لوحاتٍ كبريكو نظيرها الرائعَ في 


قصنّة ( الموت في مدينة اليندقيّةَ , ١9+‏ 


القديمة بجوار 


للأديب الكبير توماس عأن موكلا مفسرمط1 
وق القصيد السيمقوتي « أتشوذة الارض » 
)١99١(‏ للموسيقار غوستاقف مالر 
معلطواة * تماك0 2 فقي كِلَيْهِما تَلمِسُ 


3 5 2 0 
تَفَسَّ مُحَاولةِ التاليقف بين غنامير الزمن 
المنناقضة وتفس التجاور بين العناصر العادية 


التّاقهة وتلك الخياليّة الغريية » ونس العتائية 


الضجرة الحزينة » وتفس التَّوْقٍ إلى ما لا 
ينال ل 
: 4 
وقيما بعد اطلق على كل من كيبريكو 
ومارك شاغال !إمههك2  *‏ الذي كان 


يزاول النُصْويرٌ وَهمدَاكَ في باريس بتفس روح 
( خيالامب الأحلام » ب بها السو رياليّة 
تطة 1 أمءبلة + الي لم تكتمل ها مُقَوٌ مات 
الحركة الفئيّة إلا في عام 1954 

)1١7 صورة‎ ( 


وُسُومٌ هولية عع 061 
0 كل عمامع/6 2ه 
سوم م متخيلة ِالمَلُم كد قير الضبّحك ير ١‏ 


2 مبعمنادل1 
لدييوسي لإوقلاطع8 * . وفي سبيل تُحفيق 
مذْهَبها قامَتٌُ إيزادورا بزيارة المُتاحيف 


لدراسة أصول لقص الإغُريفئي بن مل 
رسوم الأواني ألم ريه لوحا لمش 
البارزٍ . ولقد كات للرقص الإغريقي أي عَميق 
في تصمبم الكثير مِنّ الأغمال 0 المي 
فدّمنها إبزادورا على أنُغام الغديد من 
5 5 807 0 
المُو لات الموسيفية التي كنسبت اصلا 
*# 
للاور كستر 8 
وفد عرف ليفسون الرّقَصْ الحديث 
يمْروعِهِ تح النُغبير عن الالفعال الّذِي يَلْعَبُ 
6 5 00 2 
دور اسانيااق تصفير الشركة الني قد نكون 
لْائيٌ ند خض الزاقصين وَمُمْطَعة عند 
9 0 5 . 2 
البَْض الآخرء وَهَكذَا ما أن نكون ركة 
ع الس 5 
الرافص صادقة مقيعة أو نكون مُجَرٌدَ آلنواء 
باهت أو التفاف ساذج, ‏ والهم عضن القّادٍ 
إيزادورا دلكان بالحصارٍ مَقَدرْنِها في مُحاولة 
تمرين البَِسَدٍ على إتقان التغبير عن الروائع 
اللوسيفيّة ل وبركاية لمات 000 
٠ 0‏ كس هم 9 
الي كانت د لستتخدمها ٠»‏ وإت بَرعَبُ في إثارة 
مُشاعِرٍ المُشاهدينَ . وهكذا جََرُدَها هذا 
ابض من السّعي الجادٌ إلى الارتقاء بن 
ارفص ومن تقديم ما يمك أن يُعَذّ إضافة 
قَبّمه لَهُ . وَيَنَجْدْ هذا المريق في النهاية من 
عَجُزِها عن هَدْم المَدْرَسَةٍ الأكادميّة للرقصٍ 
ذليلا على حَبَويْ هذه المَدْرَسِةِ وَفذْرْتها على 
كاتذرائية الدومو بسيينا. (4,8ه492ت مورمدم 
6 76(معطق يال “ل ماموعمة طاه0 ووعل5 خا 
(تطاعجة) عميونى 
اه 50 . 0 
شيّدث فوق اغلى يُفعؤا يمدينة سبينا 
ورَخْمَثُ واجهتاها الجانِسان ويح ناقوسها 
بشرائط من الرخامر الأبيض وله كأنبا 
نمك ات 0 لم ب 0 سِ 
4 
شامخة ديد ارا مك ابلا راح نمل 
كاندرائيِّ في إيطاليا ٠»‏ وَنجْمْعْ يبن الطرازين 
الرومانسكسي ©6نا20530659 + او الفو طني 
2< 2 5 5 
عتطاو0 * تجة طول الفثرة الني استفرقها 
4 
يناوها ١5507‏ لا جد 


7 


ل6ا)ء 
آل 22 1 
الطرارَينٍ في بعغض اجزائهما بَنْدَمجانٍ في تراوج 
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وز . وَلَمْ كذ ععار تدكحل على أخميها 
حَتَّى حَرّكت الغبرة في فأبها ؛ إذ كانت عشتار 
ذَاتَ يمال فاني ٠‏ فأئرت الأنحت حرّاسها 
أن يتزعوا عن عشتار ثيابيها وحلِيّها حمى بدو 
عاربة 6 ثفضي بِدَلِكَ من الججحيم . ولم 
تستجب إير شكيغال لامدر حام أخميها عشنار 
مرت بسجنها ف قصرها وسلطة عليها 
أْراضنا سبثين ثكم جَسّدَها كله قلا نعود لها 
فوّعبا ولا بعود ا جمافا ر 


وتمضي الأممطورة تقول إِلّه حين غابتٌ 
عِشناز عَنْ ظَهْرٍ الأْض . غاب عَنّْها الحبٌ 
َم يعد رَجُل يُمبل إلى امرأق واملتؤخئن 
الذكر بِنْ أثاه 50 الما عن أن لقح 


ذُكْرائه إنانه » وجمدت الشياة غل لاضن » 


+ 


قإذا الْبْشْر إلى الفراض, ١‏ وإذا الحَيّوان إلى 
قناء » وإذا الستّباب إلى مور وارواءٍ » وإذا 
الآهة وجلة جِبنَ ترى أن قرابين النشثر إِلَيْها 
ثم لوا بعد يدم ٠‏ وَمُنا َنْب الآلهة أمرٌ 
إيرشكيغال بن تُعيد عثتار إلى لان 2 
ولك عِشنا عطتار لَمْ نطب تفسنا بهذا إلا إذا عاذ 
بعها رَوْجْهَا شور ء قَمَادَا مَعا إل الأرْض في 
لون زبتتهما . وَبعَودَمهما إل الأزْض عادث 
لبها الخياة » فَمَاذ الزْرَع عَضًا مُونعًا ؤائس 
كل الف والرفد واترسيه الارعن ينور 
ابعر . 


ذلكان . إيراذُورا (016) 2ه رممعسسط 
0غللامظا 95:7 

رَتَكْرْ مَذْهَبُ إيزادورا دَّنكان في اليالبه عَلى 
دعام ثلامثم : إهانها بضّروزة تخرير البالبه من 
كل م يتصل بالوضعات التُقلبديّة أو 
المصمطّتعةٍ » واستخدام الجلم. في التَغبير ع 
رَوائع الأعمال الموسيفيّة وتفُسيرها نفسبرًا 
مَنْظورًا » وعدم الاببرام بالصيّع. المُتوائرة من 
تكوينات أو ثركييات تتكبيّة » وَْلِك 
بالاغجماد على تلقائيّة دن والإبداعر 
المرئجْل 0 ومن المُريح. 3 فوكين 
عولامع * قد الخنذى 6 1 المَنَدذهب 
التعبيرئي الذي انصِرت لَّهُ إيزادورا دنكان ِ 
5 هذا تئر في تملميمه إرقصائت باليه 
( داقئيس وكلويسه ٠‏ 0104 هه ولعطمه] 


المشكل من مزيج, من الُلُوينٍ والنخطيط » 
ثرا 0 َو المُسَطحاثٍ المُلْونَةِ على 
هئم خطوط جَذْبى في الطلافاتها العجلى . 
كَرَسن ل الف بعرم الفنوب الجميلة بياربس : 
رٍ اديت ألو أن المَدْرّسة الْوَحْسْيّة ووبسوط * 
الي أعبجبٌ بها خاصة في أو حة و الشرف 
والهدوء وَالحسيّة » اوه تسلف فس 
ائيس 24281556 * . 

6 سا ا 
عمموع26 إلى أن انْنهى عام ١9١*‏ إلى 
الهاج أسلويه الخاصّ به والمُتميْر بالخقة 
والغجلة سَواءٌ في صُورِهٍ الرُبيّة أو بالألوان 
المائيّة . واتلتهر دوفي بِتَصُويرٍ مُشاهد مربافي 
اأوارق والقَاءاتِ في يطلمار ساق الخثل 
وها يدور داخل المُسارٍ ح وَميْدٌ عام 
0١‏ دم الكثير مِنْ الرسوم الرُخرفيّة 
النُسجيّات المُرَسَّمةْ وَالحَرير المطلبوع, . 

(صورة م.؟) 
كَمُورَ وعتقار ‏ 4مه (تسصسد) تضم 
د #اللن 22 اس ولارنا 

طارقحم 

كا تحص ساكن ما يَبْن التهْرَيين الهذ كبارًا 
بقَنْصهم على زمام انون , حص اله آخرين 
ذونهم بالُصرف في ظواهر الكؤن وأغطاهم 
ص التقديس ما أنطى كباز الألهّه وَيَعَلٌ 
ينهم اجميعا د مُقدّسة على الحلاف 
كَرْجَاتِهِمْ . وكان للبايليين أي للالحة يُفدّسوتها 
وَيَسَْمُونَ قبا أتحصها يَوْمِ يَعْثها ويم مَمَانبا . 
ِنْ ذلك ما كان مِْهُمْ مع الإله تكو ققد 
كانوا يم ذكرى مماته 0 مُولولينَ يكبن » 
كا كانوا بوم يَعْنه يرون ع 

وقول الأسطورة إن تموز كان راعي 
»وال نيزنا سل خنعة في يل 
منجرةٍ » وَكَانَ هذا الل يُخلّم على لض 
ارك عشتار المْتَعطّشة إلى الب فهامَتُ 
به » وَتَرْوّجَها تموز وعاشا حَياة ستعيدة إلى أن 
ب ختزير ري فالحتواة باطِنُ الأرض 
: أرالو» الذي هو يحم الأتواهة فتلت 
الخحزن عثنار وَلْمْ ؛ تقو عل الحا دون كور 
وَذتَعها ذلك إل أن تسلعي للقاء يها 
إيرشكيغال حاكمة الججحم تَسنأها أن نردٌ إلييا 
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0011102 


الخاصصٌّ وَيَغْدو مُنافسًا إروبير وَيُنْجِر الصُور 
التتّخصيّة علي القؤم من مُعاصريه , وَبَعْضَ 
النؤضوعات_الدُييّة في أسُلوب ياروكي 
عام ب إل اف قم غنناراتن 1150 لات 
إنجلمرا عام ١507‏ شرع في سنْسِلةَ 
تصاويره ملك وأفراد, الأمثرة المالكة والعلبقة 
العلا لبي حعلفث برق أشلوبها وعُذوية الرانها 
وَرَصائبها أُثرَا غميقًا عل ش تُصوبر 
البُورنريهات 3 إنجلترا بهي َي مَلْموسًا إلى مد 
طويل ٍ وكأني في همه هذه البُوزنريهات 
الصُورة الشخصيّة املك تشارلس الأول 
( محف اللُوفْر ) . 

وذ كتثرت مور ثان دابك بالشزب 
والاكتقاب على اقيض من أَسْتَاؤه رود 
تمبزت صُورُهُ بِالثّراءِ المي والببجَةٍ الصّاحبة , 
فاحئل مكان ألوان روه المُحْمْرٌة الصارخحة 
تُروعٌ كان دابك إلى لوكين الأنيض والأمنود 
وألوان الخريف الفائرة حَبْتُ يَخْتَلِطُ الذَّهِيُ 
الحاسي والأخمرٌ الفائم والأصْفر الباهتٌ 
النشوبٌ بالرّزقة , 5 اعندي يِف ظهيرة 
لصيف ند رويتز لتَجل مَحلّها رَوْعةُ ؛ احيضارٍ 
الغنق حين كُدْمَدُ القظّلال لتق يفابا إشراقة 
اهار وَبْينما وَلعْ ددر عرض أسادٍ 
شخوصه متراجمة وهي كذ طريفها مندافع 
بالمُناكب امْتَئُدل كان دايك 12 الأجساد 
الرّعاوة الذَالّةَ على رَسَافةٍ الأرستفراطيّة . ومن 
بن أشهر لَوْحايَهِ ‏ إبروس ويسبخي » 
( هاميبون كورت ) . 


شر الذي 


(صورة 4١؟٠)‏ 


نه متاععممق 7172/! 111لا قسج 11 وأففد م0 
لأسن تان الستابعة ‏ (.لده) مااعمصركه ءالزلا 
والثامنة المصريتان 

مما إل أثنبى 
5خلت إل الحكم. ار السثابعة و 
سر الثّامنة 2 و كانتا ص لفان ينكان 
ختى إن ناربخهما مر غاِضنًا نُحيط يه شكولة 
كثيرة ٠‏ وخسبا عن هنذأ ما بَقَولَهُ المُوْرحٌ 
المصري مانبتون م 58 أو لاهرا حكقت 
سين يومًا يناو ب الْحَكُم 0-7 سبُعوَ 
ملكا ون اتزتبها خكيك عند ون و1 فين 
يَوْما تثناوب الحكمٌ فيها سبعة وعظرون ملكا ! 


2 .32 
دقررجاك , الطرتين ‏ وكوماصى ,يافقه+12 


ر اما هس كع ١9‏ (5للم) 
مول موسبقي د شيك ؛ وعازف فيولا 
ع المسر م الغومي التّشم 1 تسب 


قباد معينانأ 122عم5 * الذي كان ذا أ 
م عليه . وفد حرجت مُوسيفى دور جاك 
عن يَطافي القوميّة البوهيميّة إلى الآفافي العامة 
إلا أنه انطُوث الكثير من الأغاني 
والرقصات الشعبيّة من إقليم. بوهيميا 
( نشبكوسلوفاكيا الأذَ ) يكل الرقْصا 
السلاقيّة حنيين تمه 513 المي كَنْبَهَا ص 
سين 4غ ك0 مِنَهُما على انير عَشرة 
وَكنبْ تسل سبمفونيّات , وَكولشييرتو للببانو 
ار للُقيولبه وَنالكا للتشبللو » م قَدُمَ عَشْرْ 
أوسراث من بينبا ١‏ أرمييدا »0 مم 
و روسالكا ) وطلوذقنيع ع15 ( أسسم لأنئد 
جانٌ الماء في الأساطير السلائيّه ) , وكذا 
قَدَّاسًا 135 * وقدّاس موف بمعاننوم: * 
والعٌديكت مِنَ الأاني وَمغزوفات الببانو 
وَمُوسبقَى الحْجْرةٍ 


الأَقرامُ 

جِنْسٌ صَيل في أساطير الشّمال الأوربي لا 
َزيكُ طول الواجد مِنُْمْ غلى عل الأصيع. » 
ظُهُورُهم محدية وَلِحَاهُم َس وَمببفائهم 
ا كَسِيِقَان المغرٍ وَالإوْرٌ » يكن 
الجحوز وَبِسْتَرفونٌ الْجَارة والحدادة. 
َشلكمهم فيه الوذ أقراذها باط الأرض, 
وَيُحْكمها ماكرٌ مُحَْادِعٌ هو ألبريك 
معتعطلم »* ١.‏ 


(طابواهم) وميم وأعووة 


دايك ؛ أتطوني 000006 
154١ 1١255‏ )2 (225) 3و 
مُصِوٌرٌ فلمنكي وَأسْتَاذ عَظِيمٌ لفن اليُوزنريه 
َاتكُويئات الفنْيّة الباروكيّة ٠»‏ تمد في 
التاسيعة عَشْرَة من عمره على بد روبنز 
ززع * حنى غدا بَعَدْ حَامَيِنَ ١‏ 
نلامبذه إل فَلَبهِ وَأشدُهم كرا إلى أطلويه . زَارْ 
إنجلئرا في شيابه ء ثُمّ توئحل إلى إبطاليا خَيِتُ 
تام بامثلوني قترطة البثذيةؤشامةة عساو 


.شايع 


مدنن؟ * وعاد إلى أنفُرس يواسمن عبر مسمي 


ضع 2 ان 
ين أقرب 


5 سامة 8 م 3 . + 

رهيف وينوانٍ افل اتسجاما في اجراعءِ 
3 5 ف 2 ا 6 
الخرى ؛ ومع ذلك يُطغى على هذا كله نظام 
الأبلى وولاع * ذو الشراسط البسيضاء 


0 وَحَجلَى لاف عُصور البناء في 


الواجهة 6 إذ يُنْفْسِمٌ تُطميمُها تعسببمها إن فِسْمَين 
5 ؟. مضه عور ع 
بعلم أذناهما مداخل عَلاثة مَعقُوده » يتم 
عله حَنى فُمَةَ الواجهة 5 وإذ كن الذَؤْقُ 


المغمارئي قد لَحِفَهُ التّطوّر على مَدَى الزّمّن 
3 

تاق اهل سببنا إلى تجميل كانَدرَائيّتهم بواجهة 

١ 0 977 1 ِ 5 و‎ 

مُثلئةِ » وَوُفقَ المعُماري إلى التُعلب على 

انمتلاف وَحْدةٍ الطرار بإثراء رارف الرخام 


د 2 قبيو 


بحي تُغبر عن خركة صاعذةٍ طاغية #اعل 
أن فَخَامة الرُعَارف الداعليّة فَقَثْ تال 
خارف الخارِجيّة خَبْتُ اكتمنت الفبابٌُ قوق 
نحن الكانذرائيّة برُرْفَهِ السشماء » وَيْذْثُ فيبا 
لأعمدة كأنها غَابة من الأشجارٍ الخُرافيّة . 


و وكل أغل سبينا عل 
الكاتذرائيّة بما يُجَمَلها لا بعنهم أن يَكونَ هذًا 
مَوْطيع أفذابهم فَرَصّفوا الأُرضبّاتِ ينشكيلات 
فسيفسائيّة رحاميّة في تكوينات ير 
في تراصفها قصضًا دييّة . والراجح أن قن 
سيينا العظيم دو تشبو دي بونتسنيا مأعوناظ * 
5 ا 


لق 


الكازذر اث" ٠»‏ هو ع هده ا 


56 99 


ف وقامَ 


عو 0 1 مم١‏ 


تيفغولو ييرانو وإوع نوالا 
مموعاط * (ه.؟١! ‏ رلا ١١‏ ) هو وابنه 
جوقاني بيزاسو أوسة010 ١١5٠١‏ سا 
07 ) يِتَشييد مِبَرٍ الكائذرَائية خيِتْ 
أحذت تأثيراتٌ التماذج. الرُومانْسْكيّة الني 
أشاعها من قَيْلُ في مِْيرٍ كانذرائيّة يبا في 
النُصاؤل على حبنَ طعث أفكارٌ النّجْدِيد 
والإبداع لبي كانت قد الْتَمَرَبُ في ذَهْن 
نبفُولُو . وتتجلى روعَةُ ها العَمَل الجماعي 
ْراءً وَتَنْوْعًا في التُماذج. الآدمية الللاثمئة 
والتُماذْج. الخيّوانيُة السبعين لني تكد 
المبرء وَلَعَلّها حبر ما يَلَعْهُ هن النْختِ 
الإبطالي خلال القن الثَالِتَ عَشْر _ 


( صورة /لا58١1)‏ 


ا'موالاوة تعمد وكهوىرل0 


ه13 09851 


للامتتيلاء عَلَيْه » غَيْرَ أنّهُمْ أحمَموا قي عَرَوِهِم 
لَهُ َرَادَ ذلك من حَمِييِهِمْ وَعَيّأُوا يشا مَويا 
لَمْ يَنَهِ قي غاته إلى ؛ ثثي ؛ يل واصل رَحْمَهُ 
وانْصَدَتْ يه الحَرْبُ حَمَّى كيب لطبية النْصْرٌ 
على يد مُنتُحوثِي الات الْدِي وَحَدَ مصرٌ 
وبح يدّلك المؤْمسن الحَقيقي للدُؤلة 
الو سطى . 


129 


والأمثرة العائيرة الْنِي لَمْ تلَيْثْ أن أنحدَّتْ 
تقبل عل عَم الكلنا وبعتر الؤمتلن. ,. أ 
الجّوب فلم يَلْيِثْ أن صار تحت إمرَةٍ ؤلاة 
طبية ء غير أن ملوك أهتاسية عَدُوا انْفسّهم 
وَرَنْه مُلوكٍ ملف السرعبِينَ فَجَدُوا لطَردٍ اليذو 
ع ختود يعر الشبافة الى يد ولعدواق 
كيت دَعايم المُلْكِ في البلاد . ثم ثار يْتَهُمْ 
وَييْنَ يلت طيبة يَرَاحٌ حول ملكيّة إقلم 
« ثني اء فَشَمُرٌ الطيبيُونَ عن سوأعدهم 


غ3 اه عزاوو دق 7/8 7 اسه غ11 وامعوول 
الأسرتان التَاميعة 
والعاشرة المعمريّمات 
لم تَكَدٍ الأسثرة النّابة يَهِلُ عَهْدُها حَنَّى 
كاتت الأقاليمُ في أقْصَى الجَعوب قد 
طَلْتُ نكم فيما يُقال أزيعين عامًا. ثُمْ 
تَصنّتَ حاكمٌ أمناسية « هيراكليويوليس » 


اع ا ع 0 دع ع مابة 2 
تَمَسَهُ مَلْكًا على أُهْناسية عموسُسًا الأسرة التاببعة 


دتنك) عتادمضيرة 


والثاني مل تجسبدا لفسلمات وجوه أشخاص 
معاصيرين للفنانٍ . كذلك بدأ في هذه الفنرة 
نطورٌ هام في محال نصوير الثياب ء فلم نعد 
نظهر في طبَاجٍ مهائلة بل اندفعتثٌ تحاكي 
الأشكال الطببعية 


معه بكوء طشاجوع. 


حزفيّة 


ع 


11 
(قامة) 77 #بوأتبمعقه 

خرف "من عجينؤ مُسَامَيةْ ببضاءً تمَرَجُج 

نز جبجا خفيفًا عند خْرقَها في درجة حرارة 


ا 


3 


المّكا . الحامل , المَسْند 

(حمة) .75 اعأودو1» 

هو ما حمل عليه الفنان اللوحة لبهي له 

التُصويرٌ . وله أرجل ثلاث : اثننان أمامبئان 

وأخرى خلفية حبانًا من الَرف 
النى نُجمّل بها الْرّذْهاتٌ حاملا صورة . 


اعفعوه 


وافدا يناخل أ 


بععه (طاعتة) ‏ ععتوصق ععالتلععهم 
ترعتصللمم بعل علرومع 


حنيت 

(ظومة) أمر 7 عمق 

الحافة الّهائيّة التي ينبي بها السقف 
المُلْحَدر رع ), 


الطّزْف » الشفَهُ 


لاعأاعطو اععد زقاعه) علأء شوو 


إيكتازتية 3 (لع 1م وممعو) عاموعم 
وَضَعٌ الفرا ج ا جح الساقين 16 فاعوعة 


عع للجلم متحرق بالنسية للنظَارةٍ 
عد فبه الذّراعٌ | إل ل أعلى ينها تند الساقٌ 


الفنان اليوناني بعد لجهد منصل امتد أكثر من 
فرنٍ من الزمان إل سثير عور التركيب المعقّد 
لجسم الإنسات وَوُفُق إل التعبير عنه ككل 
مُنَسسّن . وعلى الرغم من أن الفنانين فد توصّلوا 
بالندريٌ إلى إنجار أشكالل تقنربٌ من 
« الطببعية » فإنهم صبغوا أعسالهم برصانة 
أبعدتها عن + الواقعية 2:5 

وإذا كانت تيابة العهد العنبن قد شهدت 
تو زبع عل الجسم بطر بفية غير متعادلة » وإ 
بي اكاك تومن لواحي كار معن 
وفتٌ طويل حتى امنذ نوزيع الققل غير 
المتعادل لبشمل الجسم كله » فعرا الجذاغ 
النواع طفيف ف الاتيام العكسي للحوض ٠»‏ 
الأمز الذي أفضى إلى الإبحاء بالتركة مع 
الائزانٍ » ومن لم سرّى نطبيق هذا التطورٍ على 
مختلفي الوضعات الأحرى . وهكذا انفتح أمام 
الفنان البوناني عالم جديد من الأشكال 

وتكشف هذه الفئرة أيضا عن عناية 
جديدة بنصو بر المشاعر لا من خلال أوضاع 
الأشخاصض فحسلبٌ بل من خلال ملاحهم 
كذلك » فترى أحاسيبس الألم 
ولاب والقوفب والدشوة مرنسمة في واقعية 
مؤيرة كقُ مَجالّي النيحت و النصوير على 
الأواني , ومن نَم لم يكن غريًا أن بيدأ في 
تلك الفترةٍ بالذات فَنُّ تصوير المششخوص 
اهرمع + الذي م بمحا كاذ أشخاص 
بذواعهم » ففام النحاثون ارق يعمل نوعون 
من مائيل الأشخاص الأو ل بمثل أشخاضًا 
معروفين زَحَنُوا إلى العالم الآخر وطواهُم 
الْفُباءُ 35 زمن بعيد )2 فجسدوهم فق مأ 


نيّلوا وما غرفوا عن مظهرهم المفارجي + 


والدّهْشة 


الغصر الكلاسيكي الباكر ‏ لستفمهك رامو 
((6م4-غ.12 ق.م) ‏ صأانريم) نمفعم 
(واعع) مبؤبقد .مج عإجاى 

جرى العُرف على تسمية هذه الفترؤ من 
ناريخ الفن الإغريفي بفترة الأسلوب الاننفالي 
الصتارم ٠‏ وهي الفئرة الممندة بين مطلع 
أعمال فيدياس » 


الفرن اه قا.م وبداية 


والمفصودٌ بهذو اللسمية التعبيرٌ عن الإحساس 
العام العامة والنجريد الانين بوحي ببما 
الإنناج الفني ف مختلفي الليادين : 

ققد .نذا “التالوة وق اتره ‏ امسر رون 
يعجهون يخطى وئبدةٍ إلى البساطة » إلى وإلى 
بعض الصرامة بعد المزح. والرفة والنائنى 
الني شاعت في العصر العنبق اللاحنى 12:6 
عنقطمة . ومالبث التْطورٌ أن لحق بالموذج 
المثاليي للجسد ؛ وباث الفنُّ بسنوحي أفكارة 
من العفل والمنطق لا من العاطفة والخبال . 
فخلتٌ قائيل النساء من 
بأردية بسبطة سميكة ذات مكاسيل طويلة 
وكأنها أحاديدٌ الأعمدؤ . 

وتناول النغيير ملام الوجه فانفسخ الذّفن 
وبرزاء وبانك الجببة مربعة ولم تَعْلِ العين 
لوزية الكل 2 وفصر الأنفاء واخمفت 
ايسامة العصر العنبق مامه مأفطمجج + 
الغامضةٌ مع ذلك المرح. الذي كان يستأثر 
بوجوه الابطال والاهة حتى في لخظات 
الجهد العنيف أو نخلال ممارسة عملى بالغ 
الفسوة وحل مله ب أخبائا سا جموةٌ لأ يشتى! 
َأ انفعال . 

وشهد اربع الثاني من القرنٍ الخامس بداية 
مايسمّى ١‏ بالطراز الكلاسيكي * حين توصل 


0 5 9 
التبرج, بعد أن نُدثرت 


عع مه 
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(شكل 15) إيشابيه فوق أطراف القدمين 


بعبارامتٍ نفصيحٌ عن لواعجها فقد عاد عليها 
ذلك الحبٌّ المرفوضيٌ الأبكمٌْ المُضلبِي بالهزال 
والذواء حتى ذاب جسمها تمامًا ولم ببق مها 
إلا صوتها . على أن نارسيسوس لم يفِلثُ من 
العفاب نظيرٌ تحطبمه قلبٌ تلك الحورية 
الرقبق » فبينا كان ينحني ليشرب من ينبوع 
ماءِ صاف إذ انعكست صورنة على صفحنه » 
وحين تطلّع إلها بهرته إلى حد أن عَسْبِفْها , 
وأضئاه الجوى وهدّنهُ الصبَابَةَ » وغدا أسير 
شاطيع الينبوع لا بيرححه حتى بِوّحَ ببه الشوق 
المحبط فقَضّى نحي » واستحال إلى زهرة نحمل 
اسه هي زهرة الترجس . 
ادع) .ص عسعممماعم سستعوقعملعم 

الاممطفائيُّ . الالبخابيّة ( م ) ٠‏ ليقي 

عه مؤوٌّاها انتقامُ الأفضل من بين 
المذاهب والأساليب والآراءِ الفلسفية أو الدينية 
أو الأدبية والفنية » وكذا أعمال كبار 
الاسانذة » وضمها بعضها إلى بعض بعد 
تشكيلها نشكبلا جديدًا في إطار موحد 
والخروج منبا بمذّهب جديد . 

وهي نظربة سَاعَت في أواخر القرن 
الستّادمنَ عشرٌ على بد المصوّرٍ لُومُوفيكو 
كار 2 تديييلت ع0 مؤْسس 
أكاديية الفنّ بمدينة بولونيا بإبطاليا (8م6١)‏ . 

1 مثال لتلفيقية مذهبُ مدرسة الإسكندرية 
خلال العصر المتاغرق » وكذا ما عُرف عن 
المصور البندق نتنوريتو 5191026440 * من أنه 
اتخذ شيعارًا له : « ألوان المصوْر تتسيانو 
وهنااة”* وتصمم ميكلا جلر واعومداء238*؛ 
هذا إلى جانب مدرسة فيكنور كوزان «أودام0 
في القرن التاسمٌ عشْرّ . 

ويؤمن أصحابٌ هذه النرعية أن التاريح فد 
اسنوعب الحفائق جميعًا ولم يترك السَّابقُ 
7 0 ا 
للاحق شبها باني به » ومن ثم فحسب الفنان 


إيشابيه فوْق أطراف القذمين 
(غلط)؛ و116زمت 5ع1 لدو 

جركة للرّافْصِةٍ تبدأ من الوضع. الخامس 
فتتفرج السافان فوق أطراف الفدمين لتعوة إلى 


حال مغك 


وضهها الأول إلى الوضع الثاني أو الرَابم . 


) انظر مممعلومم‎ ١ 


مِرْفْقَةٌ تاج العَمُودٍ الدُرري ‏ وسسنط»ء 

(متاعدة) كر ممنعة 

سحت المرفقة على سكل 0 _ فص 

مكاق 4 لسهر فقوف العنق همتاءمم » مما 
يدل على درَايةِ المعماري البوناني باهميّة نطائق 
الشكل ب تحطو مط القَوؤى من 0 
الجمالية ء» الامر الذي جعل بدن المرققة كاله 
العضل المشدودٌ حامل العنب والأَنْضادٍ » على 
العكس من المعمارئي الروماني الذي جعل 
مرفقة الطراز الدُورئي نصف دائرية الشكل 
فدتٌ مترمّلذ . (شكل 45) 


أيكُو ولارسيسر س ‏ كناووءمولة قصه مطعتر 
رطاؤم) ممسعتعروقة نم وتزعط 

نروي الأسظوزة الإغريقية أن الإلمة هبرا 
وعع1] * كانت تَتَجَسِسّسُ على رُوججها زبوس 
ومح * كعادنها » وأرادت أن تقتفي أثرّه في 
مغامرةٍ له مع إحدى الحوريات . ولكن إيكو 
ظلْت تُلاحِنٌ هيرا بحدبئها سادرة فيه مما شغل 
اها الحكرة عن زوجها رم الماك عي 
أختفى مع عشْيمَنِهِ عن عينهها في لمح البصرٍ . 
فاسنشاطَتٌ غضبًا وأنرلث بالحورية التُرئَارةٍ 
عقابًا رادعًا من جنس عملها , وهو إفقَادُها 
القدرة على الكلام فيما عَذَا نرديد المقاطع. 
الأخيرة مِنّ كلمات مَنْ يخاطيُها . ووقعتٌ 
لكو عد علق النارلة بعك لازليسوين 
وكان أجمل الفتيان طرّا » غبر أنه كان بلبك 
العواطف. لاتبترٌ مشَاعِرُهُ للعشق . ولما كانت 
هي إلى ذلك عاجزةٌ عن ب أحامريسها 


المرفوعةٌ في انحراف إلى أحدٍ اتُجاهين : ناحيةً 
النظارة أو بعيدًا عنهم . 


(شكل 407) 


إيكا رتيسسه 
فقول 5ه اععة (غلط) علع'ل و قوع 


إكسية أوتوع هو .فا الإجلمسمة ممم 
61 (.50 © لعمظ ,نه 
هي العبارة الني نطق بها بيلاطسُ الحاكم 
الرومائي عندما خرج إلى كهنة المهودٍ يتسوع 
ُنَوْججا بإكليل التنوك ومُرتدبًا كوب 
الأزجُوان » فصرّخوًا قائلين : « أُصلَيُْ ! 
أصلبة ل 
ويصورٌ هذا الشهد المسيح مكلا بناج 
الوك وبيده القصبة وكأنمها الصْوْلّجَان , 
وَيُمَذّ واحدًا من مشاهدٍ آلام المسيح, 
الْسْهيِرَةَ . ويصور هررونبسوس بسوش 
طءوهظ * هذا المتنهد بكل نفاصيله في 
لوحته المحفوظة بمتحف ستادل بفرانكفورث. 


0 صورة ؟؟ 1 
إيشابية (.011) غمممهةة 
11 5 ع8 » 0 0 


الوضع. الخايس فَتْفَرِجٌ السّافان في الوضع, 
الثاني أو الرابعم ف اهواء ء ويببط المؤدي إلى 
الأرض محتفظا بهذا الوضع. ثم يعودُ عن طرين 
القفز مرة ثانية إلى الوضع الخامس . 


(شكل 48) 


يسا وه 
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المشاطع المتمحرف لاحل 0156 * اسل بأنه 
يبدأ والقدمان في اوضع اللقامس وينْحرفُ 
0 ل إل -1 ملعل ره بما يعادل 


0 0 62 , 
56 *" 
أمثولة ا الجمع أماثيل ( نف 


(قاكة) ير ماع تر 

شكل أو صورة أو جانييّة تمثال نَصفي 
مرسومة على فطعذ نقودٍ أو 
وتُطلٌ أيضًا بصفة عائمة على كل صورةٍ 


مصر 


َوْطٍ أو رَصيعةٍ » 


(كندان جوع م ) الؤرولا 

(.لنت) مامرنروط 

كان المصريُون القُدّماء يسمّون بلادّهم 
نك كنب واب رضن لزيا تر 
الخصبة الْمُترَرعة » وقد خرف هذا الاسم بعد 
على ألْسنة فِبْطِ مِصْرٌ فغدا و كبمي » . وعندما 
غزا الإسكندر الأكبر مصر وزار عاصيمنا 
وحت كا يناح » ( أي مُعْيد أفرائن الإله 
بتاح ) الني مكانها الآن ميت رهينه » والتي 
سْمّاها التطالمة باسم منف فلطم84©0 » 
أغجب بهذا الاسم , غير أنه وَجد من امسر 
بمكان على ألسنة اليونانيين أن يَنْطْقَوا الحاء 
فحُرّف الاسم أولَا إلى إيكويت ثم إلى إيجريت 
ثم إلى إيجويتوس , وحَرف السنّين الذي بَلْحق 
آخر الكلمة في البونائبة يدل على المُذكّر . 

وكان أول ذكر لمصر في النوراة » وكانت 
« مصرايم »؛ بالعبرانية . ولقّد وردت كلمة 
مصر في القرآن الكريم في سسبعة مواضع ندل 
في أكارها صراحة عل الفط الممثري . جا 
جاءت على لسان الرسول عليه الصّلاة 
والسّلام صربحة في إبصائه .بأهل مِصّر حين 
قال : ١‏ إذا دَتَلّم مِصرٌ فاستؤصوا بأهلها 


م 


شخيرا » , 


النقْشُ المصرثئي الشفيف البرُوز «منامدهم 

(قات8) الع اإمرزعة روزم يوق عم أعااعمفوة 

يحضي انض الكفينٌ ُو المصرئي ما 
05-5 به الف المصري من الجموو » َلَوحائه 
3 مُفْعَمَةٌ با حركة والنّشاط » » لا نقِفْ عند عرض 
تماذجَ جامد بل بفدّمها في حركة وكأنبا 
الراوي لا المُمَيُل امامت . ثم هي ذاتُ 
أسلوب شائ مع مافيها من مناظرٌ متائلةِ » إذ 


ومع أضّمحلال مدرسة كانو (انظر 
متعم تطعهمدهئنناا ) ظهر شكل جدبد من 
الفن الشعبي خلال حفية إدو هو مدرسة 
أوكبو سل إيهع.ولافكال] *. وهي مدرسة فناني 

المتُور المطبوعة على الرُوسميات الخشبية 
كوكم عو اطفمو ب * التي أزدهرت بصفة 
خاصة في مدبنتي إدو وأوزاكا وعادة0 واشتهر 
من ببن غنائييا هارونوكسو تعامدن112 
وه ؟/ا!-.0ا/ا١‏ ) الذي مارس التصوير في 
طوكيو وبلغ القمة بفن طباعة الصور الملونة 
بواسطة عدة لوحات خشبية محمفورة ؛ 
وكذلك هيروشبغبه ذهفطوم1312 * الذي استبر 
بتصوبر مناظر الطببعة وأسلوب الحباة في 
المدن » وهوكيوساي نووباطن1 * السذي 
وضعته صوره المطبوعة ورسومه في عيوك 
الغرب بين ألع الأسانذة » وكذا شاراكو 
لك ( أواخر القرن 8؟ ) الذي ذاع 
صبنه بصوره المطبوعة للممئلين » وأونامارو 
منوصوان الذي غرف بدراساته الأشاذة 
لنّساء والطبور والزُهرر . على أن التأثثر 
الأوربيّ مالبث أن زادت جدته بدءًا من الفرن 
فشرع الكتبر من الفنانين خلال هذا المرن 
ومطلع الفرن التالي في الرسم بالأسلوب 
الأوربي وتأسّست أكاديبة للفنون في عام 
غشهد إلى الإيطالي فونانيزي 
أوعمداوه2 بعمادها ء غير أن ما لحق بالفن 
الياباني الرفبع دَهُمّ البعضّ إلى العودة من جديد 
إلى الأسلوب الياباني الأصيل » وكان على رأس 
هذا التيار غي و كوشو وطوناطاه) وغاهو 
مطون وكائو هوغاي نوهه8 ممهظ , 


إيفاسِية عزعاط) (لعههطه) («منائدمم) موق 

العم هع غير المتقاطع المنحرف للخارج 
وضع أساميي ل أوضا عر الباليه 

الكلاسيكيى , يِتَمَيرٌّ ‏ شأنه شأنْ الوضع 


(شكل 18٠‏ إيفاسيه 


أو الفبلسوق أو الأديبٌ الُوفيقٌ بين العناصر 

السسابقة عليه ليخرجٌ عنبا ذهب د انجأو 

موحد . وفد يحملٌ هذا الاصطلاحٌ في لفظه 
معنى الاممتهجان أحبائًا . 


(تطاوعة) ار معميه ووعاوعه 
نشوةٌ الفيضٍ الروحاني 
نكونُ عند امنلاء النّفس سكينةٌ وَهَدَأَة 
واستغراقًا في النأمل فنففدٌ إحسامها » وذلك 
ما عن سور عار 80 * أو عن مدر 
وندرب 1 
؟- الود 0 الالجذابُ 
هي معاناة رُوحية ذاتٌ أُمَدِ قصبر تطراً 
للمتصوّف ويكون معها في لاجسيّة جَسدية 
وغيبوبة ذهنبة » تُخْلْصٌ رُوحْهُ بعدها إلى 
الاتبماج. في الذَاتب المَليّه . 
الحاقة معاي 
هي الفاصيل بين مسَويين مين » وهي 
أيضًا النَّهابهُ التي تفطعٌ ما بينَ الجسم وين 
الفرا غ. الذي حولةُ . 
حقبةٌ دو [ طو ك جار ] (وجمعبمةه؟) 800 
“تاد لاكما) ‏ ووميم هملعم 
(قثقة عق .انج) 800 الل 
على أثر للد من معارك المروب الأهلبة 
في البابان استولت أسرة طوكوجاو! على مقاليد 
السلطة مُوْسنْسةٌ أسرة حاكمة جديدة؛ 
وانخذت عاصمةً ا مدينة إدو ( طوكبو 
الحالية ) . وخبلال معظم هذه اللحقبة انبعت 
اليابانُ ميياسة العزلة القومية باستثناء ميناء 
نغازاكي 1هددع372 التي ظلت متو حة أمام 
المنأاجرة مع هولئدا والصين . فلفد سرى رد 
فعل عنبفض ضد الأوريبين وبصفة نخاصة 


و #يييك 


البسوعيّو: لاع والسحيبث اليابان 3 -3253 م 
روابطها بالعالم الخارجى وعادث إلى التَعلَقَ 
بنظام الإقطاع 5 وخلال هذه الحمبة أمنزرج 
الأسلوبان الصبني والبابافي امنزاججا مُتناغمًا » 
وظهرت طائفة من المصورين الرخرفبين 
العبافرة الذين اسنفوا إشاماءهم من حقية هي إن 
1خ + و يأني عل رأسهم أوغانا كورين 
مم («156 ل 5إلاا). وثُعدٌ 
- ً 
الستائر المصورة ووعويه * التي إنجزحها هذه 


الطائفة روائع حالدة التصمم الفني 
البابالي » وقد انترت الألوان فوق 
الخلفيات الذهيبة , 


فلمل المقنام و8 


إذ لم يكن مذ نظارة بالمعنى الحن » وما كان 
سهودٌ العرض غير الكهنة الذبن بُحضرون 
للصلاة ٠»‏ مثل تلك المسرحبة الني تحكي قصة 
١‏ إيزبس وأوزيوبس » والتي كانخ التشل قي 
حفل سنوي بأبيدوس , وقد وصفب 
بلونارحوس هذا الحفل بأنه إحباءً تذكرى 
عثور إيزبس على منّة زَوْجها أوزيربس » وأمذ 
الأد اليوناتي يفصته التي نحكي مصرغ 
أوزيريس على بد أيه سبث وإلفاءه جتته في 
اليم » ثم نبوضَ حورس بعد أن سب للثأر من 
عنّه لأببه » وذلك بعد أن عثرت أمه على جئة 
زوجهاء ثم تتوبجَ الإلهة له ملكا على عرش 
مصر . ومن قبل بلوناروس بقرون عذة نفل 
هيرودوت إلى الأدب البوناني قصصنًا مسرحيه 
دينيّةٌ مصريّةٌ كانت ثُفام لها حفلاتٌ في ( بر 
وعسيس» شرفي الدلما . 

قفد أتبح له » وكان مارًا بمدينة صا الحجر 
فرييًا من اسنة ل 0 
شريطة ألا يُفصيخ عما يراه من شعائز مُحجٌبة 
كانت ثقام خفبة في المعابد المعدة لعبادة 
أو زيزيس أنه في ذلك شأث غيره ؛ ولقد 
وفى مرودوت ها التوم با وى هذا يخبر 
في فوله : « واكذا بوجد في معبد الالهة نيت 
بمدينة صا الحجر قبر ذلك الذي لا أعنفد أنه 
بحن لي أن أفصيخ عن 
الذي كانت له اضرحةٌ رمزيّةٌ خخاوبة في جمبع 
المعابد المصرية . ثم يسنطرد : 9 وكانت تُقام 
على البحيرة ومع اللّيل عروضّ تمثل آلامه » 
وكان المصريون بسمونها « مسرحيات دينية 
محجبة » أما عني ‏ وعندي الكثبر عن ذلك 
كله فسوف لا أنطئ بِبِئُت شفة » . 

-<وجكل بطاخ داعة عن حيو اخثل أن 
يعط. يْطِيْنا فكرة جامعدً عنه حين ذكر لنا أن 
المسرحية الدينيّةُ المححبة والتي كانت ندور 
فكرئها حول آلام أوزيريس كان حفلها بقام 
لبلا على شاطئ البحبرة المفدّسة الملحقة 
بالمعبد . وفد غُئر على أشباه لهذه البحبرة 
المفدسة ببن أطلال المعابد في الكرنك ودندره 
والمدامود والطود . وأمكن للدارسين أن 
تجعلو! هيرودوت ‏ على الرغم منه ‏ يُذِيِمٌ 
ما كان حربصًا على كتانه بعد أن لاذ بالعسّمت 
لايرى غيره وسبلةٌ لخفظ السرٌ . 

هكذا كانت المأساة الأولى التي ظهرت 
على المسرح المصري الفديم هي الني تناولت 


٠‏ أعه ة . فاصدًا أو زيمن 
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ولم نكن هذه الجلية في البداية إلا أطراف 
سبقان الغاب والجريد الني كانت تُبنى منها 
جدران المعابدب الأولى فسوّاها البنّاءون 
وجعلُوها متّصلةٌ بعضها ببعض بالجبال 
الليفية 0 3 اسشخدم !لعف في إخحفاء حافات 
ألواح. السّفف الحجرية 


0000 
م 
الست مسج سس و سيدرب 


يلاصم رورس 


ل حي اي 


المتزح المصرثئي القَدِم مده سمنامدوع 
(قتمةتل) «متتوججعة ,جم مرتوفطا 

إن نشأة المسرح في مصر قديةٌ مُوغْلةَ في 
ا الا ا 
الأغريق الفدماء . ولقد اين المسرح المصري 
موصولا بالدّين أشبه بظله حنى إذا ما اختفى 
هذا الدَّينُ من الحياة المصرية اختغى معه 
المسرح . وكان الأمرٌ على العكس من ذلك في 
المسرح اليونائي الذي م بلبث بعد أن شنا مع 
الدّين أن استقال عنه وعن المعبد فامتدت 
حباتة . 

وإذا لم نكن نؤمن بوجود الدّراما المصرية 
بالمعايير التي ينبغي أن تنوفر في الدراما فلا 
يمكن التنّكُ في نسية ما كان للمسرح 
الاغريقي القديم من أصول مصرية أوغلٍ منه 
في القدم .» فغير بعيد أن بكون المؤلفون 
المسرحيّون الاغربق قد أفادوا الكثير من 
المسرحيات الدّينية المصرية . فما من سك في 
أن التتعائر الدّينبه المصربة القديمذ تحمل في 
طَبّاتها نمطا دراميًا يتجلى مع النظرة الأولى » 
وإذ كانث الشعائر الدينبة عند اليونان هي المدذ 
الأول الذي انبعق عنه المسرح البوناني » لذا نما 
الدّارسون للمسرح المصري هذا المنحى . 
ونجد هذا انم الدّرامي سَُمِئلا في الشعائر التي 
تنزع إلى التُذُكير بالأحداث القديمة أو النائية » 
بحركات وألفاظ يسترجع بها الفكر صوزها ) 
وإن ل بكلن هذا من العرض المسرحي في شيء 


ينمبز كل منها بالأمسة التلخصيذ للفنان التي 
تكشبف عن خياله أو موهبنه أو ظروف بيكنه 
أو العالم الذي يريد أن ببعث فيه الحياة ما 
جعل من المناظر المائلة أصلا مناظر شديدة 
التبؤع » أفسحبٌ هذا إلفن أن يعرض ميلف 
مظاهر الحياة اليومبة المصرية » من نشاط 
لخدم وهم بقدّمون للميث مايطلبه » إل 
مناظر صَيّدٍ رس الثهر أو افيناص الطيور 
بعصا الصنّيدٍ أو مُراقبة الأباع وهم بُلقون 
الشباك لصيد السّمك والإشراف على تريية 
الموائي وزراعة الحفول وجمع. الكُروم وضنع, 
الثببذ وحصد الغلال في مواسم الحصاد » ومن 
نصوير مشاهد أعمال الحبّازٍ والقصطاب 
والصائغ والنجار والحذاء » إلى مشاهد بناء 
لسن والزوارف الصغبرة من سيقان البردي 
ومباربات الملاحين بفواربهم » ثم مناظر 
خفلا الرقص والموسيفى والمسابقات 
الرياضية . 


على أن هذه الحاظر لم نكن تصور 
اعتباطًا » وإنما كانت مخضع ين م 0 
فترى أن صيذ فرس النهرٍ مقصورٌ على الملك 
وحدّه . ولم يكن ذلك إلا رمرًا لخحثق روح 
الشرٌ الي يمكن أن تطبر بالميت » ٠‏ كان 
افناصضّ طبور المستقعاتي يزمر للفتكِ , 
بالشيطانٍ . ولم يكن صلبدُ السمك يعني سبؤزى 
إناحة الفرّصة للإمساك بذلك السَّمْكِ الذي 
بسكن رُوخ المبت التي ستولد من جدبد . كا 
كانث مشاهدُ جمع الفنّب ومكافأة العاملين 
علبه إشارة لشانه' في الحفاظ على الموميام 
0 : 

ولم بفتصر الأمرٌ على تصوير مناظرٌ دينية 
خالصة بل نجاوز ذلك إلى تصوير مشاهبد 
الشعائر الجنائزية . ميل حمل تمثال الميمته إلى 
داخل المقبرة وموكب حايلات الغطابا 
وناقلات ممتلكانه وثمار حقوله ورحلات المج 
صوبٌ المدنٍ المقدسة على ظهور المراكب 


الطّف المعرئي ععتصوء ممتام رع 
(عاعة) عرجع اام يروة عع رمع وا 

نيك الزخارف المعمارية المصرية » وهو 

الإفرير الذي در عر الأبنية الحجرية في 

هيكة ربع دائرؤ مُفَعّرةٍ يزداذٌ بروزها َميلها إلى 
الخارج كلما اقتربثٌ من حافة الطّف الغلبا , 
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نم1 


وبرى الأب إنيين دريونون » وهو من 
العلماء الذين كرسؤا جهدًا ملامرظ بترا 
هذا الموضوع أن أن النْصضَّ الذي محمله 3 
« منرئح ؛ المعرؤف ليس غير رع ين مسر حي 
مصرية منسوخ من كراسة من كراسات 
المسئلبن . ونجري أحداتث هذه المسرحية عند 
مستتقعات و حمبس 4 الني فزعت إلبها إيزبس 
نْسسُدُ الأمن من سيت وبين يديها ابنها حورس 
جئة هامدة لا تحرالة بها » وهي جرعة تُولول 
وتُحَمُلق بعبييها فبمن حولها رهي اتفول : 
« مسكين أنت باحورس يمرك ال هبي 
ع ل 
نزالٌ في بطن أَمك جنيئًا 
كم بللت الترى بدمع عبنبك » 
وندّبنه بلعاب شفتيك . 
وها أنث ذا حسدٌ مامد , 
وفلبٌ غير خافن ) . 

كذلك شر زينه نصنًا كان على لوح من 

عهد الملك سبك 1 من الملوك 0 
بننظم مأساةً أسطوريةُ عن خلنى الإله يناح 
[ رب منف ع للعالم » ؟ ينتظم فصّةٌ أخرى 
لأوزبريس بأحدائها . 

ولقد عرفت مصرٌ نوعين رئبسين من 
الدّراما هُما الحفلاتٌ الطّقسيّةُ ( أو الدّراما 
الدّبنية المحجّبة ] والدّراما الدينبة أ سبق 


الذي فقدنه وأننت لا 


القولٍ . أما الحفلات الطقسية فكان يُفبمها 
الكهنةٌ في المعابد لبس ها من ملام الدّراما إلا 
طزيفة الأداء »ء وها بعذ هنذأ فإعاءاتٌ 


وح ركاتُ شعائرية وأفوال تُضفي عليها ثوبًا 
أسطوريًا نصلحٌ به لأن تكوث دراما فكريّةٌ لا 
تفع منبا العين إلا على رموز . 

أن ابره التروة كانت اا ل 
وات المسرحية الني تعرفها اليوم ٠‏ فهي 
محاكاة لأحداث الماضي فوائها الأشخاصٌ 
والح ركاب والحوارٌ » وليس نْمّهُ رمورٌ هيدف 
إلى إثارة إاءانض معينة مما بجملها عرضًا 
مسرححيًا خالصًا لا عرضنًا طقسيًا , 

وُذ لوحة مُثر عَلبّها في إدفو سنة ١9+‏ 
م. يرجم عهدها إلى الأسرة الثامنة عشرة 
علبها نقوسٌ تشير إلى وجود مسرحياتت دنبوية 
إلى جانب نلك المسرحيات الدّينيّة » إذ يقول 
النقس على لسان 9 إمحب ١‏ : وكُنتُ ذاك 
اللي ابجع توق الرجولات تون خجر عن 
الأداع» ع أردٌ على سيدي في أدواره » 


فعل ما قدّر لها لا ملك من أمرها فوهْ نوجهُها 
إلى الخير أو نَصرفُها عن اشر وكل ما نرجوه 

هو العُفران والرّحمة ؛ 09 هذا اجتمع ل 
تصدر عنه غير الملاحم » على على العكس من 
امجنمع الذي يعتفد بِأَن الفرة فيه مُخيّر لا 
مُسبّر بمل عن هدايذ وبصيرةٍ من أمره نسمح 
له بفذرٍ من الصراع يواجه به مشكلة الخير 
والشثر » فالفرد فيه محناج إلى ما يي فوة 
الخير وبضيف قوة السر . ومن وَححي هذا 
ظهرت الأساة لِتُركي الخبر وتنميه . وعم 
يقميدُون من وراء هذا كله أنّه حين بكون 
لمر مُسيرًا لا ملك من أمره سبئًا ولا بكون 
تقولا عن توا فلة حاجة له للماساة 
اهادبة وإثما حاجته للملحمة الحاكبة , 

وسواء صحّت' تلك الأرامٌ أم الم تميخ 
وسواءً أكان التقَادُ على حٌ فبما ذهبوا إلبه أم 
لم بكونوا ء فإن هذا وذاك لا بثفي عن مصر 
أنا كانت مُهُدْ الحضارات جميعًا وأن الدّراما 
وُلِدَتْ على أرضها . وكان الأثري الفرنسي 
بنبديت عنذهفو86 هر أل من أثار موضوع 
امسرح في مص القديمة عام ١6.١‏ حين 
ذهب إلى أن 9 الجدائزية نشمل أجزاءٌ 
نننظمٌ امحاكاة والحواز ء ل أن الأعباد التي تُقامُ 
تكربمًا للآغة وخاصّة أوزيربس نحوي عُروضًا 
مسر حيّات دينية 0 105 شببية 
بُروض المحاكاذة البي كانت تُقَامٌ في أعباد 
دبونيسوس والني كانت أصلًا للمسرح 
الإغريفئي » وأن الصّلة التي ربطت بين المسرح 
والدين في بلاد الإغريق لجعلنا نفكرٌ في 
إمكان وُجودٍ مسرح مصرثي فديم , 

وف عام ١9.8‏ نشر الأري الألماني 
فيد ماك او ا أنه برى 0" عير القديمة 
, تحط قط مر خلة العروض البدائية الديئبة 
الني اسنطاعت العبقرية البونائبة وحدها فيما 
بعد أن نطورها إلى تميلبات مسرحيّة ٠.‏ وظل 
الئاس على هذا سنوابي عدبدة إلى أن نشر عالمٌ 
الآثار المصربة الألمائي كورت زينه عطاع5 
بعض الوئائق بعنوان ٠‏ نصوص درامية » وعلق 
علها بما بؤكد وجو السرح في مر 
القديمة . ثم مالْبتُ أن نشر بَرديّهْ عثز علبا 
كرول في الراسسيبوم أسننة.1451 ملو نا علبها 
نفاصيل لمسرحيّة عقدّسة كانت عل إحياع 
لذكرى نتوج الملك سنوسرت الأول » وذلك 
نان عهد الاسرة الثائبة عشرة . 


شخصيّة أوزبريس وما فاسى من عذاب 
0 ع يأ قدب 1 

والام . وكانت تمشلى © أ بدو سس 
وضا الحجر . وقد اسنفى الكاتبٌ البوناي 


شخصيّة أوزيربس و ما فاسبى من عذاب 
وآلام . وكانت تُمثّل في أببدوس وصا 
الحجر . وقد استقى الكائبٌ البوناني 
يلونارخوس أسطورة أوزبربس هذه من 
اللُصوص المصرية فجمعها من هنا ومن هناك 
وساقها كملة في كنابه عن إيسزيس 
وأوزيريس . وفى هذه الأسطورة نرى « إله 
الخّضرة » أي سر الحباة في صراع, مع أخبه 
سبت ١‏ إله الجدب والعواصف والفناء © الذي 


عاك تار 1183 لوجر ».وار ايل 
الملحمة اسطتبط 0 مصر القديمة الدراما 


المصرية مَوٌصولهٌ لين » فإذا ما اخضرّت 
الأرضٌ كان ذلك رمرًا لبعثب أوزيربس 
وانتصار حورس » وإذا ما ذؤْت وييسث كان 
ذلك إبذانًا بعلي سبث وهربمة حورس . وما 
من صل في أن المصريين الغدماء كانت 
تسنهوبهم الأولى وبَهسنُون لها » على حبن كانوا 
بنفرون من الثانبة ويتسون بها . ولقد جرى 
الأمرٌ في البونان على هذا النحوء فلقد كانوا 
بنُحَذْون إلا للكرم هو ديونيسوس » كآ انُخذ 
المصربون إِلها للفمح هو أوزيربس ء وحين 
حاك البونانيون حول ديونيسوس آلامًا أعذوا 
بمتلونا في المعابد وفي غير المعابد » ومن هنا 
كانت الأراما الني استيطوها ديه دوي . 
وبرى الثفاد المحدئون أن أسطورة أوزيريس 
ماهي إلا صراعٌ ببن شخصين » إذ هي تل 
أوزيريس البطل يُقصَ منه ويُْفطّع جسمُه إربا 
إربًا على غبر جُرم ٠‏ وهو ما بيْقُ وموقف بطل 
التراجبديا البونانية » فهي هذا أفرب إلى أن 
تكون ملحمةٌ منها إلى أن تكون مأساةً . فنحن 
في الدّر أما !! لبونائبة نحسٌ الصترا بين الشخص 
ونفسيه » أي بين فوة الخير والشر فيه » وهذا 
نهد أنفستنا نمي في بطل المسرحية مأكان خيرا 
ونستبسمٌ منه ماكان شرا » وإذا ما حُكم علبه 
بالموت على هذا السر عددنا ذلك قصاصًا حمًا 
وأنه من ععدل ال الني لاتدع امطيزن 
وخطأهم . ورَجْوٌنا أن بكون ماثاله كقارة له 
عن ذنبهء ولمّة أمئلة لهذا في شخصبات 
بر وميتيوس وأوديب وأغاممنون . 

5 يروت أن امجبمع الذي يعتقد بأن الفرد 
فبه مُسيّر لا مُخبّر . وأن النفس مسوفة إلى 


تون لامصطا لوم1أعرع7 ممتاووجع2 
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إن لم يخالفها موضوعًا قحسَبه أنه يخالفها رُوحا 
ونهجًا ومَذَهَبًا . 

( «المسرخ المصري القديم » لإنبين 
دربونون » تر جمة كائب هذع السطور ) 


كارعنادرروة دعل «وععين كمأ أأعط سمأكموع]1 
الجَحِيمُ , العالم السفلي عند قدماء (.ه) 
المصريين 

يتخذ الجحيمٌ عند المصريين القدماء هيئة 
مصراتٍ طويلة تُدعى « أمعاءً اليه نوت » 
يعبش فيه أعداءٌ رع والمذنبون الذين لا 
ُحرمون نور الشمس فحسبٌ ابل يلقو 
العذاب أيضًا على أيدي الأرواح السفلية . 

وقد لاحظ شمبوليون أن هذا المكان كان 

بق الموذج الأصليٍ لجحم دانني الذي كان 
نخد هيية القمع » 2 توغ أشكال التعذيب 
يدعو إلى الهس » إذ تتعاقب الأرواح المذنبة 
بطرف مخنلفة في أغلب الحاطق السُفلية التي 
يزورها إلهُ الشمس » فالبعض يوئق بفوة ف 
الأعمية ويشفيه لحرت الشار البيوقف أل 
الجرائم التي ارتكبها على الأرض » ويَعلل 
لعن الخرٌ ورأنه إلى أسفل » ومشي 
غيرهم في صفوف طويلة بر كلل منهم قليّه 
على الأرض بعد أن يُقطعَ رأملهُ ونوئق يداه إلى 
صدره . وكثيرا ما يُدفْن المذنبٌ في الأرض 
حتي أخمص قدميه جفدّمه رأسهء ويفول رع 
موبٌهًا كلامه إلى هؤلاء المتمرّدين : ( أنم 
يامن سغطم بلا روح في مفرٌ الزعب . أنم 
بأمن ون موئفين ورؤوسكم لأسفل في مقر 
الرَعب . أبها المطروحون المُعْسَنُونَ بالذماء 
المتروعة قلوبهم في مقر الرّعب . أنتم با أعداءَ 
أوزيريس سيد العالم ورئبس مكانٍ الغرب . 
لفد أودعتكم مقر الرّعب وهانذا لفك 


للفناع ؛ , 


البداعٌ الذيبية يه المصرد يه تمعلامعط «منامج82 
( ع عمجم ناويروة ععاعظرا1/ 0 قات 
فيسيغبٌ البدعٌ الدينيةٌ العقيدة المصر ب 
بتسبغة منميّرة )2 ومن المفطوع به 9 هذه 
البدعٌ أضافتٌ مُعبوداتي جديدة ؛ هنبأ أنخنيار 
الطائر ه أبو منجل 3 إيبيس ] لبرمرُوا به إل 
إله القمر » وكذلك جَعل إله الفمر هو الإلة 
العالم وكات الآهة ٠‏ ونم تع + الديانة 
البصريةٌ لحل من هذه اليدع الني أصبحث صبحتبٌ 
لها مع مرور الأيام فدسيئها » وأصبح الوم 


م ١‏ م 


المثرفات تدخل في بناء المعايد لتضم مشاهدي 
الدراما الدّببة . وكانت هذه الستُرفات 


مقصورات من مكعبات حجرية يدور بها 
حاجرٌ يفضي | إليها طريقٌ ماثل » ذلك لأنها 
يت أو ما ببيت خخارج المعبد مُطلةُ على 
الصّحن الرّئبسي أو على البحيرة المقدّسة » 
وكانت هذه هي الخجال في معابد الكرنك 
ومدينة هابو والمدامود » ثم أصبحت في العصر 
الأخير يُقَام داخل المعيد , 

كذلك كانت هناك المسرحيّات التّاريخية 
00 

ل ا 
9 تتناول الإنسادٌ فيها فتباتٌ أربعٌ تثل كل 
منبنّ ريحًا من الرياح الأربع » ثم أخيرًا 
المسر حبة السياسية اللاذعة , 

وفد ثبَث أن تم معام ومعابير أعانت في 
ديد »ا وو ا من امسو دده ٠‏ وئمة 
برديّتان إحداها بمُتحف برلين والأخرى 
بالمتحف البريطائي ذُوّنت على كلنيهما عبارات 
وإسَارانتٌ تتصل بالاخراج. المسرحي . وهناك 
كراساتٌ خاصة باتحرجين المسرحيين منذ 
الذّولة الفديمة تشرحٌ بالتّفصبل الخطوط 
السب للعمل الدّرامي في سكل سرد 
للأحدات مع ملاحظات عمليّة وَْضِعت إلى 
جوار موجزات لخحوار الممثلين . كذلك 
وُجدت كراساث خاصة بالممئلين متدّمة 
لكراسات اففرجين تتضمّن نصوص الخوار 
كاملة اوتحتوي على يعض الإشارات امسر حبة 
أو التُروح وقد أنخلت الممرسزاك كاله ند 
لني كب بعطلها شعرًا وبعضها نيا وجَمَعٌ 


بعضها بين الشعر والثير ل عن الموادٌ 
الأسطوريّة التي وَجََدّت فيها الانجاهاتٌ امختلفة 
- لَلمًا 5 بحا : 


هذا هو عِلْما عن المسرح المصريِي القديم 
اسندادًا إلى المتون المدروسة امارج علي 
الوا الغموضن لا يزال يكتنف تواحي 
الأمل ف الكشف عن 00 5 ل 
- 5 31 ترس م م 
ترما عير اله ا يق امش كلك وود 
مسرحيّائه المسرحيَّات الدَّييّةَ المحجّبة و1 
41 ل ألتي كان يُحتفل بها في المعايد 
المُخالفة كلها ولا يم ها بصلة » وهو 


فإذا فام هو مغام الإله قمثٌ أنا مقامَ الام » 
م يمضي إعحب 
في تفصيل جولانه المسرحيّة مع أسناذه » 
قََعْرفُ منه أنه انحدر معه إلى الجنوب حنى 
أطراف التوبة » 5 صّعد معه إلى الشمال حتى 
مدينة أواريس في الدَّلمَا التي كانت فد 
امتُخلصت للمرة الثانية من أيسدي 
ال مكسوس . وبعد هذا تنطّمس التقوش على 
الجزء الأسفلٍ من التُضُبٍ فلا تبدو جلبّة لما 
أصابها من تفدّت . وييدو هذا النّص على أيه 
حال يدور حول عُروض. مسرحية مورّعة 
أدوارها ببن مدير الفرقة في دور الإله وبين 
مساعده في دور الأمير ء ينضمٌ إليهما أفرادٌ من 
الكومبارس المشاركين ٠»‏ هم أوليك الذين 
كانوا يمثّلون ص يُمْهمٍ الاله ثم دهم م الأمير 
إلى الحياة . وال أن رن هذه الأحدات في 
مجموعها غبر أساس لاحدى المسرحيات ٠»‏ 
وهو ما يُلفي ضوءًا على مَيِءِ كان لا يزال 
مجهولًا لنا ء ونكاد تَلْحَظ مئله فيما يجري في 
ريفنا إلى اليوم من قيام الممنّلِين الجائلين بعمثيل 
مسرحيّاتٍ مُميرفٍ ورفص وغناء في الأعباد 
والحَُلات والموالد على مهد من الفلاحينَ 
الذين يخفون إلبهم وبجتمعون حولهم . وهكذا 
يكون عه يمر ببولاء الممئلين قد يدأ بيداية. 
الأسرة الثامنة عمثرةَ وظل ممندًا إلى أيامنا 
هذه » وبهذا الدليل الذي كشف لنا عن 
وجوده ذاك المثّل الح أصبحنا لا نفتقدُ ما 
تدقع به اذّْعَاءَ الإغر بق بأنهم هم الآر باب 
الاوائل للمسرح . 
2ل زيرك عرزا اورت ا رن 
نمه أثر للبنّى مسرحيي قديم بين الآثار المصربة 
على نحو ما كان للإغريق القدماء . غير أنه 
سرعان ما يعود فيدفمٌ هذا السَلكٌ بأن العصور 
الوسطى الأوربية م يكن ها هي الأخرى بين 
آثارها أَثرّ للبتى مسرحي مع ما سهدت من 
عُروض دينيّة ومسرحيّاتب مفدّسةٍ . غير أنه 
يلعب إلى تعليل. هذا ,في العضور الؤسطى 
الأوربية بأن تمه ميصات من الشب كانت 
تُعَامُ للعرض المسرحي على حين لم يكلن 
للمصربّين القدّماء هذه المنصاتٌ . 

الحفلاتٌ الطْقَميّةٌ أو 
المسرحيّاتُ الذّبية امْحَجبةٌ لا تبح لغير 
المشاركين فيها الؤجود في المعابد » لم نكن نَم 
حاجة إلى شرفات أو أماكنّ للتظارة » إلا أنه 


وإذا أمات هو أَحْبيتٌ أنا » . 


ولكدًا نجد دريوتون بعود 


وإذ كانت 


( لاوم تلع 1اصرعة 0 عع امام 
الاسطورة اليصربة وإن يدب في عُظهرها 
أنها شيال فقد كانت في باطنها تعبيرًا عما 
يَضطَربٌ في الثفوس من رأي وفكر ونجرية . 
وفي مُحضمٌ الكونٍ الصّاحب الذي عاسّ 
المصرئي فبه أسيرًا لِقُوْى مخنلفة يخا شرّها 
ويرجو برها ولا بدري كنهها أخذ ينمل 
نلك الفوى با عليه عليه خياله . وإذ كانت 
هذه القوى ببدها الضرٌ والنفعٌ فقد أخد يَدِينُ 
بذ قدا اند على نيه 6 لقع اين فا 
وهكذا دان المصري باط تخشى 
وتُرجى ء غير أنه رآها بمنأى عنه ورأى إلى 
جواره ماهو أقربٌ منها إليه مما يُخشى 
ويرجى ء فانّجه حواليه إلى الحيوانٍ بنظر إليه 
نظرة المعبودٍ لبدفمَ ضرّه عنه أو لِيجِلْبَ الخيرٌ 
من ورائه » فعبد التمْساحَ والتوْر والبقرة 
والقطّة وابن أوى . غير أن هذه الألمة الدّنبا 
التي نسَكُنْ الأرْضَ لم نسمٌ في نفس المصري 
سمو الالمة العظمى التي تسكن السّماءً » هذا 
جعل من هذه الْآخذ الدنيا رمورًا للقوى 
العليا » فهو حبنَ عبد الحيوانٌ رأى أن فيه قوةٌ 


من القوى أو صفةٌ ممبزةً من الصفات فعبده 
طِلبًا لخيره أو انفاءٌ لشرّه . ومع ذلك لم ير 


المصريون أن الإله مُجسنّد في كل بفرة وفي كل 
نمساس . ومن أجل ذلك كانوا يختارون من 
الحيوان فردًا يعينه يقدّسؤنه » على حي 
لابجدون ما يحول بيهم وبين ذبح بفرة أخريى 


وفي عصر الدُوَيُلات المتغيرة ة التي كانت 
تنكون من مدبنة كبيرة نضمٌ ماحوالها من 


أراض شاسعةٍ كان لكل دوَيْلةٍ إلهُها » وإذا 
هذه الآهةُ ببسب كل منها إلى الدويلذ أو 
المقاطعة الني ألهنه . وفي عضر الاتحاد الذي 
انبت فيه هذه الدويلاتث المخيلفة إلى دولتين 
كبيرئيّن » إحداهُما فى دلتا مِصرّ والأخرى في 
صعيدها حوالى القرنٍ الأربعين ف.م أصبح 
لكل من المملكميّنِ الحة . ولقد كان لموقع مصرّ 
الحغرافي المْحصّن ما هبّاً لأهلها حياةً عادئةٌ 

لذا لم ينشلٍ المصرثي على الضتغائن والأحقاد 
والأخذ بالثار : فخلت الدّياناتثُ المصرية 
القديمة من الطّمُوسٍ المروعة التي حادت 
بدبانات أخرى عن الطريق السوئي » ولم نجد 
بين الحة المصريين مكانًا لإله به ظما للدّماء » 
؟ لا نجد في طُفُوميهم الذَّينيّْ إسرافًا في اللذّه 
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شن مق فتأثرت به أواني الخرف الفاطمي 
ذات الطلاءات ارم بلون فسرد 
| 80 ع قي الُسطاط عل 
العديد من سَطْفَات الغضار المرسوم بالأزرق 
على أرضية بيضاءً من عهدٍ أسرة وَنْ مهنا * 
وأسرة مِينْ ودنة * » وهنا نجد نأئر الكرّافين 


الهصريين كُبيرًا في العصر الممل و كي باقتباس 
الرخخارف الصبنية في زخارفهم لال الفترة 
المبكرة , 


وفي النُصف الثاني من العَصرٍ المملوكي 
تعس ارا ملحوظا ونفلبدًا صريحًا للأوالي 
والزخارف الصينبة من عهد أسرة مِينْ > فرى 
أزهار اللونس والأعكابت الائية الصصينبة 
ورسومٌ ثمار الخ والبّط الطائر والتلين 
في منتجات الخراف ١‏ « غيبي بن فرريزي 2 
[ أو التبريزي ] وتلامذته من كانوا يُوفعون 
على أوانبهم باسمائهم نشبا بالتو قبعامب 
والأخحتام الصينبة على فواعد أواني البورسلين 
المسنوردة . 

ريه أذ ابلك بفايعز 'الفيية ترس 
سفتها إلى مدينة البصرة وميناء سيراف على 
أصبحت السفن العئينية في عصر دولة مين 
تصل إلى عدن في جنوب امن , ثم جدة الني 
كانت تابعةٌ لمصرٌ مع الحجاز في العصر 
المملوكي », مما يسر ورود مقاديرٌ ضخمةٍ من 
أواني الغضار الصيني في القرنين الرابم عسْرٌ 
والخفامسَ عشرٌ » وكانت زهيدة الكمن هما اذى 


' إلى ندهور صناعة الخزف المصرئي » وعجزها 


عب منافسة الأواني الصبنية المستوردة لاسيما 
بعدّ اضمحلال الحالة الاقتصادية في مصرّ 
بسبب نحول طريق التجارؤ العالمية ببن الشرق 
والغرب إلى طريق رأس الْرّجاء المتالح . 

3 الور باج ركع أ غ55 با) 


للف المصريّة 
(آنت) 6ع ةامنرعة عر مناع ها 
كات تابه اللغة المطرية القدمة: مراسل 
أربع هي : اهيروغليفية علطو رودن .ع 
وافيراطيقية عنوسلز * 2 والدّيموطيفية 
عطامصول + 2 والفبطية علاو00 * . 


سه 


عوقندعدها جمتتمجع] 


الأُسْطُورة المِمْرِيَة. رومامطارد ممفمريظ 


عقاوم عتصسهلدا سمتاميط 


لا يذ غضاضة في امك بها ٠‏ كذلك لم 
يمد الكهنةُ غضاضةً في أن يُضيفوها إلى 
المَعْتْفْدات مادامت تُصادف هوى في نفوس 
الشتعب . 

غبر أن هذا التساي في قبول البدع لم ينته 
بنتهاء عصرٍ بل مضى مع العصورٍ يُضيف كل 
عَصرٍ ما يلك ؛ فإذا العفيدة المصربة تضم 
أخلاطًا من البدع بعد أخلاط ) وتتقيل مزيدًا 
بعد مزيدٍ . وبهذا ملك الشعبٌ المصرئ دون 
شعوب الأرض فَاطِبَةُ أكبر مجموعة. من 
الخطوطات الدبنية يرجم أكثرها إلى أقدم 
العصور » وأحذت تنمو وتدمو زمنًا بعذ زمن 
حنى العصر الروماتي . غير أنه على الرغم من 
هذا لم بستطع اليصريون أن يجعلوا من هذا 
كله كتابًا مُفَدّسنًا يحاكي إلى حدٌ ما كتابًا من 
الكتب المفدسة , 


كل عيدو تجبوعقه واعناهم عتمبعلعا معنام جر 
(كأته) عم اعتامدية عناوامواكة 

الخزّف الببصرئي الإسلامي 

ير في الفسطاط على لوع, من الخرف 
بطلاء ربدي اللون دوت وزخارف من 
بقع سائلة وأشرطة بالألوان الخضراء والزرقاء 
والبنفسجبة أطلِق عليه اسم م و حرف الفيوع ») 

بسبب العثور على كعات منه في الفبوم . 

5 التو متأثرٌ مخزفب أسّرة طأن هوج * 

( انظر «نداععهمم ووعون© ) ذي الر خارف 
المرشوشة » فلقد زاد اسنيراد الأواني الصيئية 
في العصر الفاطمي ١١91.575‏ م يسبب 
ها كانت تتمتع به مِصرٌ من ثراء ورخباء خلال 
هذين الفرنين . 

كذلك مُيَرَ على الكثير من أواني سيلادون 
يويه طعن؟9 (انظر «ملواعه ) بزرخارفها 
النباتية الكتائعة وبرسوم طائّر العنقساء 
«نهعوطم *)2 5 ظهر نوع من الخرف 
اليصرئي بزخارف محروزة ومحفورة تحب 
طلاع بلويٍ أصفرٌ ا أخضرٌ أو أزرفٌ فيروزي 
منائرة بسيلادون يويه وبأنواع من الغضار 
الصسيني المسنوردٍ من عَهدٍ أسرؤ صون مونع* 
الصبنية المعاصيرة + وهو ما يتجلَى في مُْتَجات 
الحزّاف الفاطمي وسعلد 46 ومذرسته في 
النصف الأخير من العصر الفاطِمي » وكانت 
خحزائنٌ الخلفاء وأميرات العصر الفاطمي تضم 
الكثبر من الأواني الصينية المستوردة . 

كذلك غير على سر من نوع يورسلين 


وستاملةم ممنامرع8 


واخته وأفدارهم وما في الطبيعة من مظاهر 
فلكبة » وجموعة ثانبة تصوّر الطُقَوس 
اللججنائزية التي كانت تُقَام للمبت قبل دفنه , 
ومجموعة ثالة نصوّر مشاهد الحباة اليومية 
#لأتلهم عروعع * ١‏ 

ولغد أذ عُلَماءُ القَرن ١9‏ على فَنْ 
التُصوير المصري في مبدا الأمر بُعدَهُ عن قواعدٍ 
المنظور 2 وجفاظه على الصورةؤ الجدارية 
المسطّحة الخالية من التدَرّجٍ . كا عابوا عليه 
أسلوبه البدائي الذي يحكي في نظرهم أسلوت 
الأطفال في تصوير جسم الإنسان أو محتويات 
الأشباء » واقتصارّه على موضوعات مُحدّدة لم 
يتجاوزها , وتَعَبّدَهُ بفواعت صارمة مثل فاعدة 
المواجهة والصّفوف ونسب البجسد الإنساني » 
كا رمَوًا هذا الفن بالرئابة التي تبعث الملل في 
نفس المُشَاهدٍ . غير أن الفنان المصرئي لم 
بكن بجهل فواعد المنظور بل كان لا يأبه لها , 
وم بكن بدائيًا في تصويره وإنما كان إبداعٌه عن 
واقعبة أسامئها البصيرة الممَخيَّلةٌ لا البصرٌ 
الراق » يعتمد على ما يخال بمُخيّته لاعلى 
مابد ركه بعيله . 

وكان المُصَوْرٌ المصرث بُحِمسنُّ بأن خداع 
المشاهد فيه مافيه من حوشية » وأن أسلوب 
الفن الشكلي ‏ التتج ريدي الخالي من لحيل 
الخذاعة هو الأسلوب الاسْمَى , وهي نظرة 
لاتخلف في جوهرها عما طالعننا به المدارس 
الانطباعبة والتكعببية والوحشية والنتجريدبة في 
غعصرنا الحديث . 

وبيها يبعثرٌ الطفل مُحتوبات المشهد ك] 
بفرضةٌ هواة وحرصة على إظهار أقصى 
مابسنطيعٌ إظهاره من الأشياء . لأنّه لايفصد 
بالأشكال النقريبية التي يتدعها تلقائيا أي 
هدف رُخخرفي » نرى المُصِوَّرٌ المضرئي حربصًا 
على توزيع الحتويات في أماكنها حنت ترليبا 
تعن وفاصدًا إل هدف بذاته » فضلًا عن 
قدرته الفذة على تتسين الرّموز الحتدسية سواء 
والاتجاهات التي يكون على محور واحد 
منوازيةٌ كانت أم غير متوازية » والفراغات 
كميرة أم متو سطة أم صغيرة ) متعرجة أم 
مستقبمة ء فلقد ساعده هذا الخيال الخمُب 
على إبراز المخصائص الزتحرفبة لأبسط الأشياء 
بابمين الامكانيات . 


ر الصورتان 25+44 دعم 
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فويًا مفتول العضلات دون أن يلفني بالا إلى 
مابين الأشخاص من تفاوت في الأعمار 
والأحُجام . وحين برسم الإنسان بنظر إلبه 
من .جوانبٌ متعددؤ , فالوجه مجانبٌ والصدر 
مُواجة والساقان مرة أخرى مجانبنان . وكان 
إذا مارسّمٌ قرئي الوعل رَسمهما من أمام وإذا 
عرسم الفساح أبررٌ ظهرَةُ وإذا مارسمٌ السمكة 
أبدى جانها . 

ونحن إذا ماوفعت عبوننا على لوحات 
التصوير المصرية يخلنا أنفسّنا تعبش في نلك 
الحباة المصرية القديممة : العمال ريد 
التي لوحتها اسمس ومناكبهم العر 
وعراعيم المفتولة يكدحون راضين باسمة 
تغورهم . والملاحون فر امجاديف ) 
والقصابون يقطعون اللحوم » والْرّعاة يسوقون 
أمامهم قطعائهم الوديعة » والقتقاصون 
بطاردون الصنّيك الوفيرز»ء وخخدم المزارع. 
المرحون محملون البط وهو بحخفقٌ بين أيديهم 
وقد رفعوه من تحت أجنحنه أو بُمسكون 
بالأرانب الملعة من آذانها أو يَرُقُون الإوز 
السمين ٠‏ أو بقبضون على الكْرُكيّ بمسكين 
منفاره كي يكف عن الصياح . ونكاد مع 
هذا نسمع غاء الخراف وحُُوَارٌ البفر ورفيف 
الأجبحة » وأن تُحِسنٌّ شَمْقَات الحبوانات 
الأليغذ وهي نخطر في تؤدة وأناة » وأن نرى 
رجفة جلودها وأذائها » وأن تخال الرّواحف 
مُنُسابة » والفهود كأنها تخطرعلى نسيج مخملي 
مادةٌ رقابها المستوية » والبط والإوز وعو 
ببأرحجٌ في مشبنه وبغوص بمنفاره مدا عن 
الطعام في الماء» وأن نرى السّمك يضطرب 
في الشباك المنصوبة » والماء الصاني ينرفرقٌ وقد 
خاضت فبه حبوانات جرعة إلى مجراه الندي » 
وأن نرى السّلال وقد ل بالفاكهة 
تارجم كالأزهار في سواعد غضّة كالأعواد 
الرّطَبّة . وإذا ما نفذنا إلى حيث تأححذ النساءٌ 
يهن رأينا خادماتهن وفد مِلْن علرين وكأنبن 
العيدان الحضر تبل على العُشب الضّ 
الطَرتي'. وهكنا نجد أنفسنا مع لوحات 
النصوير المصري وكأننا نحيا في عالم يررك في 
نفوسنا هيّةَ الصباح الولبد وجلبة التهار 
المتاحب وهئأة الليل العميق . 

ويندرج ما قدّعه المصريون القدماء من 
تصوير تحت مجموعات ثلاث : مجموعة أولى 
تُصوّر أساطير مصر القديمة عن العالّم الآخخر 


أو الإيلام » بل رأينا طترسهم عل صوزة 
ونظر المصريُون إلى الآلحة | 
بنظرون إلى إنسانٍ فوي جليل يُجِعٌ مِعٌّ الكل على 
مهابته واحنرامد . فَقَدّموا ها لذ ما طاب من 
مأك وهشرب » وأجمل مايكونٌ م ثارٍ 
وأزعارٍ ٠‏ وأفخْرٌ مايكون من ثباب ولي ع 
وأقاموا لها بيوثًا يتولونها بالعنايه والرعاية تُعبق 
بالبخور » إذ كانوا رون أهم بذلك بنالون 
رضا الرّبٌّ كي ييار هم أعمالّهم . 
لقصو 7 المصر يُّ ومعستهم سعم ووم 
(كاكة) اما أمنزوق ل 76) 76 

سَلَكَ الفنانُ المصري دُروبًا ثلاثةٌ في 
محاولَه إعادة نصويرٍ العائّم المرلي : التعبير 
الباشرٌ الذي تَبلّى في ملاحظة الفنّان المصري 
القديم للطببعة » حيوائها ونباتها واننلاف 
أنشطذ الانسان فبها » وتصوير ذلك تصويرًا 
صادفًا لا بشوبه نحويرٌ مغتربًا من الموذج 
الطببعي محافظا على وافعبنه . ثم تعبير برقي 
به إلى مستوى الفلسفة والسمو الفككري على 
ما يتجلى في مغابر بعض « الأشراف » . 
وأخيرا تعبيرٌ غدت فيه الأشكال رمزية 
مستغلفة ذاتٌ رمز عميق لا ندل دلالة صريحة 
ظاهرة بل دلالة خفبة غامضة غموض أطواء 
النفس . 

وفد ظفر فن النُصوير منذ وَلِدَ بحري لم 
بظفر بها فن النحث ؛ إذ كان من شان 
المُصورين أن ينزووا في أعماق المقابر شهورًا 
في تأمّل عميق » ينيم وبين العالم الخارجي 
حجاب كثبف » يتلقون الوحي عن أنفسهم 
ومايْحستّون ثم يُضفون على لوحاتهم خلجات 
قلوبهم ٠‏ وعل حين كان سلطان الكهنوت 
واف بالمرصاد من التجاث: ف بده و بجكاسبية 
على كل ضربة إزهبل لا تتفقٌ وقداسة تمثال 
السلطان الجائر مستسلمًا في طواعية لستلطان 
الجمال. الفني وحدّه 4 تجريديًا حبرل يلق في 
ماع الخمال » واقعيًا ين يست و حي 
مشاهداته )» كار بكاتير يا 2 5 به نفسّه 

1 0 يريا حين تجتح 
المرخة إلى الذعاية . 

وللمُصوّر المصري طابع حاص ٠‏ فإذا 
ما صور إنسانًا عُي بإبراز الفسمات المميزة في 


كل قن 
ررينه رحمبة 08 


'الوجه وده وصور سار الجسد على نمط 


لا يعدوه » وهو إن صوّز أنتى جعل جسدها 
يفيض رشاقة » وإن صوَّرٌ رجلا جعله شاب 


ومدرسة التمال أكثر مثالية » وعاشتٍ 
المَدُرّستان في البداية إحداهما إلى جوارٍ 
الأخرى إلى أن 3 بهما الأمرٌ إلى التُقارب 
وانّخاذْ طابع عام مشترّ 1 هو إضفاء 
الثالية على الجمال والميل إلى الأكاديمية 


والتُحويرٌ في بيد الجسم 0 


هذه المنُمَة المشتركة سيمة رئيسيّة آخرّ الأمر 
لفن الدولة الوسطى . 
(الصور ؟؟؟ "575925١.‏ )2 
ومأجووط جرعلة عل عرز عمساتسايعة مملكم رع 
وجوج أعنانات21 غآك 11221716 ولاترق كر و امتاحاها30 
التخبٌ ف ادو لة الححديئة (08ة) 
جْمَعَُ تماثيل الدولة الححديئة بين انُجامّي 
الواقعية والمثالية اللذين سادًا في المراحل 
السابقة » فضلا عن العناصر التي أضائتها 
الفنتوحات التي ادخلث الترف غير المَعهودٍ 
والزحارف الجدبدة “وكذلك الانشقاق الذي 
شر ضيه أخناتين لل اد [ أنحتبي 
الرابع ] الذي أشعل نارٌ مورؤ معنوية أتاحت 
لأحاسيس اليصرٍئُين اتدفينة أن 0 
مدت اف الدولة الحدبئة تجمعٌ هُ أل 
الصّفات القديمة الراسخة الرشاقة ومرونة 
الخطوط والحسنٌ الجمالي التشكيلي والاههام 
بالتعبير عن الاتفعالاات الداخلية » فإذا هي 
تفوق تاثيل العُهِودٍ الأخرى في قدرّمها على 
التعبير وفي حيوبتها وتحرّرها ضمن إطار الطائع 
الرسمي بما يفرضه من نقاليد كهنوتية صارمة . 
على أن نضارة الرجولة الحقة وملاح الفنرّة 
الني امنازت بها تماثيل الدولة القدبمة فد 
اخمفت وظهرت قائيل تعبّر عن جيل مُتُصِف 
بالليونة والاستمناع بالحيأة والسّعي وراءً 
المظاهر والأبية . وجاهد الفنان في تشكيل 
طيّات الثباب المتناسقة وإبراز الِشّعْر المستغار 
المُصفف بعناية شديدة . 
ومضى هن النحت في انجاهين مخنلفين : 
أولّهما الأسلوب الرسمي الذي يرجع إلى فن 
لحت اللذكن 4 وهو أسلوث. . فكد 
كلاسبكي نوعًا ما فائمّ على اتباع طريقة 
مُحِدَّدةٍ في التشكيل وصنعة فنية مناأئّقة . 
وثانيهما الأسلوب المطوّر المتكلف الذي ناز 
بانحناءاته اللطيفة » وتيدو في صور النساء 
الدقيقاتب الخصور . الثقيلاب الاردافا » 
السامقاتب الأطراف ء الصغيراتب الرؤوس 
المشرئبة فوق أعنافي طويلة ١‏ صورة ه*؟ ) 
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التسرنات؟ الرقعة من الحجر الجبري التي 


أمتازت بها الدولة الفدعة وشاعن الأحجار 
المغتمة الني 03 تعر تستخدم التَلُوينَ لإبرازٍ 


تأثيرها الشامل واكتفت بصقملها صمل 
شديدًا . وبيها كانت القاثيل الملكية في الدولة 
القدمة تكمير بكثرتها وطاتيها إذا هي 


تسنوي وتمائيل عامة الشعب كما وحجمًا . 
كذلك طن" الكسلم الياضي المفعول 
العضلات الذي يرت به اتمانيل شية العارية 
في الدولة القديمة من منبحوتات الدولة الوسطى 
عن حياء تحت طيات الثياب » وعلاه شعر 
الرأس المستَعارٌ , فإذا اتمثال يستحيلٌ إلى كتلة 
تكمة .رؤهكذا كان الفرفن قيها يدو بغر 
تأكيد طابع الكتلة في التمثال الساكن المتأمّل . 

ونلك كانت الحال في تماثيل الأفراد » أما 
القاثيل الملكيةٌ فعلى الرغم من الحتفاظها بنصيب 
من الوضعة التقليدية فإنها لم تعد تنولق باليحجة 
الاهبّة أو حتى بالسمات الملكية المعهودة في 
تماثيل فراعنة الدولة القديمة » فبدت رؤوس 
فراعنة الدولة الْوْسْطِى قلق فَظةٌ بل قاسية 
أحواها حزينة غاركة 
في التأثل . 

ومَردٌ هذا التُحول الفني إلى ظُّروف عهدٍ 
الانتقال الأول المليفة بالحروب الداخليف 
والهُدناتٍ المنقلبة وَالقُرقةٍ والخلاف ء م زاد 
اعتفادٌ النأس. في كَوةٍ السّحر القارقة بعد انهبار 
العفيدة الشمسيّة ع فشجع هذا مع انتشار 
الفقر الشديد على اسنعمال' المائيل الأقل نفقةٌ 
بدلا من الإعدادٍ المتمن المنأئى الذي لازم 
نقوشٌ وغاثيل ومغفابر الدولة القديمة » وشاعت 
هذه الأشكالُ الجديدة من الفرر خلال الدولة 
الوؤسْطى -حتى بعد عودةٍ الرخاء إلى البلاد . 

على أنه من بداية الأسرة 1 ظهرت 
مدرستات فنبتان مُخْتَلِفمَان هر مدرسة الجنوب 
ومدرسة امال . فكانت مدرسة الجدوب 


ذات وافحة مباشرة وقرة في التعير مع خشولة 
تصل أحيانا إلى الصرامة . وقدّمت مدرسة 
الشمال أعمالا 0 بالمتّموٌ والؤّداعة » 


فنظراتٌ تمائيلهم أشدٌّ وداعة والفمٌ أقل مرارة 
والوَجُبتان أكثر امتلاءً واسعدارة . وبدلا من 


7 3 ع ُ 2 
أن ياد الفنانون عن الطبيعة مباشرة أحذوا 


عن تماثيل منف القديمةِ التي استخلصوا منها 
أماطًا وقواعد انبثقت عنبا أجسامٌ أشد 
أمنشاقًا . كانت مدرسة الجنوب أكثر وأقعية 


كأكع01 القتام جع 


الكهَتةُ الممطريون كلام معناو ويا 
(.أع؟) كدعطاصزوة .أم .جه يع مرل6 رم 

لكي يَعمْمّنَ الملوك والأشراف في مصر 
القديمة تقديم الغربانٍ إليم بعد ثماتهم على مدى 
الأيام كانوا يوصون الكهنة على 
اختلافهم » جتائرئين ومطهرين ومبخرين 
وقرائين » القيامٌ بهذا الواجب وبحبسون علييم 
ثروات خاصاً بذلك ٠‏ كركل إليم رعايا 
لمقبرة وصبانتها وإقامةٌ الشعائر الجنائزية . 

وكانوا يُوَرْنُونَ أبناءهم وذرَارِهم أعمالهم 

من بعدهم » فكان إليهم نرنيل التصوص, 
الدينية مع الأعيادٍ ٠‏ 5 كان إليهم رعابةٌ غثال 
اميت يرشون الماءً أمامه ويغدّمون إلبه القربان 
من خبز وجعة ولحم مع الأعبادٍ المرسومة 
ويحرقون أمامه البُخور . م كان عليهم مم 
تفديم القربات أن يشعلوا ضوءا لبري اقثال 
مابْقدَمُْ إلبه من قربانٍ . وهذا كان 2 
يعركون دنباهم إلى أخراهم وهم راضو 
مطمكنون إلى اخرة فبها الأمنّ والذعة 1 ا 
موصولة بدنياهم الني خلفوها يشاركون فيا 
الأحباء أعياذهم واحتفالاءهم . وهذه المشاركة 
كانوا يُقيمون في رَدَهات المعابد أو بداخلها 
تايل لهم لتتقمّصّها أرواحُهم فلا بفرنهم من 
دنبا الناس شي : 

اعع5 (215ة) فسعمطومعععه موتأوجوة 
ممتاورعظ ,رموعسطومع هد 


سه مم1 علققنا. عطء وذ ععبموتبعد دعقم جه 
و«إورتجه تعبروجر بال ممع املاع ة عبباوابعة وز 
النَحْبُ المصري في عَهْدٍ الدولة 
الوْسْطى 

انتيذ التحتثُ الممري جا الأسلوث 
الطبيعي - الذي تَمْيِرٌَ به فون الُولة 
القديمة لِيُحل عله الأسلوبٌ الشكلي 
النجريدئي . ذلك أن هن التخب الذي نيض 
في الدولة القديمذ متميرًا بطابعه الملكي في 
مراجله الأولى ثم بشعبيته وتأثره بالحياة اليومية 
فد أخذ يَتَقَيّدُّ مع الاميار الستياسي بقبود 
26 بنفصل الشكل المدحوثٌ 
عن أصله الحجري إذا هو يرداد التصافا به 
وكأنه المأوى الذي يلجأ إليه » ولم يعد اميت 
يبدو سانا إلى الأمام يَقظًا في زهو ذا مبحّة 
سايغة بل بدا تُعَورُه تلك اله منكسثا في 
تأمل شبر الأمى متددًا بعياءنه . 5 اختفت 


(وائة) 


. وبدلا من أن بنة 


لندا 


139 


(اعقط لعدومعع) عرفزررعل عفوزوي ,8 
كروَازِي » السّّاق المتقاطعة من الخَلف . 
وتببّن الخُطوط المتغطعة في الشلكل الؤاوبة 


لني ينظ مبا إلى الوطئعة على حين ين 
المخُطوط المتفطة زأوية الفكم . 


(شكل 87) 2 أتجاهات الجسم الشمانية 


عِيُلام (أنت) ملك ممع 

هي خوزستان الحالبة ومَعْناها الأرضٌ 
العالية » وتقعٌ إلى النتّرق من دجلة على هطلبة 
عالبة ها من امَف جبال إيران وتناحممها 
من الغرب سَنَئْئُفعاتٌ لاحصرٌ لها . وكانت في 
الماضي تضم مُذْنا » وكانت لا حاطيرة هي 
سوسه 8و50* . وَالسُعبٌ العيلامي ذو تاريخ 
عرين يرجم إلى نحو من 86007 سنه .م ء 
وبعزو الموؤْرُيُون تخلفه عن جيرانه من 
السو مركن والبابليّين والأسُورئّين ل قِصَرٍ المدة 
الني عاسها وأمرّه بيده » فهو لم يكذ ينبض 
وين يه عل الى حلى زلع ا قن 
سُومر ثم بابل » ومن فبلهما انضّوى نحت 
لواء أكد قهعام ولقد اسنطاع في تلك المدة 
التي عاسها مستقلا أن يُخَلْف ائارًا صناعيّة 
ذات سأنِ كتلك المَجَلات المسنخدمة في 
بل لجرت رق جز الغربات + ولكن رسن 
م بمنذ به لترى له حضارة ثقافبة أو علميّة » 
غير أنه على هذا كان له فضل نقل ماعنده من 
أسباب ححضارية إلى سومر وبابل أَيَامَ أن كان 
سيدا » وسَرعان ما وَقَمّ نحت وَطْأَةٍ الحضار 


> التي تيجدت لحاكي أصحابا 


وفسمات واقعيدٌ نعبر أصدقٌ تعبير عن أعمال 
أصحابها » وإن جمعٌ ببن تماثيله بتلك الابنسامة 
المتتر كة الرقور التى تعان الرجوة كلها 
وكانت التّمائبل المصريّة كُلَوّنْ بألوان 
متباينة ٠‏ فَبَسمَرَةٌ الرجال بالمغرة الحمراء » 
والتتّعرٌ باللون الأسود ء والتّبابٌ باللون 
الأبيض , والحلي في الأكثر باللون الأخحضر » 
والعينٌ ذاتٌ ألوان مختلفة ؛ فبياضها من 
الكوارتر الأببض السّماف والفرنيّةُ من البلور 
العسكري !+ .وآبا القيكة لو إشان القون فكان 


' تجويفًا في الوجه الخلفي من القرنية يُمْلا بماد 


قائمة اللون » مع إحاطة هذا كله بإطار من 
لحاس . غو أن رؤوس تلك اهاي اائمة 
من المو فى باماهم 
و 2 لاتكاد ملامها تعبّر عن العاتوسهم 
البنة » وليس وراعً فملمانها غير مسحو من 
التفاؤل بمستقبل يظلّله هدوم الأبدية . وهكذا 
جاء التْحتٌ المصريي « مالي » على نج غير 
النَهُجِ الإغريقي ٠‏ فلم يِقَدَمٌ لنا المة في صورة 
بة وإنما قدّم لنا بشرًا في صور الخالدين . 
( الصورتان 7# 175 ) 
انجَاهاتٌ الجسم الأمانية عمملاععراة أطوزء 
دمجم بق مممناعع أل إزيرم عم وهم عد1؟ أو 
(.غآط) 
(92ه] ظضز لعحوون) أمدعوك غدلمى ١‏ 1 
كروّازية » السّاق المتقاطعة مع الانحراف 
لداعل . 
طأكراه؟ عط 10 مومعل 8564 111دنان 13[ 8 .2 
افابعدل 
إلى الوَضّع الْرَابع الأمامي ( بمعنى نفل القدم 
إلى هذا الوضع ) . 
(أتهجرة ملز بالسمعطة) فوع .3 
يَكَارْنيةٌ » وضعة انفراج السّاقين . 
(لعفهطة) معوقاء .4 
يميه » وضعة الجسم المنحرف للخارج . 
(لومععة فطخ مغ) علمووؤة 8[ ذه 5١‏ 
إلى لضع الثاني 
(لعءع ل لنتمطة) ع6[ نوم .6 
يليه » انحراف إحدى الكِمَيْن المواجهة 
النظارة . 
ططراه] معطأ ه4) عمغزيع0 عمفاوههو 12 4 .7 
اعوط 
إلى الوضع الرابع الخلفي ( بمعنى نقل القدم إلى 
هذا الوضع 1 


التُمائيل المصر يه لاتسساتهاد معتام جع11 
(5أمة) عام روة عأهنطهاد ها 
كان تفل المصرئي الشاغل هو المصيرٌ 
الذي سوف يواجهه بعد المومب ع فقد كان 
تايان َه عيلة #نية ل السماء ,يعدا بعيانه 
الأولى على الأرض . وهذا الإيمان بانُصال 
الحيانين هو الذي ألقى في رُوْعِهِ بأن يعمل على 
حفظ جُْسدِهِ كي لا تبعد عنه روحه وكي 
تسكن إليه . وإمعانا منه في استناس الروح 
ارتأى أن يفم لنفسه تالا على صورته يضعه 
معه في قبره » وأحاطه بكل ما كان له في حياته 
من مأكل وملبّس ومتاعر كي لا تسلتؤْجشن 
الوح بفقدان شيءٍ ألفته في دياه ٠‏ , 
وهكذا كان هذا الايمان بالخلود مبعث فن 
من الفنون الخالدة » وكان الْثال الصري 
حريصًا على أن يجعل مثال الميِن صورة منه 
تي 
لا تَيلُ الوح عنه » وكي مبعدثي إليه في يُسر 
كلما هبّطت من المّماء إلى الأرض ساعِبة إلى 
صاحبها . ولكي يُمْعْنَ في التُوئيق ويدفم 
و 
اتمكال رَمرًا بي يشير إلى اسم صاحبه » كان له مع 
هذا الوق عرفة الك واخاليت به تاي 
حيائة الثانية ورجوع الوح إليه » والويل له 
إن كشطه عنه كاشط فلن تكون له إلى الحياة 
عودة ولن بظفر بها مرة أخرى ولن عبندي إلبه 
رُوحُه . وكان حسبٌ المرء لكي يحرم ميْنَا 
عودة رُوحهِ إليه أن يمحوٌ من فوق المثال 
اسه ع © كات ينه أن يفط مكان ما تيك 
اسمّه ليكون هذا اتمئال له . وجرٌّ هذا إلى 
عقف النحاتين في بعض العصور من انحا كاد 
الدقيفة » ورادهم تخا ما كان يقضي به 
العف من نحت ائيل عَدَّوْ لمَيِسٍ بعببوِ كان 
عَدَدُها يل الخمسين أحيانًا . وأدّت كارة 
اتمائيل إلى أن جعلت طالبها لا يطلبونها من 
نحاتين مُجَوْدِينَ ٠‏ مُجُْرئِينَ بطلبها من نحاتين 
مغمورين . 
وتخبّر التحاتُ المصري ثفثاله أجمل سني 
المْصو ع اال «اتسوره خا مخز 
العم بفيضٌ حيوية » أو صوّره رجلا في 
مسف العمر علاه الوقاز + :وقل أن" يذ 
تثبل تُحاكي الوهَنَ وَالعشّمُف إلا إذا كانت 
لأناس من الطَبقَة الدّنيا . ورغم هذا ففد 
أضفى التّحات المصريئي على قثاله ممامي 
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ومو اناك 


لا بقَف منه موقق العداء » ومع حماسته 
لتعفل فلا ينصِوّرٌه كَادرًا على الإدراك بغير 
حدود» ففد اتكب هذا الفيلسوفُ البّكاكُ 
على تأكل أعماق نفسهء 5 أذ بُنعم النظر 
في العالم من حوله ليُصِدرٌ حُكمه موضوعيًا 
دون التزام مسبق . 
امسر 4 الإليز أبيثي ‏ فسعرق سعطءط هلل 
(مستمكل) «تمطاغضطمج ات .جم 6216 ضما 

كن محال المسرح في الحقّ هو الميدانَ 
الذي نفوّق فبه أدبا العصر الإلبزابيشي وكانت 
مَتترحدية ١‏ فيريكس ويوريكس 1 ممة برععرجة ]1 
عوضوم 3 أو غوريسودوك عنههم:60 ] 
للكانيَيْن توماس ساكقيل 5قصدوط؟ 
59111طمدة5 وتوماس نورتوت ووعرول؟ جقصمط1 
1٠+‏ ب 4ه١‏ هي أول نموذج., للتائرٍ 
العمبق لفكر سنيكا “ومهوه5* وفلسفته في 
المسرح الإنجليزي . ولم تكن هذه المسرحية 
وهأساة» بلمعنى الحق ه ققد جعلها 
مضموثها السياسي أقرت إل لذج 
« القئيليات الطُلقية 4 5تزو1م لوعمه* السابغة 
على هذا التاريخ . ومع ذلك كانت محاولةٌ 
لاضفاء الأسلوب الرفيع الذي وَلِعَّ به أدباءٌ 
العصر الإليزايئي والذي لَقَنوه عن سبكا . 
وفي عام ١575‏ وقع حدثٌ هام هو أفْحَاحٌ 
أول مسرح للجماهير في إتجلترا » أكي أول 
ميث مخصتص أساسًا تمثيل الروايات سني 
النيائرو #تلوعق ٠‏ وشيّد في 0 
طلفه:ها5 وهو مكان ارج أسوار لندن 
حتى لا يحضم لسيطرة اباء الكنيسة المتزمّتين 
داحل مدينة لندن , 
سر 35 بلاك غرايرز و5عهة4ىاءة81 في لندن 
ذائِها نشاطه » يقوم الأطفال فيه بالتمثبل وتوم 
طبفة الصفوة وكبار القوم . وهكةا نش منذ 
ذلك الوفت نوعان مختلفان من الأداء الفثيلي 
ونوعان منبابنان من المشاهدين » يضم أُوّلّهِما 
الجمهور الأكبر من لندتٍ وبقنصر الثاني على 
الخاصة . 

وقامت المسار سم العامة وسفعغطا علطتام 
الجديئة التي لا يغوم الاطفال فيبا باتمتيل 
ب حيتُ تنشعط جماعات 9 الظطرفاء الجامعيون 0 
كالم لدع نديد وهو أصطلاح م كان يُطْلَقٌ 
ا 1 
تحؤلوا وقتذاك إلى المسرح واعنمدوه موردًا 
لرزفهم باستشاء واحد منهم هو جون ليل 


وفي الوفك نفسه بد 


عظمى إلا أنها دحرت أسطول الأرمادا 
دفعسهم الاسياني في عام 00 بِعَوْنِ 
العوامل الجوية ء فتطلعن إليها العيون في الفارة 
الأوربية بالاحنرام . على أن شهرة هذا العصر 
تقوم في الواقع على مشاركته الكبيرة في 
مجالات الشعر والنثر والمسرح . ومامن شلك 
في أن المُناخ الفكري في إنجامرا فد تأثر 
بالعديد من النيارات الأوريية » ا كان أدباءٌ 
العصبر الالبرا ابيئي ديدي الوَلَعْ بالأدباء 
الرومان القدامسى وبالكتاب الإبطالسبين 
المعاصرين » فلا نزاع في أن ملحمة ( ملكة 
لجان 4 عمعمن0 عترعوط ع5 لادمو نك سيتسر 
م ل«نامرمة نستمدٌ الكثبر مسن 
عضرا روليات اللنون الرنئين 
الخيالية » ولكنها تكشف في الوفت نفسه عن 
افتباأس وأسعر من أوفيد 0014 * وإلام عميق 
بفْرجيل إزوءزلا * وبالكانب. الايطالي لودفبكو 
أر يوسنو و#وونجى معزنو4يد1 . وكذلك كان 
الأمر مع كتاب المسرح الذين كانوا يُوثروت 
في الأغلب الأعمٌ أن يتَحِذْوا من المدن الإيطالية 
أكثر من غيرها مسرحًا تدور حوله أعماً 


كا كانوا سشديدي التأثر بسنيكا ووممع5 * 
ويلام نوس 5باانا12ط * تبر ينئيوس 702006 * . 


يسنخدمون الأساليب والحيل الراسخة في 
مُسْرٌ جهم المَومي » كان سيج اللحياة 
الإنجليرية أكثر ما بنجلى في أحداث الملهاة 
ولا سبما فبما بدعى « بالفئيلبات التاريخية » 
ودام بورمؤوقط التي ظهرت عام ١69.‏ , 
وكان أَسدٌ الكتّاب الإيطالبين تأئيرا عليهم 
هما نبقولو مأكياقيلل 11لا دنط720 وامعمللة 
وبالقازار كاستيليولني #تودمهولمط 
عدهللوناكة» ١‏ فلقد أذهل أَوُنُهما قراء العصر 
الاليرابيئي حبها فصل في كتابه و الأمبر ) 
ممولمط مز ١ ١+‏ بين السباسة والأخملاى 5 
على حين قدّم ثانيهما الموذج المالي لكبفبة 
تبادل الآراء بين الناس بأسلوب مهذب 
رفيع » ولا سيما ما ينيل يبدل الأفكار 
الأفلاطونية من حوار بين الرجل والمرأة . 
وقرب نباية العصر الإليزابيئي في عام 
بدأ الكاتب الفرنسي الكبير ميشيل ده 
موننني عمعنمئمه854 06 أعط#0ة في نشر 
و المفالات 4 دنهوو8 التي عد يرا الأعمال 
الأدبية في عصره : فهو لا يتحمس للدين 6 


0 


لسومريّة التي كانت شد -حبوية وأكثرٌ 
0 


عستاع هك 8 فاأمفمة ممم تعمد عمعكو[ة 


جَذّل (طافقة) بر وبملاملامت وملعاة 
هو انفعال مصحوب بالببجة عن رغباي 

2 35 5 

منجرة » وقد تلازعه حركات معيرة , 


وتصوعاء2 امعد ععكاطية عدأموعيءاء 


إلبُوسا » الأم الرَعْرم (ههم) (ات) ممعت 

مُسْطْلح في التصُوير البيزنطي يَعُِي تصوير 
الغذراء مريم مُحْقَضنة مفلا بسووع وقد ضحَمه 
إلى منذرها في رخق وعَطف ورفة » ونكاد 
عيناها تدمّان عَمّا سبكون لاينها من سأَنِ مع 
لأيام ؛ على حين بطوّف بذراَيّه مُنُفها في 
متُظَر شير في المُسَاهد المخشية والخُشوع 
ويُقَصّد بهذا المشهد أن بكون رَمْرّا للحنان 
الأمومي ومامعه من زعاية خائمة , 

( صورة 1119 ) 
إلُغار » إدوازد 
رزلاهم'ا هس )1١85*4‏ )3ي_-25 

مول موسيقى إتجلبزي علّم نفسّه 
بنفميه » ول تمنعه كاثوليكيئة من التعاؤن امع 
الكيسة الأتجليكانية والتأليف الا أثناء 
المهرجانات الكورالية السَّويّة . ذاع صيتة بعد 
تأليفه ؛ ينو يعات اللغر 4 كومطمقة؟ مدمونم8 


120 ممع 


م حلم جيرء نئبوس 4 5ن رئوع12 116 
١ 0‏ أل سبمفونيتين وعددا من 
الافتاحيّات وكونشيرنو للقيولينه واخسر 
للتُشيللو وموسبقى للحُجُرة . 
أسلوب واضح تمير بسمات ة الشوميّة 4 دون 
أن يتردّى في شرك الأغاني الفولكلورية » ومع 
ذلك فإنه لم يتحوّج في تأليف أعمال 
جماهيريّة تجتذبُ إعجاب السنُوادٍ الأعظم من 
الئاس مثل مارشاته الخمسة الذَائْعةٍ الصيت 
المُسْمَادٍ د الأبّهة وَالرّوْعة لهة صصنمم 


وكان د 


ععممام تمجاه ١4‏ 


الْعَصْرٌ الإليزايغي عو امعطاء طسجاظا 
(ه«وتوعل) مزه إقطوم زان ,د مع1*0 

عَبْزَ العصير الإليزابيئي أسدء 1١510‏ 
باحتلال إنجلترا مرتبةٌ سامية في ميدان الأدب 
ومكانةً أقل شأنًا في غير ذلك من الفنون » ك 
أنها بدأت تلعبٌ دورًا ملموسًا في السياسة 
الذُوليّة » ومع أنها لم تكن بعد قوة عسكرية 


غم ةمقعم كرمع اوم 
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وتمثل القصة فلاحًا سلبَهُ دوايّه وحاصلاته 
موظف غبرٌ مرموق من بين رجال رنسي 
رئيس مديري فصر فُرعون » فلم بسكت على 
ها أصابه من ظلم » بل رفع أمره إلى رنسي 
وفوةٌ الح تندفق من بين سفتيه . 

وتبدأ الرسالةٌ بمقدّمةٍ مسرحية نضفي علبها 
وت القصةٍ » ثم تَجِيءٌ بعدها خطبٌ تسم 
يُفْصبِحُ فبها الفلاحُ الجري» عن شكواه . وفي 
الخُطبة الأولى يجاب الفلاحٌ رب ببت المال بما 
أهناية على بدي عامله 
ويعودٌ في ُحطبنه الثانبة إلى مثل ما أخذ فيه 
أُولّا » فيئور رنسي في وجهه . وفي الخطبة 
الثالئة يُسنُهب الفلاح في وصف مكانة رنسي 
في إخامة المدل و ماعت © 24586* فيغول له : 
وإن من هو عظيمٌ ميلك لا بنط بالباطل , 
ولا يستخشفك مكاك فبخر جلف عن فدر رك 
ووفارك . ولا فل غير الحق فأنث المبزان 
ولا ميدُ عن الطربق الفوم فأنت الاستقامة . 
ولنعلَمُ أنك والموازين صنوان » فإذا ما مِلْتْ 
مالْب » ولسانك لساتها » وفلبك أثقاها , 
وشفناك ذراعاها . حذار فرن يوم الآخرة 


رامبًا إباه بالنفر بع : 


ريسب 8 , 

ويضيق رنسي بالفلاح وَيْهم عجلده غبر أن 
الفلاح لا يلين ولا هناف ويُسْمعه خطبتيه 
الرابعة والخامسة . وهما على ما فييما من إيجاز 
لاذعنان فارصتان » إذ يفول : ( لقد أقاموك 
هنا لتكون سدًا يمنع الغريق من أن يغرق فإذا 
أنت الفيضاتٌ الذي سوف بره في طريقه ٠‏ 

ويل الفلاح بين إطراء واتهام ولين وسدة 
في خطبنبه السادسة والسابعة حمى إذا ما انتبى 
إلى خطبته الثامنة كان أعنف ما بكونُ فيفول : 
«أقم العدالة و ماعت © فهي أبدبة ثاوية مع 
من يُفيمُها في قبره تؤنسه في وحتشته وتترلك 
له الذكرى الطيبة في الدنبا فبِخَلَّدٌ مع 
الخالدين » 

وف خطينه الأخبرة يذكره بالعاقبة الوخحبمة 
الني سوف بلقاها فيقول له : 
إلى الظلم فسوف لا تُعْفبّ وسوف لا تر 
عينك بوريث . وإن من يركب سفبنة الخداع 
فسوف بيفى في. تضم البحر حيث لا شاطئ 
يدتبي إلبه ولا مرفا يُلَفْي عنده مراسبيه » 
وبعدها بأد الفلا في لون من ألوان 


إن جنخث 


الاحترام فيذ كر لهذا السيد 0 إن لم ينل 
إنصافه فسوف ثُيِمُمْ شط أنوبيس إل الموق » 


أندرونيكسوس »6 11 


كنك زتره وم ١5954‏ ومسرحييّه الرومانسية 


١ * 13‏ تينو سس 


«#روميو وجوليت 4 )ملاب له معجهه ,+ 
ههةه١‏ و بعذ إلى « المأساة ١‏ و بمعنى أصحخ 
م بصل إلى نحفبقها بالفعل 
د هاملت ؟ عملورعا] 
وصل قبل انتباء الفرن السادسٌ عكر بالملهاة 
وبمسر حية النارجخ الانجليزي «رمووتط طوالهم8 
08 إل حد الكمال 3 إلا أن أروغ إنناجه 
بتنمي إلى الفرث النالي . ققد بدا حبائه الأدببة 


إلا في مسرحية 


كانيًا منميرًا بسمات عصر الملكة إلبزابييث ذي 
الأسلرين المدمّق الواضح الدلالة , وإذا هو على 
الم إقدو رعل عشم الاك جيسن 

ل بكل ماني ذلك العصر من مات 
الأسلوب المنفعر + مدر في الوفت تُفسبه 
طبيعة الحياة البشرية الملأسوية إدراكًا كاملا . 
و نمي إلى هذه الحقية مسرحية ٠١‏ عطيل ١‏ 
والأعط ١5.054‏ و الملك لبر ) يمع[ عمنكر 
50 ووماكيت ١‏ طإوطعو]ة ١١١5‏ 
ودأنطوبر وكلبويائرة ١‏ 200 بإصمادمة 
عو م01 ١٠5610‏ . ولي الأيام الأخيرة من 
عمره عاد أدراجه إلى الرومانسيّة مع مزيدٍ من 
النعمن في الفكر والأسى . وأبرز أعماله في 
هذا النيار هي « جكاية التتّباء » ع1 
عله ؟*جع)والا  ١١‏ و «العاصفهة »+ 156 
أكعدررورع 1 ١11١‏ 
عبني ستول فلنشر «عطعنعاط وطمة 
ولاه١‏ - ١٠5١6‏ في تأليف مسرحيتين أو 
ثلاث , ويد كد فاح انوت المسر حي لفرقة 
شكديز المسر حية لقم تزه0) عومعووع طأقاد 
بعد اعنزال الأسعاذ . ونم بُنشر من بين 
روابات شكسيير المسرحية أثناء حيائه إلا 
خوالى نصفهاء وني عام ١7+‏ دفع سملو 
فرفته إلى المطيعة بمججموعة 
الننشورة في طَبْعها الأولى بالفطع الكبو 
هتلع 5نأه] 


الفلا الفصيح امعفمعم كترءنوماء 
(أبك) ارعنعوه” | مق ماجروه و[ 
هو فلاح مصري جرت على لسائه منذ 
نحو 4.٠٠٠‏ سنة رسالة أشبهٌ بالفصة المسرحية 
تدور فصولها حول رجل من رجالي الحكم 
بسعى جاهدًا ف الفضاء على كل فساد وأن 
بكون فدوةٌ لغيره في للترام ابليق والبعد عن 
مواطن الزبية . 


. وفي عام ١5١‏ اشنرك 


تالآ عطهة الذي كتب ملهاواته الرفيعة مثل 
مسرحية والإسكتسدر وكامياسيسي ») 
لامكمظ8قةن؟ افتة وعطملاءام ذ2معما 
و 1 إندعبون » روزم نمم 5مه١‏ خمييصًا 
سارح الأطفال , ومع ذلك كان تأئيره على 
سوير ملحوظًا : 3 أدخل 
قوط 182918228 لبمسرحية 
و المأساة الاسيانية ٠‏ لإفعييهنا طتصهدة ع1 
:قه١ا‏ ألنتي ظفرت بإقبال منقطع النظير » 
الخطابة المسرحية المأثورة. عن سنبكا على 
المسرح الشعبي ووطد دعاهم عنصر الثأر 
كركيزة لها سُأئّها في مأساةٍ العصر . وترف 
إنجازات كريستوفسر مارلسو ععطدرمقاعطه 
عسو امو 514ه١‏ - ١5958‏ فورف إنجازاتب 
كل من سبفوه هن المؤلقين المسرحبين 
الإنجليز ٠»‏ وكانت أولى روابانه للمسرح العام 
هي نبمورلنك عونة!ءباطتوو” ثم أعغبها بروابة 
« الدكتور لمفحاوست # كباكنة5 +ماعن2] 


نوماس كيد 


و وإدوارد الثاني » 11 لمجو«180 و و متجحة 
بأريس 4 5ع 1ه عتعقدقةا3 و 0 بودي 
مالطه © هاله]/ة زه 169 584 , وه جدل قائم 

حنى الآن حول نرتبب ظهور هذه الروابات . 
وكان تر إلى مارلو في وقمنٍ ما على أنه كائبٌ 
شعر مزسل 6و67؟ عأصواط عن الطر أ الأول ل 
فبل أن شيءٍ آخزء ( وهو أول من بت 
الموسيقى والرصانة الدرامية في اللغةٍ 
الإنجليزية ) » وقد اتهمه بعض نقادٍ عصره 
بإسقاطه شخصينه العنيفة والطموحة على 
مسرحياته » وهو مالم بأخذٌ به نقادُ القرنٍ 
الحالي » ومن ثم ففد ديت فيها الحياة من 
جديد حيث لُعْرض الآن على المسارح التاملفة 
بالانجلبزية ونلغى نجاحا مظردًا . 

على أن أعظم كاب المسرح فاطبةٌ وأبرز 
من ارنقي باللغة الإنجليزية هو وليام شكسبير 
ل م1 1315-3651 بلا 
نزاعر ؛ الذي وذ في فس السنة التي ود فيها 
مارلو . وأغلبٌ الظن 8 أول أععماله الكوميدية 
هي وسكّدان من قيرونا) و1 مذ 
8 أ تعد نوع ١517‏ وإن كان قد 
فرغ من كتابة مسر حبانه الناريخية : 8 هنري 
السادس ؛ آلا بوروعة بأجزائها الثلاثة مابين 
عامي 1595951١851١‏ و ١‏ رتشارد الثالك » 
1 لمعطونع حوال عام #اوها ٠‏ وأولى 
عابي هي عسير جيه تأر بسنيكا وأوقيد 


حينذاك طرازٌ عهد الوصاية بومممع26 * . 
وعلى الرغم مما كان من تخالف ومباينامتب يسيرة 
هنا وهناك في الدول التي دخلها الطرازٌ 
الإمبراطوري . إلا أنه كان يخضع في جمليه إلى 
0 الكلاسيكبة الْمُشْدئة مولءلوود لمعم * 


الميناء 

مادة زجاجية ملوّنة تُسْتَحُدَمُ في زخرفة 
الحلي أو المترف أو الزجاج بتعربضيها لدرجة 
حرارة عالية . 


(قامة) ادم لمك أعتدسعوة 


8 رتاعالهههه تعمد زكامة) فعتفقسيوء ودع 


لتمنوير الشئمي 
(2215) عناوا أكنمعنء ٠‏ 2 أ ع ملاطتراعم 

تقنة في التصوير الجدارئي استخدمها 
المصريون القدماء والإغربق والرومان ٠‏ تعتمد 


عستكسلهم ملأوفوعوي 


في تصوير الجدران على الأصباغر امختلطة 

بالشمع والتي يجري ثبيئها بعد ذلك 

بالحرارة , 

لل الخطى + عفص عل أناعتصعستسطعي 

الشيلمان ده ياه 49 
تُطلقٌ على أي عدد الخُطوات 


المتعاقبة » وهي « بِمّنزلة مجملة تعبيرية ؛ في 
قصيد الرقص . 


المأماة 3 إلجأتر 0 ولععه طاولهس8 
(فسسدعق) عكاماع 7ه عر عالمعمم 1 
بلغ الهج التتكسبيري من اهبر حدًا لا 
يستطيع معه أي كانب آخخز غير شكسبير أن 
0 ب لادج لتر الإمددي 
السابق على شكسيير م ينيم بظهوره » 5 م 
يَجى بعدهُ من يوك ما أرساه من تفاليك إلا 
من حبتُ الشكل فحسبُ ٠‏ وقد فيل إن 
كريستوفر مارلو عسواجوكة تعطمماوترط 
64 لد 95#ه١1‏ هو الملف ألمباسطير 
لشكسيبر إِلّا أن أَوْجة اسه بين شكسبيير 
وتوماس كيد نوكا كدديه7980 هي التي نبدو 
أُسْدٌ وضوحًا . وما من شلك في أن سشكسير 
د استعار ممن سبموه » وإذا كان لم يتكر 
سوى القلبل من الحَبكات الدرامية فلقد كان 
بارعًا في اقباس كل ما يدم أغراضّه » غير 
أن مرور الزّمن محا مَعالِمَ الأصول التي أخذ 
عنبأ . 
تَمّةَ العديذ من اولي المسرحييّن الذين 
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الشّعار هو المائل أمام دس الأقداس للملك 
تعمس الكالث في مَعْبّد الكرنك بالأقصر » 
فقد شِيّد عمودين كنا يَحُمِلان سَفْهَا من 
الجرانيت, الؤردتيوعلى ضَيلعين من الأضلاع 
الأزبعة تفن باررٌ لرَهْرَني البشدين على العَمودٍ 
الجنوبي ؛ والبردي على العَمود التمالي » وهما 
شعارا الوجُهين القبي والتحرتي . 
771 ©814771208© : .11( فعوأععووط عتتسعومطهوه 
كحو يُْ التتصييمات (كامه) .71 مومددماموعم 
المُسَطّحةٍ إلى تييمات بارزةٍ 

هو تحوبل التصميمات الفنبة إلى أشكالى 
نائعةٍ على ' مسطح. خشبي بطريقة الحفر 
« الأوبما ». ويكن استخدامها في هذه الحالة 
في أغراض الطباعة الخشييّة » أي استعماها 
سلبيات لاستنساخ. نُسّخْ عديدة مهائلةٍ . 
تطريز ردك القن دك 
(قاتة) كر علوم 

هو وي قطْعةٍ من النُسيج ١‏ تكن منها 
أماط أحرفية ناققة . وقد يكون الوشي بوط 

من الفطن أو الحرير أو القٌصب أو ترصيعًا 
بالأحُجار الكرعة . 


04 لا 
الطُواعِية للالفعال 
(تلقوعهة) )7ه '| عامل اث وروقمو 8 


استعدادٌ الشخص للانفعال بلمؤئُرات 


استعدادًا لا زجْعة فيه . 


د اهندم 06 


القابلية للالفعال م1 1امتمع 


(طاقعة) كر 6زسزقو درم 
هي ميو النفس للانفعال . 
(للاقعجة) كر مل )وجوه إطلأعوسس 
التداخل الوجدائي, التقَمْصُ الوجداني , 
الالدماج الوججداني , اهم الوجداني 
قناء ذائيّة الفرد في ذات المراد» أو فناء 
المشاهد فيما يشاهدٌ فإذا هما سِيءٌ واحدٌ . 
وفي ظل هذا تنديج الحركة بالحسّ . 


الطّرارٌ الإمبراطُورتي عارفه ممتجسظ 
(كاقة) #«إصجه ,77 نوو 

0 #االى #الومى # ع , 
أسلوب زخرفي فرنسي تميز به عهدذ 
الإمبراطورية الفرنسية الأولى ( 1804 سا 
141 ) وعم أنحاء أوربا وكذا أمريكا ٠‏ وببا 
77 بَقَي إلى عام ٠4ماء‏ وكان بغابله في إنجلئرا 


لع موض5 81 و19 


وهو يعني بذللك الاننحار , 

وتنتبي القصة إلى الملك فيأمر مدير بينه 
بالفصل في هذه القضية . وحون يرجعون إلى 
سجل الضرائب وينعرّفون حال هذا الفلاح 
وما ناله يُرَدُ إليه ما سيلب منه , 
الفرذوس الحقول الإليزية , «سحتوو اتا 
(لطعدم) عمفسراط ومومه 0 ماع سهنوراك] 

هو عند الإغريق ‏ ما يُرفعٌ إليه 
امحظوظون من البشرٍ رُوحا وجسدا . وَهُوَ 
يْصورٌ الجن في تصوّرها القديم السابق على 
عَصيْر اليونان » وإن كانت الجة في نظ 
الإإغر بق هي بلادّهعم السعبدة الني ُسمى 
« جُرْر المُباركين » . وقد ظلت 0 
الالبزية مَكانًا غامضنًا لأن الحديث عنبا ورد 
أحبانًا وكأما شيةٌ منفصل غامًا عن دأر 
هاديسٍ و230* 2 رهو تصور منطفٌ لأن 
هذا الأحبز كان منكنًا لأرواح. المونى وليس 
عفامًا للبشر الندين يرفعون إل الخُلوه . 


إتماكي 


عستم مهم كماع 
(كعة) (والمععة عمبوعزم 

عي تصاوير بابائية تقليديّة على لُفائف » 
تُننمي للأستلوب القوميي للتتصوير الياباني 
وباماتى ‏ إيه4 (التسعر نين 
ومتامتهم 4 عير تجسع كُْ لفيفة الأشداث 5 
تعاقبها حرَكة وَمَساهدَ وكائها شريط 
سبفائي . والراجح أن هذا اللُون من التصوير 
نكأ أَوّل ما نشأً باليابان ‏ م أعذ يستجيب 
رغبات الثّاس فبتضمن تصُوير الفمتص 
الأدييّة مع نُصوصها ٠‏ وتناو ل الككرة من هَذْه 
اللّفائف القصص. دبِيّةٌ كانت أم غْر امية ُ 
اريية أم أمنطورية ٠‏ _فتغرضها في فو 
تأسوئي أو مَلْهَويُ وبألوان زاهية وَرسوم 
تفيض قوّة . وتُعَدَ يفص أسرة غنجي ازمع© 
إحدى التُماذج الرفيعة المصورة على لفائف 
الإبماكي . وعلى الرَغم من أن نلك اللّفائف 
كنت ل البق الاقية خامثة ولا ينا 
نسائها فإنها كانت كذلك تضم مَساهد من 
حَياة العانّة ‏ ( صورة 588 ) 


وموعقل 3 كنع زإأام حمستطالوع عتامسعتطس 


(ماجة) عععاو ا اوفط 
أُغمدةً الشعار (الرئكِ) المُرئعة (المطرية) 
أبس مه غير خوذج غريدٍ وأحد 0 


للع مه اعنامدة 
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والشخصبات الذي يبر حركة الدراما في 
العصر الحديث . وهكذا كانت رُوح السخرية 
المميزة لشكسيير وعدم اكتراثه باستخراج 
العبرة من عمله الدرامي عما ننبجة أهتامه 
الفائق بالفرد أكثر من اهتامه بالشخصية الفطبة 
فهر قبل كل شيءٍ لم يكن واعظًا ٠‏ وكان 
عليمًا شأنه شأن كوري بأن السلوك البشري 
لا يدرك كُنْهْهُ عفل . ومُئْركًا مثل راسين 
كَّ الإدراك لا يثير عطف النظارة ويستميل 
نفوسهم 1806وم + ولكنه في نفس الوقت 
يأبى أن يطالع المُصاهِد بموعظة أو أن بغلف 
قصنه بدرس أخلاقي . وفي هذا الإطار 
كشف عن الطابع الإنساني العالمي لعبقرينه . 

أما المميزاتٌ الغالبة على المأساة الإنجليزية 
بعد شكسببير فتكمن في المعالحة المنطلقة القوية 
لحبكة بالغة التعقيد » وفي الاهئام بنقديم 
المشاهد المثيرة تقديمًا تفصيليا إلى جانب العناية 
بو سم الشخصياتت رسما نا ومستفيضًا 2 
يُضاف إلى ذلك توضيحٌ الدوافع المنطفية لسير 
الأحداث ء هذا إلى انسياب الشاعرية الرثانة 
الغنية بالاستعارات والصور البديعيّة الحيّة . 

ولقد كان وجود الممبلين النراجيديين 
الممتازين والمهرجين الموهوبين 
المؤلفين المسرحيين لخلق أدوار أتاذة لافتة ) 
يا أن وجود الفرق المثيلية المستدية الرفيعة 
المستوى فد جعل في الإمكان تأليف روايات 
يؤديها ممتلون يكون المؤلف المسرحي فيبا على 
علم بقدراتهم ومواهبهم . وكانت ظروف 
المسرح الإلبزابيثي تنفقٌ مع ظهور هذا النوع 
الجديد من المسرحبات نظرا لافتقار المسرح 
و فنذاك افتقار! سشديد! !إلى المناظر وعدم احنيازه 
إلا فدرً! طعي سن 
المنظر ومنعهمهءم * : مِنَا أدى. إلى توالي 
المشاهد نواليًا إنكانًا متدفنًا . ْ 

وقد اسنمر الطابعٌ الإلبزابيئي في المأساة 
مم لو ب 
الكثاب الغزير ي ست 7 كان من الممكن | 
نيزا وبتالفوا لو 7 ا 
و كر 
تعطعت 11 قطه1 4لاه! ب ١1755‏ وجوك 


تحدبا لف.رات 


مفرّمات [ محتوبات ] 


وستر عع]وطع7ا ربوطول .مها ب ه5١١‏ 
وسيربل ‏ تبرئر لمعيه لأا 115 اد 
65 2 وعندما أغلى المتطهسرون 
كصةعلرن5 المسارح في عام ١517‏ كان الطاب 


مثل « قمبيز 4 15658ط022) وغيرها. وهم 
ذلك فما من شك أيضا أنه في ذات المرحلة 
قد أتعم النظر طويلا في مسرحية ٠‏ المأساة 
الاسيانيةهة ١44‏ لنوماس كيف 
(8ه55412١)‏ أشسهر مسرحيات ذلك 
العضر ء وكانت أول مسرحيةٍ باللغةٍ الإنجليزية 
تنطوي على دوافمٌ درامية حفة » وعلى محاولةٍ 
صادقة لرسم الشخصيات » وعلى تسلسل 
مُتشابكِ للأحداث بؤدي |[ إلى خاتمة حثمية . 
وعلى الرغم من أنها تمثيلبة من تمثيليات الثآر 
الملطحة بالدماء والْمُئقلة بالحيل المسرحية 
المأثورة عن سنيكا ونتجلى فيها السذاجة 
أسلويًا 
للمأساة الإتجليزية يحظى بالقبول عند الجميع . 
ولقد وفعت مسرحيةٌ « روميو وجولييت » 
عاب قمع ممسومع ١55‏ بطابعها الغناقي 
وقم الشهاب على المسرح الإنجلبزي » وكانكث 
ُعَدُ الأولى من نوعها لأعها نناولت النعارضن 
الملأساوئي بين الب والالترام الاجياعي 
بأسلوب جديدٍ على المسرح. الأورني . 
وتُحَدَّدُ مامبي شكسيبر السْبْع التالية ابتداء من 
وانتهام 
ب د كوريولانوس ») كنصضواه 1م 28 دا 
أقصى ما بلغته الدراما الحديئة في مجال 
المأساة » ويكمن الفارق الأسامبي ببن المأساة 
القديمة والمأساة الحديئة في طبيعة الصراع 
المأساوي » فلم يُهِرَ كنّابُ المأساة اليونانية 
الحباة الباطنة للبطل المأساوئي اهتامًا ملحوظًا 
سم بامستقناء ل« أودببي في كولونا »؛ كتامئلع06 
قتتوه[ه© 4م لسوفو كليس التي انطوث على 
محاولة لكشف الأعماق النفسية لشخصبات 
غير مألوفة ‏ فلقد كان منبعٌ المأساؤٍ بالنسبة 
للقدماء هو حنمية الصدام بين الفردٍ والقوى 
الخارجية المستعصبة على الإدراك » على حين 
كانت بالنسبة لكبار موّلفي المسرح في عصر 
اليه مثل شكسببير وكورني وراسين تنيجة 
عِلدٍ كامنةٍ في النفس البشربة » وهي فكرة تمند 
جذورّها إلى الفلسفة النفسية الأفلاطونية التي 
كانت شائعةٌ حينذاك وكذا إلى الاهيامات 
المسيحبة الدينبة . وقد ترنب على ذلك أن 
أصبحت الدراما تمن رسم الشخصيات 
أخيانها اكز خا غلبت انتيلك الفراية به وهر 
ما سبق أن نادى به أرسطو وأدّى إلى الاتجاه 
نحو العناية بالتحليل الدقينق للمواقيف 


مم إنبا قل ححلاراتكت بوصسع م 


مهام لك »4 ©#عأصبعج1غ 


عاصروا شكسهير ء ولكن بن جونسون 
ص1 ومع ؟لام 1 5171997 ١‏ وححفه سد 
الذي عكف عل التأليف بأسُلوب مُختلف 
وأشدٌ كلاسيكبة من شكسبير ‏ هو الذي 
يمكن مُقارنشه بشكسيير خلال العصر الذهبي 
للمسرح الإنجليزي . ولفد كانت مسرحية 
« نبمورلتك © عمتعاتتاطصية1 ( ألرء الأول 
مامه ١‏ والجرء الثاني ه١٠١‏ ) هي طليعة 
مسيرة الدّراما الانجليزيّة في الجيل التالي لمارلو » 
وكان المقصودٌ بها أن نككون عرضًا شاملا 
ينتظم حلقات مننابعة يجمع بينها ترابط مرده 
إلى وجود شخصية محورية يدور حوها 
موضوع المسرحبة الذي لبس إلا نحيوطا واهية 
هن الحبكة الدرامبة » م كان من الصعوبة 
بمكان التعرف على المغرى المقصود منباء 
فضلا عن بدائية رسم الشتّخصيّات فيا 
هط . وقد كان في الامكان أن 
تُصبخ صلة مسرحية تبمورلنك بالمسرحيات 
الناربخية القديمة واضحةٌ لو أنها كتبت بأببات 
نتمبز بالروئي المُبّتذل المأثور عن الدراما 
الشائعة وقتذاك بدلا من الأسلوب الرفيع 
السسوي للشعر المُرسل الذي كتبت به . أما 
مسير ححية ٠‏ مأساة الدكتور فاوستوس »0 
مه ١‏ لنفس الشاعر فلم يق لنا من نصها 
مهترئة ونكشفا مسرحية 


١55 ببودي مالطة ) هالدا )و عسولا ع1‎ ١ 


إلا أجزاء 


وه إدوارد الثاني ) 1] لعه«ل5 ١5357‏ عن 
تقدّم ملحوظ في صياغة الحبكة الدرامية 
ورسم الشخصبات » ولعل العمرٌ لو امتد 
بمارلو لدم لنا غحفا مسرحية رائعة . ولا نزاع 
في أن شكسيير قد شاهد مسرحيية 
٠‏ تيمورلدك » حين قُدّمتِ أكثز من مرة بعد 
جيه إلى لندن وبعد سننين من عرضها الأول ؛ 
ففد استهل: حبانه المسرحية بتقدبم مجموعة من 
الروايات التاريخبة تنجلى فبها ائار أسلوب 
مارلو بوضوح » فعلى الرغم من درابته الواسعة 
بالقواعد الكلاسيكية للمأساة إلا أنه آئر 
تجاهلها » وفي الحق أن اكتشاف أسلوب 
جدبد مناسب للمأساة وقتذاك كان أمرًا بالغ 
الضعؤية .. 
أتدرء نبكوس ١‏ ولءتهميلوهم 105 ١15514‏ 
الني أب شترك في تألبفها ؛ على أن مفهومه الأول 
عن المأساة كان وثيق الصلة بتقاليد لعب 
الني اسنئّها سنبكا هدمدء8* في مسرحياته 
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نات 


كانت السماءً بمعززل رش وكان الآحة 
يكد حون إشأئهم في ذلك سان غبرهم 
يفلحون الأرض ويحفرون الآبارء يَرِمِين بم 
يعانرن » قصّدَتٌ « نمو ؛ ابنّها إنكي وهو 
جالسٌ على عرسّه ترقع إلبه شكوى الآفة 
فأوحى إليها أن ثْْتُ نرابا بنبسط ما بين 
الأرض وانحبط نحتها » ومن هذا التراب ملق 
الإنسانُ . وكانت ع وله أعدها لأمّه ولإلحة 
الأرض نفاخ طهصووفلة [ السيدة العظمى 
واهبة الناصبل والغلال والخصوبة والتكائر ) 
امندح فيها الآهةٌ إبداعّه » وسشرب الججميعٌ حتى 
اننكنوا » فاننضبت من بينهم نهاخ ثائرة نباهي 
بقدرنها على مسخ. ذلك الإنسان . ويتحدّاها 
إنكي أن تفعل وأنه قادرٌ على أن يُصلحَ ما 
تفسد . ونبض نفاخ إلى التراب الذي يتنه 
نَمو فصنعت منه مخلوفات أربعة مشوهة : 
إنسانًا لا أطراف له . واخخر سلسن البولاء 
وامرأة عافرًا ورجلا مجبوبا 
الذكر ] . فيضم إنكي هذا المجبوب إلى خدمه 
ويضم العافر وصيفة للملكة ثم يقول لها : 
هأنذا وجدتث عملا لمن شوهب فهل ٍُ 
فدرنك أن دي عملا هذا الشبيخ الميدم 
الذي خلفته ؟ وهنا ند نماخ نفسلها عاجرة 


ٍ مفعطنو د 
ف 


ونضيى ذَرُعًا بسخرية إنكي فنصبٌ عليه 
لعَناها فائلة : لن بكون للك بعد اليوم مكان 
في الأرض ولا في السماء . 

وتنطوي هذه الأسطورة على الصراع بين 
إله الماء وإغة الأرض المسماة هنا ناخ بينا 
اسمها في غيرٍ ذلك من الأساطير ننخورساج . 
كذلك تمد هذه الأسطورة المشوّهين والكتُواذ 
مشكلة من مشاكل المجنمع البابلي لا بدٌّ ها من 
حل , ؟ تعزو وجبوة الشيخوعة والمرض إلى 
عفرو كانت من الآلة أساعة شرانية: 


إلكي ( إله ) (لمع) تلمك 
(طايم) لاه 01) 1 
كانثك نظرة أهل ما ب بين النبرين القدامى إلى 


الماء على الأرض على أنه جانبٌ من جوانب 
الأرض . وهم ذاذر أُضفوًا عليه شخصية 
مستقلةُ وجوهرًا خاصًا إلا أهم نظروا إليه وإلى 
الأرض التي تضمه نظرةٌ واحدهٌ تُثّل الأرضٌّ 
فيها الجانبٌ امخلفي والمامم الجانب المُعْطي » 


غامًا كا بكون بين الأنتى والذكر في حركة 


مط متتوئي عن العبارات الجليلة الواردة في 
ملاحم وعصر النبضة » البطولية مشل 


«اورلاندو مجنوتا؛ مهملعي ملسقاء0 
وغبرها . وبهدا كانت المسرحية البطولية 

: 5 2 5 د 5 3 
الالجلبرية امندادًا طبيعيا ل وإن يكن سيوع 


الحظ ب للملهاة الملأسو به تإلعتومءزهة:؛* 
الإرشيل "تفلي الترح. الأسيال. السدزد 
المغالاة » فكانت معظم روابات هذا العهد 
تنزح نحو الإفراط والعجاوز , ومحاكاةٍ العاثبر 
الأوبرالي » ا غدت الشخصباتُ عملافة 
للح "عازه اياف الاي 
وانمحصرث الحبكاثُ الدرامية في موضوعات 
الحب والشرفف فحسب . وليس تمه مايستحق 
التنويه بين هذا اللون من الأعمال المسرحية 
سوى موّلفات درايدنء» مثل «الملكة 
أهندية ؛ 0668© هصهنلع15 عط ١5١5+‏ 
و ( الب المستبد ١‏ ع1!09 مزصسمة5 ١5535‏ 
و و فتح غرناطه ») -028) أن :وعنومم0 1756 
دم ١507‏ وه أور نجريب 4 6ط وتععييم 
2 تحول بعدها لنأليف المأساة وَفْقَ 
نج لنْهْج الكلاسيكي . وباسكناء بعض الأعمال 
الفليلة لم تفدم المأسأة الإنجلير يه سيكًا جديرًا 
بالذكر بعد القرن السابعٌ عسُرء والمحصر 
نقديم المأساة في إعادة عرض أعمال شكسيبير 
وفي جهود الشعراء الرومانسيين غبر المُجدية 
مجاكاة أسلوبه ء فد كانت الملهاة هي العنصر 
الدرامي الغالب . 


فَن التَصْمِيِماتٍ المَطْبُوعة 
(115ة) كر 27011476 
هو ف الطباعة اليدويّة بواسطة الجر 
وطردومط:[ * أو بواسطة الشاسّة الحريرية 
معمهة علو * أو الجلدٍ أو الينو أيسوم 
عاعهاط سنعامهنا * 2 أو هو الطباعة بتقنة 
حفر ار سوم على الكتتب واناعلوموبر * أو 
خخ ربشيها بسر الإبرة على الرقائق المعدنية 
مسمتطعء + ٠‏ ودكي سند منها صور رٌ مطبوعة 
ُمرّرٌ الأسطواتة المُسْبَعةٌ بالجبر على اللو 95 
امخفور فيعلقُ الخبر بلطم ونحصل على 
الصورة إما بواسطة السسُطوح. الناتية أو 
الخدوش الغائرةَ المشبعة بالجبر . 
أُسْطُورَةٌ إلكي رمقة) 2714 لم 
[إيا من الشعوب السامية ] (طترم) 
في غابر الرمان ببلاد ما بين النبرين » أُيامَ 


م ديوس 


الإليزابيئي للمأساة الإنجليزبة قد ولّى عهده » 
وعندما أعيد فمحٌ المسارح في عام يل أطل 
عصرٌ انخذ فبه المسرح شكلًا جديدًا . فقد 
افتتح ولبام داقانت. عمممع و جمة نازتا 
١558‏ العهد الجديد للدراما 
الأنجليزية في عام ١١0“‏ بمسرحيته 9 حصار 
رودس 4 ذعلمطظ 1ه مومزة » وهي مسرحية 
تروبحية انتظمك العديد من الناظر والمفاطع 
الموسيفية -حتى دعاها هيما بعد : أوبرا ؛. 
وبعد سنواتٍ ثلاث كانت لندن تضم فرقنين 
مسر حيتين أشر ف دافنانت على إحداهما بعد أن 
حصلا على حقٌ الأداء من الملك شارل الثاني » 
ومرّت الفرقتان بتقلبات متعددة إلى أن استفر 
ببما الأمرٌ في مسرحتي كوقنت جاردن 
دعلمة0 000656 ودزُوري لسن سمط 
ممم . وف عام با/ا١‏ عندما ألغى البرلمان 
حقٌ الملك في منح. نراخيص المسارح لم يكن 
في لندن من المسارح المشروعة إلا هدين 
المسرحين فخلا عن مسرح قُاتيراه 
طوصطمولا في حي هيُماركت املامدصرهة1 . 
وحتى صدور فانوثٍ تنظيم المسارح في عام 
84 ظل مسرحا كوقنت جاردن ودروري 
بن المر تحص هما يجتكران الفنّ الدرامي ‏ 
المأساة والملهاة ‏ على حين لم نجد المسارحٌ 
الصغرى التي ظهرت في نفس الوقت أمامها 
إلا الاعهاد على وسائل الإثارة والتشوبق لتقديم 
عروضها المسرحبة. وقد وقع المسرح 
الإنجلير بعد و عودة الملكية ٠١‏ ومللهماوع8 
نحت التأثير الفْرَنسي » وكانت ثمة محاولة جادة 
لإخضاع المأساة الإنجليزية للمراعدٍ 
الكلاسيكبة , مما أسفر عن جملةٍ من التعليفات 
والتفسيراتب الأدبية وعن مسرحبة واحدة 
جديرة بالذكر هي « كل شُيءٍ في سبل 
الحب 6 ١1/07‏ عبدم] جم ألم لجون دراب.ك 
فوط واو » غير أنه لم يكن بين الْولْفين 
المسرحيين في عهد عودؤ الملكية من وُهِبٌ 
عبفرية تأليف المأساف, والتعبير عن روح 
العصر إلا من خلال لونين مسرحبّين هما 
و المسرحية البطولية ٠‏ بوهام عاميعط وملهاة 
السلوك و5معممهم 05 لإقعويم *2 فد قأم 
كَُ من روجر بوبل ١؟51١-‏ ولا5١ا‏ بعومير 
عألوه80 وجون دراأيسدن "كاسم الا١‏ 
باقتباس المسرحية البطولية من المصادر الأوربية 
الممائلة في محاولةٍ للتعبير في أبيات مقفاة على 


لتتمزلخ ممه لتلمع 


الذي يُرْسِلّها عن أمر الآلهة مجتمعين في 
مجلسهم حين يسخّطون على مدبنةٍ من المدن 
أو فوم من المغبرين على بابل . كذلك كان 
إنلبل على رأس جبوئيها في حربها مع مَنْ بثبر 
حربًا ضد بابل . و كان على الآلحة أن نخضغ 
طائعة مختارة لكل ما يقول به انو لأنّه دسنور 
الكون » كذلك كان على إنلبل أن يقضني على 
كل خارج على :سلطان الألهة شأثه في ذلك 
عأ الجيش في الدولة , وإذ كان إنلبل هو 
التُعامة التي تفومُ عليها الدولةٌ وهو بدها 
الباطشة » كان ممع إلى الاطمئنان به الخوف 
منه » لذا كان مناط التعويل والخورف ؛ عليه 
(صورة 1١145‏ ) 
إِئليلُ وَبْليل ر أسْطّررة ) لاتسذة هسه افلم 
(طاكهوم) انلز اه افارعل 
35 يسك في امديئة :نيوان الث لوط 
أرضن بابل آله ثلائة هم إنليل ونتلبل وأمهما » 
ونريد ننليل ‏ وكانت فائئة ب أن تسنحمٌ في 
انين فتخاف أُمّها علبها الأعين وفتنة الشباب » 
ايا ان اس ا وا 
إلى الجدول وتجلس على طيفنه 
لآم » فما إن يراها إتليل على الشاطية حني 
سرع إلبهآ معلطًا بنوددا . وتدقعه ف 
فيمسك ما ونال متها قسرًا. وإذا هي بعد 


خيل تحمل في بطنبا الإلة 


الغمر 0 0 
0 نبي لاله جرم إنايل فبامرون 
بتقدهه للققياص بسكم علبه اله المسوك 
عتمي ليد بان فى من الأرض جزاءً 
اغتصابه ؛ وه مضي إلى الحم إنلبل رفي أثره 
تتليل وبلتقت إنليل إل الوراء فببهره هال 
نتلبل وينسى مالفيه في سببلها ويحنال في أن 
بنال منها ثانبة فينتكر في زئي حارس المدينة » 
وبلقاها مرحبًا بها مدّعبًا أن إنليل' أوصاه بها 
خيرًا . وحين نطمين له مير إلبه بأنها تحمل 
في أحشائها طفلا من إنلبل 
المنتكر خوفه على أبن سيده مما سيلفاه في 
الحم وبصارسمها بآن خبز وسيلة أنجاة أبن 
سيده من هذا المصير المحنوم هو أن حمل منه 
'بنا بلفى هذا ا مصميو بدلا ممن ابن سيدية داع 
له . وحمل نتليل من الخارس المزعوم ب الذي 
لم يكن غيرٌ إنلبل ... بالإله مشلمناني » ويلقاها 
إتلبل ثانيةً على عر الجحم في زئّي حارس 
وبحنال عليبا مرة أخمرى تل مله بالآله 
فيفازو ع وبطالعُها رابعة في زئّي عابر لمر 


. وأبدى فا إنليل 
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اللعنة بالماء العذب فيغور في أعمافي الأرض » 
غبر أن التعلبْ الماكز مال في أن يجممٌ بين 
نمخورساج والآهذ الذين أخذوا في عبدثة رووع 
للررساء الال يتمهم اتكرر ع 
عن إنكي وبمل الصفاء بين الزوجين 3 منه 
آفة انيه عروضا عن الشجيراتك الثماني 2 
التيمها » وتسمبها ننخورساج أسماع بعد 3 
نخصص لكل ما مكائها في الحياة. 
والأسطورة تعاليجٌ الصلة ببن الأرض والماء 
ونكشف عن الصراع بين الأنوئة التي عي 
الأرض وبين الذكورة التي هي الماء » ذلك 
الصراع الذي بكادٌ احندامّه ببذر بالجدذب 
وجمود 9 » فإذا ماعاد الرضا والوفاف عاد 
إلى الوجودٍ صفاؤه وعمُُّهُ الخضرة والبيجة . 


غصر التثرير ‏ :6ه عهه) امعصصعاهمهونتمظ 
عع +8 ]جربا ع0 كر عإعقلع (رجع) سس ةنكمم 
(أته) 
عبارة تُطلقٌ على عصر الحركة الفلسفية 
والأدبية في غرب أوريا بين 1585 ١‏ ون 
نفريبا كنت الشيية تفلن 3ن الأصل عل 
الحركة الفلسفية في ألمانيا التي فادها غوتولد 
لسنغ ومزووء.] وعندلسوك ه«زهدداةفده324 في 
سببل التربية والثقافة والتحرر من جمود التقاليد 
الذهنية والانصراف عن العلوم ومنطقها . 
وَبُطْلقُ في إنجلئرا على النبضة الفلسفبة والعلمبة 
الني فادها لوك عنم !1 رنبوتن وممهلح + 5 
تطلن في فرنسا على مدرسة قولتير عىنهااملا 
وديدرو 1201020 , 
ونتمبز كل هذه الخركاكت الفلسفية 
بالنشكبكِ في القيم. التقليدية ومعتقداها » 
وبا ميل نمو الفردية المطلفة » وباربراز فكرم 
التقدم البشرئي العام » وبالمتاهج النجريبية 
للعلوم » وبنحكم العفل في كل شيء . 
( معجم مصطتحات الآدب ( 
نيل رب العواصيف (4هع) انتصق 
(.طابية) زبءة) الول 
كانث العواصف في عنفها وإنيانها على ما 
بين أيدي الناس وذهابها بما بملكون هي القوة 
الثانية التي رهبها الإنسانُ البابثُ بعذ السماء . 
وإذ بخص انو تددم * بربوبية السماء 00 
العواصف بربوبية ما بين السماء والأرض 
وسناها إنلبل ( اسم مركب من 


ء 9 لبل » وبعني السيذ المواء ) . باسم الله 


ل اليل 


اد منصا . لذا جعاوا' م 


ا ل 
. 
1 
1 / 


3 
0 


نكيم ادا اه 
بعك أن تأمُلوا حركته الدائبة في فبضه وغبضه 
واستقراره في الأجواف السحيفة وسبلانه على 
وجه البسيطة فنسبوا إلبه الفكر الواعي والروخ 
الخالقة » 5 وصفوا الممدازه من المرتفعات إلى 
الؤدبان » وانعطافه مام الصخور والجنادل بأنه 
الماكرٌ الخادع انال » وعنه يُفِيدُ الحكامُ المفل 
والفككر ومنه يُفِدُ الصناعٌ المهارة والحذف » 
وبه تسكن النفوس الثائرة وبتعاوبذه الني 
بنلوها الكهنة تُطْرَدْ الأرواح الشريرة . هو 
باختصار وزير إله السسّماء انو بتوم» للزارعة 
والرئي » إليه جربانُ الأعهار ونذليل مجاريبا » 
وبه تُغالَبُ المصاعب ومنه يُسْتَمَدٌ النصح وعلى 
يدبه الوفاف والنصالح . 


أمْطُورَةٌ إلكي وَنْخُوزساج ‏ همه نطهظ 
به "0 أ عطممومك عذمء عمى سطمغلح 

( طبرو مك انار 

حون تفاسم الآلهُ العالمْ كانت جزيرة 
ديلمون |[ البحرين الوا العرني | من 
نصبب إطين هما ربة الارض ننخورساج 
عدعسطوتة وإلهُ الماء إنكي امع * وطلبت 
ندخورساج من إنكي أن يُمدّ الجزيرة بالماء 
العذب ففعل » وأرادها أن تكون زوجة له 
فقبلث بعد قنع . وفبل أن تضع ابنتهما 
١‏ تتسار ‏ إِغْةُ النبات هجرها إنكي وأخيلد إلى 
البر » وبعد أن شبّت ننسار قصدت إلى النبر 
وحين وفعت عليها عينٌُ إنكي أعجبٌ بها ولم 
ريات اباط تقيا وغلت ع ارق 
الأليافب ٠‏ وغضي الأسطورة السومرية فتفول 
إن ما فعله الأب بابنته فعله ببنها بعد أن شَيْث 
وإذا هي الأخرى تلد منه « أنو » إة النسيج . 
وتعلم ندخورساج بما كان من إنكي وغفاف أن 
بفغ ل أنو » ما وفع لسالفبها فتوصها بألا 
ندغه بسسلها إلا إذا تروجهااء ونستجيب أنو 
لمنصيحة ولندي بذلك إلى إنكي الذي 
بنظاهر بالقبول وبفصد بينها مممّلا بالحدابا ثم 
يسافها الخمرٌ حتى نسكرٌ فنسنسلم له ويفعل 
بها مأبشاء . ونثور لدمخورساج غاضبة وخاصة 
حين بنتهي إليبا أن إنكي فد الهم شجيرات 
ماني نابنة لم نكن فد أممنها بعد فنصبٌ علبه 
لعنائها . ونوجس الآهة خوقًا أن تذهب تلك 
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ع1 رع 


الساقان في تبادل شديد السرعة وجما 
مشدودنان عند أسغل بطن الساق [ السمّانة ] 
مع شدٌّ أطراف القدمين » م تغير الفدمان 
أثنايّها موضعيهما إحداهما أمام الأخرى مئنى 
ورباع وثمان أو ربما عشر في حالات الفلتات 
الببلوانية البارعة ء مثلما فعل السراقصض 
تيجنسكي وطوطاز28 * ٠.‏ ويمبط الرافص إما 
على قدمين أو على قذم واحدؤ . 

ويتطلمٌ المفرجٌ إلى السافين المدلاطمنين 
وهما ينغاطعان ثم تتفرجان في الحواء ثلاث 
مرا أو أَرْبْعْ » فلا بل أن بدخيل نفسئه 
مكان الراقص منصرٌرًا الوفث الذي بلزمه 
لأداء الحركة ذانهاء فتيدو له الففزةٌ وكأنها قد 
امغر مدة أطول من حفيقنها حنى لبخال 
أنه فد نوففت في أشواء توفمر حفيقيًا . 

والأنترشاه حركة مسو وده من المدرسة 
الإبطالية نفلا عن حركات المهر جين وعارضي 
الالاعبب والحيل في الملهاة اللمرتجلسة 
عاقة لعل تلع سه * . وتُعد الأنترشاه من 
المع حركاات الذكور . 


(شكل 7) 


ألترية 3 دخخلةٌ تحيللكن 


(خقط) كر عم نرم 
دخول راقص 0 مجموعة من لخدب 
والراقصات إلى منصةٍ المسرح في الأوبرا حنى 
القرن الثامنْ عشر . وقد تكون رفصةُ يؤديها 
رافص في دخلة منفردة عاباعة عمتغدة أو 
مجموعة من الرافصين مشتركين في سمانت 
واحدة . وفي أغُلب الأحوال لاصلة مباشرة 
للدخلة بالحدث الدارمي . 


وَلْبِةُ التخليق في عفا وعم "! 
ألقُوليه 000 

نضمٌ قفزةٌ الرافص لحظات ثلاثًا جوهرية 
هي : الالطلاق ( ويَدعوها الفَرْنسبّون 
الاسنر خاء ملونوع8 18 ) ثم الدحلبق في لجو 


الخو , 


نبغا و مدروس ) 1ت العين مف 
وتراح عِنّذ التطلّع إلى تلك المندسنة الرائعة 
الي ننطوي على تطببفات بصريّة مخسوية 
مُعاججة العبوب المترية غلى بجداع, اللظر في 
الواجهاتٍ ل ٠‏ وَمِن للك الجاع 
مكاؤ 2 وذلك 0 07 : تقر العموه 
د ونبيقة [نه من كان شاقاله ارقي متتفيما 
نمامًا . 
(51) قلعيرمة عطا كه امعويوتوامامع 
تلا تطلعنظم 1ه «اتللهاتوده8 عط :معد 


ذفْنُ المسيح 
(حقة فك .1؟) منمء6 7107 عنه مك14 هيل 
بعد موت المسيح تقدّم أحدّ أعياتٍ الرامة 
ويُدعى يوسف الرامي إلى بيلاطس بطلب 
نسليمه جسذ المسبح فآجابه إلى مطلبه . وكان 
يوسفض من المؤمنين بالمسبح مبرًا فأخذ جسذه 
بعد إنزاله من فوف الصليب . ولقه في الكتانم 
المضمّخ. بالكافور حسب عادة البهود وواراه 
في قبره الذي شيّده لنفسه نمدا في صخرة قريية 
لأورشليم » ثم دفع حجر ضخم يَسندُ به مدخل 
الغبر الذي جلّست إليه مريم المجدلبة ومريم أم 
وبصور اللتبع في هذا 
المشهد عادة بعد مونه بينا يودع جيانّه القبر 
إما في وضع أففي أو جالمثا وقد نجلت 
جروخه نسنده الملائكة » 5 بظهر معه في هذا 
المشهد في أغلب الأحوال مرب العذراء وبوحنا 
الإنجيلي ومريم المجدلية ومريم أم يعفوب . 
ولا سببل إلى حصر اللوحاث الرائعة الني 
جسّدتك مشهذ الدفن » فقد شد هذا 
الموضوع الأثبر معظمّ العباقرة من الفنانين , 
ومن أَسَهِرٍ لوحات الدفن نلك التي صوّرها 
مبكلاجلسو ماعهسواعطه41ة * والمحفوطلة 
بالناشونال غالبري بلندن » وتلك البي صورها 
ياولو كبرونبزي عوعترومعلا * والمحفوظسة 
بمنسف الفن والتاريخ بجنيف . ونلك التي 
صوّرها فرا أنجيبكو بفلوزلسا. ( انظر 
وزومو " ١)‏ 


٠ع‏ ترم ام ع1 


يعفوب نبكيائه . 


( صورة م7؟5) 


(خاط) .ثم امطعععبجء لداجي سصعام) امطعم كوم 
1 5 ا 4 4 
الترشاه ٠‏ ونه السافين المود تطمتير: الطلافا 
من 0 7 مع الحامبي 1 
ود غموديّة في المواء نتقاطع شملاها 


2 إى 
الاسطورة بتعربر إنلبا 


أيه 


الجحم ٠.‏ وتتتبي 
ونتلبل , ول يكن هذا غرهًا إذ لم بكن اسع 
وفنذاك بَعُدُ الاعنداءً على المرأة نما بخدشٌ 
شرفها بل كان براه اعنداءغ على حق الزوج, 
وح المجنمع وحقٌ شرائعه . ف إن الأسطورة 
لاعنى في كثبر بشأنٍ المرأة وما تُعنى بشهون 
أولايها ؛ فمنهم ثلاثةٌ آذ في العالم السفلي » 
00 لذ قمرًا وإلها للتور . ولعل م 
0 إنلبل من شم دفعه إلى اننبالم 
حرمو شرائع العالم العلوي مما أدى به إلى الطرد 
من عالم الأحباء . 

8ع ,عملز1 اعم عمل نع 
تاسوعاتٌ أفلوطين 0 
تتكتدهكهاممء 1 بعه؟ ز.أدء) .أصر كر 860065 


أشيوس انهم 
رة ١559-5‏ ق.م) ‏ (مصسوعل) مضع 

أحدُ كبار كناب اللأساة الرومان » ألّف 
عشرين مسرحية لم ييف لنا منها إلا عناوبئها ‏ 
وأربعمثة ببت من أشعارها المنفرَقَةٍ » استعار 
أغلب موضوعانها من أوريييديس والإلباذة » 
وجدح أسلوبها | إلى التهج, الخطابي . 

وكتب إبنيوس الملهاة أيضا وإن لم بحفق 
فيها ناما نظرا لإسرافه في التعلنى بالفلسفة 
وسط جمهور كان بفضل علها الضحلك , 
وكان إينيوس شديدٌ الاعجاب بأوربييد ببديس 
وباراثه المتطرفة » ومن ثم كان بلجا إلى 
الأمثال الأبيفوربة الساخرة , فكان مثل هذه 
الملاحظاث البارعة من الأثر ما يفَجّرٌ اننشاء 
الجماهير المحمومم » فينخرطون في الهلبل 
والتصفبق بغبر حدوه . 


التَصَنَدُ ) التتوجة 


عمكعاطمامة 

لطعتهم) جد نجع اورةاطم اه 
جز المبنى الذي بعلو نبجان أعمدة الطرز 
الكلاسبكية » وبتكوّنْ من عناصر أففبة ثلاثة 
هي العتبٌ مبنوماقطامرو + الذي حمل الإفريز 
عمعاة * ١‏ والعلّئف أو الكورنيش مهندم «* 
الذي ممنوي الواجهة المتلية 3 الجبين المدلث ] 
ممم + أو حشوة العفك اتنا متوتصن * . 


)١ شكل‎ 


البيفا لح الغمودٍ الذُورير ميته زاه) متعمام 
نننظمٌ مُخطوط الأعمدة في المعيد الإغريقي 


لظام او 


رأ الحيدق يكن أذ ركره لا نتريية 
5ه وأن الامبراطور يمكن أن يككون 
عبدا كثيرون جمعل8 . ثم يذهبٌ إلى أن 
الموتٌ حادب عارض في حياٍ الرجل الخبّر : 
وأن المرءَ بمكن أن بغرّبَ موعد الموت إذا ما 
رأى أن كفةً الشرٌ ترجح كثيرًا كف لخر » 
وأن يستقبله في هدوءٍ على أنه جزعٌ عن حكلمة 
الحياة الخقية » فلو كان لستابل الفمح شعورٌ 
أثراها كانت نضِرَحٌ لحاصدها أن ينركها ؟ 
وهو يوصي المرءً بمُحاسية ضميره كل بوم 
« إذا ما بلغك أن شخمنًا ما 
قد تحدث عنلك بسوءٍ فلا كنبر للدفاع عن 
نفسيك بل قل إنه لو أحاط بسائر مكالبي ما 
نوقف عند هذا الحد , » 

وبزدري إبيكتبتوس الجسد الذي يَعْدَهُ 
أفذز الأشباء وأفلها إمعاعا . ويتعجبٌ : 
تت يذ شيم لذي لني لوا تعد بوم 
3265 الخدمات الغربية ! فسحن ملا هذا الوعاء 
بالود ع ا 0 


ويتصحه قائلا : 


كيم 


هذا ؟ وفنا يس إبيكتبتوس المسيحبة بهذه 

#2 ع" و 

الآراء ويرعصضٌ 1 نأدمتف به الاديان السماوية 
من فضائل : 

م2051 :ج56 ومورامع 

عِيدُ الغطاس وسقطمتع8 


(كاكة عق .1اع:) ,كل 11م اوامية 
امياد الس ا ومني لكان 
لأن التُعُمبد كان بالمْفُطيس في الماء ٠‏ وبُعدٌ عبد 
الغطاس واحدًا من أعياد ثلاثة قدية 
للمسيحيّين هي عبد الغطاس وعيد الفصح 
1351 وعرسسد الخمسينٍ أو العنتصرة 
أ 1 * او تعنيٍ كلم ولع مم طمتوء في 
اليُونانيُة و الظهور الإلهي ٠‏ . النفي مكل ذل 
ما مُكل والمسبح طفل حين جاذة ملولكُ المجوس 
بعدّمون إلبه هداباهم ثم كل ثانا في عماده 
ير الأكن: وكذا نمثل ااي عرس ذه 


ولانزال كنبسة الوم ةن شفط 


بالاسم القديم لهذا العيد وهو ٠‏ ثبوفاني » 
مله معط 1 58 ظهور الاله 

وكانت الكنيسة المسبحيّة تفل أُول 
احنفلت بعيد القيامة مولعم تومه * فَحْسُْبٌ 
ِذْ كان عندها أهمّ الأعياد ولم بَكُنْ نمه 
لعفا بعيد ايلاد . فالمسيح عندهم أي لا 
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(كاعة) ام ص عطغظمة (علن) تطعطمع 
الفشياث 5 بسن القامية 02 عَشْرَةَ والعشرين عند 


الإغريق 


4# 


مَلْحَمَةٌ (أنت) كر مامومة علوءع 

القصيدةٌ القصصية المسهية التي نتغتى بماثر 
البطولة في أجل أسلوب وأجزله . ودف إلى 
نمجبد مُثل جماعية عظيمة ) دبنية أو وطنية أو 


إنسانية ( بسرد مائر بطل حميقي أو أسطورئي 


4 تسد فيه هذه المثل , و بخضع هذ! النوع 
من القصائد عادةً لبعض المواصفات المسنمدة 


مسن ملحمتي هموميروس 5ااع1400+* 
المعروفتون ٠‏ كإعلان الشاعرٍ في مسنهل 
الْمَصِبِدِةْ لموضوعها +4 وابنهالانه لرية الشعر .2 
وبدئه الفصة بؤمنط أحدائها » وتدشمل الألهة 
في شّكونٍ البشرء والتشبيبات المطولة المعفدة » 
والغوائم الطوبلة لأسماء الأبطال أو لأسماء 
أسياءَ هامّة الحباة الأبطال كالأسلحة والسفن 
وما إلى ذلكاء وزيارؤ العالم السُفلي » 
وخطب المفاخر والفخر 3 وخمطب ار 
للمعارك أو للمارزات البعاولية ل هذ! 
بَنطَبقٌ على الملحمة الأدبية » أما الملحمة 
التتعبية فواضم فيها النقل مشافهة والتُكرارٌ 
أنها مم 
تكن تتا زمن وأاحل أو فربحة واحدة . 
ويمكن اعتباز سيرة أبو زيد الغلاي أفربٌ ماعند 
العربب إلى هذا التوع 


وخر السرد 5 الأمر الذي بدل عل 


ل كوس ا 0 ا 
و مهدو؟_أاعم) (لنت) عتم عزوق 
ولد إيبكنيتوس بهبرابولبس في فريجبا باسيا 
المغرى لم من الرقين تقل معها إلى دورٍ 
سادةٍ عذة في بلاد مخنلفة » وكان يلفى من 
صنوف العذاب على أبدي السادة ما أضعف 
جسده إلى أن أعتفه صاحيّه في النباية » فما 
لبف أن صار فبلسوقًا وصاحب أسلوب ساخر 
0 
يكترث إيبكتيتوس بالطبيعة وها وراءّها شان 
غُيره من الفلاسفة بل حصر اههامه في الحياة 
السامبة وفي تدريب النفس على مراعاة الحكمة 
التي لا يحص عليها المرء من كراءة كدب 
الفلسفة , بل باعتزال الببئةِ امحبطة به ويتحمّل 
المكاره صابرا , و بالرهي الذي بعلو إلى موقف 
النُساك . وف رأيه أن العبد يمكنٌ أن يكون حر 
الروح. كالفبلسوف ديوجين و5عرمععما2 + 


160 ثم ابوط إلى الأرض مومعتعينة"! 

ولوضع الجسم عندما يكون الرافص لما 
في المواء أحمبة كبرى من وجهتي النظر 
العضوية والجمالية » إذ ينبغي أن يكون الخصر 
ابنًا مشدودًا للغابة وإلا نعرض الراقصّ 
اران لا خصير لما؛ عنبأ تشوه عموده 
الفقري غ» 1 جب أن ذكون الساقان 
مشدودتين تاما . ونكمن روح الراقض. أب 
التحليق الذي يخنلف في الرجل ا عنه في المرأة . 
فالرجل وَفقَ ها يفول الراقص ومصمُم 
الرفصات سيرج ليفار ر « بسعى أو المجد فيغزرٌ 
الفضاء شامخًا متخايلا ٠‏ ويثب في خفة 
وحيوبة منطلقا صَوْبٌ السماء » على حين أن 
لمرأة نتبعه في تحليقه دون أن تنسى الحظة 
واحدة جذورّها الراسخة في الأرض_الني 
مكل في الرفص على أطراف القدمين التي هي 
وسيل الرافصة للتحليق ٠»‏ . 


يوس («معسة :.61) ومع 
( ارم بر فق 

هي أورورا عند الرومان الني م نكف عن 
البكاء حرثًا على مصرع ولدها ممنون 


5 حتى عُدِّت دموعّهسا مصدز 
اللدى . 


عاع موده (وسصفمعلتلتدمظة) ماع وه أدج 
وَطْعْ الجراف الكَتَفَيْن . بيو لمات (:ام) 
هو انحراف الرافقص أو أل أقصة بإحدى 
كيفيه فلبله صوب الجمهور 
لساك للبيرة "اسوك" الكاشكدق 
العصريي إذا ما ضاهيناة بالأسلوب الفرنسي 
القدم الذي لا نُستخدمٌ فيه فيه الكتفان إلا قلبلا 
عل هذا الوضع الأساس الذي منه بكون 
الوضِمٌ المتقاطمٌ المتحرف ادامل ٠‏ كرؤازيةٌ ؛ 
عقكزو* وونالومم و 7 ضع هم غبر المتقاطع 
المتحرف للخارج ؛ إيقامبيسة ه 


وغعوااء* . 


+ مشو رةه اه. 
2 د 


10 


البشر . 
إذ ضمْ الموكمٌ القائم فوفى ربوة الأكرويول 
الذي شهد هذه الأحداتٌ شجرة الزينون 
المقدسة وينبوع الماء المالح ٠‏ والصحخرة التي 
نحمل أثّر ضربة ,بوزيدون برّمْجه فوقها » كان 
لا معدئ عن غخطيط المعبد الجديد ليحو 
هذه المعالم له التصميم اخدير 
بمفر عبادة الريّة أثبنا والملك إرخئيوس وبقية 
الأرباب الأقل شأنًا » غبر ناسين 
سواء بدافم الإجلال والإاعراز أم بدافع, 
الخّشية من بطشيه » فكان السعي إلى نجمبع, 
هباكل الأرباب المتعددة في مبئّى واحدٍ في هذا 
الموقع غير المنتظم هو سر الغرابة التي تّيم بها 
نخطيط ذلك البناء المعفدٍ على عكس تخطيط 
معيد اليارئينون لط فقد انطوى على 
أربع, غرف داخلية تسل هياكل الآهة 
التعددة . قضلاة عه ن دهليز نحث الأرض فم 
بنبوع بوزيدون المالح وأئر رُمْحجه على الصخر » 
يا اننصب حارج المبنى من جهة الغرب 
سياجٌ صغير يُحبط يشجرؤٍ الزينون هدية الرية 
أنبنا . 
وبتكون الفسمٌ الدالي المستطيل من 
طابفين بر نفع أولهما ثلاثة أمنار نفرييًا عن 
الآخرٍ » ويينغان ١‏ مئرًا عرضتا و 


جمبعًا ‏ وأن يعد له 


يوزيدوكت 


0 
٠‏ همث! 
ر 


وعرز نحو الخارج, من اللمبنى 
ئلكَهٌ أروفة تختلف أبعادٌ كل منبا وتصمبحُها . 
وبالرواقٍ الشرقي صّف من سنَّهَ أعمدة أبونية 
عندهة * يلم ارنفاعُها ستذ أمتار ونصف المتر 
تقرييا تخلع على البناء من ذلك الجانب مظهز 
معبد أبوني سداسي الأعمدة . 

وري الرواق التسباق هل تتبن ل 
ف الأعمدة الونة »يد أن ارح اعتتوينيا 
نتقدّم العمودين الآخرين اللذين لينتصبان إلى 
الؤواك اغل كلا ادفائيق »ابا يشي الدخل 
الأصغرٌ في الواجهة الجنوبية سد تمائيل للصبابا 
الجاملاث المعروفة باسم الكاربانيد ولفلدرصده+ 
حاملة الغنب . 

ونحمل الأعمدةٌ الأبونية عنبأ عله اتطميع + 
أمسح وإفريرًا عدوذء؟ * لا نتقطعٌ النقوسشُ من 
فوفه بعكس الطّراز الدورئي الذي نتناوبُ فيه 
التريغليفات والمبعوبات ٠»‏ ومن فوقه جبين 
ملت عار رمن التقو ين والعونات. + وخن 
خلف الأعمدة بنعصبُ الاب العريض المؤدي 
إلى الخلوة ولع + وكان محاطًا بمجموعة من 


تفرييا طولًا . 
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لقا للتراوءناوع 


تخال الفُرُومية 
(3115) 83176 نيم ,كر 5111/6 

غثال مل فارسًا على متن خواده » وأكثر 

ما يكونُ لذكرى فائد حريي مُظْمْرٍ أو حاكم, 


ِ 


مشهور . 


الاتّران 


نار طألأسوء 
(خلظ) .سم عم[ ةانينو» 
بكون عليها 
الشيءٌ عندما بتوازن ما يوئر فبه من فوؤى 
وعوامل . ويعني في فن الرقص أنخافظة على 
نوارّنِ الجسم في أنه وضعة. 5 يعني أيضًا 
امحافظة على الائرانٍ أثناءً الحركة على أطراف 
الفدمين . 


هو بصفة عام الوظعّة التي 


عا :عمد لاتيم به 5امة) متمكر 


إزدا ( طابان) عوط و1069 

هه الأرض الني تفيضُ بالحكمة الأزليّة في 
أساطبر الشمال » وغدت أمّا لثُور ,100 * 
إله الْرَّعد الذي أنجبنه من قوتان صورولا * . 


مَعْبْدُ لور شيو م8 5 ] 
(طععد ث كامه) مله لععبة لمع طفع 87 

بعد أن احتلت اليد أثبنا مكائها المهببٌ 
في معيدها الجدبد « البارثينون » رأى شبوحٌ 
المدبنةٍ وعِليةُ القوم أن يتجهوا أبضا إلى غيرها 
من الأرباب الذين شاطروها الإفامة في 
الأكر ريو 'عاووو ةم * 9 الأزمنة السايقة : 
ومن ثم شرّعوا في عام 4117 ق.م في تشبيد 
مبنى الإرخشثبوم على الطراز الأبوني . 

ووقع اختبازهم عبلى موقع. المعيد السابق 
على الغزو الفارسبي والفصر النفليدئي الذي أفام 
فيه املك إرخشبوس أُول ملوك أثبنا 15 بروي 
هومبروس . وكان هذا الموقم أبضا موفعًا 
أسطوريًا النقت فيه الْرّْةُ أثينا والالهُ يوزبدون 
على اقنسام ملكية بلادٍ أنبكا وأجادٍ مدينة 
أثبنا » ففبما هما ينحاوران مزهرَّيْن بأيحادها 
أشهر بوزيدون رمحّه وضرب صخرة 
فانشفت على الفور عن جواد هو هديبة الآله 
بوزيدون إلى الانسان ء وتدفق نبوا من ماع 
مالج, أججاج ملدُ هذا الحدث الجليل . فمالت 
لب أثبنا وأنبعتك شجرة الريتون نو جها الآلحة 
بإكلبل النصر . وما لبت الملك إرخئبوس 
الذي كان في حماية الريّة أثينا أن اسعأنس 


الجواذ وحوّله إلى حيوانٍ أليف في خدمة 


حاعلا815 عتعمو[ذ5 عل 01 وملتعامط ع1 


مبلاة ل . وما إن ذَهْبْ الغتوصبّون 


و 3 أن المسبخ م يُولد كإنسانٍ 


أحعذت 0 في الاحتفال بِمُولِدٍ المسبيح 
على أنَّهُ إله نسّد , والفائلون بغبر هذا يُعدون 
في نظرها من الضالين . ومن هُنا الم نأخخذ 
الكنيسة المبكرة في الاحتفال بِمُوْلِد المسبح على 
حين أخذنه الكنبسة بآخرةٍ . ولا يزال الأرمن 
يحتفلون بالعيدين مععاء» عيدٍ الميلاد وعبد 
الغطاس في السّادس من ينابر عمن 05 عام . 
ومِنْ أبذع. التوحات افيه المعبّرة عن عبد 
الغطاس لوحة المصور سأسينساأٌ 583556158 
(185 ب )١4680‏ بسبينا ») وأخرى 
لل د غير لاندابو » منومصه اما بفلورنسا . 
(صورة 389 ) 


ومععطاعع8 عمععم5 ع1 أو وعالوتم8 156 

مأ عل وععؤ ]| مولغ 10ل عايج فر كعل جم ناور 
(قاعة) زفإعرير 

رسائل إمحواب الصلها وخخلان الوفا للم ؟ م 
مو سوعة كتلتة ا شُبعيية منطرفة 
خلال الفغرنٍ العاشر » 9 ترجو النضج 
الفني الكامل في نسخة هذه الغخطوطة الحفوظة 
بمكنبة جامع السليمانية بإستتيول » 0 
تيل النسخة أنها . يرت عام لم5١‏ لي 
بعني أنها تُسخت بعذ اهيار 
عاصمة 08 مام الرحف المغوا لي عام 
8 . ومع ذلك لم تتضمّن منمهاتٌ 
المخطوطة أ عنصر عن عناصر الشرق الأقصى 
الني احنلت مكائًا واضحًُا في النصويرٍ بعد 
ذلك . وتُجِسَدُ لوحاثٌ هذه المخطوطة أسلوبٌ 


مدرسة بغدادٌ بعد اكتال نُضجه وندفق حبوينه 


بغدادٌ » وهوا مآ 


المفارة برضل ألطح + ميا "قرت كبابة: اقرف 

الثالك عشر . ( صورة 14؟) 

0 28.2 1 مس 

إيوخيه » التوقف عن الحكم مطعميء 
(انت) (ا) 


هو مبداً التوقف عن الحكم, للفبلسوف 


يببرون الإيل كنا ؛ه مطعراط * لآن الامتناغ 


عن إصدار الأحكام في نظره بقل الإنسان إلى 
مرحلة اللامبالاة هلمهنهاة * وبحفل له 
اللذةَ » إذ يصرقه عن العالم ومبحه القدرة 
على بلوغٌ السعادة على شاطيع الذّعة بعيدًا 


أظا بلة 5م285 


مْرّْخًا وحرنًا , لا بترددٌ عن أمر اعتزمه حبًا 
أو كراهيةء ولا يملك مفاومته أحدٌ وَيُخْضِعٌ 
الآهة والبشز جمبعًا لسلطانه . ويحمل إبروس 
عادة قوسنًا و جعية ملبئة ا 
لبطعن فلوبٌ ضحاياه أو يشعلها , 

جه الذهبية على الطيران وسرعة ا 
ل ا 
لا يمير » مما ننجم عنه الماسي أحبانا . و 
مارس سلطائه على فلوب كثيرٍ من لآ 
والبشر يرسل إليها سهامّه مدفوعًا برغبة ذانية 
أو مستجييًا لرغبة أمه أفرودبتي » فأصاب 
أبوللو «زإمهم * بسهم أوفمه في غرام 
الحورية دافني #صطرووط * ببنا أرسل سهمًا 
حرّك نفورٌ دافني من أبوللو . وكات وقوعٌ 
أفرو ديني فى غرام أدونبس ولهه0ج * ننبجة 
إصابتها بأحدٍ سهام أبها بيها كانت عمازحه 
يوما . وحبن وقعت عينّه على يسبخي 
مطعيوط * سحره جمالها الفاننٌ فجرح نفسئه 
بسهم من سهامه عفوًا ووفع في غرامها » غبر 
أنه مالبتٌ أن هجرها حينا عصت أمرًا من 
أوامرهو . وبعد الندم والاستغفار النفيا من 
جديد في زواج غزفا فيه طعمّ السعادةٍ الأبدية 
وأنجيا ابتئهما قُولويئاس وناكترناه/7 أي الشهوة 
اتسيف : 


الأخرويات . عِلْمْ الآخرة 
لها عكر عتعوواه تعزعوه 
يجموعةٌ العقائد المنصلة بمصير الانسان بعد 


دعو أماقطعي 


موته وبعئه وحسابه » ثم الجنة والنار بصفة 


خخاصة , 
إمكوزيال لا لمترمعوع 
"5ه ١-كئمه‏ 1 (ماعجة) 


مبتى شاميعٌ زحببٌ فريدٌ سيّدهُ فيليب 
الثاني ملك إسبانبا » على موقع في السفح 
القاحل لسلسلة جبال غواداراما على بعد 
انين : ميافة عر مدريد . وقد استغرق بناؤه 
أربعين عامًا ويم 5 جوانبه قصرًا ملكي 
كلع خصينة وكنيسة منيفةٌ ومفرًا فُوميًا 
للفنونٍ مُه يم وَدا را لحفظ الوئائي وَديرًا 
وَمَعْهدًا لاهوتبًا وَضريننا فَخُمًا للملوك 
والأمراء الإمثيان . عام يوضع تصميمه 
الأصلي خجواك باتبسما دي تولدو ود 
مم01 ع0 هاكتاتو8 الذي درس على بالادبو 


وتقوللعم * وساأنسوقئيو صصالامقمو5 * 
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الأوصاف الني أوردها أيسخولوس في 
مسرحية « الصافحات ه وعْني الفثّانون 
بتسجيلها » غير أن نغور العفلية البونائية من 
الفبح حال دون نصورجِنٌ على نحو كعيب خالل 
. من الجمال و يتخذ الرومان مابلا هن 


فبمأ سمو بالفم ورباي عمنمقة اللاني يسدق 


اسمْهن من معنى الغضب الجنوني . 
إزْنلت . مالس 
١5م‏ - ه91 (215) 

تان لمات سوريالي كَرْسَ الفُلْسفةَ في 
صباهُ نْمّ تحؤل إلى الفنّ في القانية والصئرين 
من عمْره» وأدخل و الذادية ؛ مكتهلو0 * 
إلى مدبنة كولوليا عام ٠» 1١915‏ ونم مَعْرضًا 
كيرا ها سْرْعانَ ما أغلفته الشرطة . وائنفل إلى 
باربس في عام ١57٠‏ حَيْبُ اشئرك مع أندريه 
برينوكن «ماء:8 16لمة ويول إبلو 7 إننو2 
لموساتق في ا المذهب السو ربالسي 
«رواتمع مويه + . ورك لنا إرنست أشكالا 
وَعميّهْ لا ئَمْثُّ إلى الوافع. بصلَةٍ اعتمد فيها على 
المَصّ و النْصى التكعيبي ععهآاهه :ننه يما 
كان له أئره في إثارة الْرَهبِةَ حيئًا والكابة حيئا 


رأقا8 


آخخرٌ والستّخرية حيئًا تالنّا . وكان فبما فعل على 


غرار ما فعل في روابنه الني عُنواها بالفر نسي 


وغاة: 100 عصعصهة مأ 1 535؟1١)‏ فنكون' 


ذاتٌ مُغْرَييْن . فكلمة 100 المي كتبها أزفامًا 
لا خروفا م بكون مُعْناها مائة بجعم كذلك 
يكون مَعْناها ٠‏ بلا » أو ٠‏ بدون » إذا كنت 
دهده ٠١‏ ومن ثم ثرك أمرها إلى 

إلى هذا أو يذهب إلى ذاك , 
الزواية ليست غَبْرَ أمخلاطٍ من هنا ومن هناك 
ُعرَى أجزاها لوْلفِينَ عدّة ولكنّه جمع بينها 


الفارئ؟ يذهب 


وكانت هليه 


على نحو من الَنْسيق لنبدو وكأثها قصه 


الاغيفالي في هَرَنْسا عام ١54.‏ إلى الولابات 
المنحدة الني استقرٌ فيا حمّى عام ١16٠‏ حينَ 
ع إل 1ن من نوسلين +000 


يروس 1 كيوبيد عند الرُومان] ‏ 6و8 

لمطعيم) زد«مماميت) ,بم عوجي (لتونح) 

تفول الأسطورة اليونانبة إن إبروس بن 
أفر ود بني من هرميس 14620658 * ( ويفال 
أيضا من أريس . وععة* 2 وهو الذي بسميه 
الرومانٌ كبوبيد 8أمن© * أ أمورٍ #مسرث إِنهَ 
الحب ( فد عاش عمزه كله طفلًا ينأرجمٌ 


الإطارات المتراجعة على شكل أبواب كأنها 
تدعو اران إلى الُخعول مرحّية . وفوق العدب 
أشرطةٌ ماع نضح حليات زخخرفية منغْوسَة 
متو عة الذوق مثل زخخارف زهرةؤ العسل 
د العلندا » عاللءنووعوهط! وحيات العقسد 
والفواصل عق شكل الكرات ومه قمعلا 
[ععم » والببضة والسهم عقكل 380 ووم ,2 
وزر 0 الشجر واللسان عناهده) وموكوع1 دوك 
أن بيدرٌ عليها التجمّل المفتعل . 

وضع أهل القن عام .سيت الأرععهوم في 
قمةٍ العمارة الأيونبة » م يرجح الجميعٌ أن 
مسكليس وواطلوء84 مصممٌ البرويسلاي 


تمتو !جرورم * هر نفسه مهندس الارخكيوم . 
0 صورة 05 ( 
إزغاسيبباي عمملكممو 


( تقالاقطا) .أغر كر 7165 اكد ع2 

عذراوات أئينا المنحدراثٌ من أرق الأسرٍ 
اللاني 5 يَنْسِيِجُن رداك لبان وماوعم * 
الذي يبينه للريّة أثبنا خلال أعبادٍ البانائينابا 
ممه لتفمة * “كل أ بع سبوات. وكان 
عادة قطعةٌ فنية بارعة موئاة بمشاهد من 
معركة الآلحة مع العمالقة » وغامراتٍ الأبطال 
عمن نشملهم الريّة أثينا جحمابتها » وبمشاهد من 
ناريخ. أنيكا ويورتربيات للشخصبات اهامة . 


الإيرينات » رَبَاتُ الالتقام 
(لطابا؟) ام كل وعبررم )ادر 

ريّاتٌ يظهرن في الأعمال الأدبية البوتائية 
كمنتقمات جبارات 
لني بصبها المظلومٌ 
وخاصة على أولئك الذبن بدنّسون الأرحامٌ » 
ومن ثم كن يصن إلى أعنات الأمهات 
والآباء على أولادهم العافون . ولعل أبرزٌ مكال 
لنشاطهن هو مطاردتهن لأورسنيس 0,165 
بعد أن كنل أمّه كليتمنسنرا الني غدت أساسًا 
لواحدةٍ من أعظم مسرحيّات أيسخولوس 
وهي « المافحات » وعلأصعص8 . وهن 
ات لا نعرف الشفقة سبيلًا إلى فلوبهن ولا 
يعترفن بالظروف امحمُفة ولا يكترئن بغبر 
الفعل والفعل وحده . وتمثلت الإيربناتٌ في 
الف و الأدب كائنامت جبارة صارمة 7 
المشاعل والسباط ونلف الأفاعي حول 
أجسادها كالضفائر أو فوق رؤوسها أو في 


لحودناوذا 


يَدْءًا عن هوميروس 
عادللات ومتقذات للعنات أل 
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على إتروريا وقضن على وحدتها القومية 
فانزوت خلال الفرثٍ .© ومسعبل الفرن 4 وراء 
ا الغزلة بعد نديد الكلت وام 
واليونات والرومان . أما المرحلةٌ الثالئةٌ مبذ 
أواخر الفرن 4 فهي حين بدأت إنروربا نفقكٌ 
سيادئها الاقتصاديةٌ والتُجَاريدُ فغدتث إغلبمًا 
زراعيًا فحسبٌ . وفد أنجرث أعمالا فنبةٌ ميمه 
خلال هذه المرحلةِ غير أنها لم نرف إلى مستوى 
أعمال الفنرؤ السابفة إلى أن بسط الرومانُ 
نفوذهم على الخطقة بأسرها. على أن 
الإتروسك قد أسبغوا لونًا جدبدًا على الأساطير 
الإغريقبة إذ صبغوها بالحدةٍ والعنف فسادت 
الفنون الإتروسكية قسوة الصراع وخشوننة 
ودموبنه » ونفشى فبها التعبير عن الكوارث 
التي تميق بالبشر , وغدا الفنٌّ الإتروسكي في 
مرحلنه ١‏ المناغرفة ٠‏ خلال الفرنين #. م 
.م لا بفدم سوى منجزات نمل ملامح 
الفن المتأغرق في صورنه الإبطالية الإفليمية . 
وكان انشغال الفكر الإنروسكي بايا 
التي تستقيل الإنسان بعد موته هو الذي بل 
عمل نجمبل المدن والدور ويُغنى بمنواه 
الأخير » فأخذ يبني المفابرٌ من أحجار صلبة 
أو ينحتّها في جوف الصخر لتصمد أمام 
نفلبات الزمن » فأقام في نا ركوبتبا وتشيرقبتري 
وغبرها جبّانات يمكن اعتبارها مدنا للموق 
مار عل اعترانها محالت سكن 
بتكوينانها وإبفاعائها صورًا وافعبة مثيرة للحياذٍ 
تومي » زخرت بمشاهدٍ المادب الحافلة 
بو المرح وأنغام ا موسبفيون لتشيع السعادة في 
طيف الُْوَفَى حين يرى صورة المأدبة 7 
بألوان الطعام ؛ 5 كانت مشاهدٌ الصيد 
والفنص ومباريات ألعاب الفوى نعيدّه إلى 
المباهج الني استمنع بها خلال جبائه» فضله عن 
تصويرها للحفلابت الجنائزية التي تُقَامُ بعد 
موته » وألوانٍ المتعم التي بصبو إلها في الدار 
الأخمرة , 
ولم يحاول الإنروسك ‏ على عكس 
اليونانيين ل خلق أفاط غنبة , إذ اتجه أهئامهم 
إلى الفردٍ وإلى وفائع الحياة اليومية . وأغلب 
الظنّ أن الفنانَ الاتروسكي دلم يكن يَُبِمٌ وزئا 
كبيرًا لجمالل الشكل والاتساق فبما كان يُْجِرُه 
إذ دفعته عمبدئُه الدبنية التي ننطلبٌ منه مماكاة 
الوافع إلى الإفراط في أمانة اللقل عية ل سبوير 
قسسلماب مماذجه جميلة كاه أم قببحدٌ . وهذا 


عام 6١لا‏ ق.م إل أن هبط الأشوريون 
مجر عام :زد قبع ونرهرا ريه علها تماد 
الإيوييون إلى بلاد النوية ثانيةٌ و انقطعت 
الروايطٌ من جديد بين مصر والنوية ء وإن ظ 
ملوكها على صلهٌ بالحضارة المصرية هو منون 


بدباتها متخذين من آمون إفهم الأعظم » بل 
كانوا يَعُتُون ألفسهم م الورئة الشرعيين 0 


الفراعنة . غبر أن قعودٌ هلوك مصرٌ الأواخر 
عن الفتوحات هيا للمملكة النوبية في النوبة 
أن نعيش في عزلة» فاتخذت من مدبنة 
« مروى »© الوافعة على بعد متي كيلومتر 
لالطو« عاهية ااماوائلة. الل االطارع 
المصركي مسرطرًا على حضارهم وفنوهبم عهدًا 
طويلا » ا ظلت الكتابةٌ الفيروغليفية هي 
السائدة حي فل علوا'القط المرؤي:. 


طخ الالزوتكل أو الالوورق. تاديد 
(قككم) علاواكلداة .ار اجو امع 

مه مراحل ثلاث اجتازها الف الإنرو سكي 
بإيطاليا : أولاها مله الطراز المنأئر بالشرق 
نالا عد هلاه ق.م ) حبثٌ > سأدنب 
لتأثيراتٌ الشرقبةٌ التي نعجه نحو النزعةٍ الطببعبة 
وخاصةٌ الفينيقية والفبرصية ٠‏ © تآلْقْتْ 
صناعة اللي والمجوهصرات والأواني 
والعاجبات . وشيمًا فشبئًا أحذت التاثيراتٌ 
الإغربقبةٌ تسلل إلى أعمال الفنانين الإنروريين 
حنى بلغت ذرونها قيبما بين عامبي ه+*- 
هلاه .مز وهي لمر حلة الثاتية المسماء 
٠‏ بالمرحلةٍ العتبقة » » وفد انتقل خلال هذه 
الفئرة عددٌ كبيْرٌ من الفنانين والصناع الحرفيين 
البونانيون إلى إتروربا وكانوا بمثلون مدرسة غنيةٌ 
ميزةٌ الخصائمى والسمات فدّمت قنائي العطور 
والأواني الكورنئية » وحمّلت حصيلةٌ الفنانين 
سك يعبر معز ورا مدق ب 
الجِيماير! مبعهون0 والسفتكس #ع«متطمة + 
والأسد المجتّح » 5 شهدت هذه المرحلة مولد 
نمت القائيل الضخمة والتصوير الإيطالي في 
شبه الحريرة الإبطالية . وشهدت إنروربا 
خلال المَرنِ 5 ذروة الرخاء والباس اللذين 
أتاحا لفنانها الإجادة والتألق فظهسرت 
مجموعاتٌ رائعة من كاثيل الطين المحروف 
هأمع-قننه! * غبر أنه م يُكتب للفسن 


الاتروسكي الاحعفاظ طويلا بازُدهارهٍ إذ بدأ 


: ممه . 01 0.7 . . بو * 
يذوي وبفقد حيوينه بعد أن تنابعن الحزائم 


5 0 


هبه وغمل قِ كئيسية الغْدّبس بعر س 
و مسححك إشراف مبكلا جلو 
مهمد ع1 + وم بَلَبْك أن قضى لبه 
رفع اك ا ل 2 
بَعدَ الشرو ع في التنفيف فتسلم خلفه ونلمبذه 
خوان دي هبريرا ورع287 عل مقول زعام 
المُسسُولية . ( صورة 48؟) 


باطني ١‏ ري ٠‏ في 
(مطاقعة) 0م مبواجةنووة 

صفة تُطلح ى على نعالم سرية لا يُدرك كنبها 

إلا الواقفون على حفاباها :وقد ميت كنت 
أرسطو إلى قسمين : خخاصة أو في 
عتمماموة وعامة ذأر علنية عارعاميع* , و أطلن 
هذا اللفظ في العصر الحاضر و 7 لنتعالم 


الخفبة مثل السحر وعلم الكلف . 


علعكووه 
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ظعأعطة عمد رزمامه) ععدأناوهى 


(كأكة) عامل إل باوع” | © عالبالامعع علطي 


الطباعةٌ يطريقةٍ الحَفْر بالإيرة [ الخرئشة ] 
على سطح. معدني 
نوع من ا حفر الرسوم عل 


صفحاتن معدنية من الرنك أو لحاس بعد 
تَعْطيها بطبقة سمُعيَّة أو وونيقنة ننه أذاء 
الحفر » وهي سنن مدي رفيعة . كم قمر 
لمفحة بَطّا بِوَجِْ في الحامض الذي يحلل 
الخُدوشس نفد إلى الستطح. معني ليغوز فى 
مواضيع نلك الأحاديد ومنرح الفتّانُ العلبقة 
التمة د وقد المتفحة لإزالة. انار 
الأخماض » م تمر الأمنطوانً. ا 
بالحبرٍ على الممُفحة المغدنية ص تملع 
الفُجَوَاثُ الغائرة بالحير الذي يَثقى فها . 
ود عن الستطح الخارجي » وبهذا 
لبح المتفحة' اط للطباعة فنوضم في 
المكبس لنْطْبعَ الأخاديد المُسبّعة بالأخبار 
على مطح الورفة . 

تعع5 رغاط) ععقوعن 


#لتعمقل مذ فاسع ع دونه 


القصر الإثيوبي لمعم موزومتطاظ 
(أنه) عاسمعتمرمنطك كر عنتوومة 
: 0 555 م 2 


ام 151 
جانيها . لف أورسيديس نحو اتنتين يوفق واأضطر إلى الطلاق . وقد أحتدمت فقد لجا ! لى النقش البارز ولوجات الفريسك 


ونسعين قصةً لم بيق لنا منها بر تس عشرة 
مسرحيّة كاملة ومفتطفاتت من السعض 
الأخخر ٠‏ ومن أهمٌ أعماله : 

ميديسا 2802068 * وأور 
وأندرو ماخصي ع02808ع0دم وهبيوليتوس 
عاالزاموم:11 وإيفيجينبا في ناورس ولمءونطم1 
ني هذل وهمرقل 15نم 11* والكستيس 
ك5" والاعكاي [ عابدات باكخوس ] 
عمطععم8 حائة مسر حياده ألتي رضت ب 
2 ف.م في أنبنا بعد وفاته فإذا هي آبة في 
لفن التراجبدئي ونموذجج رائمٌ قِ الشعر 
والانشاد . ونرجم قيمة هذه لماساة إلى 
الصراع الذي صوره أوريبديس بأسلويه 
الرمزي عن موقف الإنسانٍ بين المعلوم. 
والمجهول أي الصراع بين البشرية و الألوهية 
وما ببن النفوس والعفيدة الدينية من اسنجابة 
وتنافر . وكان هذا شِيئًا جديئًا على مألوف 
ابيع التي م تعهل من قبل أن يشارلك الناس 
بالرأي في مثل هذه الأمور أو أن بجعلوا منيا 


فضبةُ نخضع للبرهان عله وأثرًا . 


عو 01 


فحين حاول ينوس ومتطكد2 * أن يمل 
الحكمٌ للعقل وحذه فاته أن العفيدة نكون 
دومًا مصحوبةٌ بالفهرٍ والتعصّب » وأن 
الدحول إليبا بالتشكيك أو النجريخ بنبغي أن 
بكون مصحوبًا بالأناةٍ والرفق لأن زلزلتها ني 
النفئوس فجأة لا شك يصحبها اضطرابٌ في 
الحباة العامة يفضي إلى القلقلة . ومن هذه 
النجرية التي لم يوقّق فبها ينثيوس أفاد 
أورييديس . فإذا هو لا بنسى الجانب 
الوجداني إلى جوار الجانب العفلاتي فلا يجمل 
الآمر عدا عله وفع خماوفع قد يفوس بل 
أشرك العاطفة مع العقل ٠‏ فرأينادء يعقد النصرٌ 
لديونيسوس ليرضي الجانب الوجداني » لا 
ا ع و 
للعفل أفرب كيولا في النفسى التي أ 
ألا بسلبا ما ندين به دفعة وده فترقضص 
ما أرادها علبه هي الأخرى دفعة واحدة , 
فالعقل 
بشي 5 والعفل في إغرافه شَّ 5 والوججداق 

في إغرافه شر , ولا بد من نوارن بين الاثنين 
لكي بُِمنْ للإنسان الطريق الوسط . 

لفد كشف أوريهبديس في هذه المسرحية 
عن النقائص في صفات الألحة على غرار 


وجدة لاا بغتي والوجدان وجذه 


الغيرة والعداءٌ بينه وبين سوفو كليس » 
الذي دفم أ يسنوفانس وعههطوه540زجم* إلى 
السخرية منهما مَعا في إحدى ملهاواته 

وفد قست علبه اللحياة مرنين إحداهها حين 
تكبعه في زوجتيه المتتالبنين ٠‏ وثانبئهما حين 
نخلّت عنه فلم بفز في المسابقات التي دخلها 
بمسرحياته الشعربة ٠‏ فخلّفت فيه أولاهما 
شعورًا بالكابة والضيق بما حوله » كا أجَجت 
فيه انهم الطموحٌ والدأبَ . 

وني أئناء عرض إحدى مسرحباته ضاف 
الجمهورٌ ببعض سطور منها وطالب يحذفها » 
فما كان منه إلا أن تغدم إلى المصة ليزجر 
النظارة فائلا إنه إنما جاء ليعلّمهم لا ليتاقى 
عنيم . هكذا لم بصادف أوريييديس في حياته 
النجاح المأمول » فلفد كانت كتاباته لا تروق 
للأرستقراطية القدية لمعارضته نظرتها للحياة » 
كا الم نكن الطبقةٌ البورجوازيّهُ الجديدة قد 
بلغت مستوى الثقافة الذي بُتييمٌ لها الاسنمتاعٌ 
بكتابانه » مما جعله يميا في غُرْلةِ عن الحياةٍ 


“العامة , 


وإذا كان سوفوكليس أسْبه بشكسهير » 
فإن أوريبيديس كان قرب الشبه من برناردشو 
لما في مسرحياته من تزعانت عقلانية وزوح, 
تشاؤميّة . وإذ كان أورييبديس حرًا طليفا لا 
يم وزنًا للماضي بمقدّساتِه » أمعن في الثقد 
وتعاول بالنجريع كل ما يتصل بالآغة م اتخذ 
الموضوعات الأسطورية عرد ركيزة للناقشة 
فلسفات عصره ومشاكل حياؤ الطبقة الوسطى 
كعلافات الجنسين ومكانة الساء والعببد . 
وكات بُشْكُكُ 0 نزاهة الأقدار التي تتلاعبٌ 
بالإنسان على نة نقبض أبسخولوس وسوف و كلبس 
اللذين كانا يُمنان بعدالة الأفدار . وعلى حين 
كان هو يضعٌ نهابةٌ سعيدةٌ لاحدى مسرحياته 
كعمل من أعمال الصدفة العمباءء» كانا 
يضعانها لتفاؤهما الديبي . وكان على سنةٍ 
أسانذنه السوفسطائيين غير منتم إلى طبقة 
أجتاعية معينة » فكان مطًا جدبدًا من الشعراء 
فكان أفرب إلى مثقف جوال سَاردٍ متعاطف 
مع الشعب يحصل على قوت يومه من تعليم. 
أبناء الأثرياء أحيانا ومن التتفل بين مختلف 
الطبقات . ؟ هاجم الأرستقراطية القديمة التي 
ظل أبسخولوس وسوفوكليس يقفان إلى 


* 2 مما لجأ إل نحت اتمائيل , ا 
اتخذ مادته من الطفل والبرونز أكثر مما انخذها 
من الحجر والرخام حتى يُوفّق إلى تقل أكبر 
قدر من إبفاعات الحياة ونبضاتها . واتجه 
الفنان في جمبع الجالابت نحو التبسيط والتحوير 
والخطوط الموحية مستبعدًا النفاصيل غَامدًا 
وركز عل الحافات المْحوّطة وتحديد الكل 
المصورة . ( الصورتان 25111 ه“" ) 
الإثروسشك للتكايننا 
[أتت) أم :7 كعلاوكل81 

الإنروسك هم سكان إتروربا بإريطاليا » 
ينحدرون مثل جررانهم الإغرين من 
الييلازجبين الغدامى » ظهروا حوالى القرن 
العاشر ق.م وهم شعبٌ زراعي أشرف عليه 
ضوع الحضارة الإغريقية خلال العصر التأغرف 
فارتشفها وارتضى سبادة الفكر اليوناني على 
أرضه الممندة من مر أرنو إلى بر التيير ومن 
سلسلة جبال إبدين إلى شاطيم البخر » وهي 
المنطقة المعروفة اليوم باسم توسكانيا » وقد 
اننبى أمرهم بإخمضاع الرومان لهم في القرن 
الخامس ف.م. 
الابيهاج 0ن 
(طادعة) / عأرملمصه 
إحسانٌ بالانسجام الوجداني, 


أورييديس , يورييديس عقا 
ع8 ؟-5١؟‏ ق.م) ‏ جمصصدعة) ولاماميع 

مؤلف مسرحي جليل ولد يمدينة سالاميس 
ونسولةة في نفس اليوم الذي هَرْم فيه 
البونانيون حبش حشابرشا وعبدعم< الغار رسي . 
درس البلاغة على يد سقراط والفلسفة على يد 
أناكساغوراس 280:85تقهعثة » وتزود مسن 
الجميع بما شاء دون أن بُفيّدَ نفسّه برأي » إذ 
كان بطبعه الشاعرئّي لا يُحبٌ أن يتفيّد بشيءٍ 
وأن يعيين حرًا طلبقا » ؟ لم يعش على الماضي 
بل عاش صاحبٌ حاضر لا صلة له بمخلفات 
الماضي . 

وأسنهر بأنه لا يميل إلى الجنسن الآخر حتى 
لقت بعدو المرأة ؛ وهوامأ يتجلى في اماج 
الشيطانية الني رسم بها بعضن شخصياته 
النسائية » ومع ذلك فقد نروج مرنين دون أن 
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عم تنا بفوباظ 


المّليب الثالث عليه . ومن هنا ثبت أنه هو 
ميث الذي عتل. عليه المسيخ ا 
فحنت إجلالا للمتليب وأمرت أن يُعْطنَى 
بطبقة من اذهب » وشيّدت من أجل ذلك 2 
كنيسة © القبامة بأورشلم » وطلبين من 
أثناسيوس الرُسولي بطريرك الإسكتدرية أن 
يُدّْن هذه الكنبسة بعد أن وضعت الصّليب 
فيبا. وفي عام 5١14‏ تشيّن الخرب بين 
ببزنطه وفارس واتعصر خخشايرشا ملك الفْرْس 
على ملك الْرومٍ قدمّر كنيسة القيامة وحمل 
لس يد الس اي 
. وفي عام 555 انتصر همرّقل ملك 

لوم على ملك الفرس واسترذٌ الصّلبب ورم 
كنيسة القيامة وغرّم على أن يحيل الصّليبَ 
بنفسبه وبرذه إلى مكانه الذي كان فيه من 
قل. وبغا! 0 ندذى 
حُلَنه وحمل الصلبب عل كيفه لبدخل به في 
تركب ملكي في الخبفال كير وعند مدخيل 
الكنبسة أخس يثقل المثلبب قلا أل عاتقه 
قبت مكانه » وأحسن بهذا كان تفي فأسر 
فى أذن الإمبراطور فاثلا : ١‏ أذ كر بانؤلاي أن / 
المسيح لما دخل أورشلم كان على رأسه تاج 

من الحو » . فقيل عندها إن هرقل ألفى 
بعاجه وخلع لُثْليْه ٠‏ وإذا هو بحسن يخفة 
مارب . فدخيل إلى الكنيسة ووضع الصليب 
في نؤقعه » شَسْمّي هذا الخدث بعيد رفع 
الصّلبب ٠‏ وبصور سيبأسنبأنو ر بتشي العتور 
على الصّلبب الحقيقيي في لوْحَه الملحفوظة 
بالناشونال غاليري في واشنطن . 


(بطعنة) كر ءععلةده 
إضافة مستديرة تزيد ف مساسحة مببى 
ولطرج با عن دعائمه الأصلية ع وقد عطي 
بو أو قن . وفد استخدمت كثيرا في عمارة 
الكنائس الببرنطيّة و المساجد العثمانيّة . 


إك زٍكياس وسلما عر 
(القرن السادس ق ف زفاعة) كمتافيع 

مُصَوّرٌ أوان خحرفيّة ورائك من مدرسة 
أتيكا » تخصئص 8 م الأواني ذاب 
الأشكال المتؤداء . انال تصاويرة 
فَوْقَ أمفورا 0 من كولسشي انال 
لإتروريا عسل كاستور م ؛ وقد 
تقش إكز كباس عليها تو 


لملك كريت حتى ينجو من حّتملات زوجنه 
هيرا » وأطلق اسمها على قارة أوريا التي 
مازالت تُعرف به إلى البوم . 

(خصورة ١4١ع‏ 
يو 2 )تت كي 4 - ل يسمي : 016 :121/73 عع لص 


يو ريد يفشي ولتعام9© تعمد .طا ناديع 
(قكنة كك ,طالام) عوتعامظ 
لي كك 
3 
سوي (ذأتة) 207 ها 05ب 


ع ا اا ل فاع 
أن يكون اللون أو السبمٌ أو النرفين الذي 
أرجائه 5 
الْمَرَحٌ المع 
(متاقعة) كرورم منامدع 
3 5 
١س‏ تخليط من الجذل والزهو ثلازعه 


حركاتٌ مُعبّرة . ١‏ انظر «مننهاه ) 


ب التنويه بشخص أو 201135ظ 4 وماهما من 

أجاد 3 آثار , 

عِيْدُ رَفْع الصليب ‏ 4ه صمنعهالهك ءزل” 

عتسامد ما عل وم عنام ”ا كووعة جاملط عا 
(1©) سمج 


عيد بُحتفل فيه بالغثور على بَقايا أخشاب 
الصّليب الحفبقي الذي صيلِب عليه المَسِيحٌ في 
عتينة القدس 1003 متشت ع 
وكانت غيلانه أمّ فسطنطين إمبراطور الدُولة 
الزومانبة المقدّسة [ بيزنطه ] هي أُوّل من غثر 
عر العايب ضيه لي ذلك بشبخ 
«بودئّي مُسبنّ املمه يهوذا فيل ها عنه إنه يعرف 
اللكان الذي صلب فيه للسيح ؛ وحون واجهته 
أنكر أولا م أفْرٌ ثانا بعد أن هددنه فدلّها على 
مكانٍ بذاته بخال أنه هو الموقع . وحوز 
استأجرت من يُحُفر لها في هذا المكان عَثرت 
على صلبان ثلاثة متساوية الطّول لم نسنطع 
معها أن 2 غير با منها الصُلبب الذي صلب علبه 
المح فرجعك إلى مكاربوس سفت 
أوزشليم تسْفججليه حقيفة الأمراء فأشار عيبا 
أن نضع هذه الصُلبان الثلاثة واحدًا بعد الآخر 
على نَعْش ميت كان ير بهما غإذا ما صسّحا 
ا ميت مع أن صليب من هذه المبان كان هو 
الدّليل على أنه هو المتّليب الذي صطلب عليه 
المسيح . فنملت هيلانه بما أشارٌ به غَليها 
مكاريوس ٠‏ فإذا ألمي يصحو مع وضع 


أغاقيه عدمهم مرقن أشلائ . 


نفائص البشر من غورة وتورٍ » وهي نظرة 
طببعبة لدى الإغريق الذين نصوروا أمْتَهم قي 
صورنهم البشرية وإن أضفوا عليهم صفة 
« القدرة 4 في مقابل ( الضعف ١‏ البشري 
الواضح للعيان » وهو ما بجعلّ الآةَ في موقف 
صاحب الول الذي يستطيع أن ل العقاب 
من ياه من البشر . فقدم أورهيديس صورة 
وافعية لقائضي البشر عتمكلةٌ 2 تور شاتٌ 
حك العقلانبة هو يشيوس » وجنون نسوؤٍ 
مجذوباث بعقيدة دبونيسوس على رأسهنٌ أنه 
وفي مقابل 
هؤلاء البشر صوّر إلهًا بنُصف بالغيرة بل 
باللا خلمبة هو ديونيسوس . 

و الصورنان 58 518٠‏ ) 
أوزيًا عبرو م18 بممعيع 

(متاجهم) عووربكة 

ابنةٌ أجينور +ممعهخ ملك فبنيقيا . أغرم 
بها زيوس ودع * فتريّصض بها وهي نجمعٌ 
الأزهاز مع رقيفانها عند شاطع البحرء 
َجِلّى طا متخفيًا في صورة ثور وأندسٌ بين 
الثبران المنجهة نحو الشاطوع؟ وشاركهسم 
ُوارهم © ورعى مهم فوق الحشائش 
الفضةٍ » فى تكوثُ النزعة ! إلى الحب تتفي 
النرعة إلى المُلك . وكان لون جلده أبيضّ ‏ 
وعنقه متفخ الأوداج وفرناه دَمِيمَين جميلين ٠»‏ 
يتألقان تال دُرنِينَ وتشبع في ملامحه 
الوداعة . ومتزعان ما أعجبت أوريا بوساعيه 
ووداعته فاقنربت منه وفطفت زهورًا فرُبنها من 
شفتيه » فبعث ذلك السرور في فلب عاشقها 
مرنقبا ظفره بالمتعة الني ميقو إليها ٠‏ وأكنفى 
مشر بدي ع وا راطا يليو فزن اللصيرة 
متقبًا على الزمال الصفراء مجسده التاصيع 
البياض ٠‏ فَأنسَتُ إلبه الأميرة شيثًا فشما» 
وخامرية فاعتنت طهزه دون أن نل اهن جك 
نعلو . وما لبث الاله أن حلق بها بعبدًا عن 
الشاطىء إلى أن أدرك البحر وخاضه بها إلى أن 
بلغ وسطهء فتملّك الفزعٌ الفناة » ونوغل 
زيوس حتى بلغ جزيرة كربت حيث أرتد إلى 
صوريّه الحقيقية ولاطفها ثم كاشفها بحبه . 
وأعدت ربابٌ الفصول؟ اطوراي ٠‏ مويهة * 
مخدعا خاصًا هما حيث عاشر زيوس أوربا 
الني أحبته بدورها وأنجب منها مينوس ومنلا 
ورأداماشرس 5ئاط84ةتمة0لق2 وساريينون 


١# 5 +.‏ « 
عملءمجة5 . ورأى زيوس أن يزوج أوريا 


00 


ممتستسصوظة بععظ نلسة تمدقى غؤه ومأكسصعظ 
1 7 7ا 01 
(قكة ع .أع) دنموجه2 ينك :(ماكاعاه ع 1 
طْرُ آدم وَحَوَاء من الجنة 
قدّم سيكلاجتر واوهمواعط:1]ة * هذا 
المشهد في أَرْوَع. صورة بسقف مصلى سيسعينا 
بالثانيكان » أ قدّمه أيضا مازانشبر 
وأععدمدكة * على جدراكن مصلى برانكاتشي 
في كنيسة سانتا ماريا نوقيلا بفلورنسا 
(235) تامتأهعلءممتمءع)ي 
1 اع50 
عرض خارق 
(فمتهنل) مرا إنتمط عر تعر تعذاهر ار مصر 
عرض مسرحي موسيغي ينمي بالإخراج. 
الحافل والثباب الباذعحة ومجاوزة المألوف شكلا 
وأسلويًا » معال ذلك عروضٌ زيغفلد الغنائية 
الراقصة وونزااه5 فإعقأرعوم:2 , وكان هسذا 
المصطلحٌ يُطلق في المسرح الإنجليزي خلال 
القرنٍ الماسع عشرٌ على المسرحيات المنطوية 
على الحكايات الخاصة بالجان وعله؛ نومنهة أو 
الخبالي المعدَّْ إعدادًا منفنًا بمصاحبة 
والغناء 


لكين لمنياكت 


الفقصص 
الرقص 
(وقع15ه #علمسطة كه كلنه) (.غ12ا) موسو 
061 ترب" أ ع071561/671© 71) .71 مأو ارم 
الفَنْ المَتذور 
هو ماسم أو يِصوَرٌ أو يحت إهداءً إلى 
إله من الآلحةِ حََمَدًا لا أنعم . وكان من العادةٍ 
أن بنرك الفنان على العمل المنذور سا صورة 


كان أو رسمًا أو نحنَا ب صورة الناذر . 


)2115( 
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لا موضوعية الفنّ الانطباعي « البُصرئي » وما 
يُنطوي عليه من إبهام وتَغْليف للمَسَاهدٍ 
مزق بعوايل عع : إذ يتطلْعٌُ القنّانَ 
التعبيري « الببصيرئي ؛ في أعُماقٍ ذانه إلى عالم 
الاتفعالات وَالْمُوافف السكُكولوجيّة 5 . 
عل بل اخارج. انعو عانم ار 
بالاثعكاسات الوذ » وَيُصفِي إل حق حدّة 
مشاعرة كر هما يلت إلى ححدة الألوان . 
فهو عدم 37 فعله الذاني ألا الوافمٌ المأئل 
أمانه . ذلك أنه بحسن عَالْمَةُ أكثر مما يراه : 
ومن لم كانت حرارة اللخلنى والإبداع. اتخبل 
نحل | برودة المُحاكاذ . ومن هنا كان لا بذ 
من سير أو حانه دا سنيكولوجبًا وعدم 
الاكبفاء بمجرّد تأمُلها السسُطحِي . 
ان غوخ طهه6 هولا* من أفصح. المُصِرَرِينْ 
و انفجاراته الوجٌدانيّة وَألوانه المُشيّمة » كذلك 
فإن رَوْعةً الشَاغم اللونيٌ البدائي في لوحات 
غوغان «ندهنيون* فد لَعِيَتٌ ذَوْرًا كبيرًا في 
إثارة الاتفعالاتٍ الحَيّة لدى مشاهديها . 

ومن بين ول الإلجازاث التُعريُة احامة في 
حَقَلِ الموسيقى أوبرا ١‏ سالرمي » هم و١‏ 
عم لم و أوير | دإلكتراء ١9١5‏ ويزه81 
أرينشارد 
انكل هذا موف ا موسيقي من الاويرا ؤسيلة 
للكَشف عن العلل الشاذة و 5 وواصل 
هذا الاتجاة مَسْيرَئَه على يد أرنولد شونوغ 
##طمعمطء5* فامدحة نم ألبات برغ مدطلم 
ا" 

( الصورتان 8+7 2 841 ) 


بعد الفتَّانَ 


لي 4 
شنراو س 5781055* لجتمط81 حيث 


عععاوقع بعععة ( طتوعد) .زه عنان امت 


ات 


الإكزوتيّة . الإغر أنب 01 
(كاقة © .أتت) 7 عامعزامه 

الششُمف بكل غريب غبر مألوف وافدٍ من 
اطي ولا اا عو ل 0 
مجهول تنْجَذِب إليه التّفوس , أو هو الْعلقُ 
بكل ما بَمْتُّ للخيال الرُومانسي المُستجلب 


(كاتة) .71 71157716 1ر0 كد ايده 

الفعالاثٌ الفئّان بكي مشاعرةُ الذائية معبرًا 
عن خلجات نفسيه ووجكانه دون مُحاكاته 
لواقم ء ولذلك تنزح تكوينائه الفْبةُ وأشكاله 
التعبيريّة نحو التُهويل والمُبالغة كا نرى في فنٌّ 
المصنوّر إلغربكو 2660© * 121 . ونرتبط 
التُبِيريّة في الْفَنَّ المُعاصر ارتباطًا وَِيفًا 
بالج ركات القبْيّدْ الألمائيةِ في الفرّن العشرين » 
حَبْتْ امُحْدِمَ هذا الَغير لأوّل مْرَةَ عِنْدَما 
انشغل افر من العْصَوْرِينَ باسيغلالٍ 35 
00 اصيرية ٠‏ وَيَأفيِ على رَأْسهم 
كاندنسكي #اكم نووم « وهو مصور عائي 
عَهِلَ بألمانيا وفرنسا وفي موطنه الأضلي 
وَوسِيا وكان وثيق الصيلة 0 الخربيع 
العاميّة الأول يمجموعةٍ « الفارس الأَزْرقٍ » 
ععااعه عسولظ * بميو نخ الي يسار بأنها 
و التغبيريّة الألمانيّة » 0 التعبيرية في فَنّ 
النُصُويرِ في مَبدإٍ الأمر أَحَدَ رُدودٍ الفِمَل أمامَ 


لباب الْرَهُمي مر واد هل جوهة عولة؟ 
(تلوكة) (لعلء1 بنه) واجمع 

عد الخارف. المثماريّة المصرية: 
ويختوي على عارضة أسطوانُة وطنف سُحَلَى 
بدا بدائية 2 تيح هذه الأبواب الوشمية 
لون أن قصل بعالم الأخياء . 


١‏ صورة ")ع 


ععع؟ (ومة) ععنلهاة منامعع لالتمبو1 


058 58455 كندل عصلكة 016 
قله عمد (كسنم) عروكدو] 


(مأقهاعة؟ تمعتلةض] صم تفعبتمصمط) وكفالارد1 

فالعازيه (.كتحم) كر مفكله ةعكر 
م مُمنطلّح ذو معان هو سيقية متَعلٌ دة ولكنه 

س2 له 5 5 ها - 0 

ينفك بعني التعبير عن كل ما هو متحرر مما 
يتخيّله المؤلف الموسيقي » وهو في هذا على 
المكس مِنّ النقيّد بالقوالب المؤضوعة 

ويغني : 

+ . تقطوعةٌ موسيقئة عبر عن حال نفسية أو 
مراجيّة » 6 كلت جَلَيْه الحال في 
فانعازيات القَرن التَّامِيِعَ عَشرَ الرّومانسيّة 
مثل فانتازبات شوماكن «مهصسسطم» »* 

1 


للببانسو 62و53 ٠‏ عإققامةغ 


“ا مط , 
؟ . مقطوعة كُْترينطبة تَعَكَوّنْ من أقسام عِدَّة 
لعازف واحجد على أله ذات مفاتيخ أو 
عه ا ولملد » د اعت 0 
0 7 من المادريغال لفععمهم + الع 
على الات الفيول بَدَلا من 
الغِنائيّة تتَناوّب فيها الآلات الواجدة بَلو 


الأصطوات 


؟ . بوجه ناص : الظواجر النْفسيّة التي يبدو 
فيها جانب الأنا واضيحا كالإلخساس 
والتفكير لود ادي باغتبار أ لكلل مَلَكة 
قُدْرَة نُحْدِتُ 3 فلا . 
( مجمّع للغة العَرييّة ) 
عزف فايائس (ع#ممعه” ماقم ررص) ععمعتوة 
(قامة) 
مك 
بصيناعة الخرّف في إيطاليا » وهو تع راق مِنّ 
الكرّف يُضاهي المُضار «نماعمم. 
فايا ‏ مالويل دي 3 اعسممكة رملتوط 
كلما -450ةة١)‏ (.كنام) 
مولن موسيقق إسيالي وعازف ببانو . 
كانت أويراهة و الحياة تصيرة » هلآلآ 1.4 
عع (51618١ا)‏ هي ول ما أفاغ 
شهْزنه . وعلى الرعُم من الُجاجه نحو العصرية 
العالمية السّائدؤ في الفرن العشرين إلا أنّهُ في 
موسبفى البالبه التي كتبّها لفرفة البالبه 
الروسي : ويصليب اعلتطععلط * بعسواكن 
و القبّمة الثلثة الآر كان ؛ عمط لمعورم عممط 
نم بالبه « الحبٌ الساحر )4 قوط ومتم 
وكذا في معظم أعماله مثل « لَيال في حدائق 
إسماأنيأ ) مزوم؟ 01 قصفلجمع عط ما متطوزة ع 
نحا منْحى الموسيفى العبيّة الإسيائية . وفد 
اكتب أيضًا حونشيرب للهاريسيكورد وبعضص 
الآلاث الموسيفيّة الأخرى . 


فالنامه (كاته) عسمعلدط 
مخُطوطة أو كتاب اسنطلاع قراءة للع 
والفأل عند الأثراك العيانيين > وكان بُجَْمُل في 
العادّة بِالْمْتَمْئّمات 
(صورة 784 ) 


مِن امم مُدينة فابنزا المَهورة ' 


امسر حيّات 


مَلْهاة الغباءة (غق]) هامتكاهم علطو 

(وجوعل) 

علهاة روناطة حافك ذل عات .1م 

و ٠١‏ ف .م اسسْنمدتُ اسْمْها من العُرايف 

اللاتبني للغباءة اليونانيّة هيماتيوك «ماهصسنط + 

[ يالبوم «تطللهم لعْباءة الرجال وباللا ولهم 

لعّباءة النساء ] » 5 افْتبستٌ موضوعاتها مِنّ 
الملهاة اليونائيّة الحدجة . 


(تكتة:ل) (.21.]) لأوعاعهوم هلتحطوا 
مَسْرَحِيّة الغباءة الفاخرة » الْمَسْرَجِيَة 
الرُومائيَةُ التاريخيّة . 

سردي تاريضخية رومانية التكرها المؤللف 
لتخي نيشبو س د ين وأطلّق علبها 
يذ الاسم نلية لعباءة اُوغا 10 
الأرجوائية التي كان يئدبا علية القؤم. 7 
أعثراف الرومان . وكان هذا اللون 
المأساو ابت ذا مَوْضوعات َومية مَحَليّة 
ستتّمدة . نَّ الشاريخ القديم و 9 الأساطير لٌّ 

مِنَ الأشداث المُعاصيرة ٠‏ وكائتٌ بغض هذه 
ولف خصبصًا مِنْ أمجل 
شناسبات مُعيّنة كشودة الجيِش ظافرًا أو كافامة 
المراميم الجنائزبة لأَحَدٍ الفادة . 


الو اجهة (طعقة) كز علعودر ملمعوا 

الواجهة الأماميّة الرئيسيّة للمبنى المُتعامدة 
مع يحور المبنى الرئيس » وهي الي مُهنَىُ 
المشاهد للطراز الدختاري ف الذاعل 0 


الواجهات الأخرى مُسْنَى بالواجهات الجانبية 
أو الحَلفيّة . 

مَلْكَةٌ (طنهه) :[ فالمممز واندعد؟ 
٠ 1‏ بوه عام : القذْرة على الفِغْل أو الثرك . 


كللأصلهم علحمملك! 01 وعتيطوج1 


لون زمادي أو ألْحضطرء ل كان في 
بوزترييات الأساء أمّر داكثا» وقيلا ما 
35 َنَفْسَجيًا أو أَرْرَقَ أو ضر أو أبمْض . 
وكان القميص ؛ يزين بشريطين رفيعين َأْسيّين 
ران بالككبف مِنْ كلا الجانيين . وف غضون 
لزنن الأول والثاني كان شرابط الكبفيّن 
عادة سلؤداء الو حافائه1 مُذْهْبة » كا كان 
الخ عتها «خالرقة وك انار في 
البوزتريهات اللاجقة » كذلك وُجدَ فيبا اللّؤن 
الأزجواني والأنْمضّر والأرزق . وكان لَمةَ 
ص ف الفزن الرّابع إلى إضافة حافة مُلْوَنةٍ 
خوك د القمبص عند الرفية التي كات 
ُدييَةَ مِنّ الخلف بذلا مِنَ الخاذها شكل 
نصف دائرة . 

وتمة ثُيابٌ أخرى ظهرتٌ 8 بَعْض 
يوزتريبات الفَرن الثالث مثل ١‏ لطالاميس 
وترصواتك * اليوناني » وهو رداءٌ خارجي 
بيت على الكتف البسْرى ويقدلىٍ ف أطواء 
مستثرميلة » وريما كان يشير إلى 93 مرنّدبه 
كان يُشْغْل إحدى الوظائف المذنيّة . أما 
الؤظائف العْسْكريّة فكان شار إليها أخبانا 
بازتداء الجزام العَسْكركي , وهو جزام من 
الجلد الموشّى بالذهب والفضة يلف حمل 
دزع, تلبس على الصّذر وفوف الكليف 


البسرق . 

وكان من اله لغسبر التعرف على الأشخاص 
الذين يُظْهرون ف ا الشُخوص 
الجبائرية » أغني رسوم | ليوز ترييات المقَصبقَة 


بالمؤمبا» باسلماهم ومهنهم إِلَّا في القايل التَادِر 
حون ؛ ْ ب الام على صُندوق المومياء أو على 
قاف التي لفت فيبا ] إِما باللغة اليونانية 5 
بالل اذكو طبقية أغم زوم * عم الخط 
المُمتزل اللا كُبنث به اللغة المعثر يه على 
صفحات البردي وغَبْرها . 

( الصورنان +58 ,2 8؟8) 


172145 جعتالأصزهم عنتطهله1 كه وعرساوه1 
(كاأكة) عننني ماكز عمبفامزعج هآ عل وراك 01511 
سماثُ التَصُوير الإسطلامي 

بَخْنلِف النْهْجٍ في النُصوير الإملامي غَنه 
في التصوير العَرْبي المعاصر له » فهو لايلجا إلى 
الإميام «منودالاة * » ويُغْفِل فواعد المَنْظور 
الني ترمز إلى العمق . 5 يُعْفل امتخدام 
الظلال . وكان إهمال المصوّر المسلم لقواعد 
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4 12 إن 0 
الوجه أُو إبماءاثٍ بالأطراف وإفا هو مه تغلف 


( الصورتان سيد بسع 


بُوزتربهاتٌ لقيو م8 كاتو مدوم ققموجع2 
(5:5ة) نويروا يال ولأم هم عنأا 

لمّا كانت الككثرة مِنْ سوم الشُخوص 
( البورتريبات ) قد وُجِدَتُ بمنطقة الفيوم 
مك | بابجار إلها تخت هذا الاسم 5 
ون كانت نمه 1 أخرى وُجِدَتُ فيها تَمْتَدٌ 
من تقار سمالا عي اران جنويا ٠‏ ونه 
نطف أخرى ثكاد 8 بنطفة الفيُوم مِنْ 
حَيِتُ غَدَدٍ رُسوم الشّخوص ولؤعها هي 


منطفة أنُسوي (الشبخ عياده الحاليّة ) 

: : خ: اعناده. . آخاء 

بالعتعية: :- تللق" .. المدييف ١‏ القند سف 
المي سسهاً 


لامي راطور هادربات عند زبارنه المصير عام 
+1 م إسحياء لذب كرىق صفيّه انوس الذي 
غرف في ف الثبل عند هذا الموفع . 

وأمحٌ م تؤرخ به هذه اليوزنريهات هو 
أمثلوات تُصفيف امغر واللْحبة في الجال » 
وتصلفيفات الشتغر والمريّن بالحلي في النّساء » 
بالإضافة إلى الأزياء وإن كانت بدرجة أقل . 
فلفذ كانث هذه اليوزنريبات شير 3 مُدَى 
الث بطورز د الموذة ومنطههم ؛ التي تننهجها 
الأمثرة الإمبراطورية بروما والني كن 
الل في اليشارها إلى لماثيل الأباطرة - 
ُقامٌ في مملتلف الولايات . وكان أن تشمير 
بطل أأعل هده القلون فى رما نا اناما تاشل 
ممثر في تقلبده قبل مرور ؤت طويلٍ على 
وُفوعه في روما . 

وى تكن الأذباء تخضع كثيرٌ + لهذا انعبر 
الْمُسْئِيرٌ في الأملوب الشائُع لتصُفيف الشعْر 
واممتخدام الحُلى بل كانث أكتقر ثبانًا . فكان 
لجال والنّساء يُمتلون وَهُمْ يرندون باهم 
العادِيّة المُخمنّصة لحياتهم اليوميّة » وهي 
ُمبص 07 د صم بَغْد ذلك سِنّ 
الصرف » بُعْطي ايفين ويُسيّج عادة 39 
قَطْعةَ واجدةٌ ذاتب ع في متنصفها لوا 
َالذَْراعَيْن . وكان الجر الأمامي والخلفي 
مِنَ الميص وكذا الكُمّانَ تُحاك كلها مَعْا مِنْ 
أطرافها - يُصْبح القمبص في صورة رداءٍ 
فُضفاض كاله غرارة ( مواق ٠.)‏ وكان 
التشخْص يرتدي عادة فَمِيِصِيْن بحيث ا 
من القُميص الدّاخلي أطرافه : وفي بوزترييات 
لجان ان لزه كاب ابم أو اق 6ن 


4 اس ا 530 

الا خرى أداء المبلودية الأساسية ععيث 
بتكن مِنّ جُمْلة أدائها جَمِيعًا . نُسيج 
بوليفوي متعدّد الحُطوط الميلوديّة » وفد 
8 هذا اللّؤن ف إنُجلبرا خلال القن 
ادن شرل . 

م مُقَطوعَة تذنكون من لمان مْتعارّفة » 
فبغال مْثْلا « فانتازيه على الحات أويرا 
كذا ) تعره مه نه لإكقاللة] » بمعنى 
أثها مبّة على ألْحانٍ ثعثنمل عليها نلك 


الاويرا . 


المَسْرْحيّةُ الْهَزْلْيّة ‏ (مسمية) عر ممبدر ععمهة 
مسْرَجيّة تنطوي على الكلو في المرح 
زات امدحق الزرغ كلدي تعبل كل خذ 
الستّوقية والايهذال » وهَدَفها الؤحيدٌ هو 
استدرار ضحك المشاهدين والترويج عَنهم . 
وقد امشهل موأبير ج0115 * حباته الأذية 


تاليف المَسْرحيّة الوَزْليّة , 


الون 3 جات الغاب ( طابيم؟) كماميقر نونوا 
هو مايُفابل عند الرُومان السائير تجريوة * 
عِنْذ الإغريق 


الو حكييُو ن (قاتة) وعكناع18 وم1 

اسمٌ أطلق في الأصل للحط من شأنٍ 
بجموعة من المصوّرين الفرنسيين مِمُن يُعدُون 
من هدرسة ( ما بعد الانطباعيّة » . 6ووص ٠‏ 
«نؤتمونووع مز الذين عرضوا لوحاتهم لول 
مرة في صالون باريس عام ه.٠14.‏ وفد 
لصقت بهم هذه ٠‏ الكلبة لاستخدامهسم 
الصدمات اللْوْنيّ الغديفة والتُحريفات الشّديدة 
واللّمساتٍ الواسعة التجريئة للفرشاة . وزعيمُ 
هذه المدرسة هو هري ماتسيس 2.1مع11 
©1155 * وشاركه جورج ززره عهسهه 
#أننويهج2 * رسوريس قلامنتك مع تنوئة 
عاعصتصعال * وأندريه ديران متقعط * مبوصة 
وراؤل دوف تقبط * أدمدم وقان ذُونْمِن 
مم20 * عجولا ممعم ١‏ 

وإذا كانت اثمّة وخشية ما في أعمال 
ماتيس فهي آلّي تتجلّى في وله باستخدام. 
الألوان الساطعةٍ البيجة من أجل ذاتها » وف 
سعذ حيلته في الابتكار » فضلًا عن تبره 
بدكهة شرقية أَتََاذَة » وهو ما جعل منه 
ل ي يُفال ‏ ووحشًا محرا من 
الوحشيّة » ء فليس التعبيرٌ عنده اتفعالاتي على 
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كتقتحتطعطآ 


النغولي انطعهل! في المند عَذْدًاء كبر من 
التماذج 0 هُنم بالتغبير الثابض بالحياة قِ 
تناك ابرض ولغل هرد ذلك هو أن 
َغَلَب الغصورين. كانوا من الهند و كبّين » ون 
امُتمامهم بالطايع الالساني كان أَسدٌ عُمْقَا ‏ 
لعل أؤفق الُماذْج في امير عَنِ الاتقعال في 
التتصوير الاسشلامي هي يَلْكْ الني تَمتْلتْ فيا 
صور الخيوانات . وقد تجح المُصوٌرونَ 
فس والهتود ف إبرازه يشكل ملحوظ » 
ومُنحوه من اتمامهم ومتايرنهم وجويدهم ما 
ننحوه لتَصُوير الأشجار والرُهور . 

(( صورة 555 ) 
قبراير (آنه) مم ععترصعر معمتصطء م 

مُحْيقٌ من أسم يك التُطهير الرومائي 


المشمن معطم ١‏ 


مَْرَحِيّةٌ الجن ١‏ (مصدعة) ر مابعف/ ع1 
المسسزحِيّةُ يه الخارقة الخقيقة 
مسر حيّة امتنغراضيِيّة لاتتميز يز يجيكة فو 
ل تُعتَمِد على رَوْعة المَناظر وكثرَة 4 
والرقص وظّهور شخصياتم خارفة للعادة 
كالسخحرّة والجنٌ والأشراة والأميرات 
المسحورين وما إلى ذلك مِنّ الشخصبّات 
الحُرافيّة مم مَعَ الاعهاد على الإمكاتيات الأليّة 
بالمسْرح و 0 الأزياء وماق لناظر ‏ 
( معجم مصطلحات الأدي ) 


لمطععة) عام .2715 1075ى5ع] 025 0و1 


ك2 . ا بعك 7 
رخارف مِغماريُ على خَنِ أكليل الزّهْو 


(؟) مماموتصسطء ك“رعمة؟ 
( فقت 
مهد لسّراة من المدن قي ضرياعهم ينعمون 
في حفل بمباهج أهل الريف . وقد البق ى تحلال 
الفْرنَ الثَّامِنَ عَكْيَرَ عَنْ هذا المتهد ١‏ خفل 
الغزل الخلري © +استلوع 8:6 * . 
صورة 50 ) 


عَفْلُ عَرَل حلوتي 


(8) عتسقلهع “رع18 
مم هام و هام 
ويمثل حَفْلا يَجَمَع يبن المترّكين 


حَفْل في صيعة 


صاجب الصّورة مُحِارِيَةٌ السلوك العام في 
اخترام جماهير النّاس للخليقة أو السلطات - 
ولقد كان للكثرة م اتصاوير احاتم 
الفارسية أصولها في الصور 1 فشي ذْران 
المُصور الملكيّة , ويِنْ نَم الْطَيَعَتُ 00 
وجارَئْها قي جَعْل التغبير الافعالي يَسْفَلٌ مكا 
انوي ليفسيح المجال لِمُتطَلباتِ 0 
البحتة ولعل تحائي إظهار عيمات الاتفعال 
كات مره بصنا إلى إيمان المصور المسلم. إهانا 
مُطْلَقَا وتمللبمه بالقدر يه وشره , فلا تهرّه 
المتّعاب و اهمه الأفر 5 

كذلك كان ججمال مُخطوط الرُمم في 
النُصُوير الإسلامي ولاسيما النصوير الفارسي 
اللاحق يُنعند لذانه إلى د إغفال الصفات 
الشخصية وكذا التعبير عن الانفعالات . وَمْمّ 
ذلك جاءؤك التصاوير 
ألوامها ٠‏ زهيفة في تخطوطهاء امُؤْقفَةً في 
لمُئيلها للفْصّة أو الحادثة النطلوب تُصويرها 
وإ افنفزت إلى التَغبير عن الاتقعالات كان 
الفثان يُفضز ل فيما يبدو أن يُنفق ؤفنه في زسلم 

لغروق الذقبقة و راق الششّجر بِيْدْما لم بخطر 
بياله أن بصر ف هذا عمائلا في إبراز التعبير 
الاتفعالي 1 الحالة الذَّهْيّهْ في قسمات 

ٍ ' 5 
الشخوص , فساد أسْاوب نصوير الأنشخاص 
لحرو فشن مر الاستعال بواة. توا لوتكا 
أو رُعابا . سُنودًا أو فلاحين , مئال ذلك إن 
المحاريين وَهُمْ في عير الشمركة كازين فارين 
يَفتْلون ويُفئلون بَيْن الجرحى والجفثك يدون 
ف المثمئمات يوجوه خابية 3 وكاث 
الأثر لابخبهم في فليل أو كثير . ولابخُتيف 
تلوت المصور عِنْذْ تصويره مه الفزج 
والتُّوة » فتَرى الشخوص ف صُوْره تخبل 
وجومًا خاليّة من 00 وكات أصْحابها 0 
قط . ولكي يعض 
المُصوّرون المُسنلِمون هذا النمَص لَجَأُوا في 
تنويع التغبير الاتفعالي على الوّجوه الْبِشريّة إلى 
امنالبيب ال مم التفليدية لتوضيح الاتفعال 
والمشاعر » ومن أكثرها شْبوعًا وضع نع الأصيْع صبع 
عل الشفاه علامة للدَّهْشَة والغجب 
والدُهول » ومنها كُذلك غضُ ظهْر الكَف 
إشازة إل البأس 3 وعَلامة ثالئة و إسدال 
ججاب على الوَجْْه أو طَرْح الذّراعين إل 
الخلّف للُذلبل على الأمى . 

على أَنَنَاْ تجدٌ في التَصُوير الاسُلامي 


ا جميلة في 


يُسَعَدوا في حيانهم فط 


التنظور عَنْ فَصدٍ » إذ َمْ يكن يون كثيرًا 
بالواقعيّة إلا حين تمئويره للمَخُطوطات 
العلمبّة مثل « كناب الحشائش والعٌقافو 
العليبة ؟ وعتلع11 عتعجداة * أدير سقر يديس 
معلاعمءوه51 أو د كتاب التَيُطرة ٠‏ 76 26 
متععدنيم)ءل _ هذا إِدَا كان هناك أل بَنْقْل 
عنه , أما إدَا لم بكن ئمّة أصّل فكان المصوّر 
الإسسلامي بْلْجَأ إلى السو 


وبر لاهو ذالزاة * . 
كدلك م يُمْنَ القن الإسلامي كثيرا بقن 
اليررئريه 6هجمم * حتى المَرّنَ هد 
وذلك عدما بدأ جسلي بتلبني إمناا8 * 
وكوتستائزو دا فيرارا 76282 128 بتصترير 
الملطان محمد الفاح . 
وتتُسَصير سيمات التّممُوير الإملامي في 
نقاطٍ حسم 00 لاها انمهماده على المُناظير 
المتعدّدة أي احْيواوٌة للتّفاصيل كافة ثم يمْعها 
في غير انُساق وثانيتها السام كل مُتَمْتَمةٍ إلى 
مجموعات لُصُويريُة مُسْتَقَلُة تكاد 5 مآ 
ني بداها . ثم هي إلى ذلك تكوت في 


جوع شكلا سكاملا . وثالنها أده 
يدا أن تصغير المكبّر لا ييُعده عن تُفاصيل 


الأصمل - ورابعها مُجائيته في الأكثر لكل 
ايحي بالعريدة أو المُجون وَعَدّمٍ إلمائه بالا 
لو جُدايات , إِذّْ كان دَيْدَنه اميد لا 
الإثارة . فلقد كان التصوير الإمثلامي ف 
عدمة البلاطات كلا 8 بأريقة أرب ف 
خدمة قصور المُلوك التي كانت بيوت 
المُْلِمِين عامّة » يُسْعى إِليها الشتاكي وذو 
الحاجة وصاجب المَظلمة إلى غَيْر ذلك من 
تي الطّقات . بن أجل هذا كاك لا 
لعلك المُصور أن تبْدوَ أقرب إلى الحدٌ منها إلى 
العَبَّتْ والمجوت » اوهذا كانت التُصاوير الني 
رين ب جُدْران المُصور والمْتَمئمات التي في 
حوزة ذوي الجاه أقْربَ إلى الشئلبة منْها إلى 
الإثارة ٠‏ باسلطناء الأجُحذ الخاصة بالخريم 
ال كانت على صورة أرى غير بلك 
الصورة وخامستها المُجاوز عما يدو عل 
الؤْجوه من افعال ووججدانٍ ِل فيما ندر , 
فتبدو الؤّجوه غُفْلا لاخركة يها . ولا يجوز 
أن عرو مثل هذا الفصور إلى لقص في كفاية 
المصوّرين : قئمة عوايل وظروف عَديدة أدب 
إلى هذه التتيجة . فلقد كائث المُنُجزات 


الصو برية يي ملا إلى قُنون البلاط ومِنْ 
َم أمبح حَمْمًا أن تُواكب مظاهر الؤفار هيه 


51 عناو5ع مقطوه] لم10 


لقت مِنَ الثّمار فقد كان يَطْرَأْ علَبْها التُعْديل 
إثْر الآتمر تبَعْا لمَصير أصحابها » بِحَيْث غدا 
و ماكائسٌ عَلْبهِ أمثلا أمرًا عسيرًا » فطلا 
عَنْ ضالة مُعُرفتنا يرّخارفها » كالتُصاوير 
الجداريّة وَالتَْجياك ‏ الريمة ٠‏ اللعلفتة 
والأنات + بوذ كاذك كما مولام “الهؤم 
و موسيفاهم ع خصبعنًا للنلاوة الشغرية 
وللاضاج لها يف بَكُنْ هناك حرعمن على 


03 


صلا لإلحدى الكنائس لا لأخد الفصور أو 
الخصون ع لساحية بأيو «ناعلاج8 * 
و 5 03 5 التلكلة الشعرية الفرنسية 
الوحيدة فيبل الخروب الصليبية وهى ملحمة 
رولاك لمقامع ,ه همد * تدبن 
الحالي إلى أحد نساخ الأديرة الذي دوّنها إما 


بوجودها 


مساعدة لشاعر منشد إعناوو ار * ضعيف 
الذاكرة و لانفطاع الناس عن النغتي بها 
. كا لابزال اللحن 
الأصلي المصاحب لئلك الملحمة فائمًا إلى 
الآناء وذلك لنضمينه في ثنابا إحدى 
القتبلباث الموسبغبة خلال الفرن النالك عشر . 


ولتصاميئه أن بيد وتندثر 


وأخيرًا فإن برج عدن «ملهم1 زه بعبون1] * 
وليام الفانسح عط جمهذاائ/لا 
1ق 5 مدينة لأندن مازال فائما 
نسل استخدانه منيننا ع ورها ايننا لأشياله 
على كنيسة هامة . 

ونكشف الانجازات الفنية هذا العهد 
عمارة ونمًا ونصويرًا وأديًا عن أن تفاصبلها 
ظلك خشنة لم بصقلها الدطور » ولا غرو فقد 
كانك فترة نكوين وبناء ونجارب» وسعي نحو 
وسائل نعبير جديدة أكغر مما كانت فترة نحديد 
للأشكال وتعبرر مصقول وبلوغ للقمة . ضفي 
ميدان العمارة كانت العنابة موجّهة للإشادة 
أكثر منبا للإجادة . 5 أن الاهزام عند نصمم 
النسجيات المطرّزة بتصويسر القلاع 
والتحصبنات ومبانٍ معينة بالذات مثل كئيسة 
وسنمنستر الإعططم «عروم نوعلا بلنسدن 
وكنبسة ربوة سان ميشبل اعط841-.56 م40 
بشمال فرنسا نوحي جميعًا بعالم بسبطر علبه 
البناء والنشييد وعصر حاشد بالأعمال 
المعمارية الكيرى . 


الدي شلنة 
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فعلى حبن كان في الماضي لاينتحمس إنُشاء 
القلاع ولايسمح سوى بتَشييد الآذيرة 
اكتف أنه بحاجة إلى إبهار رعاباه الْجُدّد 
اطع الال تنبلا امرض متنك إل 
أبِضًا بِتَشْييد الفلاع السصينة المّنيعة » فَبَّدَأ 
تيد 3 3 نْدَن ممم 1 ,ن روبدهن1 * عام 
4 . 

تع اغة” علك ىق أن اشيجام: الممارة 
التُورمائديّة بالتّاجية الإنشائيُة أكثر من 
الممامها بالناحيّة الرُخرفية فد أدّى إلى تطور 
ملْحوظ ف ١‏ فنّْ الهمارة ع فالحصن الثُور مائدئي 
كان بلا نزاع, تطويرا لفن بناء الخصون ولو 


أ امسئبدلت به بعد عَقَب الخروب الصليبية : 


نماذجٌ الخصون الغربية المنقدّمة , 

كذلك توصل المغماريون الثورماديون 
في مبانيهم الدّينية إلى الريبط مِنَ التاحبة 
المغمارية بَيْن الأقسام الأففيّة الدّاحليّة الثلائة 
المكوّنة منْ بائكات عووععة * المجاز العريض 
الأؤسط عبرهم * والشرفة ذات العُفسود 
وموم * وطائبق التوافة, المْشِعُة 
تجمنوعء عله + ايمل جَذْو 2 رأسسية طٍِ يلة 
يك انز الأزم ضيّةَ إلى السسّفف مُختضينة 
البايكات ٠‏ 5 وفوا الكفاية مِن الضْبوء بزيادة 
ازتفاع طابق الثوّر . ولقد كان الرط اتن 
الأقسام الأَففِيّة بوأسيطة المجذوع وزيادة 
ازنفاع طابّى المْوّر بالإضافة إلى التنُسيق 
المُتناغم لِعَناصر الواجهة الخارجيّة ما تُضمُنه 
الطراز الفوطي المغماري فبما بَعْد . 

(صورة 504 ) 
(عالزاة سمسصعن!!) عأجلد عسووعسع موه اهليه؟ 


ز77704هل, .77 #أل4ى) أمقنو ف تمدبن ١‏ .نم مانووى 
(قامة) 


طراز عَهْدٍ الإقطاع الرُومالسكي ( القرن 
الحادي عشر ) [ الطراز النورماندي ] 

َم يبك بن آثار الفنون غير لدبي خلال 
الفئرة الإفطاعِيّة الزومانسيكيّة ع عَدَدِ مَحدود 

من القُماؤج الثادرة الني أممبح كل منها بُمَكل 
فبينآأ كانت كنوز الأذيرة 
والكاتذرائّات في مأمَن تحت جراسة رجال 
كانث مُهِمَنُهِمِ المدّدة هي المحاقظة علَيها : 
كان تخريم الذين للسنّطو على مُمتلكات 
الككّبسة يُقف بصنرامنه حائلا دون الإفدام على 
عذه المُخاطرة كانثك خصون الإقطاع دائما 
عْرْضَهُ للحصار والحُروب . أما الححصون الني 


تعقة فريدة . 


والمترفات في الهَواء الطّلق وَهَمْ في أبهى 
في ٍ. لع د 5-3 52 

زي 2 بين عَرَْفِ ورقص ومح وغزل 
وهَزل . وقد ابتدّع أنطوان قائر ممتمئصم 


اس 


لدعا يض * هذا المشهد ريما فعيدا 


الرُ و كوكدو 
١‏ أنتظر عغ#وتصعط 1816 ) , 
لهاع 


خصيصة صن تخصائص 
الفرنُسِي . 
( صورة 
ناا عع انطع جع عنروععء نرعسدم8 تعليه1 
عمممه< زع جبااعع لعجن رعاوثة ممصحولة) 
(عطاجعتة عق كاعة) زه «ممررمرر عأرراع) عأملوضر 
عمارة طراز الإقطاع الرومانسكي أر 
الثورمالدي 
تَمَنْعَتٌ الجازات الور ماندئين كمقددملة 
المغمارية يمرل ر رَفْيْعَةَ .حتى عَدَتْ رادفة 
لأحد معالم الطراز الومايتكل . وَلَمْ يَقَتَصِر تَصِير 
3 ثر المباني الي شيُدوها بنوزمائديا في القن 
11 ا ل 
القلاع والخخصون والكدايس وامكاتذرائيّات 
الني شيّدوها في إلجلترا . وإذ كان بَدْء الطراز 
الأوناشكي الجأمرة موكيا ا للعسزو 
السو 0 لذا مُعِيَ أيْسَا الطّرار 
الور مائدي عازه ممصمولة . 
وكانت هذه العمارة خلال مراجل تَكُوينها 
وتطورها المشبّعة اكير منْ عناصير الصضارة 
النُور مائدية ليد الثروا ج. بين روح الفابكنغ 
همالا الوئئية الجلفة و مُخُلفات إمبراطورية 
شاركان المُسبحيّة الْمُمَرَّ ف قَدَ ذات المعالم الغالية 
ألفر نُسييّة ٠‏ وإذ كانت هذه التمارة لحل اد 
لسعو مب فَفَد حَئَلتُ 0 م يده يأسيهم 
واستفامة طباعهم . : 
وكائثٌ مجتمعات ذَوُْلة شازلمان والفايكلغ 
مُجنمّعات رُخُل . ولذا كانت امقر الملكه 
لشازلمان ومُخلْفاله وكذا أشراف الثُورمائْديّين 
حتى عَهُد وأيام الفانح غير نابنة » ولا غَرذْ 
فإِنْ ظاهرة الشُعرض لللخطر وَعَدَمِ الامشتفرار 
التي لارّمَتْ هذا المَهْد لم كُنْ متتجعة متتجّعة للبناء 
والتشييد بصيقة عامّة ٠‏ غير " ماكاد النظام 
الإقطاعي يتك ل الأثر . يدل تسل 
تُطلجه حنى مُضى بُحاولٍ تلببت ذعائم 
الامتطرارء فطئلا عن أن الأراضي الشاميعة 
الني امنتؤى عَلَيْها الغُراة الثُورمائديُون فد 
اضْطَرتُ ولبام الاح إلى تُغْيير اسثراتيجبته من 
المُجوم إلى الدفاع كني يَسْتَمْرِءَةٌ ما ابتلع , 
ولت اما اكتَسَبّه مر و اكاك جديدة , 
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فنباط1 


ومعفامح ع4 عصصرع) عمد زغاط) امعصععمم طم 


مقع سلطن) نممو ل أبت) عوعووقطن) ,روءفلمهد 5ق ع115 


داك لف نيذنا 


ع0881ععه صلااأعهة ع15ا 1ن كعسمملكومم عوز1 
كمع 7 كل كارن 1أومعر ورك كمأ كته 18 طانم 
لغلط) عوط كما ععرن لمومعمه مم 
أنيلة لتوافق أؤضاع القَدَمَين مغ أؤضاع. 
الدراعين 
25١‏ الوْطلع الأول 
الاستعداد للذراعين , 
”؟ . الوْضع الثاني للقذمين وال راغين . وتُمثّل 
المخُطوط المُنقطة الل راعَبّن في منخصّف اوضع 
7 علممععه- تمسعل ٠‏ 
. الوضع الثّالك لقَذْمَيْن وال راعَن » مغ 
ّ يع في وضع الذراغيّن . 
1 الوضطع " رابع والقدّمان مفنو خعان 
دين وإدى الذُراعبن مُمْتَدَهْ صوب 


للقدَمين مَمَّ وَطْع 


ام موجه وه والأخرى إلى الجانب . 
لومم المؤاجعد عن هه ١وإصدى‏ 
1 مرفوعة إلى أغل غ820 مع والأخرى 


ممْبدة إلى الجانب . 

0 لوس الغرامين للقدَمَيْن وإخدى 
الذَرَاغْيْن م5 متجهة إلى فل قوط هع . 

مأ اوفع الحايس والذراعان مرفوحَتان إلى 
أغلى كتاقط مع . 


ه ب . الوضْع الخامس والذّراعان مُمْتَدّنان 
14 
إلى الامام 1م292 مع . 


و بجيانة م الغزل والقمع ٠‏ ون مروف 
أو تمرّد أ و عصبان بتحدد نصبره في مبدان 
الفنال»خْيْث يِهَبُ الله التُصمْر للجانب الذي 
يَشاء أن يْصْرّه . وكذلك كان الأغداء 
بُوهبون كاقة مظاهر التُشْريف الفروسيّة 
مادامت ملالكقم. متروفة.. وتتغرة. كت 

مر موقة ار كان من غير لق بأ 
وجْهة النَظر الالجتماعيّة مُحارم به أعُداءِ لاأصول 
َه أو غير مروف السكلالات » فلم نظهر في 
ملْحمة رولان أو في تسلْجيّة بابو به شخصيّة 
ذات قيمة قل مِنْ رُةٍ البارون . وهكذا جد 
أن حُْشونة جل الماثر التي اتُملف :0 00 
الفاتح متوائمةً مع المقاطع المُفِرٌ 

تع اطماارو | ممم في' ملحمة رولان 0 
تُوحي باللّمَة العسكرية » ومفواجية مع 
الأسلوب المُباشر لترسيمات تَسْجَيّة بابو » 
ومُتفقة مع ججارة يُرج, دن المَنْحُونة نة نيحا 
خحشبًا لتنضافر جَميمًا في نُكُوين تبان “واجد . 
وكانت هذه المُنجزاث كلها عبر أوْل ما تعر 
عن الاو والأخدات 2 5 نسودها روح 
البطولة مَبْنَى كانث أو فتورة أو كلم 


المشبِكُ ‏ (حصه) عر عاماقتر (خه1) علاط 
مشبك معدني يستخدم عند القدماء في 
تعبيث الرّداء عند اليف . 


تميال أذبي مُنمنم كل #الأمبتوار عسمسواة 


481 لتدتدة :عءد 


عامعممقامهة”# .7 عبروموزأار ملعو معرع 1 


رَخارف مُفْرّعْةَ . صبياغة مُشبّكة 
د ١!‏ ش ,7 11 
زخحارف كاخرمات تُتَحَذ من الأسلاك 
0 و .5# 
لبكون منها شكل فني . 
( أء) معناز اعمط ع عمرفبدل لهم1ظ 1156 


المَسِيحٌ الدّيّان , المسِيحُ خكُما يَوْمَ الدَيُُونة 


أتاء تناع جع تاق أشهة عط :عمو 


(قاهه) 


غصرٌ الاتيقالي الأول 
601617 عنجرا كر مواقم عط أرععم اوجدمو 
لالس 
من الأمثرة المصرية السابعة إلى العاشيرة » 

من سنة 588٠‏ إلى سنة 5١895‏ قام , 


هلمع سم 1151 


مصلع الوط ع عمة كا بعمد ( .11م عوذك دوز 


ولم تكن صورة العالم النورماندي حسبما 
العكست على الفنون المختلفة صورة غائمة » 
فليس ثمة غموض حول أولتك المغامرين 
القابكنغ 5هم1ط1٠‏ المتفدي الذهن ٠»‏ فقد 
نعلفوا بمهارة بكل مفوماث التطور في عصرهم 
سواء أكان ذلك في اطراحهم لغنهم الأم 
الجامدة في سبيل اللغة القرتسية الأكثر سلاسة 
أو في انباخ الكثير من التصائح الخلقية 
والاصلاحات المعماربة الصادرة عن دير 
كلوى برميكت * . والدلبل على وضوحهم أن 
مايخ المسورة عل | نسجبة بأبو الم تنح 
سحي الأغاني الفرنسية القديمة فى سرد 
الأحداث على لسان شارلان الذي غلب طليقة 
على كل ماجاء بعده ء بل إن التسجية نحذد 
بوضوح الشخص المفصود والزمان والمكان 
الذي جرف عبه الأحداث والسبب الذي أذى 
إلبيأ ؛ مدعمة ذلك كله بالأسماء والثو ارتم . 
أن ىس القيمة الْفنية لمُنجدَاهم فقد انوا 


يفون غَنيُها ما ما تميزوا به من إرادة وغريمة 
وطافة بلا دود . 
ونجدٌ كاقة النفاهم المفرّقة للعالم 


رادي لحترة لي يترد لاطبا 
المزكرئي الشامل)فقَدْ كان مُجُتمعهم مُجْنمعًا 
متجد المركر لَعِبْ الفرد فيه كَوْره المحُدود 
صِحَنٌ نظام ليست له فيه أَيّةٌ مكانة فِعْليّة في 
ا الأمور إلا علاقاته اموا 0 
والمروؤسين : إذ كان بنْيانًا بغوم عا 

المَبادِئ التي يفوم غلبا نظي لبي 
الأخلانيّات التي ترط هذا كله فهي الطّاعة. 
والولاء الأعُمى خيث تُحَدّد العو الحير 
الم هون اسعاد إل الكل أو المبايعة , 
كان النُظام إقطاعِبًا يُهييعَ مكانا مرموقا للسّادة 
ل طبقي صارم ٠‏ فيَمْئمِدٌ البارونات 
ك لتنا قوتهم س م سوا أكتوا ين 
رجال الدّين أو الدُنا ء وَيتَسَلّم 0 
وعطناق إماراهم من الملك .» وكذلك كان 
الملك والإمبراطور والبابا بتملكون الأرض 
على أنْها هبه لحم من الله . 
وأمْراوه الاننا غظر الصُورة الإمْطاعِيّة والقظراء 
الدّنيويين اللحديع ورسُله الاثني غطر : 
فَالرسُل م مُمْ أتباع المببج 5 والمسبح ئفسية 
تابع للاله الأب . والفضائل المتعازرف عليها 
هي الإيمان والششّجاغْذ والولاء الأغمى للرّئيس 
والأمير ء كُمّ إن أي روج على هذا الفانون 


0 


“0 
بعد سارزلمان 


قلتاطلهم امتسعاط 


(8715) 
و أن 0 لون 5 0000 


له 0 الْمَلث 2 


وستأاسقوع طدتتدءا1 
(كانة) 06ه مار عكر م بباماععم 

بدأ التصوير الفلمتكي مع الاز دهار العظم 
للف للف المُوطي خلال المرحلة الأخيرة من 
العصور الوط ٠‏ وي المرحلة الني أشهست 
فيا مدرسة برغنديا للنرقين الفاخر 
للمخطوطاثٍ لمث أثناءها حركة النُصْوير في 
حوض الرّاين » ببها هيأ خبوضُ المدّنِ النُجارية 
الغنية مثل بروج ومهنم8 الرّعابة القنسة 
الكرى لكل من التُصوير الدبي وفنٌ 
البورنربه . وعلى الرغم من إطلاق أسم 
٠‏ الفلسنكبة » على مرحلة الازدهارٍ الأول 
للف الفلمنكئي » إلا إثها في الم تسمل شمال 
وجنوب الأراضي الواطئة ؛ إذ لم يكن قد 
لحفها التُفسِيمٌ بعد . ونظمٌ هذه المرحلة من 
الفنانين روبرت كامبين مأصصة * والشفيقين 
هوبرث وجان ان إيك ابرع مولا + 
وروجييه كان در فيدن وملنرهيلا + وهائر 
تملك عوقلم146 و بمتروس كر يسئوس وبمعم 
0155© * وديرك بونس نم8 * عدا 


ل احا 0 9 
و هوعو فان در موز وع00 * وجبرئر داقبد 


030014[ * و هبرو سموس 


نو بغا 
الم اخ الم 


بوش طعدو8 * ويسنر 


أعطوعنم8 * . وظهر حلدل الفرن 
السنّادس مشر فريق يحنذي تأثيرات عصر 
التهضة الابطالية 5وامقمومع > من أمثال 
كولدين عاسيبس وبرووة]! * وجأان غوسار وول 


00558171 * 
ما المرحلة الثّانبة وهي المرحلة الفلمنكيّة 
لبعد فقد شغلت الفرن السابِعَ غملز عندما 
برغ في جنوب الأراضي الواطئة الخاضع 
للحكم الإسبائي تم رويئر العقلم وممطدة * 
الذي دار في قلكه العديد من الفنانين يأني في 
عفدمهم أنطوني قان دايك اعوط * مولا 
وجوردائز 10289605 . وبعدها أصاب 
الخسوف الفنّ الفلمكي إل أن استردٌ الحباة 
من يديد قي القرن الابية عند + في القرق 
العشرين على أبدي جيمس إنسور 1823865 
#ممه8 ورينبه ماأغريك عللابعدل< * فمعم8 

وهائر يرميك عاعيوةء2 قصد]ة - 
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ورت إميراطورية لا نغرب عنها التسّمسٌ 
إسبانبا جرءا منها » ووصل إلى إسيانا 3 
/اذه١‏ فلم ينل به أهلّها لجهله بلغنهم » وزاد 
ز في مسُخْطِهم علبه رَحبله عنهم سنة 8 إل 
أمانبا ليرج وبياشر مهامّه الإمبراطورية ل 
وإذ كان هولاء الموظفون الفلمنكيّون جاه 
فا أطلق الإسيانٌ كلمة « فلمنكتي ' عل كل 
ما هو سوقي جلف . وإذ كانت هذه الأغنبة 
ونلاك الْفصة لا يُودّبانهما إلا رعاعٌ الإسيان 

من النَوَر ‏ هذا كانت هذه النسميةٌ . وغر 6 
مسد تلع لبر ال رق د 
[ الغجر ) عقوتام بروملرع بصفة خاصة , 
71 منماء: ) .+« امعو عور اع ع ططادج !1 

(هطجة تل ) زمعفزمرهم 

لَفعَةَ إلى الماضبي 

قَطّع في سباق القصّه السسبيائيّة ٠»‏ والعؤدة 
إلى الوراء لامتعادة ذكرّبات وموافق وَقَعَتُ 
في الماضي للد كير أو الُوصييح أو الإبائة ا 
العؤدة إلى تتابع السرد الفلمي مر أترى . 
وتُعرف آخبانًا بكلمة « ازنداد » أو « الرجوع 
إلى الوراء ٠‏ . وهذه اللفتة ندل على اسيرجاع 


امدى الشخُصئات لذكريات الماضي في 


هون 


, الأخبان . 

( مُعْضم الف السسينائي ) 
الحطفٍ لا » الازتجاعٌ القَسيي 
م أثناء كص المي - 


ناضية لإبضاح الروف لني أحاطَتٌ يكز 
من المواقف أو للتّعْليق عليه . وهذه 0 
متغْئلة على ال ويصفة يفذ رَئِسيّد وأصلية 


+ ماس امو 


فق السليها > » ثم امتدّث بعد ذلك إلى الرواية 


البوليسبّة الني كير مائيداً بالشرعة يم تسرد 
الأسحدا ! 4 ! 
5 لني دمب إليها . : 3 
( مَعْجم المُمتطلحات العَرييّة في اللغة 
ومعمتاون زعع؟د [لطامعم) أعاة 
غلامة آل 5 1 


88145 تر ري 


ار ساس ادير 


لا يستخدم للإشارة إلى فض 3 


درجة لعمة بمقدار نِصّف درحة ., 


طلاءٌ متسوط أحادي الْدّرجة مولام 194 


عامام عر منجاها زعاهام كر مبعايلهت لاملا جه) 


1 


ا الفلامنكو معن ص عاهقه هي 
إسبانية الدلسية يستحوبة سر قصية 

« وريه » على أنغام الجبنار » ونختلف 
باخدلاف المدن التي نَوُديها ؛ من ذلك أغاني 
مدبنة ملا المعروفة باسم + مالاغيتبا » 


(غقط © .كتلج) معوع دم 


أغنيةٌ 


قوع تامع مه الا وأغاني مديئة أشبيئيه امي وق 
باأسم ٠‏ سيشبلبانا ٠»‏ 8 واكلمسة 
٠‏ فلامنكو ؛ مقصورة - ولا نزال ل عر 


ةذ 


عمقتلته5 . 


ما كان أُجدٌ من « الكانني خوندو 6 عاهة 
مما (أي الأغاني العمبقة ) | الني كان 
نرم بها في الم ومع الفط والجَذُب » 
إذ كنك هذه الأغاني العمقة غاية في المرن 
على حين كانت أغاني الفلامدكو أخحف حرا . 
الفلامدكو اكصاحبة الأغنبة 
برافص أو رافصة بضربٌ كلاهما 


ونبدأ رقصة 
الفلامكو 
الأرض بغدميه مع توفيعات ارفص على أنغا 

الجبنار » ومن وراء هذا الرّافص أو الراقصة 
مُعْنّ بغئّي أغنبة الفلامنكو ؛ ومن حول هؤلاء 
جمبعًا يُحنشدُ جمعٌ من المردّدين والمردّدات 


للأغنية بصففرن بالأبدي , نم لا بلبنون جميعًا 


آن بشاركوا في الغناء والرفص . ومن هنا نرى 
أن أغاني الفلا مدكو وزقصاته معها ضجبح 


امه 


وكرقعة أقدام وتُصفيقٌ بالأكف وسكات 
بالكاستانيبت ةكم )ار تَجَلسى فبها 
تُطحاتٌ نفسبة فا دديّها ونأثيرٌها ومن 
العسير ندويُها موسيفيًا ٠‏ م لا يكن لغم 
آهلها الملترمين بغاليك مُتوارئة آن يَوْدُوا مثلى 
هذا الأداء بدقته ومهارّنه . ولحذا يختلف 
أسلوبُ الفلاسبكو في العزف على الجينار عن 
الأسلوب الكلابيكي في العزف عليه » فعللى 
حبين تعزرف أصايعٌ البد على أوتار الجبنار السئّة 
- الكثافة الصونية 3 
أسلوب الفلامنكو ؛ ببصاول العسزفف 
الكلاسبكي مبلودبات رصيفة نرافقها تالفاتٌ 
هارمونبة بسبطة من حين لآخر يتمبّر آداوها 
بالخفوث ,م 

ولا زلنا إلى البوم لا نعرف مير تسلمية 
هذه الأغنية ونلك الرُقصة بالفلمنكيّة » وإن 
فيل إن الإسبان كانوا يزدروك كباز الموظفين 
الفلميكتّين الذين كان بوقدهم سارل الخايس 
(-٠ه١1_-لمهه١)‏ إمبراطور 
0 المغدّسة + , الذي وُلد ونشاً بمدينة 

حجنت البلجيكية وري بين الفلمنكيين » 


ا 


لاإحداث أضخم هَذْرٍ من 


1 الذولة 


مَجّد روما القدبم . وهكذا كانت فكرة الَبِعْك 


أو الإحياء هي المصدر الذي اليتق عنه ' 


الفكرة التي تذهب إلى أن الفّرة التي ببنهما 
هي عضر وسيط . 

وقد تر كزت التْهضة الحقيقيّة التي كانت 
نلاقها غبر مآالوف بين العيقرية والطاقة 
والظروف المواتية حول مدينة توسكانيّة هي 
فلورنسا تسن وحول مُدِينئَيّن من المدن 
النُجاريّة لاتقلان ثرا وهما باع طويل قي 
الإقدام والمغامّرة هها بروج هنم وغنت 
أمعطن بالفلاتدر . وهنا و هناك وَلأَوّل مرة منذ 
عصر أثبنا الذَّهبِنُ أكد الفنانون والسّاسة 
والعُلماء مجتمعين أنه ما خلا زمن من الأزمان 
من عجيبة من العجائب ولكن أعجب 
العجائب كلها هو الانسان . ومضى كل فنان 
يتابع اهتاماته الخاصة + فيدرس عِلم القشر بج 
وقواعد المنُظور وعلوم اللوند والبَصّريْات 
والندسة ومعايير الأوزان والمقاييس » ومع 
ارُدهار المَعُرفةَ شاعت الصمُوّر المبعكّرة المثاليّة 
للإنسبان الذي كان رمرًا للجسارة والإقدام 
والهيمنة على ماعداه . وخلال فرن كمل 
ظهرث نؤجة إِّر موجة من الفنانين اللامعين 
أنشأوا أيقونوغرافية جديدة يزهو بها عصر 
اليضنة _ويكبال :قن امنات. العينارة .بور 
برونليسكي تطعوعاأءعمندظ * . وي مجال 
الموسيقى بزغ غيوم دوفاي بروقباط 14.٠١‏ 
١4‏ وأنطونيو سكوارنشيالويي ©ف0امهم 
نالهك موندبو5 5" ١‏ - ملباغ١‏ وأو كغم 
اطع 1١446-1١417٠١0‏ وجوسكان ده 
بربه ج226 وعل وطاناندون1 15280 كه ل كمأ . 
وفي محبط البحت ظهر غير ناععطلط0 * 
خا ١‏ - مهع! ودوناتلئر و([إعنجموط - 
545 ب ١455‏ وأنطونيو” يولايولو 
وإمط؛طولاوط * ١154 -- ١1589‏ وفيبرو كبو 
ونطعوعوعلا * ه18١‏ - كلمة١‏ ولوفا 1 
روببا منتططم8 وللاء2 * معط 420 كلاس 
48 . وفي حفل النصوير تألق 
مععمعة1 * ١: 584-1١1451١‏ وفر! أنجلبكو 


ماز انشبو 


معناعومم + لامج - هه؛١‏ وباولى 
أونشيلفو وااععءنا * واموم باو+ ١‏ - 


١‏ وغرا فأميو لبي أصملطة ممطزل/ 
١4159 0-5‏ وأتطونيو بولابولر. 
وفيرو كيو ٠‏ وبينوتزو غونرولي متنممع8 
ااممتمهت * ١15٠١‏ --9ا15١‏ وغيرلاتدابو 
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ناخ مل وخر متشة أو امقلفة عل هئ 
ُرُْمٍ هذا الثبات . وتغلو الدّاجَ قِمّة مُُتَوية 
دقيفة كوسادة ترنكز علبها عوارض السّقف » 
فييدو القَصر أو المعبد كأنه واحة امنلات 
بسيقان تبانات إستطالت حتى لامست 
الستماء . 

ولقد اعنم اميد لباه تُفقَد 3 
في البداية » وبقيَّتٌ أشكاها تنطور ممتتقلة 
عنها ء فأ حتفت صورة اللخيل واقتربت 
الأعمدة المنحوتة على شكل زهرة البردي من 
ذلك المنحوتة على هيثة زهرة البَسدبن حتى لم 
بعد التميير بيبا مَمْكِنًا . (حورة ه2١1‏ ) 


6 ©0 م لوؤتومع 1 عسنتامعمم1] 
النَهضَةُ الفلوزنسيّة 
على حين مضى شمال أوربا في مسيرته 
مُتَرِينًا مُستخدمًا الأساليب الْرُومالسكيّة 
والقوطيّة » أخذت إيطالبا طَريمًا آخرء فقد 
اختلفت فنون النُصُوير والخت والعمارة 
الفوطيّة في إيطاليا احتلافا جؤهربًا عن مثبلانها 
في سمال أوربا » إذ نجدها قد صْمّمتِ أكثر 
من غيرها كي ع ا ل 
نراها أفل عموضًا وإثارة للرَعُب . وإذا كانت 
سمة الفن والفكر القوطي المتداوكيّن في إيطالبا 
تُرهص بالكثير من روح عصر الإخْياء . إلا 


ملنه) مستاررء 10ل عر 


إنه كانت أيضا ثمّة مصاير أتُرى تعود إل 


ماض أَبْمَد ٠‏ فأطلال الآثار الإغريقيّة 
والرُومائيّة ما برحت منتكبرة باقية قائمة في 
طول البلاد وعرضها رغم العُزاة الجرمانيّين 
الذين املتقرٌ بهم المُقام هناك فترة ما فأضافوا 
بمرور الزمن طاقتهم الدّاعة إلى المواطنين 
الإيطاليّين » فضا عن أن إيطاليا لم تقطع 
صلتها فط بحضارات البحر المتوسّط وعلى 
الأشصٌ الحضارئان الإسلاميّة والببرئطية , 
ومعنى كلمة «الرنيسانس » الحتداوّلة هو 
الإحياء » وفد تأصّلك جذور فكرة الإحياء 
بإبطاليا منذ عهد جولو وعبوز * ) فعندما 
كان أفراد الشعب يرْجون المديع لشاعِر أو 
فنان مأاء وصفوا عمله بانه عظم عَظمة 
القدامى » وقد تمت جونو بهذا الوصف 
كأستاذ لجيله الذي قاد حركة الاحياء . ومن 
ثم كانت فكرة « البْعْبُ » مرتبطة أشدٌّ 
الازتباط في أُذّهان الإيطالبّين بفكرة ٠‏ إحياء » 
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أمجهظ ماص زولقصسة؟! ج11 عط 04) أرطعذ؟؟ عذال 
(كع) عاموع جره انبا هرا 
هُروبٌ العائلة المُقَدّسة إلى مر 
عنذما سّمع لمك فيرودس أن 3 بلذلد 
ولد لييكون ملكا على النهود اللتفل غضبًا » 
وأفز بعْنا ا لين را 1 
عم ل 0 7-5 2 
مريم يحضه على أن ياخذ عريم ويسوع 
ويهُرب 3 معثر . ومككت العائلة المفدّسة 
خض الصوّر وهي تنقطي جمارا 0 
كنا طقل + ينا لي ولف م 
الطريق أناء رخلتها الطوبلة القافة , 2 قد 
تير ام ترونبها عن بيت لخم عنما مري 
الطل يسو م 3 وتُعرزف هذه المَذيحة بامثم 
مُذْبحذ الاطفال الابرياء عط ,ؤن معتطعيوزد * 
وللفثان كوزيمو ورا 
وعنا لوحة تُصوّر هشروب العائلة المقدسة 


١ 50 


إلى مصر مُحُفوظة بِمتُسَف مترويوليتان 
بنيويورك . (صورة 81؟5) 


عرماته» وممهلمء لعرولر 

(كامة) مأواق ةدا عكر 

كانت الأمُمدة تخد في الأصّل مِنْ 
جذوع الأممجار للقيام بوظيفة حمل 
السققف » وما أسترع ما أمنيخ عليها المصريُون 
القُدماء وهم ينحتونها في الجر مِنْ جسّهم 
لفن ما جعلها عُنُصُرًا تَجميليًا كذلك » فقد 
خزروها"' ومكلوضا. ببالزعار: الللزنة 
ولختوها مُرَبّْعة أو متعدّدة الأضّلاع ومستديرة 
إن اشكلوية أى لاطي البطرطي القاري ود 
حَل الحَرُ مخل اللّبن في البناء في ملقطف 
تمَهْد الدُوُلةَ القديمة, أخذّت الأغمدة 
الخجريّة نجل مَحَلْ الأغيدة الخشببة إلى أن 
ككرت الأسترة الخابسة الغمود الذي سمي 
في العصور اللاحقة بالغمود الثْباتي أي الذي 
بُحاكي أشكال الثانات المُخْتلفة » فحت 
ولا على هبعة الُخبل » ثُمّ نحث على فيئة 
نباثي اين والبتردي لواسغي الايشار في 
جميع مناطق البرك ا الممطريّة . 


ا 


العموذ الثبانتي 


وقد حت الخمو 


لت ةل رقنا 


الدعائم السائندة 

تُسَيّدُ أساسًا العاذلة الضتّغْط المنّجه إلى 
الخارج في المبالي ذا نت العفود أو الأقباء ء وهي 
دعام سانئدة ذات عُقود دائرية مفتوحة خارج 
سقوف الروافيْن الجانبيين لول * بالكئيسة 
تحمل الطتغوط العْرضيّة لأفباء المجاز 
العريض الاوسط ماهم * . وقد استعخدم 
مهندسو العصر الروماتي والعصر الرُومالسكي 
عناووءموورو2 * هذه الدعساتم في صورة 
أكتاف خارجبة سائدة للحوائط أو في صورة 
خوائط نصف دائربة تعلوها نصفف فيه . 
ومالببُ مهندسو العصر القو ص ابيئك 5 
أن طوروا القوائم الساندة إلى ما اصطّلح على 
نسمبته بالفوائم أو الأكتاف الطائرة في الحاللات 
التي تكونُ فيا المجازات أو الأروقة الجانبيّة 
وعأوتة * أفل ارتفاعًا من المجاز العريض 
الأوسط مهم * ١)‏ فصمّموها على شكل 
أنصاف غُفُود طائرة نتلفى ضغوط الأفباء العُليا 
للمجاز الأوسط [ جهود الرْفْس الجانبيّة ] 
فشّلها إلى الحوائط الخارجيّة الجانبيّة أو إلى 
خارج المَبى رأسًا .0 (الشكلان 97 /819) 


ؤ 


ا ع مدع ١‏ 


الأكداف الساندة تصيم طائرة فوئى منسوب سقف 
الرواقين الجانبيين لتلقّي جهرد الرفس لأقياء المجاز 
الأوسط . 


(شكل 201 
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الذي يُنْفي وجود الأنشطة الدُنيوية في العصور 
الوسطى هو اتذكان تعظنها ددعل إن الظرء 
واحدة إلى ميجل الفرك الخامس عشرٌ سوف 
تكشف عن أن مايربو على يِسُعِين في المئة من 
اتقائيل والصور والأعمااء المودييقية كانت في 
حقيقتها أعمالا فنيةٌ دينية نُقدّم ذورًا قٍ 
الكنائس أو ُستخدم في ملقوس العبادة 3 وأ 
المنجرات الفئية الدّنيويّة مل منحوناتثك 
بو لابولو الأسطورية وصور بوتعشسطلل 
المبتولوجيّة وأغاني المهرجانات التي نظّمها 
لورنرو ولحّنها هينريش إيزاك ١142٠6‏ ل 
١117‏ عهوةز طعنممك14 وإن كانت تعد من 
وُجهذ نظر ناريخ الفن أعمالا بارزة جايلةً إلا 


انها كانت في عصرها هي الاسيثنا لا 


الفاعدة , 


فاثفار (,05ا0) كل ع« هلجر عع كسجه؟ باع سمه 

ا دفعذ صُوئّة قويّة اسهلاليّة من مجموعة 
الثفير أعمعنم . 

؟. مجموعة الآلات التُحاسيّة الني تؤدّي 
هذا الايقاظ أو التَنبِيه . 

+ . يُطلّق نفس المصطلح على مُصئف 
مو سيف نؤُدّيه هذه المجموعة 
الالات , 


(بطععهة) مفأعججوه كر مجدوزق سسدمام تلعغسل 
العَمُودُ المُضلّع أو المُقَنَى ( ذو الأطلاع. 
السسْتَةٌ غشر ) 
يعْدّ هذا العمود المصري 0 العمود 
الور البونساني عتره0.1:مجم . وكان 
مُخصصًا لازو فة والواجهات 
با معايد الإهية والجنائزية . ونشاهده بالمذرج 


الخارجية 


الثاني من معبد خشئيسوت بالذير البحري . 
(صورة 5919 ) 
الأخاديد اننا 
روه جه طويد) 
القنوات الك أسييٌة المتجاورة الضحلة على 
أسمطح . الأغمدة أو على جه الأكتاف 
#عاوولام * . أاستخدّمها الإغريق لاثراء 
أشكال الأغمدة والأكتاف وإضفاء المزيد من 
العلاغب بين الطبباء والظلال على أسْطّح 
العناصير المغمارية 


طعمة) .7 ابمتبوطععت كعموع مط عسوا 


الأكُاف الطائرة » القَوايمُ الساندة , 


نمه نط0 * ١154 - ١115‏ وليوناردو 
دافقنشي أعصتلا هل ملعهومه.! * ؟مغ اا هس 
8 وبماندرو بونتشبللي 11أ4126ام8 * 
15 - .٠أه١ا,‏ 

ولقد انحصرت الملا الفكرية السائدة 
خلال القرن الخامسسّ عشرّ في مَدُلولات ثلاثة 
التّزعة الإنسانيّة الكلاسيكيّة 
كتمع سسا لوعتومهات * ١‏ والمذهب الطبيعي 
العلمي موتلة مول عقكمملهة ع والترعة 
الفردبة وؤتتوسةتاتنلم1 عمصوووتممه . 
وجل اذهب الطليع العم جمنى الفا 
للطبيعة » فكانت العناية بملاحظة الظواهر 
الطبيعية ملاحظةٌ دقيقة » والرغبة الشديدة في 
ثيل الأشباء 5 تراها العبن بُرْهانًا ساطِمًا على 
اتجاه عقلاني تجريبي جديد . فتشرج الجُقتثُ 
للإلام بتركيب الجسم الإنساني يكشف عن 
تتلثل روح البحث العلمي المتحرر » ودراسة 
علوم الرياضيات كي ينسثى للفنان نطبيق 
فواعد المَُظور يقنضي الوصول إلى مفهوم 
جديد افر بلق 0 م 8 

وما من سل في أن لَب الفرديّة » هبي 
ظاهرة عالّمية لابخلو منها أي مُجتمع » غير إن 
الظروف في ذُويْلة المدينة الفلورنُسيّه كانت 
مهبّأة ومواتبة لإفساح امجال أمام الفنانين في 
لِقَاء مباشر ومُثمر مع زعاتهم وجمهورهم على 
السُواء . وكاتث المنافسة بين القثائين حامية 
الرّطيس » لا كان حُبّهم في الششهرة والظهور 
طاغيا ختى غدا الاهيام اذاه الغرديذ من 
خلال الأعمال الغنية ظاهرة شائعة سواء في 
اليورتريهات أو كنب السبرة أو السيّر الذايّة . 

وما أكثر ما قبل من أن ٠‏ النبضة ؛ كانث 
ُعُنى بصبُغ الحياة بالصبغة الدّنيويّة على انفيض 
من النظرة الدّينيّة التي كانت سائدة خلال 
العصور الوْسْطى . وقد يكون هذا حمًا . أي 
أذ المكفة انوك أغلي . تيد أن الور 
الوْسْطى كانت تنطوي هي الأتخرى على 
عمارة القلاع والحُصون وفاعات الطوايف 
المهنيّة ف المدذن ومباني الأسواق العامّة » 
ومنجزات فنيّة تصويريّة مثل نسجيّات بابو 
اعت دان 7 الملاجم لْشْعْر مثل 
مأثرة رولان وأسّعار الغوليارد #تهناه© 
الشعبيّة وفصائد التروبادور بهل طبه * 
الأرسعرية ء وموسيقى المُعْنيينَ الجائلين 
ذ منسترل © اعقوم * . ولعل مردٌ الرأي 


أساسية هي ١‏ 
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عمكلم1 


4*4 - أ 
المشاهدين 71 تكو ن عادة ممق 5 بصف من 
الانوار . 


. الشكل ٠‏ النسّق 
(.10115 ك قامه) 


هو قثيل الأشباء الختلفة سواع اكاننث 
حفيفية أم تجريدية » وهو يمثل رؤبة الفئان 
للموضوع لاجَوْهَرِه لذي هو المضمون 
أمعؤوم * 0 
” . الفالْبُ المُوسبيقي 

هر التنسبق اشندسي لِعَطْعدْ مو سيفيّة 
تنسيمًا بعنمد على نوالي أجزائها حسب نظام 
منوازن ومحدد , و مختلف م الفالبٌ ١‏ بتغيير 
نوالي عناصر هذا النُظام . وَالفالبٌ لبن غبر 
شكل للعمل ا موسيغي لا كنم بشبسر 
اموق الى لق حبو كر الموسيفلة داعل 


إطار هذا الشكل 


كل اموي بجدون 1 


2 


وَبِضمٌ. انقالك 


و عبار رأث وقفرات ومرييفات نا أحدد 5 


تبابانها فقلاتٌ سيف ومع * ١‏ شأنها 
08 الكلام عاك الذي بننبي بوقفات غحدّد 
تهابات مله . وبتكرار هذه الكل الموسيفية 
تنأبعها ونعازضيها وعبلانها بعضها ببعض في 
مقامات معيثة يشتوق الكل المو سيفي ١‏ 
الترّعةٌ الشَكلية ‏ معناو جممر مستعصبه؛ 
قا فنا 
تزعة تنادي بتكليب الششكل وَالقبم 
الجَماليه على عاق “ادر ل الفلي من إفكر 
يال وشعور 0 مرهصة بنظربة لفن للمَنّ ٠‏ 
نلك نري الدب هَ الني اتحذت تُنافس نظرية 
المحاكاذ ذ الي تأت مع نُشُوءٍ الفَنّ 0 
مين ربط نظي المحاكاة سس الف 
العجربة الإنسانيّة خارجٌ نطافي الفنّ 0 هو 
مرآة مباثيرة للْحياة بَعْتذي متها" فشي إل 
إيضاحها » ثرى الّرعة, السَكُليّة أن المَنّ 
المنُوئي مُنبْث الصّلة بالأفعاال والموضوعات 
التي سكل تجار بيا المألوفة » ذلك 8 الْغنّ 
عالمٌ قائمٌ بذايه » وهو غَيْرٌ مُطالْب بتَسُجيل 
مجر يام السحباة 0 أل عنبا . فلا مَعْدَي 
عَنْ أن بكون محقلا مكفيًا بذاته , 


ممعسعلايره :معد ووم لتصعو؟ 


5 عه ييه 4ه 
الفُورْمُ الروماتي 
(لطعقة عل .ألت) لعتهم07 ار ومنارو ]1 


يشكر؟ القروم” عيابي تكفوقة 317 


تالتاسعوره]! مسمنمه8 


وطائر النسسار 6 3غاطمئة ويتروشكا 
ملطعسمئعم وكلاضا مان موسيم 
ستر افتسكي إللقه 9829 « . 
رم 5 5 5 

أطواء'. مكاسرء ثنايا الوب 


(كاقة) بأمر :7 كثاو 


1105 


عل كر عامع6ة قه الوممطع5 ,رشععء اطع ولفتجو ]1 
فذزسة فوليثبلو 

اسم أطلق على المصوّرين والفنانين 
المزتحرفين الذين استخدمهم فرانسوا الأول 
ملك فرئا(ه١ه١‏ بد ١49‏ ) أسوة 
بالأمراء الإيطاليّين لتزيين الفصور الملكبة 
ولاسبّما قصر فولتنبلو . وكان قد استغدم لهذا 
الغرض عددًا من الفثانين المهرة من إبطاليا مثل 
إل روسو هووم8 1[ وير مانبشير وامعللمصلط 
ونيقولو دل اباتي معطم (لأعل وزمموهة الذين 
أبدعوأ أسلوبًا تكلفيًا وو لمع مهوي * أنسم 
باسنطالة الأشكاي ورشافها حبث اجتمّع 
النَصويرٌ والرّخرفة معًا في تساوقٍ وانسجام . 

وقد ازدهرث مدرسةٌ فونتبلو الأولى بون 
عامي ه١1‏ و0 5.0هاء ونلتها رب عبابة 
القرن ١7‏ حركة إحباء ها أهميّة قل منها 
ُعرف بار هدرسة فولتنبلو الثانية » نار ت 
لك حد بعيك بالغ الفلمنكي وكدرسة هدينة 
بولونيا الإيطالية . ( صورة 785 ) 


ا ا 
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(85)85) أنمام .اجر 

الجزم الأسفلٌ من الصورة » وَتَثل ماهو 
أُقَربُ الل العين من المناظر أو الأشخاص التي 
تتضاءل حجمًا كلما ابتعدّتَ أو أُمعنْتٌ 


7 


عمقا. 
التُضاؤل النُسْبي عنام 0 تطعا جسطاه مم1 
(قاقة) ار 
هو إيحاء بالعُمق الفراغي والبعد الثالك في 
طح اللو حة تتبيجة ضمور أبعاد الأشياء 
مُخدعة بصريّة نضفي لوا من ألوان الإبهام 
بامنداد ذلك العمق , 
جَنِهةُ ألم مرح (لمعجه) عبرفاوء 10 
(لققجة؟0) ا معد نودت 


المساحة الَايئمَة من خشبة المسرح صُوْب 


فوكين , ميشيل ‏ (614) اءطعلك!ة ,عمستام 
2 ١م١1‏ - !541١أا)‏ 

مصمُمُ رَخْصاتٍ رومي أَمْهُم عون راسخ 
ضمن فريق دباغيليف بوانطووز2 * للباليه 
قد انترع الاعجابٌ منذ التحن 
غير بمسرججر مارينسكي [ كيروف حال ] 
عبت غيل رافضًا ء» غبر أنه ماليث أن دان لَه 
امد منذ انضمٌ إلى دباغيلبقف عام 19.4 
لبصمُّم بالبياث فرفته . فترك في ف الباليه أثرّا 
شببها بأثر توقير عررعباولا * ٠‏ ومع أن 
فوكين بدأ بنطبيق الأفكار الني نادّى بها نوفير 
فبل مذ عام إلا أن فوكين فد قافه بابدكار 
برحل مولبد لل الايد وود هلل اماق 
خمسة مبادئ 


١‏ . الإقلاع عن تخطوات الرّقَص التمطيّة 
وابتكازٌ صيغ جديدة تناميبٌ كل موضوع 
وتجيد التعبير عن قصة الباليه زمانا ومكانًا 
وبيثة , 


1 َنْب استخدام الجركات الإهائية في 


الباليه لمجَردٍ التزويق َو التُرفبه » واللْجوُ إلها 
إذا ما ارتبطت بخُطة البالبه العامة . 
* . استبدال حركات يشترك فيها الجسم كله 
بخ كات الأيدي ١‏ 
4 . الانتقال من تعبيرات الوجه إلى نعبيرات 
الجسم كله , ومن تُعبيرات الجسم الواجد إلى 
تعبيرات مجموعة الأجسام ليسي رقص الفردٍ 
مع رفص المجموعة . 
ه . عدمٌ خحضوع الباليه للموسيقى وللديكور 
المسرحيي ووجوبٌُ نلاقي الفنونٍ كلها مما 
وَإِفساحٌ المجال أباع مهندس الدّيكور ومؤ وَل 
الموسيفى ومصكُم. الملابس إلى جوار ممصمم, 
الرّفصات لعرض قدراتهم الخلافة . ولغل اهم 
مافدمه وكين هو مُنْهْجه في اخنبار موضوع 
البالبء حنى بغدو وسبطًا للتعبير عن أَسْدّ 
الاتفعالات الإنساتية تعفيدًا ٠‏ محررًا بذلك 
البالبه من التصافه بالقصلصس الثافهة والخالية . 
ومهّد فوكين ياليه «ا ليه سيلفيد ؛ 15 
5عللزمارزة ب وهو ترجمة ورأقصة * 
لموسبقى شويانك ‏ الطريق الات 
السسبمفونية ني أبدّعها بَسْدَه ماه 
عملم * وغيرهء وهو ينا مصئم 
السسرّقصات اليولو فُسيابُة هوزئبوامط 
وممريوك لأويرا الأمير إيغور ممعا ممصيدط من 
موسيقي بورودين 20013ه80 ) وكذا بالبه 


عم عنا10 


بالمنُدف والخرف في أشكال هندسية وثبائية ؛ 
ع أفنبة الدُور الإسلاميّة ا وه 
الدرقاعات هندو,نك* في الآبنية المملوكبة 
حاص » وكانب اللمْجالسُ تنعقد حول . 
والفسفيّة ركنٌ من الأركان المعمارية في المبنى 
ذاتُ صفة جمالية , 


ع7 ماعلاب جعهة عسن؟ 
للاخ) 
تروي الأساطير اليوثاليّة أنه كان ثُمْهُ عصر 
ذفيي في بدء الخلنى أظل النّاس على إمان عميق 
ومبادئع سامية ء الم يُشرع هم قانون يلزمود 
حُدوده أو يخافون عفابه» فعاشوا لبس شم 
وازع غير الصسُمير فلا قضاة بَفُصلون ينهم 
ولاحكام يُجازونهمء إذ 0 يكن لم زاح 
ولاعدوان » وكانت الأرض 4 موق أكنها دون 
عَرْف أو حَرثْ والناس بما لدبهم من طعام 
قائعرن » وساد الرببع الأعوام فلا برد ولا 
مطر » وقاضت الأنبار لبنا ونكعارا مهعمج 
[ شراب الآهة ] وسالك الأجار شَهْدًا 
ذهبي اللْؤْنَ هو الأمبروزيا هوه طبع * [ طعام 
الالهه ] , 
وخل العصر الفضئي محل العصر الذّهبيي : 
وإن كان أل مَرْنبة منه وأرّفى من العطر الذي 
تلام » فإختضر زيوس وناء2 * كبير الاحة 
فصل ال بيع الذي كان عِندُ على مدار, السّدة 
0 السابق ١‏ وفسلّم السنّنة إلى مضو 
أزئعة »ع وجعل من المواء باردًا وحارّاء 


5 
العصور الاربعة 


وظهرت الثلوج والأعاصير وأخف الناس 
ييحثون عن | مأوّى يُقبهم المطر فلجاوا إلى 
الكهرف والأذغال ومضوا دوه في قلاحة 
الأرض وحرلها . 

ثم كان العصر النالث وهو عصر البرونر 
الذي طبع فيه النّاس يطابْع من العَلْظة والفسوة 
فاستسلموا 
الخُصومات . غير أنَّ ار ف يكن فد غلبم 
على كل موزهم 5 


للمتازعات وشاعت بسيتيم 


ثم كان أخيرً!ا عصر الخديد الذي اشلق 
اسمّه من مَعْدِنٍ اقل قَذْرًا » حين بَرْزت الجراتم 
في أبشع صُوّرها وغاب الم والمحى الصُدذق 
والؤفاء واخنفتث الطاعة وطقت الْعطْرسة 


والقيائة وساد الطّمع والخداع ونفشّت 
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دلالة على أنها تُصدر أحكامها غير مُفيدة بِفِيْم 
القير أو النشر 


(شكل 4ه) 
خركة خف اعوط 4ع ا 
(غلط) ,77 006ل ايها لعمو نط ها 
خزكة ذياميكية قَوَيْة تُؤّدَى على ساق 
واحدة تحاكي ضنربات السشوط المتتوّعة ولا 
نفومٌ بها غير راقصة. ومن أشهر هذه 
الشزكات مبلسيلة من اللفات المُنكوّرة على 
طرف إحدى القَدْمَيْن عغواوم هي ثابئة في 
مكاما » على حين نكون الأخرى مطْلقَةٌ 
تُجاري في حرَكتها خف السسؤط بنتوعه . 


(شكل ؤه) 


المَسْقِيّه , التافورة 
(طعمة) اث ممأمعدمر (عنمووأة1) 


20 0 ا 8 
عنصم معماري من الر جام الملود والمطعم 


1 


الروعائية يُستخدم مث الأغورا ورويهة * 
اليونائية لممارسة المُعائْلات التُجَارَية ومباشّرة 
الإجراءات القضائيّة والنشاط السُباسي . وفد 
استخدمك كلمة (فورم » في ميد الأمر 
للدّلالة على دهلير المَغبرة إلى أن أطلقت على 
الرّفْعة المُمْندَّةْ أمام امبنى العام أو البوابات 
والمداخل قبل أن نُصبح ساحة مستطيالة 
الشكل 5 تُحيط هأ الأعمدة والبأزيليكات 
والمعابد وفاعات المجالم وغيرها من المباني 
العامة , وكائت ساححة لقو 
محاطة بالبوابات والمداخل » مخترفها المركبات 


هورم عادة معبّددة 


ونجوس فيها أثناء المناسبات العامة . ويبنا كان 
القورع الرو ماني في العصر الغد» ‏ متسقة 


00 2 3 ٠ 
اخ 5 0 اخ الكاااء الع عي ا دان‎ 
0 الا تصيايت النذ كاربة‎ ٠ مقا سه ظامر د بأذعاباء‎ 
ه "كر 5 التكفاء ع والديت «الماس العاريتة‎ 
: و حمل عر مااي وير ل ام سي الس موي‎ 
7 : 4 53 7 
:!! د‎ 0 , 590 1 
مند عهد الخمهو ريه لا كيم بالشو + مشر‎ 
5 2 14 - 0 30 0 ٠. 000 
ملس الشيو له والساسية المناحمة ذه يمجتمع مها‎ 
3 8 5 


د 


١‏ للشكمه يدلب للا 
٠ 0‏ م 


نك و1 اود 
لوسك لأنخاب عملدبج ل 


5-5 المنكسة <"« ماستث أ 


واب م 3 


ومع افتراب تبابة غَهْد الجمهوريّة » بدأ 
منطفة زاخرة بالمبائني الضخمة » إذ كان 
الأباطرة فد أؤلوه الكثير من اههامهم وشيدوا 
به المعايد ا أقامو! أفواس النصر والأغعمدة 
النذكارية . وإلى جانب وظائف الفورم في 
الحباة اليوميّة كان مقرًا للخدمات الحكوميّة 
والأتشطة العامّة والرّسميّهَ » نجنازه المواكب 
الدينيّة ومواكب الجيوش الظافرة والجنازات 
الككُبْرى . وما أكر ما كانت تُقام فيه الدب 
العامة احيفالا بالنصار فومي أو جدادًا على 
فب غظم . 


(صورة ة*؟) 


ريه الحَظ (عصبعمن*1) زخضآ) هلنتكمو] 
لدف مجعاعدم ها 

هي الي المتريّعة على عرش الحظٌ عند 
الرومان » تُدير مصائر البْشَّر » ويُرمر إليبا 
عادةُ بعَجَلة دوًا وارة تتوسّطها فورئونا ٠‏ فتُهدّد 
الهابط علبها وندفع الصّاعد إلبها ٠‏ ونهب 
الْمْجُد بلا حساب من تُربد نم ثهُوي به من 
علبائه حون كشاء » وتأني على ما تنُعفِد علبه 
الآمال ولبس غير راب » ونبدو خفية لمن 
ريد أن تال منه . 6 تُمثل أَيْضًا حاملة فَرن 


الرتجاء ولومعناجيهه * وقد عَصبِف عبنيها 


ذَاتُ اغالب الدَائري ممع اعللتعيره * الذي 
يبط 06 ن أججزاء الستّمفونيّة كلها بالعودة إلى 
الألدان الأساسيّة من سين لآخر 0 الترئيط 0 
وادة الأداء 5 وذلكٌ بالطلافي لحن ٍِ موق 
في مواضعٌ مختلفة من أجزاء السيمفونَيةٌ ليو كد 
ارتباطها ونُوَحُذها ؛ أو في اسيقاق موضوعات 
التمم كه الأشاتية 1 اسان امير ا 
صورُها مع تفدّم سير الموسيفى 5 هي الخال 
في سيمفونينه اهبر من مفام رى الصغير 
وف ؛ الْوْعَاتُ السُبمفوتئة 
و الأور ركستسر © كموأتهلقة؟ وأممطصصيرة وي 
صونانه الفبولينه . ومن بَبْنٍ هر أعماله التي 
يَجْمَعُ فيها بَبْنَ المْعْنّي المُتَفرِدٍ والكورال 
والأو ر كستر ِمُقَدِرةٍ مُذْمِلةٍ ؛ مله الضكم 
المستمى 0 التطويبات 8541005 وع1 
الذي هو هْربُ مابكونُ إلى الأوراتوربو 
ناك كفا 


لليانسو 


كل 35/2/46 عنتتهاة 514850385 مهاد عمم] 
ع «طئا «ماناومم ورت ك[ موتك عقطع وهل 

بغنال مُسْتقِل , بَمَثال فائمْ بذاته 
هو اتمثال المنتصيب وسّده مستقلد دون 

تباط بأي إطار أو دعامة مِعُمارية . 


(قاية) 


فرايا (طالامم) زوزه7) وروم مزرءمظ 

إلهة الحبٌ والجمال والقلوبٍ المُحبّة في 

أساطير التثمال الأوربي » تتلقسى من 
1 


الصّالْكيرات وعنعرطاتدلا * ما يائين به من 
الأبطال الستجمان في القاغالا ماعطلل *» 
قاعة الخالدين . 
مَدْرّسةٌ التُصْويرٍ الفَرنْسِي ‏ اممطمه طعسممم 
عتننتضامم عه عكلهجمعجزر كر عأوع6 ووستتدتوم أن 
الكقلث 
كان المُصُويرٌ الفَرَنْسي لافنا خلال المَزن 
الرَابعَ عكر في إبداعات المدرسة الفْرَنْسيةَ ‏ 
الفلمدكيّة لتقن الفططوطاتم » وَسَهِدَ د الفَرَنُ 
الخامسّ عَشر ثُموٌ المدارس الإفليمية مل 
مَدْرسةٍ بروقانس حبْتٌ ظهر ليكولا فرومان 
أمعدمهء7 فمامعالة1 ومدرسة برغندبساء» 
والكّمال حي حَيْثْ ظَهَرٌ سيمون مارميوك 0واة 
دمتسمدكة دي إقلم الُوار حيك ظهر جان 
فوكيه موننون20 * صوعل وأستاذ مولان 
منلهة عل عماقوقة ٠‏ وكانت رَغْبهُ املك 
فرانسوا الْأَوّل في إنشاء هَنٌّ مرُكزئي مُنافس 


بر الطّفولة . 

ركان اذا قَديرً! في كل ما يتناوله 
بالنصوير سواءٌ أكان تصويرًا بِالرْينْد أو 
بالطّباشير المُلَوْنٍ #مهدم * أو بالألوان 
المتمغيّة عطعقدامع * أو بالملم أو بالتّهَسير 
يسرع الإبرةٍ نا وتكتيف صوره 
الخمسيئة وآلاف رصومة عن شخْصية شسخُصِية شخْصية جر 
بكثير شخصية أماذه بوشيه «عطءنو8 * ع 
كا أن وَلعَهُ بالخيال كان إرهاصًا بالروح 
الرُومانسيّة. +١‏ صورة 7١17‏ ) 


إطار , برو ال (قامة) 771١‏ ععلق عجوى1 


ندور بحافات اللوحة المصوّرة » وكثيءً! 
ماتكون مزخرفة أومذهية , 
فراليسكا , سيبرو دلا 1 


و5١اغ )١ 255-1١‏ زعهسهم) ملاءظ مجماط 

هو تلميذٌ الفنانٍ أونشبللو ولاءءنا" في 
رسم امور » وكان ضَْليعًا في الل اللاتيية 
والّياضباتب . 5 ألّف رسالةٌ علميّةٌ حول 
المنظور ٠‏ وَثُنبيعٌ تكوينائه الفنية عن فكرِهِ 
الرياضي حيث يطيّق في نصميمها الفواعة 
الهندسية تطبيفًا صارمًا . وفد بده البعض 
جامد الشعور ولكنه مع ذلك يَبِهَرٌ الأبصارٌ 
بلوحاته المصوّرةٍ الني ينبذ فرها الانفعاليُة ويلرم 
بالموضوعي, غبر الذَّانئيةْ »أوالذي ما بشِدّنا 3 
نه 0 عشقه لصلاية يذ الأجسام. وتصويره الفذٌ 
يحبل الكثل إلى عداضبر بدائية 5 
ومن ار أعماله الخالدة لوحة ( تعميك 
المسيح » (ناشونال غالبري بلندن) » والمشهد 
الرمزي و لزفاف الدوف فديريكو 
مونتفلئرو » (أرنزو) . وهذّل فن بيبرو بصفةٍ 
عام تمطًا متفرّدًا في شاعريِِ وروحه التأملية 
والحس بالموى العقلانية الني ينقلها إلينا نتاولة 
النجريديي للششكل والقراع, . 


(صورة 17 ) 


فرانك . سيزار ‏ عاتسون4 عهوغ0© ,عاعمع. 
الما سداء8لما) (.قتم) 
بكو نسيرقاتوار بارس «واسهر ابيا عام 
4 :ء وكان عازفا مُجِيدًا للأورغن وأمنتاذا 
دعقا + قامق غتو له عل التسدين الحا لعي 
َدْتلهُ على تموذج. السنيمفونية وهو الصيغة 


م 


0058 


الفسوة » وتجزات الأرض بعد أن كانت ملكا 
مسَاعًا بين الئاس يستمتعون بها امتنافهم 
بالعكمس والهواء » وانطلق الى نكثرن بْحَمًا 
عن الثوت + وتشفروت الأرض. متقين .عن 
معادنها المَخْبوءة في أحسائها » وانتزعوا م, 
أعَمافى الأرض نلك الأشباء التي كانت 0 


الامهم فاستخرّجوا الحديد وكانت معه 


الوبلاتء وأنبَعوه بِالذّهَبٍ وكان أَسَدٌّ من 
المديدك ويلع 3 كن كْ من الخديد 
والذهب عوّنًا هم على الحرب والقبال . 
( انظر : مسيخ الكائنات لأوقيد . الكناب 
الأول : أصل العالم ) . 

(الصور 9ه5. +7559 )53551551١‏ 


فراعُونار ٠)‏ جاتن أوثوريه 11 ينا 
( ؟ ١7"‏ سس كءكخمؤ ) (اهم) معبمصوق1 

مُصوْرٌ فرئسي يعد أَسَهر قتاني هَرْئّسا 
خلال القن 1 ؛ درس الفن على بْدٍ شاردان 
01 م على يل بوشيه «عطع800 * » 
ورحل إلى إبطاليا حَيِتُ تاثر نار | سَدبدًا بهن 
تسيبولو واممءة * . وكانت ححباتة الفنسيهةُ 
مبلسيلة من النّجاح. والإنتاج. الغزير إلى أن 
أنتينف بميأم النُورةٍ لئسي . ففي خلال 
الْخْمْسَ عَسَرَةٌ سدة الأخيرة من عْمْره وقف 

عن التصُويرٍ بِرَعْمٍ صَدافِهِ للمصوّر دافيد 


قم 0 


فأحو© * فثان الورَةٍ » هلم بعد غنه ذا 
ضوع في تلك المرّحلة الُوريّة . على أنه 
من العلا مكاي لش ولد ليها لتر 
العابث الثرو بحي خلال العَهْدٍ الملكي القديم » 
فقد كان دارٍسًا جادًا لبون الأسائذؤ الكبارٍ 
وعلى الرّعْمٍ من أنه اسستقى الكثيرٌ من مصادرٌ 
عدّةِ لاتقتصرٌ على أسّلوب ارو كوكو 
فَحيْبُ ؛ بل ومن رمبرانت وهالس وتيبهولو 
إلا أنه استخدم ما استتفادة لخدّمة أهَدافِهِ 
الذَّاوّة المي نخدت معه أشكالا مُخَيَلفَةٌ . على 
3 ان كلو ايه كانت رُحِيِبةٌ متعدّدةً » إذ أجاد 
تَصسمم الفُكور بنات الفنّيّة الفْحْمة ذاتٍ الأبعادٍ 
الفُسيحة و كا الْمُعْازْلةَ ععنصوالدع معهاءو 
مكل أو حتهٍ الشتهيرةٍ ١‏ المُصادَفاتٌ المُمْنعةُ أمام 
الأرجوحسة 4 ع ولتممفط «تمكنه وما 
عناع اوم تمعهة "1 »م وكسكذ! المت ظًيسسسر 
مم1 ومشاهد الحباو اليوْميّة مل 


م هينم 


١‏ الثربية 1 كا ل شليء ١‏ اله ومنتممسقنا 
لام المي أرب فيها بَعْدَ زُواجه وَإنْجِابهِ عن 
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لطعم 
الأورييّة كلها عدا إسيانيا . وكانت أولى 


لاني الزئستة اع مبرسية ل« كلويارة 
أسيرة » أ#لقاصفه عقمه014 ١555‏ لإتبين 
جودل 16اء0ه3 مووعناظ » أَعْقَبها جاو لات 
وتجارب درامية قام بها عدد من المؤلُْفين 0 
يفوا في نقلها إلى خحشبة المسرح إلى أن سرع 
ألكسندر هاردي برقنوةط عتوموولم هلاه ١‏ 
15١ -‏ في تبسبط الأسلوب الكلاسيكي 
وتقرييه عن الكنية الشازم واد مرح ببنينا اما 
أسفر عن لم ججديد مُثير للامتمام . 

وما إن توقف هاودي عن الكتابة للمسرح في 
عام لم؟5"١‏ حتى قدم سير كورني م2رواط 
عالزعه 00 * في عام ١97‏ عسرحية 
تيد , 4 ع1 وهي المسرععية التي 
وَطَّدتَ أقدام الشكل الأساوئي الذي قُذر له 
أن يُهَبمِن على المسرح الأوربي إلى ما بعد عهد 
نابليون . وإذا كان كورني قد لع عليها 
وصف « الملهاة الملأساو يه 4 ولممدمع- نهدن * 
فقد وضعها المصنّفون اللْاحقون فيما بعد في 
عداد المامبي وفي معرض الحديث عن النجاح 
الذي لاقنّه هذه المسرحية ذهب كورني في عام 
48 إلى أنه قد استرشد بالقواعد التي 
استثها أُرِسّطو في كتابه دعن الشعر » فنقل 
الامتمام في المأساة من تَأَمّل المشاهد الخيفة إلى 
مفهوم آخر أسْدّ تعفيدًا وأكثر سموًا يَجِعّل من 
الجانب النفسي عُنصرا جوهريًا في الدّراما 
الجادّة » ويُعطي البواعث والدّوافسسع 
ه011 المي نكسن وراء سلو كَُ 
شخصيّات المسرحيّة أهياكًا ملحوظًا. 
واكتشف كورني أن الموفف الدُرامي النفساني 
المناميب لأهدافه المأساوية يتبلور في الصراع 
النائيب بين العقل والقلب في وجدانٍ 
الشّخصيّات الفاضلة . فالبطل المأساويُ في 
نظره هو من يفع في موابجهة مع نفسه لا مع 
فى حارج : مكنا طزر كورب لأسا ل 
سلسلة رائعة من المأسبي ل بعد ٠‏ الْسيّدٌ  »‏ 


باثي على أحنينا 1 هسورأس » ععوءة 1 + 


5-0 و4 سينتاً» مم 2 ١1؟5١‏ 
وايوأي وككد ) ملاعلو ؟535١‏ 
وليوعييسا»؛ هيووووظ ‏ 1514# 


و« رودوغون ؛ وونعوهولوجه 15١42‏ س إل 
أبعد حدٌ ‏ شخصيّة «البطل الفمّال» 


الصلية المنحكم 


معط عتسوصزل ذي الإرادة 


الكلاسيكية القدية الي نادى بها قيان ممذلا 
ومارسها بحماسةٍ تلميدُهُ جاك لوي دافيد 
4 *ء وقد اتُسمَتُ هذه العَوْدةٌ إلى 
الكلاسيكيّة بسمةٍ رومانسيّة ننجلى في أغمال 
انين أمسال يسرودون وم ندم * 
وغيروديه ب نربوزوك همده - ععهمرزن 
3 ظهرت 
الرُومانسيّة في أعمال جيريكر عتدد مهن 
وديلاكروا «ذهبعواء2 * على حين الْعَرَمَ انغر 
وعجوم * بالكلاسبكيّة الغر أما حاميما . 

وني مال المناظر الطْبيعية بدآت 00 
جَديدة مع ظهور كورو 00:0 * وَمُصوّري 
مُدْرسة باربيزون إووطءة ومتاطيوظ * ء 
وَغْدَسٍ الواقعية «موتلمعم * هي الركيزة التي 
الببى عليها النُطورٌ العَظيمٌ للمَنّ المَرَنسي خلال 
المَرن ١9‏ على أيدي دومبيه يعتصباء2 * 
وميليت 8411166 وكوربيه )عطجيره© * ومانيه 
أعمه11م * . 5 

وكانت الواضية هي وهر تصوير الناظر 
الطيعبّة وَفْعَذٍ » كا كانت عابِلًا في مو 
مَدْرسة الانطباعيّة «وتصمنووععممة * المي 
بَلْقَتِ الممّةَ على أيدي مونيه 6عوهكة * 
وييسارو وجيووواط * وسيزلي 515169 ورينوار 
جزمده2 * ١.‏ وَتفيق استخُدام الانطباعيينَ للْوْنِ 
عن يات جَدِيدَةَ متتو عة كالانطباعية 
المُحدنة متمو كوه روص دمولة * أو التزعة 
الأشطارية صوندم:و 21 * على أبدي سينياك 
عموعنة * وسيرا عوئنء5 * ع ومابعسسد 


الالطباعيّة ومعتدم ووه ومناد20* التي يُمُدّلها 


وباأروت غرو 5ه+6© صمعو8 . 


سيزان عوسسد© * وغوغان وندهددون * وقان 
غوخ طهه6 0ه/ * الْذين كانت متجز انهم 
هي ١‏ القالبٌ الأم » لمراحل قَتيِّةَ باهرةٍ اتبارًا 
من عام 163٠‏ ء بذعا بالرّمزية ووزامطصرو 
وخركلة الامسيكةا وخطول< * 
والوخشيسة «ولءينوة5 على يد ماتنيبس 
#توتتوكة * وغيره» ثُمّ أتممال بسراك 
عنلوة8 * و بيكاسو ووموء 61 * لكمييّة 
ماطنه ار كاقة نلك المدارس | الني كي 
جَمبعًا مُصْطلح « مدْرسة بباريس ؟ أومطع8 * 
ونتوط 4ه بعد أن رضت بأريس ننه عل 
العالم كُلهِ كَلِوََْةٍ َيه متميزة . 


5 31 
الماساة في فرئسا ءزووووم ولعوهم اوعلط 
(دلنة؟ة) مساوواروتر ار 
نبوات الدّراما الفَرمْسيّة مأ بين عام 


لفن إيطاليا دافعًا له لِدَعُوَةَ عَدَدِ من أسائذة 
المُصويرٍ الإبطالي إلى فَرئْسا , وَانْطلق بعد هذه 
الخطوة إلى تكوين مدْرسة فونتبلو ( انظر 
5ه أممطعة ,لاقع أطعم تمده )2 
وقد ارْدَهَر هن بورنريه ابلاط والبورتريه 
المُتَمْنَم خلال القرن ١5‏ على أيدي كورني 
دي ليون «منآ ول ملانموه0 وجان وفرانسوا 
كلريه اعنواكت وامجممء8 أ موول وغيرهم . 
وَزَخرَ الَنُّ الفَرنْسِي أثناء القرنٍ ٠١‏ بأسسماء 
العديد من العّباقرة وَمُنْجَرَاتِهِمْ مِنْ أمثال كلود 
لوران منهةم1 * ع50و!© ونيقولاً بوساك 
متوكيية2 * مقامعكل! وجورج ديلاترر مع0601 
عناه7 ول عل ولوي لونان ينول( ع1 وننن1 . هذا 
بالإضافةٍ إلى جَمْهِرةَ كبيرة من مُصوْري 
لوحا الرُخرفيّة وَالدَّييّة أمثال أوستاش 
لوسوبر #قعن5 هآ عطعواوني وسباستبان 
بوردوك :5ه0:ئام8 تعأكقوطء5 وسيموث 5 بيه 
عمجاو * ومورز5 وغبليبي ده شامبينسي 
ممع نةمسددت عل عوصنائطم . عل أن مسيرة 
الم في الصف الثاني من القرن ١7‏ قد وفعت 
قٍُ قبضة الفثان شارل لويران «بمق ع1 + 
لدي أَصبَحَ المُهئِمن على كوجيهها . وَلَمْه 
انّجاةٌ في تَصّوْرٍ البورترهات الرُسميّة بُعْرَى إلى 
هياسانكف ريغو للنوهله * عطامعوة . 
وَسْنَهِدَ المرن ١8‏ تَعْيًا في الَذّوْقٍ يتعد عن 
رَْرفة عهد لويس ١4‏ الْفَخْمَة تَحُوٌ عيخر 
طراز الروكركر م0مهه: * 
رائدُ هل! التحول هر قاتو قم ةا + واتباعة 
أمثال لانكريه #6هههة وباتر عوط . وَتطور 
هذا المح نَحْوّ مُزبدٍ من الأناقةٍ على أيدي 
بوشيه يعاعءيده8 * وفراغونار ا ار 
وغروز هنهم عل الرغم, من اشع الذي 
طَنَى على أغمال الأخير . 
وعلى التّقيض من قُنون البلايط ومايدورٌ في 
فلك صَوّر شاردان «تفتد© العظيم مشاهد 
لاتُضاهى للحياة البو رجوازيُة المَِْيّة وخخاصة 
عِنْدَما وم التيارٌه على صُور الطبيعة الا كنة 
ع]ئا الثزو * وإسباغه قيمة جديدة عل ضور 
الحياة اليوميّة مموعع مُسمترشيدًا بالساذج 
الهولنديّة . وَبُمثُل مُصوّري البورتريه في القرن 
8 هوريس كتنان لمعن عمانماة 


فآئ 
وَرفقه » وكان 


2 
وديلاتور عنده7 غآ ©<1 وناأتييه مولز وضيرونُو 
3 4 
نع وَغيرهم . وَسَهِدت نهاية القرن 
7 . 2 0 7 
رد فِعْلٍ ضذ الروكوكو وعودة | 
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مم امع 


كنصةماصنة ١/48‏ . وفي عام ١0765‏ نجح 
في رحرحة المشاهدين بعيدً! عن خشبة 
« مسرح الكوميدي بوانسنيز حتى ‏ يتييح 
للممئلين قدُرًا أكيّر من حريّة الخركة . وف 
عهد نابليون استطاع الممثّل ليكان منهكة 1 
أن كاري ع بفكرة ارئداء اللابس 
التارييّة » 6 أضفى المثل العظيم تالما 
قسطلة” على الاأخراج المسر حي روعة خخلابةٌ 

وفي عام ١8٠4‏ تجاهل نييومرسين 
لو مرسييه (1لا/١‏ سد +84 ) مصعم تصممع ك2 
مهمه لأول مرة « وحدات الدّراما ؛ 
تماما مما أسفر عن ثورة ملحوظة في المجال 
المسرحي ٠‏ وعلى الرغم من جهوده هو وغيره 
في مد أجل ١‏ المأساة » إلا أن تجُمها كان قد 
أذ بالأفول بعد أن تألنى فن الأوبرا وأصبح 
من العْصيي على المأساة منافسة إمكانانه الخائلة 
ومناظره الفخمة . وعلى الرغم من أن الفواعد 
الكلاسيكيّة قد تبت في مواجهة هَجماتَ 
غوتولد لسنخ ع«ذووع.! 9امطاعه© والشفيفيين 
أو غست 6؛وتدهنده وفردريك سُليغل ه121 
أمودلطء5 في أكانبا والستاندرو مانزوني 
152004 معلصووووالم في إيطاليا . إلا أن 
أيامها باتت معدودة, 
الرومانسية دواع كسومره# لاتزال غبر محدّدة 
الملاحم غير أن الطريق كان ممهدًا لمبلاد لون 
درامي جديد حين أعلن ستندال لفطود)8 في 
سلسلة مقالاته عن راسين وشكسيير أن الفن 
الكلاسيكي قد قضى نحبه . وهكذا الْقَضى 
عهد راسين وغدا ابم مكبر هر الزاية انئ 
ترفعها الطليعة الرومائسية ؛ فيحدّدت مسرحية 
3 قطّاع الطرف » ##تنادة3 21 ١/4١‏ ليوهان 
فردريلك شيلر «ماتنطء5 طم لم1 سمعطمل 
السبيق :الذي مسستاكه الذراما إل وماسكة : 
وفي عام /851! قاد تشارلس كمبل وواعو© 
216 فرقة مسرحيّة إنجليزية إلى باريس 
يُقَدّمِ بعض أعمال شكسيير المسرحيةء 
فلقيت الفرّفةَ نجاحًا منشطع التُظير . وفي عام 
65 سستهل الكسندر دوما الأب 
ا ا ا أسلوانن 
مسرح . الكوميدي فرانسيز الجديد بباريس 
بمسرحيته ٠‏ هنري الثالك وحاشيته ) نبمهق[ 
تتام 58 © 111 . وفي العام النالي هدم شيكتور 
هيغو مهنظ +7140 مسرحيّنه الشهيرة 
« إرناني » نهدوعةة . ولي الح لم يكن نمه 


وكانت فكرة” 


ولعل راسيبن كان من بين كاقة عُظماء 
امولّمِين المسرحيين هو أفلهم حظًا على حشبة 
المسرح » فمع أن مسرحيته و أندروماخي » 
هم قد لفيت احا ساحقًا في عام 
7 0 إلا أن مسرحيته « بيريبكي ) 
#ءنه»86 التي قدمها بعد ذلك بسنوات 
ثلاث صادفت مُقَاوّمة عنبفة ولقدًا لاذعًا . 
وكانت عسرحيته ١‏ بأيزيد 4 ب#موزع8 ١517‏ 
محاولة لكتابة المأساة على بمج كورتي » 
وبالرغم من أنها قد قوبلت هي ومسرحيتا 
1 مكريد ان سيبس ١‏ 0846 1ك ١11‏ 
و ١‏ إبفيصينيا ؛ منسفواطم1 15104 بخماس 
شديد . غير أن مسبر حينه 3 غيدرا + م2106 
١9‏ سقطت سقوطًا فادِحًا وإن عدت 
من الناحبة الفئيّة أرُوع أعماله » وكان قد 
كتبها خصيصا لكي تؤدذي عشيفته السيدة 
شاميليه فاعصص دوه ذور غبدرا » فتفوفت 
في أدائها على نفسها ف هذا الذور 
أعمق د, راسة لنفسية الآثى قدّمت على المسراح 
فل ظهور الأديب ا مسر حي إبسن تزموط] * . 
وقد راضتط إذاء ما لفيه المسرتمية من فشا ل !ف 
إبغافها يبنا لَعَيْتُ مسرحية 
و هبهو لبنوس ١‏ عانرامممزةم ع مجققراط التافهة 


الذي ع 


0 فيدر! 


0 تأليفٍ ليكو لا برادوك دصملو؟© ووامعزلة 
انحا ساحقًا فا بفضل رعابة ممصم راإسين ها , 


بغضنٌ النظر عن المكائد الني ديرها أوليك 
الخُّصومٍ » يُعزى سقوط المسسرحية لاك 
راسين فد اعنمد الاعياد كله في تأثيره على 
المشاهدين على ما بين العواطف من تفاعل » 
على ف شيعْره الرائع . عل حين اعثمد يرادوك 
على حْبْكةٍ ماهرة نفوم على الاتقلابات ونغبير 
المواقف ا وهو الانجاه الذي ظفر بإفبال 
الجماهير وظل فائمًا لفْرُئبْن بعد ذلك 

وكان كُو أقير ععنوزاه/ا هو أعظم المؤلفين 
المسرحيّين سُأنًا في الجيل التالي » وكان قد 
اكتسب دراية وأميعة بالدّراما الإنجليزيّة خلال 
السبوات الثلاث الني أقام فيبا بإنجلترا » 
استطاع حلالها أن يدوق قوّة حبكتها وإن 

عَزِّها همجيّة بربرية لانصرافها عن الفواعد 
الكلاسيكية المُمُترف بهاء ومع ذلك فقد 
نسج على منوال الإنجليز إلى حدٌ ما في بعض 
مسر حياته مكل « بروتوس 4 804005 ١7+.‏ 
و اازاير ) 6:نة7 ١1/177‏ و 3 موك قبعصر 4 
057 عل 1و1 م[ 5 ؟7١‏ و ١‏ بسعبراميس ») 


في نفسه والثببل السامي الذي الا يحظى مع 
ذلك بالسعادة . وعلى هذا الْنُحو جتحت هذه 
اللقشبليات مو لون من الذراما الجادة بحفن معها 
البطل في نهابة الأمر ما بصبو إلبه بعد أن 
بكون قد أنبت كفائثة وجدارنه . ومع ذلك 
قفد كان الحس بما في الحباة من ظلم وجور 
سند لكررق لما أنيانة فق للآسلة: 
وتككيف مسرحيانه علاء عن جلله بالعنِثك 
الكامن في النباين بين غيفرية الأنسان وبين 
عاسة سحياة الْبْشْر إلد لني لا بضيئها امل . وقد 
اسيك 000 مثل 
معاصره الأكبر سنا شكسيير ‏ على تناول ما 
للتتُخصِبَات ذات الخطر والشأن من سلوك 
مع الموافف الدقبقة العسيرة ٠‏ 5 نرع إلى كل 
ماهو معقد ومُثير للإعجاب » وهو ما يُفصح 
بح عن ابطائع البارو كي لعْصُوه ؛ وبنطبق 
نفس هذا القول على الْولْفينَ المسرحيين 
الإنجليز من شكسيير حنى وبستر يععو1/5 . 
على أن موْجة الباروك م ان 
الفرن 107 ع فقد نشأت المراكة الكلاسيكية 
الغدئة مواءأومواءمعم * بفْرنسا بربادة اناد 
رينيه رايان وأصهظ مم86 ء ونيقولا بوالو سه 
ديريو علسدةة وعدا -نوع1نه80 ودواممات3 والقس 
دومبنيك بوهور #5ناهطلنه8 عتوتمتصوط 2 
وكانت رد فل عنبف ضدٌّ المنتازيه 
لروهنهع؟ » الإيطالية المتحرّرة من يود المنطنق 
والشكل والمُسرفة في إطلاق سراح الخبال 
وكذا الفنون الإسيانيّة المفرطة في المبالغة » 
فسَرت مَوْجةٌ من الكلاسبكيّة في كافة أرجاء 
أوربًا في العقود الأخيرة من القرن /ا١‏ , 
وكأن جساأن راسين موعدم * جوول 
١594 - 4‏ من أوائل من تنبهوا لهذه 
الارتكاسة . فلم يُرجع الحبكة المأساويّة إلى 
البساطة الكلاسيكيّة التي نادى بها بوالو 
ببرير ء بل دفع بيؤارة المأساة بعبلا عن 
2 الفا رجيّة كرا في سوَيّداء العام 
الداخثي لشخوصه؛ فلم تكن الدواقع 
والبواعث عيد راسين يسيرة 16 أن الدراما 
من أساممًا في روح الفزد ٠‏ قأبطاله تُماؤِجٌ 
غليلة النفوس ٠‏ مَشبربةٌ الب بواجهون 
مواقف باقن + غير انهم 
تُحفيق ما يفون لأنطلافهم وراء عواطفهم لا 
وراء عفولهم ع وهو ايكيا ف انف 


5 


, عادة مابغجزرون عن 


الؤفت عن إنسانيتيم وعن مصك. بفاسايو: 


0ع نه 1 
والوّجْه والكيفان موابجهة . وكانت هذه 
الوضعة تُسنخدم فيما هو مقدّس عند 
البدائيّين » إيانا منهم بأن ها السطوة في دقع 
كم عنهم . كذلك استوحت ابمائيل 
المصرية القديمة فانون المواجهة » 6 كان هذا 
ادر من التصويز طابعنا انطع به الم 


الروماني المي راطوري ٠‏ أخيذث اليس 


ألمسيحية , 


(أنه) ,+ ععتمك معز عععفأددفاناه :#5 
ره الكجتاب ٠‏ لَوْحَةٌ صَدْرٍ الكتاب 
لَوْحَه ذ فيه [لإبجاء بمضمونٍ الممخطوطة أو 
الْكْيَاب 1 تُستحخدّم عادة قٍِ الكُتُب المجلدة 3 
وتُتصدّر الكتاب قبل صفحة العُنوانٍ . 


الفُو غْه ( )كر عناععتر تاوت 
تقوم على لحن قصير يهل تذكره خلال 
الاسشيما ع عندما تنلاخن الأصواث في ينها 
مضطردة حتى تبلغ ذورة الم لْمَعْى الموسيفي . 
وتُكنب الفوغه عادة لأصوات متعددة غنائية 
أ ألية لثلائة أصوات أو أربعة . وأيا كاك عدد 
الأصوات الع عرف ف ان واحد ء فَتْمَه 
واجدٌ منبا ففط ينمبّر على الآخرين وَنِشدٌ اننباه 
المستمع يُطْلق عليه اسم « الموضوع ٠‏ . 
وبضلع المؤلف عادة موضوع الفوغه في البداية 


0 ضر 5 م.. 1 
دون أية مصاحخية موسيقيةء وبحُوث عادة 
8 


حفبة فو جيؤارا ولوعهم قوامعم وموسالن] 
زاداة سم +111 )2 م كر 
١ ١‏ (81)5ة # .إناع) 

الك مفاليدٌ الأمور بالبايان إلى اسرة 
فُوجبؤارًا ف نباية العَرِنٍ التاسبع فأطلق اسمها 
على قنوك ذلك العهد الذي انصفت نكياة 
البلاط فيه بالأنافة والترف والتُعلّن بغيم جمالية 
أرسقراطبة أفضت إلى أسلوب وير 
الفومي المسمى ياماتو ل إيه ع-0 :مولا 
ومعناها الحرفيي « الصُورة اليابائيّة » وهو 
أسلوبٌ التصوبر اليابائي الحقبقي المولّم 
بالموضوعايب الدنبويّة ذاتٍ الألوان المبيرة 
والمتسم بالرشاقة والأناقة . وكانت مُعْظَم 
التُصاوير على لفائف الإيماكي فلدوظ * 
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ا 
الترّكة الهابطة . 
ها 7 العقدة أو الكارئة إلبائيّة , 
سعند الكثير من تُقَاد المسرح إلى هذه 
ل حتاو على السرم الحديئثة ؛ 
إلا أنه قد وجد أنه لابمكن تطبيقها في جميع, 
الخالات ء ومع ذلك فهذو التُظريةٌ تفسمبر 
واضحٌ لبئية المأساةٍ ذات الفصول الخمسة . 
( معجم مصطلحات الأدب ) 


>٠١ شكل‎ (١ 


الجمعة (أيه) جم امع معن جو130 

مُشنق في الانجليريّة من فرايا 8:14 
زَوْجَة كببر الآههة ونان في أساطير الشّمال 
الملاية وف الفرنسيّة من يوم فينوس 
باللاتينيّة وعلك ممعصعلا . 


ع1 

(طعيم) كل عكار 
هو الشتريط الأفقي الزشخرفي الذي ولط 

النضد عمعواتطمعم »> الذي يعلو صفوف 
الأعمدة » والواقع بين العتتب ع«وطقطءة * 


والكورنيش ععنورمه * )» وعادة ما يتحلى 
بالنفوش البارزة . وبستخدم الإفريز في 
الرّخرفة الداخليّة كشربط غريض بفصيل بين 
السقف وأغْل الحوائط . ( شكل ©14) 


الإطار الأققي . الإفريز 


(وعة؟ بعوعولة هاه) زول مو 

فريكا (طاتوه) مز1 م11 
زوجة قونات 8ونه88 * كبير آلهة التتّمال 
والنيوتون الني تسود مُلكوت الالهات 3 
ونحخرس الزواج والأسرة وتسرطر عل قوى 
الطبيعة مُطَبَِة شفئيها .على رار الكثبر من 


الأمور . وهي شخصية غامضة يصوروها : 


ممْسيكةٌ يَكْرَة بغْرّها كتيج حيوطًا لابعلم 
أَحَدٌ عنها شبيا ولايذرك سرها ميواها . 


الموا اجَهة (فاجة) أ 6اذامنمج/ والتهنهمم؟ 
هي وضعة لشكل ادمي يتسبر فيبا رمن 


امبيلاف جوهري بين فكرة المأساة الرومانسيّة 
وبين المأساة القدعة » فلقد زيمت شخوصها 
على غرار شخوص الدّراما الكلاسبكيّة إلى حدٌ 
كبير ؛ إذ كانوا يتُصفون مثلها أبضنًا بالبطولة 
لفذّه ورفعة المقاصيد ويَتُطقون بالشتغر الرفيع » 
ولكنهم خُوّروا من القيود الكلاسيكيّة الني 
كانت تكيّلهم وغدوا أحرارًا في الاطلاق جبعة 
وذَّهابا على خشبة المسرح . غير أن المأسي 
الرومانسيّة لم نكتسب الطابع الشكسييري 
البخت لسوء الحظ ١‏ واقتصرث على سبلسلة 
من المغامرات المثبرة أنتبت في عام ١848‏ 
0 3 

بالسقوط الذربع المسرحيّة فيكتور 

و سادة المدينة 4 وعبعهمع+:8 166 . وبذلك مم 
تُسَْرق مُغامّرة المأساة الرومانسيّة أكثر من 
اثثي عَشَر عامًا . 


سَوْرَةٌ عارهة , هِياجٌ عارم منعدمام/ مم1 

(طاقعة) كر 

شتطحة صابعبة يَخْرْجٍ فبها المَرْهُ عن وَغْيه 
ويَضْطرِبٌ شعوره نُوعًا ما , 

(وعوعء؟ 1 موقط .غل) رعباوتعرر (طوءم؟) وعمع] 

فُرسكو ولي التُصويرٍ الجداري) (مهم» 

النُصُوير على الصٌ التّديّ بألوان هائيّة . 


مدع نه ,ثر عنتوتعرر (.1]6) نوعو وموعم ]1 
فرسكو جا ١‏ في التُصْوير الجدارئي ) 
لون أتمر من الف رسكو معدم * ولكنه 
لأيصوّر على الجصّ الندئي » بل صر على 
الحصنّ الجاف ٠»‏ غير أنه لا بَعْمر تعمير 


الفرسكو . 


هَرَمْ فرايتاغ فتصهطزم ووماره8 
(لهمنوعل) ووادوءمم] م زو 1 
اسم لنظريّة جاء بها التَاقِد الألماني 
جوسناف فرايناغ )١8886 - 1١815(‏ 
قوع 7ؤ1نن0 في كتابه المشهور ١‏ تقنية 
لسري 4 كقتسورلك دعل عأنسطعه 185615 ١‏ 
ومَؤّدّى هذه الَنظريّة أن بنية المسرحية ذات 
الفصول الخمسة يكن وصمُها بأنها عن 
حركة متصاعدة تصل إلى الذّروة ثم هبط على 
نشو ما في الرسم البباني الآني : 
أ1 . نقطة إثارة الحَدَّث , 
ب . الخركة الصاعدة , 


تتصدر كل مُحطوة في الباليه الكلاسبكي » 
يتئم بواجدة مها بِعَصنّد الاحتفاظ بالتوارن 
في أي وضعة ينخذها الجسم : 
الوضع الأول : الساقان مضمومتان 
والكعُبان متلايسان دون أن يتراكبا 
والقدّمان متّجهعان إلى الخارج وعلى تحط 
قم . 

؟ . الوضع الثاني : 
الجانيين على خط واحِدٍ فصل بينهما 
مسافة فم ونصف مع توزيع ؛ 
على القدمَين بالتساوي . 

*. الوضع الثالث : تمجه القدمان 
المضمومتان نُحُو الخارج على أن يأوي 
كَعَب القذم الأماببّة في باطِن القدّم 
الكَليّة . 

. الوضع الرايع : تقل إحدى القدمين 
أمام الأخرى أمتداذًا من الوضع انامس 
مع توزيع فل الجسم بالتساوي مع 
استدارة القدمين تمامًا تخو الجاننين . 

مه الوضع الخامس : القدمان متلاصقتان 
بيث يلاس مُنلط كل خذم كَمْبٌ القدم 


)31 شكل‎ ١ 


إفل الجسم 


الأخرى 8 


0# 


ْدق :ده أعطاطه ف نده»:. 01 ) وسقسدة 


(طععة) (ددأ مه 

ظهرت الماوق بمدينة ال مجر يدا 
الأجانب » م ظل وُلاهٌ مص ينزلون بها حتى 
٠ 2 0‏ وصار 0 الفنادق. فيما بعد 
34 خرى وكانت شد اعادة بالقزات 
عن بواباث المدن حي. يُكشيف النجار عن 


الفدمان متّجهنان نحو» 
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وما لبت الفتانون البابانبون أن نفلوا 
اهناماتهم إلى أحداث الحباف الطريفة والنايضة 
بالحيوبة بين عامة الناس رجالا ونساء» وهو 
الموضوع الذي قصد سور المناظر الطبيعية 
الصبنبون خنبَة . وأشهز مصوري هذه 
المدرسة الفوميّة الميكرة هو الراهبٌ البوذي 
كَاكويُو بمرنطدط المشهورٌ باسم نويا سسُوجُو 
دزهذ وطم1 [ كاه هن سوحطو)] 
ه١٠١ .1١١4-‏ ورغم أنه رسم العدبذ 


.2 
ن الموضوعات البوذية إلا ان صبيثه ذاع 


. ل الثلاث ذاتب الرسوم. الفزلية الني 


سخر فبها من بعض كيار قومه المعاصرين 
كالضفادع والأرائب والقرود والبغال 


وغيرها 2 وهم يعارسوتن أنشطة إنسانية نية على 
0 تون أن يفوته التأكيك على 
حي الني تستاهل الببعرية امي .الال 
1 هلأ الفياث الألوان في رسومه » 
وكانت هذه الْرسوم هي الحلفة الأولى ف 
سلساة را من الُرسوم | لكاريكاتيرية التي 
عُرفت باسم , تشوجو غيغا » ويمكن القول 
بإنه خلال هذه الحقبة تَلى بأروع صورة 
تناول الكثتل البشرية بواقعية شدبدةٍ مع إبرازٍ 
شخصيّة كل فر منها ونصوير حباؤ الترف 
بالألوان الزاهبة والمذهّبة في شيءٍ من النحوير 
مما جعل من هذه الجقبة مواصلة لتقائيدٍ 
مدرسة ياماتو س إيه ©-20840ة7 الفوميّة , 


) تور ة 8ه 4 
207 سينا 11 لمتعع سمه لصي 
الأز صا الخمّسة (.ئأ5) كمنتواعكووكن 
الأساميّة لقدمَين 


هي الأوضاع الاساسيّة للقدميّن الني 


0105 29 لتقام متم فطل 


واللفائف المطوية ود#مسلطهم * التي إذا ما 
بسطت روت القَصّصّ الرومانسي عن أفرادٍ 
البلاط رجالا ونساء ؛ وهم يعزفون على ناباتي 
من أعواد البامبو أو يُدَبُجونَ رسائل الغرام. 
والغزل على الحريرٍ والورق أو وهم ينظمون 
قصائد الشعر . وخلال هذه المرحلة بدأ 
الوق الباباني اهائمُ بالأشكال الخارجة عن 
المألوف يفرض وجودّه . وكانت قصة أسرة 
غنْجسي الشهيرة إزهد»0 5ه ع2 أحسد 
الموضوعات الشبائعة الني وجدت مكانا لها في 
تصاوير هذه الحقبة » وهي قصة غرامبة ذائعة 
ظهرت في حفبة هي أن مهه]8 * » وكانت 
نصحب صوزها الإيضاحية عادة نصوصٌ 
ححطَيةٌ بديعة ٠‏ وَلايسَعُ من يشاهدٌ هذه 
الصور إلا الافستان بمهارة هؤلاء الفتانين 
الرهيفي الإحساس الذين استخدموا الألوان 
الساطعة مختلطة بالذهّب لبلوغ النأثير الزخرفي 
الباهر . وإذا كانت شخوص البلاط نبدو في 
بعض الصورٍ كأما الدمى فَانْ لَوَحَاتٍ مَسَاهِدٍ 
القعال والكوارث مثل الخرائق هي التي تتجلى 
فيب اقدرة المئان الحجيبة . وقد ساير الف 
الديني الاتجاة الدنيوي في فنّ الُصُوير » فأبرز 
بدوره مظاهر الانافةٍ والرقة في منجراته . 
ورب غباية حقبة فُوجبؤاًا انبرى الفتّانون 
البابانيون بفدّمون لونّا جدبدًا من ألوانٍ الف » 
هو الرسم الساخر [ الكاريكائير ] ٠‏ نشوجو 
غبغا 1 ههاع بازم * . ومن نخلاله وففوا إلى 
تنسجيل التفاصيل الفكهة الطريفة للشخصية 


التي بصورونا ٠‏ !ا لجاوا إلى نصوير 


الحبوانات على الحنلافها في أوضاع, تعبر 
بسلوكها عن طبقة علبة الفوم المتحلة والمولعة 
بالأببهة والمظاهر . 


(شكل )5١‏ الأوضاع الأساسية المقنمين 
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الدّيناميّة التي تسود عصرّنا » ألزم الفثانين 
الإيطاليّين المُحْدَئينَ باطّر اح الفنّ التُقليدئي 
الأكادييي . وكان أول 9 هذا الاتجاه [قدامُ 
المصورين والَثالين على تصوير مُكُوٌنات 
الآلات باعتبارها أن الصرّكة والطاقة . وما 
إن كان عام ١947.‏ حتى اتعقدت الصلة بين 
هذا الانّجَاهٍ المستقبلي والفاشية . 
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المتبع في تصميم المعبد الإلمي باتو ةلل + 
161 ممع إنشاءٍ إضافات معيّنة تفتضيها 
الشعائر الخامة بالموى » مثل إضافة فنأ 
إضافي أو أعمدة مريّعة أوزيرية 0 * 
وعوالام تقام في الهناء الأصلي ؛ وعحي أعمدة 
نادرة في المعايد الإلهية على . حين تُمثّل في المعبد 
الجنائزئٌي إضافة مَنْطقيّة لأ أوزيريس هو قَبْل 
كل ستيءٍ إلهُ الموق 


0 


المستقيلية و 712لك ابابا تطكاتت 1 
انّجاه أدبي و فني إبطالي يُفصيح عن الطاقة 


بضائعهم ويدفعون ماعليها من مكوس - 
المَرُ كب الجمائر يي عبوجوط عوط وممعسة 
( طاباحه) مام امار عرو 
هو في العقيدة المصرية القديمة المركب 
الذي تستخدمه روح المتوفى في الحج إلى 
مقبرة أوزيريس في أبيدوس ( العَرّابة المدفوئة ) 
المَعْبْدُ الجائر تي عامسم عامس «مععصم 


(متاععة) عنم قاتبار ار 
يبع المعبد الجنائزئي المصري فسن النُظام 


المَيازٍ يب عمل زجع 


طلعجة) ععءاتبوع دع زوجم 
5 00 
جلية معمارية على شكل راس حبوانٍ ما 
أو مخلوفات لاوجود ها » ينسكب غَبْرها ماء 
المُطر فلا ينجِمُعُ فَوُْقَ سطح البناء . 
كتابٌ البوابات 
(.تنه) دعناعتمم كع 1م ععبطقل 
مم وكتاب البوايات 4 فى العفيدة 
يي ١‏ 5 لبراء 1 ١,‏ لٍِ 5 ١‏ 
المصربة القديمة بهذا الاسم لآن الفواميل في 
نُصوصه بَيْنَ المُناطق امختلفة في العالم الآخر » 
جاءتثٌ على شكل بوابات أو صروح تُحْرسسُها 


و 
حَبَّابٌ تلفت نارًا . 


عاموط وعفمع 


05 غان . يول (كامة) أسوع ,لأتتومو) 
لاا تك ا ا 

مُصوَرٌ قرسي من عَذْرسة عا بعد 
الاتطباعيّة ؛ ويعدٌ هو وسيزات عتصفمغ0 
وقان غوخ طهه6 ولا * ممن هم أَعْظُمْ الأثر 
في الف الححديث . وقد عَمِل غوغان بَعْدَ 
خَربِ عام 181٠١‏ في مكتب مُضارية ببورصة 
باريس وبدأ يَرِسُمُ في أؤكاتب فراغِه منأثرًا 
والانطباعبَّينَ . وفي عام 
عماس وقد بلغ من ادر الخامسة 
والثلاثين ل هجر وظيفئة وأسرئه يتفرغ 
للنُصوير . ونشدائًا للعْرّلدِ قصدّ إلى إقليم 


بريتاني » 4 توج إل أرل و16م حيك 


بيسأرو ويهوو1م * 


مكث َو عصبِيةٌ قصيرة بمنحبة قان غوخ 
ليعوة مره أخرى إلى بريتائي » إل أن أبحر إلى 
نامي ل عام وي امقر جداعام ما 
في البحارٍ الخنوبيّة نهائيًا ففيرًا مربضنًا معزلا » 
ولكته تخلفت وراءة عَْدَدًا عرز الات اليديعة 


ذو العين الوااحدة وومولوين * الحبٌ حينَ 
شاهد الحوريّة غالاطبا التي كانت مُغْرَمة 
بالفتى أكبس كأعة 2 ومضى يُطارِدُها ييا 
عل ع ف مصفارة رعو تغماف 


رعدية تُردّد صداها الجبال و1 لبجار 3 


وبناشدُها بأغانبه الرضوخ فواه والاسنجابة 
لنوسلاته العنتارعة » مهدّذا بانتزاج شاه 
اكمس : شارعت لغرب إل لخر ؛ .ين 
طارذ العملاق حبييّها فسحقه. وفد صوّر 
الفتّان رافائيل أعمقطدده * شروب غالاطيا في 
أوحة فريسك رائعة بمَصْر فارئيزبنا بروما ء 


على حين نظهر صورة بولبفيموس في موضع 


آخر من نفس القاعة . 


القَوامُ المَلْقُوف ‏ الهم (2 زمه #طلمع 

(معستلكتات معصينت تلثت؟ عسع؟ لعدمتمومعم 

)3165( 

صيفةٌ تُطْلَىُ على الجسدٍ الذي اسنتوى 

اتدارة وَمَلاسَة ٠‏ تطلبطة دود مُسوْطة 

مُتبِفة الامندارةَ هي الأخرّى لا تو معها 
ولابروزٌ . 


غانيميديس أ غالوميدي 
(مطاجم) عملغم رودم 

واس ين اق خلمان الونات عطاق 
سر زيوس هدام2 * وهو يُرعى قطعان أببه . 
ويُقال إن زيوس نُفسّه هو الذي حَطفَةُ مسكز! 
في هي 0 ليعبشن بَيْنَ الآلهة يخدمهم 
كساقٍ وصور 0 أحيانًا مع زيوس 
زأعيانا اخرى مع التسلرٍ . 


18313 0 


غبتزبوزو . ثوماس وعصصط؟ ,طعسدمعوطفمنه© 
كاوس وال (كتيم) 

مُصَورٌ إنجليزئي برز في مبدائي اليورتريهات 
والمناظر الطبيعيّة » وكان لتدريبه في صباه على 
املفساع, المّور المولنديّ ما ساغدهٌ على 
نكوين رُوْينِه الخاصّة للمنظر للمنظر الطبيعي » 5 
أوحتٌ إليه صُورٌ « لقاءاتٌ الود ومجالسٌ 
الألفة ؛ معمعام ومتقوورع جوم * الني رَسمها 
هوغارث ططامقهه1] * وغبرة بصوره الجماعية 
للشخوص في الخلاء » ولاشلكٌ أن فد وَصِلَهُ 
صدى المكور اللَرئسية الخلوية والريئة » 
ومع ذلك" كله ققد اسقط 4 خصة انه 
بأصاليه وبإنجليريّه . كذلك كانت ؛ لحاس 
فان دابك كعنم #صولا الني رآها اير في رف 
أسْلويه دفي ألوانه الْفْضِيّة » وما من شلك قِ 
9 صوزتة هُ 9 الصببي الأزرق 4 الرائعة ( ساك 
مارينو بكالبفورنبا ) تحمل مُعْنِى الاحتفاء 
بذكرى كان دايك وأسلوبه . وقلء نخدت 
الناظٌ الطُّيعيّة الني صوّرها المنعنه الخاصة 
طابَعًا حياليًا . م أصبح مُنْذُ عام ١4‏ 
النافين الأول لسير ججوشوا رينولدز 
45اموهه + في مُجالٍ البورتريه . ولن يكون 
من تافلة القول عند الحديث عَنْ غينزبورو 
كْمْصوٌرٍ » التُذكيرٌ بأنه كان عاشيفا للموسيفى 
بل كان بمارستها بالفعل ‏ قالح بالإبقاع 
و النُمسات التاعري 7 المتدقفة لالوا أنه 
لمَساتٌ 0 ف و حانه المصورة 5 

(صورة ١1؟)‏ 


ا 1 2 
(طاجمم) مماموامت0 
عرف العملاق بولبفيموس قدالاءطمز[50* 


غالاطيا 


001111-00 


العرييّة لاسيّما أَيّام الدّؤلة العبّاسيّة » فكانت 
القيان درن لكي يمهزن غناء وأدبًا 3 وكانت 
ندم 0 تمان غالية يَبُذْلها ذوو اليسار . 


وثائق الجنيرة (معلد ك0) مستمعت 
(.أنك) ععاهت يق كر أعجتدقق 
3 واي 
ا 0 لقم 
في ُجرات حفط فها أو تذفن في الأرض 
بجوار المقابر » وأُهمٌ ما وَصّل إلينا مِنْها جنيزة 
القاهرة . وكانت حخجرة من مُعْبّدِ بن عزرة 
ايودي بالُسطاط مُغْلقَة من جمييع جهاتها 
07 تلقى منها الوثائ لتستفرٌ في 
لكر امنيا لخد . وقد لت على عن 
الدلف فلم يَمْسسها حريق الفسطاط 0 
مَخْطوطاتها ع ألف . 
الجنيزة ة ذات الأهميّة ) 35 أة الأمثلي ل 
وزعت بون لدان العام » 0 وُجدت ع 
وثيقة زواج ابن موسبى بن مُيمون العالم 
البيودي الشهير 2 
تطوير المَشاهِدٍ اليَوْمِية 
(قاقة) مجاجعع 06 .21 بام م أطه1 
هي الصُورٌ الاشماعية تلاس وهم تعملوون 


عه 


وجو ل موز المداظر قلا عن الْياة 


جنيزة كَلِمةٌ عبرية 2 


العم عفرومع 


1ع 0ن تم - أؤد 0 
(كامة ع .ايه 
الله زوانة سيوع . القصصي المتعاررف 

عليه في الأدب الياباتي 4 رهضي معزي لسيدةٍ 

أرستقراطيّة الميْشَاُ » هي موراساكي شيكيبو 
التي عاشت في البلاط الإمبراطوري خلال 
القرن الحادي عشرٌ , وهذا الأمرٌ في حدّ ذاته 
لان للنظر للا يدل عليه من كون المأ فاجرةٌ 
على الإتيانٍ 4 ثر أدبي غايد في الْرُوعَةَ في هذا 
العصر المبكر من قارع اليابان ٠‏ وتتقسم 
الرُوايةٌ قسمَينٍ يُظَن أن القسم القاني ليس 
وا 0 موراسا كي , باق كيد لذي 

ها القسم الأول . أمَا القسمُ الأول 
فهو 0 تقريبًا ثلاثة أرباع. من الرواية 
ويعاول حياة أمير يُذُعى غينجي و مغامراثه 
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الإله «وشو» يرفسع جسم الإلهسة «وتوت» 
إلهسة السمساء عسن جسم الإله وجسب» 
إله الأرض (عن أحد الترابيت يمتحصف اللرئسر) 
(شكل 59) 

فنيات الغيشا , قيان الغيشا 
(.انه) عكر مطعامع 

هن مُضيفاتٌ تُقَليديّاتٌ محترفاتٌ 
باليابات » وكلمة غيشا باليابانية مَعْناها من 
كانت مككملة مُكتيلة المَواهب الفئيّة وعؤلاء 
القتيات يُخْتَرَن عادة من بسن المرويات غير 
ذواتتب اليسار » وير تحذٌ 2 تدريبين فيما بين 
اتاد والستابعة !ل أن يكتمِلنَ نُضجا 


قطواعع 


وتمرينًا اودراية حين ينغن السشادسة عَسْرَة . 
ومبذا يُلقبنَ عات عكار ن في يوت 
عرف عليها في الأكثر واحدة من 
نساء الغيشا اللاتي يَلعْنَ سنا عالية . 
يوت الخاصّة بفتيات الغيشا تُؤَّجُرٌ الفتيات 
نظي أجر باج ليم مما علب في الجتمعات 


خاصّة بهن تُشر 


بو هذه 


التي يؤمُها الرّجال فَحَسلبٌ » فيؤدّين ألوانًا من 
الغناء والرّقص والأناشيد على فق درن ١‏ 
غير أن أبلغ ما يوصفن به حذّقهن للحوار 
العذيت 0 والثرفيه عم يَطرقون هذه 
3 2 2 لْفسهْنُ 
لد اغيين أخيانًا » غير أن هذا لايجعلهن في 
زمْرةٍ العاهرات . وأقصى ما ترنو إليه فتاة 
الغيشا ١‏ أن تظفر يكرئًي من الأثرياء أو شخخص, 
مر موق حناميًا يتحدها عشيقة أو رَؤْجة , 


ولايزال هذا النظام معلا بهاافي اليابات » 


ونجد في بَعْض الأقالم نقايات خاصة بهن . : 


وعلى الْرَغم من هذا فإن الإقبال على فتيات 
الغيشا قد تطوّر إلى حَحدٌ ما هذه الأيام » 
ونخاصة تعد لسرب العائيّة الثانية وم يَعْل 
فهو عه دم . 


وكن به هذا النظام قائما في البلاد 


مور وَداعةً الشعوب البولنيزيُة ع وكان 
للألوان الاستوائية القَجِنَةِ اي انشع خرارة 
أثرها في غوغان فإذا هي تَبِعَثْ فيه وريه 
الفئيّة . 


ويتميّر أَسْلوبُ غرغان خلال إقامته 
ببريتاني ِالُصمم المُبْسّط والاستخدام 
الو جداني للالوان مث لوْحة و السييح 
الأصفر » و و يُعْقوب يُصار ملاكا ) 
( محف غلاسفو ) , على حين تألّق أسلويه 
المتميز في تأهيتي وجنوب المحيط اهادئ, 
حيث أاكتسب م إكروقّة عنامهة 
خالصة .نفل و البزاد. الأبيض > و اللوثر) 
وغيرها من مججموعات الشّخوص التَّاهِيتيّة 
كنيف هي الأخرى عن مَيْلدِ إلى يساطة 
التملميم وهو يُصَورٌ تلك الشعوب البُدائيّة 
لنمي ها براءتها مقرونةٍ بألوانٍ كريدة 5 
َحَرر ها . وكان لغوغان أثرهُ في خيال العَصْرٍ 
بها اكتسبة من بُمْدِ عن مَدَنيُةِ المصرٍ وما فيا 
من حَذْلََةٍ ٠‏ ومشجرة | إلى الأماكن التي تعيش 
على القطرة » غير أن الحيوية التي بها في 
الألوان هي التراتُ الأغظم الذي له لفن 
المعاصير . وقد سَجُل الطباعاته كتابةٌ ف 
رسائله ومذكرايّه » وفيما وصلّنا من سيرته 
الذائية الْشاعريّة بتَنْض داف بِعُنوات « نوا سا 
نوأ )» وولم - وول . (صوررة 848١‏ ) 


جب وثوث وشو 6 قهة اراز رطع 
(طالاة) بامؤزى اه عولط ,راع 

م تصوّر المصري القَدِيمُ المّماءً بُقرةٌ » 
نصوّر الأرْض رَجْلا مُسْتاقيًا على ظَهْرهِ أو على 
جَليه 2 وقد لبت المرروعاتثٌ من جتسدة 
وسمّاه الإله جب . ؟ تيل إهة السسّماء نوت 


على شَكُلٍ ميد تخنو على زَؤْجها جب إله 


1 
5 
1/1 


مقبرة ستي الأول بوادي الملوك ٠‏ طيبة (شكل ؟5) 


عل وهو بأمل أن رمي من خلاها 
قوايد الساساة الحدقة الي اول 
المَؤضوعات الاجناعية بعد أن اسدمدٌ قصته 
و ا الحياة الفعليّة , حي تُدور حول 
الجر اللأساويي لرَجْلِ أمبن عن مسايرة 
مقارة ومن ثم كانت إمككاناعيا الدّراميّة ذات 
ألفاد لصب + #أتاحك للمؤلك أن يُضْفِي 
العَظّمة البُطوليّة على غذابات الأشخاص 
العاديِينَ استنادًا إلى ارتباطهسم يصيراع 

الركات العالميّة حتى . العكست 00 
البَشْريّة في مُعاناهم الشخصيّة . وعللى ضوْءِ 
هذا النهج. أمكن لِمُعَاناةٍ جار أو بائع أن 
تكتسب الأهميّة التي كان تلفرة بها المُلوك 
والأبُطال فق الماطني + ومن ثم طَفٌْ هذه 
الفكرة حمى أصبحت أسامن اناما 
المعاصيرة لني جَلْتَ في مبلسلة المسْرّحيَّات 
الاجهاعية ألني قدّمها إبسن نرءو16 * في 
الجيل التَالبي » ٠‏ تمت بطبيعة الخال لي قرا 
هذا في مسر حيّات أخرى ستل و وفاة بائعر 
متجسسسسوٌل 8 1١949‏ 628 طلومم 
قم لآ ثر ميثر عع541!1؟ عتتطاعة . 


هَدْوَسِةٌ الصو عر الألْمايّة إمقطعة موعن 
انامح عل عممممعأاه عامعك وستاصلهم يم 
5 0 (قاية) ار 

شك الله الأول لديز لذن مسرم 
الألمائي » أو مابُسمٌّى بالمدرسة الألمانية القدية » 


من منجزاتتي لفن الديني في القرئين اراب 
تشرٌ والخامِسَ عَشِرَ الني ظهرت في مجملة 


مراكرٌ ابتداءغ من براغ إلى الألزاس مُنّجِدَةٌ 
تخصائص الفَنٌ القوطي الدُولي » وهي التي 
تطسور منها الأسْلوبُ اهادع )نيمو »* 
اناه الذي انشأ في كولونيا.'على طيفاف 
لانن الك اطاع لسارم العدراو: ريق 
المشاعر اللطيفة التُشكيل والإيقاعات . وأهمُ 
مكل للأسملوب الألمائي القديم هو ستيفن 
لوكئر ععماعم.! معطم 5 في كولوئيا الذي 
يُعَدٌ هو وأسناذ برترام مم8 معاكدلة في 
هامبورغ وكونراد قون سويست 4هممما 
1وعه5 وهم في وستقاليا » أبرز من يُمَكْلون 
الأسلوبٌ الذي تأثّر خلال الفرن الخايس 
عشز بالأسالبب الفلمنكيّة والبرغندية وعصر 
النْهْضةٍ . 5 يُعَدٌ ماتياس غرونيقائلد 
فلدومؤنءت * أُمشانًا عَظيمًا للأسلوب 
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التي عَبّرت بشخصبات الطبقة 
الوسطى وبالعاطفيّة الحادّة وطّئيان الطائع 
الأخلاف المُثرف )ع حاول غوتولد لسغ 
نكما لاأمطاون ١/58‏ سد أقلا١‏ أن 
يتلمس العٌورٌ على قاعدة يقيم علما صرح 
المّاساة الحديئة » 5 أقَدَّمٌ يوهان كريستوف 
فردريك قون شيذلر ‏ طحرمائ© سممدطمل 
مللنطعة صمب لع ممع قملازيه محذما 
على محاولة ممائلة بسر حيته ١‏ الدُسائس 
والخبٌ ؛ وطعارآ لصن متوطه1 44لا١‏ » غبر 
أن المراج, الثاني كان عاجرًا وقتذاك عن 
إخمضاع قواعد المأساة لظروف انججمع 


البورجوازئي . وكانت الرُومانسيّة نحوم في كل 
مَكان . 5 أطلق غونه ١/498‏ ل 85*ما 


#طنهمك العنان الحركة العاصيفة والعَهْر 
10 همه صسصيوة الأديية يعمل حاكى به 
شكسبير هو 8 غوتز هون برلشنغن » ١1/7‏ 
مععه تطعناعم نينا 0 8 تبعسه شيئلر 
كس رحيئة ١‏ قطاع الطرق ؛) #وطنقع ملم 
4١‏ ذابب التّسج الرومانسئي وتلاها 
بمحاولة لتطُوير المَسْرحيّة التاريخية الحديثة 
بمسرحيات دون كارلوس وولعه© ه120 
/املا١‏ ومالنشنين ‏ ماعاعمءا/ة177 4ولا١ا‏ 
وماري ستيوارت 5 كأجولذط ١٠ماآا‏ 
وعو مابكْشيفٍ عن أن أحَدًا من كبار الؤْلْفينَ 
الدراميّينَ الألمان لم يُجْسذِبه تناول مُشاكل 
العَصّر فوق تعشبة المسرح بطريقة جادُمٍ » 
ما أقضى إلى إصابة الذّراما البُوجوازية يهزية 
ألزسها التُوقُف من خلال النّجاح السسّاحق 
تمثيليات أوغسن فردربك فقون كوتزبو 
ذكلاخ . أكم١‏ صضن؟ طعتملعة:2 أكبعنالك 
عناطع 102 المعاصر لشيلر » والذي عكرت 
مسرحياته المينان أَنْحاءَ أوريًا بالعاطفيّة 
المبلودراميّة . وبعد الإفبال المنقطع التظبر على 
مسر ححيئه وكره البشر والندّم »+ مما ١‏ 
اع لمن وممطدء(6 145 أنقضت حنسون 
سن قَبْلّما يكن إِظْفاءٌ جو و المأساة » 
المهبب من ججديد على المُوؤضوعات الاجناعية 
على يد فردريك هيبيل ١8١*‏ اس 5م4١‏ 
إعططءق2 طعنعلو نط , رائد الدّراما الاجئاعية , 
ففي عام ١84‏ ببنا كان سكريب كل 
( انظر #مقنلده؟ معومم) لايزال في اوج » 
شهرئه قصد هيبيل باربس لعَدِّمٌ عسرحيته 
ومَرم المجُدلّة»؛ ١١44‏ هنتفلا 


كتع ادع ل لدمتتاع متممع 


العاطفيّة وزواجة السّعيد ثم هوت زوجيه ثم 
اكتشافةُ أن عشيفنه انجذبت إلى غلاقة غراميّة 
مع ابن صديقه الحجميم : وأدّت هذه العَلافةٌ 
الغرامية إلى ميلادٍ الطفل ٠‏ كاورو » الذي 
يُصبِحٌ بطلل الفسم الثاني من الروايّة . وييدو 
أن التُسلْسُل لمنطقي والققصصي قد انمطمٌ بين 
القسمين ؛ فالقسم الثاني لا يساول غينجي 
أصلا بل يعطي كلل اههامهِ لكاورو الذي افق 
التُمَادُ على تسميئسه وَل ولابفل» 
معطنهة في آداب المَمِنّهَ على التطاق 
العالمي . والسسّمة المميرة هذا اللا بطل هي 
البأمسٌ والتردٌةُ وعدم المُدْرةَ على الخاذ أن 
قرارٍ حاميم . وفد اخملفت الأو يلاث الأديية 
والفلسفية للمعاني الكامئة في هذه الرواية الني 
تكميز بالأسلوب المشوّقٍ والقدرةٍ على الجمع, 
بين الواقعيّة الدّقبمَة وإثارةٍ الخيالي برموزها 
وفضاياها السبكلوجيّة والرمزيّة ٠.‏ وما أكثز 
المصوّرات البابائيّة المُقَمِسَة عن رولية 
(د. بحدي وهبه) 
الأطباق النُخمية 
( بالعامية عرب خيط ) 
زحشكة) دميو اماع 

صيفةً من صِيّغْ الرّخارف الإسلاميّة 
تكون من عَناصز هندسية مُْمَظمة سواء 
أكانت أشكالا مضلعة أو دواثر متشابكة . 
وهي توعان يَقَومٌ أوٌلّهما على الخُطوط 
المُتقاطعة ( المُتصالبة ) » وثانييما على الصيّغ 
النْجْميّةَ المتَعْدّدةَ , 


مسوتمعك أععمماء ممع 


أجر 71 كارأمدم2 


أطبساق نجبية 


. 0# 
(شكل 514) 


ال ومانسية يه الألمائية تمك ناسو 10 ممسمم 0 
(مميوعكة) #الممعائه .7 عارركاك ها0» 


إلى جوار الدّراما البو رجوازية وزمعهسمط 


ماوع لالص فته ادع مدع 011 


ولقدنا: :أن لقان ان حاكن لذية 
الوركاء وكان ظَالِمًا في كمه » قاسبًا على 
رعيّه فاستغات سمب بالآلهة أن يسلْطوا عليه 
ندا له واستجابت الآخة,» وَتََلّقَت إنكبدو 
دلنطوط » وكان هو الآخر قويًا شُجاغا, 
وماعان. غ١‏ اتعقدت. الألفة- بين “ادن 
غلغامس وإنكيدو وخرج الاثنانٍ إلى غابة 
أزز » فظهر ما وش يرس الغابة للإله 
إنليل . وتراجع إنكيدو قَليلا ليرى ما سَوف 
يفعل غلغامش » وبحسب غلامش أن إتكيدو 
تراجع عن وف وهلّم فعايره بكرم م 
كان أن أقدّما معًا وفضيا على الوحش وأغراههما 
النمئر فاستكبرا استعلامٌ على الآلهة فقضى 
إنليل على إنكيدو بالمرض تم بالموت . و 
على غلغامش أن يرى صدبقه يُموتٌ بَبْنّ يدبه 
وأنى أن يُسلْمَ بمْته وأبقاه إلى جانيه » ول 
يَسْمَحْ بدفْيه أملا في أن تعوة إلبه البحباة . 
ديقي على تلك الحال أسمبوغا » رأى بعدة 
الود بتسناقط من أئفه فأيقن بمُوته » وبئسَ 
ا 
في الأرض ناقِمًا على الموت بِاحِمًا عن حياة 
به لسغي إلى مين قد غَتيي 
الظّلامُ جوابّه وطال به به السير فيه 9 حتى خال 
أنه أن ن مَخْرُجَ من اذكه » وإذا هو آخخر الْأمْرٍ 
على شاطيع بَحْرِ فسيح, وليس ثمة أمل ديه 
الطري يق إلى تلك الحياة الأبدية التي بنشدها , 
وتابع غلغامش السبر فإذا هو يلقى أوتنايشتم 
#أتطوامة1 .111 الذي قَصضّ علبه قَصنّة 
الطّرفان فابلا إنه كان نائمًا فرأى فيما يُسْبةٌ 
الشلم 'طوفانا ». وله بصدع سَفينةٌ يشمل فييا 
أمرقه وممتلّكاته وسيواناته فينجو بذلك من 
الطوفان ٠‏ وصنع أوتنابشتم الفللك م أوجي 
إليه في ال لوقلا ني اللاعل بده 
طوابق ثم غطاها بكمّيّات هائلة من الفار 
لزت والحُمّر حتى لاينفذ الماءُ إلى داخلها , 
وجعل ا بأبًا واحذًا ونافذة واحدة , 5 جعل 
ها ذَقَةَ ثُمّ فاة فطعانه إليها وأركبها من كُل 
زَوْجَيْن النين » وجمع فيها ما يملك من ذهب 
وفِطنة ) وحمل عشيرئة والعمالٌ الذين أعانوه 
على صنلعها ثم ركب وأغلق البابَ عليهم وبق 
ينتظر الكارئة , 

وظهر الفجر مِنْ وراء الأفي وظهرت معه 
غمامة داكنة اجر 00 إلهُ التواضات 


د 


أبدية < وانتبى 
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امترجت بالتّرى مخلوقات -جديدة هي الجبغانتيز 
« العمالفة » أي مواليد و الارض ». وإذ 
كانوا انا الأرض دمن أورانوس + فقد انيروا 
يأخذون يقارو من الآحة والعمالقة ©[ ترؤي 
الأساطير كانوا أمُساشها عَجيبة مروّعة» ها 
أججْسام أناس ولكّها ضخمة وأقدامها تُعابين » 
َم إن الأزض أبعت هم ثاثا ينهم عنهم 
الهزعة » وهم حنى دوت هذا الثبات لاتقوى 
الآهة على هزيميهم إلا إذا أنضم إلبمم البنشر , 
ولقد عد زيوس وداء2 * للأمر عُدَّه فجعل 
من هرفل وعإبين 11 * حَليفا له وحال بين 
التتمسن و القس "أن تطلس علق اماك هده 
الثبات الذي كان بَقَوم وله بجمعه ٠‏ وعلي 
العم من هذه الحبطة ففد . شت حب طاجنة 
َيْنَ العمالقة والآخة , وأخعذ العمالفة يمون 
الآهة بالأخجار وقد حملوا في أيدبهم مُشاعل 
من سجر السنديان ., ولكن الآهة صتيروا 
للعمالقةٍ في شتجاعة نس حتّى أجلزهم عن 
أما كنهم ورذوهم مَهَرومِينَ ودّفنوهم تنح 
الجر . وحروبٌ العمالقة ضِدٌ الآلحة تخ بها 
الأساطير » غَيْرَ أن الكَثيرِينَ يَخُلطون بينها 
وَبَيْنَ روب الْرْدةٍ ١‏ التينان © ضد الآغة . 
وفي حقبقة الآمر كانت خروبٌ العمالقة ضدٌ 
زيوس ١‏ جويتر ؛ على حين كانت روب 
المَرّدوْ ضدٌّ سانورن » ويُطْلقُ على القتال بَيِنَ 
الالهة والعمالقة أسم 0218017 اممواع * . 

. عند الجرمان وأهل الشمال : هم أفرب 
سبَهًا بالإنسانء إلا أعم يفوقوكة حَجمًا 
زا ويشكرة كف لساب و يرديام 
ص طصيؤه3 . ويقف العملاق هريسفياغر إلى 
أقصى شمال الكَرْنٍ يُحَرّلكُ الأباح وَبميرٌ 
الغواصف يحّفق جُناحيه على >حبن بقفف 
العملاق سورتر #نينا5 إلى أقصى اجنو مب 
يَحْرْسُ الجَحبم فابضًا بَِدَيْهِ على سنيف من نارٍ 


01 


01 جيغانتو ما كي 5 17 م0 مولع 
القعال بين الآلهة مزبلعه عع 
و العمالقّة :564 (.طالام) كر 


© كر وغدرمدية عذدوء سفتعلسظ قمع طوء تممع لا 
(طاواد) بطرم عه اعم دعا 0 

مَلْحَمِةُ لْعَامِش وَإلكيدو 
ظهرت ملحمة غلغامش -في بلاد مابين 
الغبرين منذ أوائل الألف الثاني ق .م . 


الألماني القديم . وعلى الرّعُم من انهائه المي 
إل ترحلة عَصْر الْضةٍ » فهو معامير لئان 
دورر ؟ع:نادطآ * . 


أعرة تمدع حلصه) زع 0) على تعطق تووم 


عمتمغطة أمغم؛ معو (عزموبى 


غيبرقي (وجه) امعطتط 0 


)١:ةهه سس‎ ١*4 
ان فلورئسي ذائعٌ الصلبت عُهذ إليه يمل‎ 
اللؤحات البرونزية المْحُفورة لمصاريع البابين‎ 
الشمائي والشرقّي الشهيرين لِمَبْنى معُمودية‎ 
فجاءت تحفة‎ ٠ ومو افلورتنا‎ 20- 
اليوم . وفد راعى فيا أصول نكري ا‎ 
الذي يوثر لكل سكل أن يَنْساب في ليون‎ 
ويندمج مع الكل اجاور لِلْحَيْلوِةٍ دون‎ 
انفصال ارا التكوين أثناء مملبة لصب ء‎ 
وأخضع كل تفصيل دقيق في ثنايا التكوين‎ 
العامٌ لا يكبره حََججمًا من أشكال ؛» وببذا‎ 
اضفى غيبري على التُكوين الفنّي نفس أمية‎ 
0 الفصبلات ومُوضوع المشسهد المصور‎ 
ضَحَّى بِعْنْصْر الإثارة الدراميّة في مبيل‎ 

٠ 7 2 .‏ 50-5 
الجمالل الزخرفي مع الجرصض على صر 
الاننباه في بوْرةٍ تسد البْصثرّ . وجاء قوامُ 
اذكاله في رَسَاقة المَنحوتات المتاغرقة التي 
لانتوحّى تصُوير شخصيّة ذانية بعينها . حمى 
لقد فِنَ مبكلانجلو يمال لوحات أبواب 
غييرني قدعاها « بوَّابةُ الفردؤس » . 


(صورة 15354 ) 
الغمالقةٌ زم اسسوا) مصعات 
تلطارته) وفع 
١‏ . عِنْدَ اليونان : حبن دب السقاق بين 


وغيا » [ الأرض ] وبين زوجها «أورانوس» 
[ السماء ] مضت غيا تؤلب أبناءها على أبيم 
وتستنهضٌ عزْيِتَهُم على التخلص عنه ٠‏ غبر أن 
ندأوهأ م يُجد استجابة إلا عند اينها كروتوس 
كترم * فاقدم بلا تردّد على تنفيذ خطط 
غيا الزهيب في النخلص من زوجها » وتسلح 
كرونوس بالمدجل الكبير الذي قدّمته له أمّه 
واختبأ في المكان الأمين الذي اختارنه له » 
حتى إذا أقبل أورانوس لمضاجعة أُمّه باغنه آبنه 
كرونوس بطعنة مِنُجل جبٌ بها مذاكيره وأسال 
دماءه 'على الأرض فتشكّلت من قطراتها الني 


0 


لانذخض أصالتهُ . وما إن أخد جوردانو قي 
الترحال أُولُا إل. روما نُمّ إلى اليُندقيّة ٠‏ حنى 
بدأ بَمْرْج في أسلويه بين فترة 
النابولينانبّة ويبن نأئبر فناني روما عليه » وسار 
على نفس المنوال عتدما قصد البتدقية تحبث 
درن أعمال نسيانو ونتنوريئو وكيرونيري . 
وعلٍ الرق بيه أنعدم عن خؤلاء بها عبرت 
أعمالةُ الرئيسية بذانيّة وتُقرّد حل لابيدو 
معهما أي أثر لأسلوب غبره » ذلك أن منيجه 
الثلفيغي كان محكونًا بالضياط صارم. وبراعة 
الفئية أتُمْرا إبداعاي جليلة مشحونة بالطافة , 
بالغة التأثير . وأعظم أعمال هذا الفئتان هي 
مْورُهُ الجدارية « الفربسك © المي تغشي 
جدرانٌ وسقوف القُصورٍ والكنائس في إيطاليا 
وإسبانيا . (صورة 1745) 
معسم أأعاوو) ع2 مأععمل) رعسمتي15) 
(وجنه) ل(لللءبقطمفظ متهه1ة)) 


د 
دمر ينه 


جورجولي ١‏ جمورجو بارباريلقي ) 
رمعا ١١6هما))‏ 

ان مداع من مَدْرسة البْنْدْفْيّة افتْحمَ 
في القُورة على «١‏ الشكيل » ضيه * 
يتعبيره عن الحركة المادية الذي ينفسح في 
تمُس الوْفتي لير عن الحركة المَعْنوبّة أي 
الوجدَانيّة . وقد اكتشف جورجولي سر 
ال حركة في العمُوءِ وتحولاته فاستخدمه للإطاحة 
بتقاليد « التشكل » عن عَرْشْيها ٠‏ كالضوء 
وَجودٌ د غير ملموس لايفئا في التغيُر والتحؤل » 

بينا الشدكل وجودٌ كابهد, وَهُما تَفِيضَابِ - 
ومع جورجوني الْجهتْ مدرسة اللْندفيّة نحو 
مره من القْطورٍ حينَ آثرت ٠‏ اللَوْنْ » الذي 
برضي الحواسٌ على : الشّكل » الذي يُرضي 
الغفْل ٠‏ ي ائْربٌ إمكانيّات التصوير الغزيرة 
على التَّسْجِبِلٍ الذَّفبِق للغناصبر الوافعبّة » واثرث 
التوضوع المُصوز بالأسُلوب النصُويرِيّ 
تراوعامنوم * الذي اسنعاضَن عن الحدود 
مموطة المَغْهو لل" الأسال ب المساحي 
دوع ما * بالألو ان ا وعلى بد 
جورخل دضع الخباشر الشَويةُ اشير 
إلى الجا مُشْلِف ثمانًا . عَيْثُ نمازت 
اللبيعة واسْجت 2 الحافات المُظللة 
للأجْسادٍ ؛ قُغدا فنا حسيًا ولكنه مُفْعمَ أيضًا 
بالشاعريّة ل 

ومن أُعْظّم لوؤحات جورجوني الخالدة 
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وبعد أن فرغ أوتنايشدم من سسَردٍ بفصّة 
الطوفان لغلغامش النْكدوقٍ داتعا إلى الافلات 
من المَوْنٍ الدذي يتهدّد البَثر جمبعًا ويظفر 
بالحياة الأبديّة , أخبره أوتايشتم يأن ثم تيانا 
يَمْنحْ الأبديّة لمن يأكله . وظل غلغامش 
يبحث عن ذلك النّبان حتَّى وَجِدَهُ » غبر أنه 
لال عَوُدْته إلى بينه » مال على جَدُول 
بيستيحم به وترك الثّبان الشاطع. 
فخرجت من الماء أفعى واختطفت الثّبات . 
وهكذا أقلنت الأبديّة من الإنسانٍ ببها ظَمَرتٌ 
بها الأفاعي » فهي لانموت وكلما شاخحت 
تقضت عنا جلودها الهرمة قبتدقى قيها 
الكيّاب من جنبيد 3 هذا ا م 


المُوت وموم ل دول 


منه حين رآه يأقي على منديقه» ثم غفزه 
للسّغي نحو حياة أيديّة كم رجوعه بِالْحَيْبة 
والفشل » لم يحم سكا مما كات بطمع » حتى 
نلك المسجرة الني تعيد الكتّباب كانك من 
6 الى 0 0 مير 
قائلا قم إِذا حت يسدي لأثال و 
هدقف سكت له دَمَّ فلبي ؟ إتي م أُميبٌ أي 
خيرء ول أُسْدٍ مَعْروفًا إلا الى . 

و بهذه الكلمات الخرينة تنتوي ملكمة 
غلغامش المُسْيْدمة العراطف دون أن نحقق 
شُعورًا بالتطهر ٠‏ كاثار سيس 8 24121515 * 
الذي كانت تممه المأساة الإغريقيّة ع ودوب 
أن تنطوي على رضنا بالواقع 
تننهي وَسّط الياأس والاضطراب 
وقد نركتٌ اها الحَيُوي بلاجواب . 

(صورة ا"؟ ) 
جوردائو . لوقا 
اا سا ملاو 
المنحضر كله . كقد كت إنناجه ضِكمًا 
مدهلا » كا كانت سُرْعَئُةُ قي التُنفبذ مَصَْاِتَ 
الأمثال . وعلى غِرارٍ رويئز كان مصوُرًا دولا 
معنى الكلمة » ولكن بينا شكل روبنز أسلوية 
الخاس قّ سن 0 ومصضّى بعلن هدا 
الأسلوب طوال حبانه » كان جوردانو يتشرّب 
أساليبٌ غيره ويؤلف بيتها ليخرج بأسلوب 


الذي لامَهرت 


مله » وإنا 


(224) معنا رمسعقر 10ج 


مآ , ممقلعة 01 


الآحة يلوحون بمشاعلهم ويشرقون البابسة 
بي أعذدت د تنكم يِل الثار , َم ما لبثك 
الفلام أن عَلْف كل شليء . وبعد أن تكالب 
الطُوفات » أثار الرّعْيَ في الآلهة فأحذوا 
يحون عن مَهُربٍ وصهدوا إلى سماء و آنو » 
وجلسوا الفرفصاء عل أبوابيا سكمشين 
وأمسكت , بهم الرّعدة لني تُمْسيك بالكلاب 
المَدُعورةٍ رغ ألوهيّهم والقوى لسات الإلحة 
عشتار :قاط * العَذّب وأخعذت تيسح 
صبّحات الْمَرْأَ الني يعذَّيها المخاض وتردّه + 
رسكنا يكوه مير ها انض :مص رد 
السّمَكِ تلتهمهم مياه اليحار ؟ 
العواصف نكتنف الأرْض والأمطار تعرية ببا 
سنّة أبام ومتبع لبالى » حتى إِدَ!ا كان اليوم 
الستّابع هدأ الصتّراع المخندم بين العواصف 
والسثيول » وسكنت ار ئرة البَخْر وخفكف حدّة 
الأعاصير وخمد الطُوفان وانسكب نور التّهار 
من بدبدٍ على رض سكنت فيها الأصوات 
ومحول من كان يسكها من البثرايل: نراب ؛ 
واستطالت فيباه الأغشاب حبّى تاقست أغْلى 
الأشجار . ورسيت السفيئة عند جيل سر 
[ في سَهْلٍ السلبمانية يحض الزَّاب 
الأذى 0 أوتتايشتم سيْعة ايام أْخْرى 
نم أطلق طيرًا لاستطلاع المتّاطيع 2 فبدأ 
بإطلاق تمامؤما لت أن عدت ؟ إذ ذ لم ند 
مكاًا نحص عليه . َم أطلق يَرضرًا عاد بدررة 
بعد قليل قأطلق غُرابًا لم بَمُدْ » فاطماك إلى 
أن المباة قد هبطت وأنه طبع مُغادرة 
الستّفبنة وأسرع بإطلاق البخور ونُحْرٍ ذببحة 
للاهة . ونصاعد عَبّن البخور إلى الأللة 
فاجتمعوا حول المخراب بها كان أوننايشتيم 
يُعَدّم فربانه ونزاحموا جميمًا كالدّياب عدا الألهة 
العُظمى عمعار الني الله الكارئة 
نليل من مُسَاهَدَةٍ 
طُفوس القربان لأنه التستفول عن الكارئة 
وحن أفبل إنليل ساغطًا على بُحاةٍ واعد من 
البِئْر والافلات من المصير الذي أرادة لهم 
يمبِعًا » اسنعطفه « إبا » الذي أوحى إلى 
أوتابشتم بِالحُلّم الذي كان سَبَبٌ تجانه » 
فاقتنع | إنليل بصلاله وطلمه لليشر مُدلف إلى 
الستّفين وأحذ يعدي أوتايشتم وزوجته 
و ججعلهما يسسججدان امام ُمٌ لمس جبتهما 
وار كهننا وار فى. هما إل تساف الألهة: 
١‏ انظر هطععوط قصة ممكتمعسط )2 


و بشبت 


واستحقتٍ الآحة عل مع | 


011800 


وما يُصْحْيُها من رُقصات - 

ولقد عقب جاياديف على كلل نشيدٍ بُكنّى 
ببشيد نل » وكان جد مُوفق في هذا اسرد 
حنى لا نكون كمه 
اسرد القْوْ غ . وكان من عادة هذا الشاعر في 
أغانيه أن يتمدخ أَوْلا بنفسه ويمن على ذَرْبِه من 


رتابة . َس يضمن هذا 


59 رك 6 1 5 
اكع أعء 4 اسم باخد ف لحف ينب عن 
التجسيداتث العكرة لمُكدر . وبعد هذه 


المقطوعابب الغناتيّة بأخذ في مفطوعات تَُلَى 
معن علينا فييا حديث « رَادُهَا » وصاحباتها 
زَمَنَ الرّببع » ثم بأخط في وصف كريشنه وهو 
برافض حاليات البَفر «آصمع في كهوفف 
فريئدافن » ثم بعودٌ إلى المقطوعات الغنائية 
فيعرض لوصف الربيع وحالبات البَفر 
الواجدات عِسَنْقَا لكريضنه . وفد أَحطْنَ حوله 
متجذبات إلبه متغتبات بوسامّيه ٠‏ وأحيانا 
بَعِيف كريشنه وقد انتحى جائيًا وأخذ ينفح 
في مصفاره ألحانا سْجِيّةُ رَفيفَة تفن حالبات 
البقَر من حوله » وآحيانًا أخرى يصف كم 
كاك عايددوة بلهجون بذ كر عبتّه ومداعبانه . 
ثم بصف وصول كربشنه واحتجاج رادمًا 
عليه لمعَازليه غالبات البمر ثم يذكر صاحبةً 
رَادْهَا وهي تُحمْف من لَوَغْيها ومحاولة 
كر يشله استرضاءها ل و عنم قصيد نه بأَغَانِ 
بخاطبٌ فوها كريشنه محبوبَنّه ورد حبويّته عليه 

وثلحظً في القصيدة بالاضافة إلى جماها آثر 

لطببعة التي عاش السَاعرٌ بينها وما ألهمنه من 
خواطرٌ ممتعة ضمُّنها أَغانيّهُ » فكان هذا الذي 
جاء على لسانه من وصف للطببعةٍ ما أنعش 
نفوسّ المتعبّدينَ وجما بهم إلى عالم الانهذاب 
الخالد . وبهذه الأغاني 
مجالا لدشر عقبدؤ كريشنه » 
ولا رلنا إلى البوم نرى في المسرح | الشعبي 
بالبنغال [ بُتَعْالادِبِسيُ ] ما هو على ممنوال أفعاله 


أيضنًا غدا المسرح 


اشند الإقلبمي 


ومغامراته - وممًا لا شلك فيه أَنَّ ديوع و الغينا 
غوفيندا ؛ بين النّاس كان له آثرةٌ في المكين 
للعفيدة الْقُسَنْوَيَة الحديئة , 

ومع انتشار امد نويه في غو جرابث وثلال 

البنجاب بداً أَثْرُ الغبنا غوفيندا يبدو جلا في 

فنّ التصوير » ومع الصف الثاني من القرك 

حامس عشر زادث عداية قثالي غربب أشند 

بها . وخوالي عام صو بر 
1 00 

موضوعابب ٠‏ الغبتا غوقيندا » بعم تمال أشند , 

ع يا 00 2 - 7 

فإذا الألوان الدفافة التايضة والرّسامة المعيرة 
5 شاع 2 

والحاظرٌ الطْببعيّةُ الخلابدُ » إذا هذا كله يسيع 

أمبيية 


7 
سمه ١‏ بذأ 
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يل اللو حات الرائعة عن حيأة المسيح. . 
(صورة 8/ا؟ ) 


جير اردُوت .» قرالسوا وتمعمم؟ ,مموعمم 
ددا ا 6 ك/وة1) (قاية) 
مَل فرتسي يعد مُمَثْل الكلاسيكية 
الباؤحة التألورة عن يلايد فرساي . ألو 
تنُويعاتِ على غرار اقورأت القبان بر ثيني 
تمتصم8 *. ومن اشير أغماله ؛ اخشطاف 
يروسيربينا ) و ١‏ حمَامٌ الحوريّات ٠‏ . 


(كاقة > أع8) ملستجة وان 
عيتا غوفيدا , أغاني غوقيندا 
نعدٌ الغيتا غوفيندا ( أي أغاني كريشته » 
ذلك أن غوفبندا اسم آخيرُ لكريشنه ): عند 
اللؤمنين بالعفييدة الفُسَنوية عانصط 1/1 
تفسيرًا ههاء. هذا إلى أنها ديوانٌ شعري اله 
سحو الحسي والغنائي . فنرى تاظِمّها التتَاعِرٌ 
جاباديف 0:8 ه10 فد عرض في أغانبه هذه 
أدنًا حمسي له ع وجاذييئه ) ٍ ضمّن 
أشعارٌه ألوانًا من الور المجازيّة تبر العو اطف 
ونحرك الويجدان » وسجاءت كلماثه ذاث وفع 
' 
موسيفي متدّفق . وكان جاياديف شاعرًا في 
معيّةَ المنك لاكشمائه سينا ملك سينا الذي 
كان عهدّه العهذ الأخبيرٌ من الإمبراطورية 
اهندوكبة في شمال امند _ ولبسّ بين أيدينا 
الكثبر مما يعرفنا بحباة هذا الشتاعر , وكل 
ما نعرقةُ أنه كان مؤمًا بكريشنه ء فهو برد إليه 
إهامّه إياه بوصف رادها عندما أحس بالعجر 
عن إيفائها حمّها من الجمال وكان هدا 
الشاعرٌ ذا موهية أدبيّهِ فريدة وكان في نظر 
الأجبال الثالية لا نظي له » والغرببٌ أنه 0 
نكن له سُهرئُه في حياته وإذا هذه التتهرة ندَبعُ 
في أرجاء المند جَميعها بعد وفانه . 
وكانت أغاني الغوقييدر ير قصل على أنغامها 
في كل المعابد لع فسوي ممالا وجنويا , 1 
كانت ذاث طابع مُيتكر حنى لقد قبل إنها 
تكاد تكون مشر حيّات رقوية أو تسر هيات 
ذاتُ طايعر غناي و ذاتَ طايعر بَحمِعٌ ب 
الأغنبة والمسرح. أو ذاث طابع, مشجاوئي : 
مغ أن الشاعر 3 يقَصِدٌ إلى هذا الطابع 
المسرحيي » وَالدّليلُ على هذا أنه فسَم عمله إلى 
أناسيد «زلكن الذي لا عاك فيه الدفسة إلى 
آن بجعله ذا طابع. موسيقي » بدليل أنه عرف 
كل أَغنبَةٍ بمقامها الموسيفي ههوي* 


لوْحَةُ ٠‏ حفل الموسيفى الحَلُويُ ٠»‏ ما 
جاه 

مسن مده عتعه ممت ( اللوقر ) « وكينوس » 

( متحَف درسدن ) و ١‏ العاصفة » ( محف 


الأكادهيًا بالبنْدذقيّة ». (صورة -م؟) 


خو تو عمملضوظ لطا معتهمعطسة ماوت 
أميروزيُو دي بُولْدُ رفي هسمةممظ تة مماه») 
لط كك يضف (13جه) 

ول الشُخَصِيَّاتِ العظيمة بين الفتّانبن 
الفلوْتُسيْنَ 0 فغ مِعَماريا مدعا وملا 
مُمنازًا وستفساييا بارعا » وعْرفف 25 ظله 
وقُدَرْنِهِ على نظمٍ المَعرٍ بطّلافة ٠‏ ولكنه 
اغتتلف عن اغلت فلن للفو من" الفتانين 
البُوسكائيّين يِقَدرٌيِهِ القذَّه على اكتشاف ماهو 
« هري » في عن التُصويرٍ بصفهٍ عام 
وماهو « جُوهري » في تصوير التشخوصٍ 
يصفة خاصة , ومعثى حر به وَعُينا بالفم 
اللمسيّة وله عألامو) * بأمداد الصو ره 
بَفْس القُوى التي يتمتعٌ بها المَوَضوعٌ المُصِوْرٌ 
حَتّى يكير تالا اللَمَسي . وجونو هو حلفة 
الوصل يَيْنَ الغصور الؤْسّطى وبين الُطورٍ 
الذي حُدَثٌ ف عَصْر النّهْضْةَ ‏ ولفد اعادٌ 
تَؤْجبة مُسيرؤ المُصُوير في تثيله للعالم ماص 
بعد اتير الذي طَرَأ على فك النّاس » فبعد 
أن وأَى غصثر الإمان الغامض ٠»‏ نقل جوتو فَنّ 
النُممُوير من قن الَرْمور إلى قَنّ الوجّدان , 
وربط يِيْنَ النُصوبر وبِيْنَ الكونٍ وَعَواطِف 
البَشْرِ. ولم بكن لاس يلال الغصور 
الوسطى يرون ضرورة لحفظ أشي ع انهم 
للَخُلود » ولكن مُنْذُ ظهور جونو في فلورنسا 
بدا عَهْدٌ جديدٌ في ناريخ لمن بإبطاليا ألا 
نَع في غَيْرها من بقاع. أوربا » إذ أصبح تاريمٌ 
إلفنّ هو ناريخ عِظام الفتاتين ‏ 

ومن أشهر لوحاته « العذرامُ فَوَقَ عَرَشيها 
تحمل الطفل بسع »6 بعْتَسَ ف أوقتري 
بفلر: لكان« ومسلسل مسر وو الاعنا ريك مكنيسة 
سائتا كرونشي 2066© 88868 يفأسورَنسا 
ويبازيليكا القِديس قرنسبس بأسبزي 
أوتوقث 6ه كامدة:ة 54 أن لطعندكت + التي 
سل ا جر افوس ونش الأدري ب 
كات اله 3 عَوَنِ . للفقراء, وَخَدَبِ على 
نحُلوفات الله لاسيّما الطيور المي كان يناديها 
بام أخوانه » مثل لَوْحمَي « مُمْجزة الع » 
و ٠‏ مَوْعِظة لطر » - وكذا رَيْنَ مجذران 
على الضلة [ أرينا ] يمدينة بادوا يليه 


الكسئنس ؛ عاكععلم روعي : 

.1١‏ أن يَسيق الجائبٌ الد واي الجانبٌ 
وسقي ف الأهضيّة . ْ 
جنب وَفف الحدذث المسرحي من أجل 

إفسام انجال مام المخرالياته صَوتية 
لاتَهْدفف إلا لإرضاء ذَوّقِ جمهور ليق 
الرَاقية - 
" . استخدامٌ رَقصات اليالبه كجرء تسم 
للحدث المسرحي » لامُفْحَمٍ عليه بلا 
متاسبة . 
4 . إعداح الافتناحية الموسيقية للاويرا يحيث 
لاتكون مُجِرّدَ خليط من الألحانٍ ء بل 
تهبّع المُسْتمعينَ لِمُائَعة الأوبرا . 
لمش على الأخجار الكريمة ‏ عت#مواع 
(كاكة) عكر عنيواامراع 
سَواجٌ ماكان منه نايا أو عابرًا _ 
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ملع 20511 6 
( أدك) :7 مقلع ومع 
ى إلى كلمة عُنوصيس البونانية » أي 
المترلا > وح حرك لأس ودبي بيات 
ا المتأعُرق ٠‏ وتؤمن بن الخلاص 
لابتمُ بالإبماتٍ ايان الف ونا بالتقزئة 
وبقول الْمُبوصيُون بالشتائية » أي بالغييز بين 
الخير والشرء إذ بَعدُومهما العنصرّئن 
الأساسيّيّن للوجودء وفد أدمجوا في نعابمهم 
شبئا من السلّخْر والشعوذة. وفي صدْرٍ 
المسيحيّة » أنكرت القُنوصيّة الأسمن الييوديّة 
للمسيحيّة وَخاصة العَوُد القديم » ونادث في 
القرن الثاني بأن الخلا يم عن طريق 
الجكمة هنؤومة » وقسّمت الناس إلى طيفاتو 
ثلاث + الكنوصيون وخلاصهم مَضمون » 
والمسبحيون غَيْر الشُوصيّين ويمكتهم بلوغ 
الخلاص بالمعرقة » وما عدا هؤلاء وأولتك 
هالكون . واتبى الأَمْرُ يالقُنوصيّة إلى الثّلاني 
مع المانويّة يممعمطكمعة * . وكات للغنوصيّة 
أثرها في المسبحيّة إذ حَمَكُها على تَحُديدٍ 
الخقيدةٍ ومُحارية الَرْطْقَةٍ - 


اغر ف نفسَك ,2 (ع1|©) ممععه تطاموع 


غنوق أ نت تده) 
عبار كانت ولا نزال مَنْقَوسْهٌ فَوْقَ جدارٍ 
المَعُيد في مدينة دلقي باليونان » انُخذها 


سفراظ وعنوهه5  459(‏ 59” 3 .م ) 


1716 


الاحية الممماريّة » إِلّا أن سّلامة السب 
وفيلف البفياض ونان الألران تكفل هله 
الرُحارف نستقرٌ وادعة في مكانها وَمَكانها 
بالمتى فق ألقة وسكوق - “( ضورة 71/4 ) 


عتدلء لهك كاذ قالاعمء 01ج تععو زعلط) "معدتاع 


عم توالا ع8 كه جبمفامعء ,رماع عط 
( أع2) معمءثلا هأ عل «مننوع ترا جواع 
ُمُجِيدُ العَذّراء , العَذَّراءٌ في المجْد 
هو مهد من مَشاهِد ف التَصُوير للعَذراء 
اك متروقة إن الشين .تررم فون 
بجميعر القدْيسين . (١‏ انظر 01 مهمه 
منعأل م15 ) . 
مالَةٌ الْقُدْسِّة انو ر انيه جرماع 
(قاتة) عكر عزماع 
مُصُطلحٌ سي ٠‏ يعبر عن صو يُطَوّق 
شخصيَُ مده منها ما يلوق الأ ويُسمّى 
هالة الو أن الثور انب يوباطستد* مده" 
منوط * » ومنها ما بُطَّوّف الجسد كله 
رُْ بسمى 01 "0 


غَلْرك , كريشرقر مامه عامط ,عسات 
لظ ب لاملا ) رمم فاعطنالاكا 
دن 
موسيفي ألماني وُلِدَ يباقاربا وتلفى دراساته 
الموسيقية الأولى : براغ - ويعد زيارة لفبينا 
أقَامَ في إيطاليا م تقر أعُوام. كتث خلالها 
عَددًا مر ا برات الإيطاليّة الأسملوب » 
وتقل بيْنْ لذن وهامبورغ والاتجارم وقببنا 
وبراغ » وسارت مولَْاتُ على نهُج. الأسُلوب 
لإيطائي ؛ فاففصر تقُدِي الا أ ل مُناة على 
َه موسيققي مُوهوب من الطُرار الُفليدتي 7 
وماليث غلوك أن أمحجب ١‏ بالأويرا ب 
الباليه » أي ابتذكرها رامو فاجتطّبته بِلّفيها 
الفْرنْسيّة ويروز الجانب الدُرامي بانُصهارٍ 
رَقصات الباليه قي الأوبرا كَجْرُءِ أساسي منبا 
لبس جرد حي 0 ومن 8 عَقَدَ 
ري نموذج, الأويرا 5377 يجري 
مُحاولات جادّة انتبت يكتاية أوبراه الخالدة 
: أورفيوس ويوريدكي » التي أخرّجها في قيينا 
عام +5”ل/ا١ ‏ وفد حَدّد غلوك نه مبادئى 
إصلاجه للأويرا قي تصلديره لأويراه 


إأعجاب طُ ١‏ 


دن" 


وأصبحت هذه الصُورٌ أفوذجًا لا جاء بعد من 
صور « الغبنا غوقبدا ٠‏ كدذّلك لم تَعْبٌ 
صورٌ ٠‏ العبتا غوقبندا ؛ عن مدرسة النصوير 
المغولي في المند منذ عام 317٠٠‏ ع 5م غدنت 
خلال الغركٍ السابع عشر ذاث سان كبيرٍ ق 
مراكز النصوير الختلفة في كل من راجسنا 
وغوجرات ,» غير أنه مما لا شلك فيه أن 
الأسلوبٌ انلف ياختلاف الموفع والبيئة » 
ولكنبا. كانتة جيغا. خضغ راز المدق 
امموع. بين كريشنه :وراقها.. 

وني النصف. الأول من الفرن الثامن عَسْر 
ظهرت صور عدّة للغيتا غوقيندا في مدرسة 
بَاشُوَمُلِ للتصوير الزاهارتي » وكانت أروعَ 
لمر إفصاححا عن النعبير المي هي صورٌ 
مدرمةٍ كانغرا التي ظهرت ضَمن التصويرٍ 
الراحيوني . 
الطّلاء الرّحَاجي 


كأجمأع بعكلا ]لا كر ع بام عنايامء) أ ع7نجواع 


مقلع 


(كامة) زجعا عام 

هو اطلام لاسي البق على الفكار 

5 تَرَهًا وَرسم الرّخارف تَحْنَهُ إذا كان 

شفافًا سند ِ أو شَقيعًا غمععسافووي + 

أو فَوقَه الوب البريق الْمَعْدني ععاقد1 * ع 
أو بالميناء الملونة 00 


11867031 عممع زع رامع فنع بالعقبط لمجداع 
6م 7ه 71 اارع ممعم ووو أ مومعل 
الَكُسُرةُ الخْرّقيةٌ (8715) 

هي تُغْطية أسُطّح المّيائي سواءٌ من الخارج. 
أو الدّاعل يبلاطات الفاشاني الكَرَقِة 
المُرَججةِ . وقد انتقل هذا الّقُليِد من مَقُبرة 
أولجاينو بالسسلطانيّة في إيرانت ٠٠١4‏ إلى 
ضر حة جَيّانة شاهي زنده اليموريّة يسمَرقئْد 
التي بدأ يدها عام 61195 حبث 
استُخدِمَت الرّخارف الر رقة المننو حاة من 
الأشكال الثباتبة مأ نتضمنة من قوش لانكاد 
تعبينها نتببنها العَيْنُ ؛ إوّ صيبغ يحُطوم انه 
كريا تائِهة في غاية من الرّخحارف ء 
وكذلك كانت الفياب الصفوية الرَرْقاء في 
أصْفهات ( 158٠17٠ ٠‏ ) ولا تزال مَثارٌ 
: وخ أن يَعْضضنَ الكنّاد 
يَعُرضون على أن هذه الكُسَى المتعائدة الألوان 
الني تَغئى بزخارفها الجُدْران تسد اهام 
المُسْاهِدٍ إلى الثّاحية الرُخرفيْة ونصرفه عن 


للعطوع55 0000 


هذا أصبحت هذه الفروة حَديتٌ الس وطمع 
في تَمَذّكها كل راغب في حَباوٍ مَديدةٍ آمب 
ا كنة . 


3 ا عاك 
قانوت النسة الذهبية ومناععد جولامع 


(قاهة) 407 .1 21070112 
قانون هنُدَسي يُوناني قدي بفي قروا 
ويل أساسا لواف السب في الطبيعة وَالفَنّ . 
وَتقضي النْسبة الذهبية بآن تكرت يِسبةٌ القِسّم 
الأكُبر من مساحو ما إلى المجموع. الكُليي 
ِلك المساحة تُعاول نَسّبةَ القِسلم الأصّر إلى 
ا 4 2 
اسم الأكبر » وهي عند الفتانينَ النسبّة 
المثاليّة التي بم بها اناق لتب دُونَ إخلالى 
كيسبة 8# ه) هزإلمء 
*1 86 رهكذا,. 


إلى 1ف 


ولدُوني ‏ كازلو 
ففن كك 4 


(هسه0) 

عت مدي ملل يل رك عليه 
الحديئة في إيطاليا بعد أن ملم حال الملهاة 
المرتجلة ممه 'لاعق علتلفعصتصم + التمَلبدية 
وكيد حَيٌّ المُولْف المُسْرحي في الاسنقلال 
بذاته مُطَرحَا ارتجال المُمثّلين . وعلى غِرارٍ 
مُولسيير ع«ؤلاه24 * الذي كان شديسد 
الاغجاب به كان مصُورً! وامّعيا بارعا الطيعة 
البَشريّة بكل لمساوئها » ولذلك كان عُولْدُوني 
بملهاواته المئة والعشرين صاحبٌ المُبادرةٍ 
2 لى في القَضاءِ على ارتجالات المَلْهاة ارج عهلة 

به مُعْظَمَ أجخزاء المسرحيّة ء وهأ ِب أن 

حو 0 ملهاة الأفنعة التقَليديّة 5م وممصم 
واققم إلى 9 مَلْها السّخْصِيّان © الواقعية 


فاع عقط 7ه ول0عتتزمه . 


و6 5زه0) ,نم2010 


15 562 (.1:15) ورمع 


الراعي المتالح 


لجع ططادعط5 000 
(قاأكة) .275 نات 1ئه8 801 
كان قن التصوير بتراديب- المَؤق 
العَهْد المسيحي الأوّل 
فنا رَمْزيًا بِحْنًا ع بعنمد في التَعمِير عن 
الأفكار المُوْ مين ال 
رادل عل لصاوف المؤاوي 

لمَؤضوعات الرعوية والربفية الكلاسبكيّة . 

وقد أسْرف هذا الفنٌ في استخدام الرُموزء 
وأضلفى على كل إبداعانه طابْعًا شاعريًا , 


فصوّر المسبيخ في صورة « الرّاعي الصالح » 


كطتموع ماه * 


0 


ع 
الأثيرة عند 


177 


العَصْرٌ_الذَّهب الكلاسيكي لممتدمسك معقامج 
ز التعنف الثاني من ,مم عع (عاوكه) 0مقوعم 
القن ه ق.م) 

بع اتضالت المَرّن الفابير قاع بذات 
أكينا تفل في الرّساء والانتعاش وجني يمار 
مواردها الباذخة . وني ظّ إدارة بيريكليس 
مامز" 4145 459 قا.اع) بدأ 
العُمْران يأخذ أَبْعادًا فُسبحة » فسيّدت معابدُ 
وَازُوفةَ كثيرة لتخل مُحَل نلك التي كُمَرتٌ 
أثناء الحرب البونانية الفارسيّة . وإل هذه 
الفترة ينتمي البارئينون (119 ل 455 
ق.م) فَضْلا عن البرويلاي (90؛ 
ف.م ) فَوْقَ هَطَْبة الأكروبول » ومعبد 
الميفابسنون ( حول -480 سد 4+٠‏ ق.م) 
الذي يُسُكَسئر ف الأغورا القدية , م 
الطبيعي أن يَعْدوَ هذا النّسَاط المعُماري حايرًا 
جما لظطلهور انين تظطهر أسماؤهم بتفس 
التشهرة التي تُسَفْفت لهذا العَصر القصب 
الإبداع, . 


(كأكة) عباوأككماه عونق 


الفَرُوة الذَّهِييّةُ , موا من0 6601© 
الجزَّةُ الذَّهِيَةُ . (طابرم) 4*0 «معذه1 1,6 
هي في أسطورة ملاحي الأرغو ( انظر 
#قانتهمووءة ) قروة الكبّس المْجشْح الذي 
أهُداه الإله هرميس إلى تيفيل عاءمدعل2 بعد 
أن هَجِرّها أثاماس 5هدوةطم لوقرعه في 
غرام إينو الفاتية الججمال القاسيذ القَلْب . 
وكان لنيفيلي من أثاماس ولد هو فربسكوس 
وبدبٌ هي هيلي عالق . وكانت إبنو تَحْفِدُ 
هما » وإذ سامتهما سنُوء العَذابٍ » أرسلت 
إلهما أَنّهما كيش هرمبس ليحملهما وبلق 
بهما في الفضاء ليُنْجوا من عَذاب عَسْيفَةٍ 
أبيهما . وما كاد الكبش بَطَبرٌ بهما حنَّى أفلنت 
منه هيلي وهوت فى البَحْرٍ في مَكانٍ ملحي 
لذلك هبلبسيونت وتغهممدم1اء13 1[ الدَّرِ دنبل 
الآن ع . وحمل الكبسش فريسيكوس الى 
كو خيس وتطعامت على البخر الأمتود حيثك 
تحف للقائه الملك أبنيس 6©5مملم صو 
م . وبعدهأ زوجه اببته الجميلة ذات 
الجكّمة والتقل » 2 ْم ذبح الكبش قُربانًا 
لزيوس وقدّم فروتة الذّهبيّة 4 أربس » فيّها 
إل سَجَرَةٍ كَهْف الإله » وَوَكَل جراستها إلى 
أُعوان م » وكان يمن أن حَبائَهُ لن 
تُمْسنٌُ بطثرٌ مادامتٌ له هذه الفروة . من شق 


سعارً! له . وفد اتّجهّت الفُنْسفة ابتدامٌ عن 
قراط في المدْنِ الُبرى باليونان وَأثينا يصيفةٍ 
خخاصّة إلى الاههام. بالإنسانٍ أكقر من اهتمايها 
بالطبيعة » ومن م أعذت_التْقَافةٌ وَالفَيُونٌ 


ترئَكِرُ كنا على مَعْرِفةِ الإنسان لذايه . 


قمعل نعه5 (2مئة1ل) عستطعهس عط؛ تدمع لمع 


وترأاعهمه عع 


عاطتدعا التماطل بععد ( طععو) عأطوقء ولمع 


خُوز . هُوعُو قان جر مم1 .ممه 
(-154 ه؟علىم4ة١)‏ سول (عطعرن) 
(5امة) مع2 

مُصوّرٌ فلمنكٌ بُعَدّ أحَدَ أغظم أسائذة 


المْصَوْرِينَ في القرنِ الخايس عَسْرٌ » عَمِل في 
مدا ! الأَمر بمَدينةِ غِنْتَ ثم بمدينة ردغ ٠‏ بدا 
برسم اللو حات المتّغيرة ذاتٍ الألوانٍ الدافة 
والتفاصبل الْمْتَعِدٌدة على تهج كان إيك 

لماز دول * ؛ ولكنه أخذ بَعْدَ عام ١4/4‏ 
يَمْمْلُ على نطاقٍ أوسعٌَ مُسْتَخدِمًا الألوان 
الباردة وم التشّفبفة » وكثيرًا ما عبر في 
صُوره عن وجدائية حَادةٍ . وأعظمٌ أعماله هي 
َوّْحة هبكل يورتيناري نجمودزاكره” ١‏ سجود 
الزعاة للمسيح الطفل » ( منحف أوفتزي ) 
الني صَوْرها بناءٌ على طُلب تومسازو 
بورنبناري ٠»‏ تمل آلى مدينشي في مدينة 
رخ ء وتان خا كت كبر عل أخل فلورنسا 
حي عكن غير لاندابو منهفصولءلطا على 
دراستها عن ككب باهؤام شديدٍ  ,‏ أَسَادَ به 
الؤرخ فاساري نينا * كُنيوًا . ومن بين 
أعماله العَظيمة الأُرى لَوّحَابُ ١‏ المجوس 


يفدّمون الهدابا للمسيح الطفل » ( برلين ) » 


و وموت العذراء » ( بروغ ) . واستمرٌ قان 
درخوز يزاول النُصُوير حَتّى آخر حباتِهٍ ولو 
أنه كانت تر عليه في الفينة يَعْدَ الفينةٍ لَحَظاتٌ 
من الكابة والمأمن انعكست على وجوه بَعْضِ 
شُخوصيه المصوْرة » وما بيه في هذا بفّان 
غوخ ع0 رولا * 0 [ صورة 7414 ) 


ماع56 (قاجة) جنل امع ع صللا رطعو 
أمععسالا ,طههة دولا 


همض عه (غلط) ومامع 


َل شاركتها مراكرٌ أنخزى في سمال أوربًا هذا 
امو وإن كان أبطأ إِيْقاعًا . فعلى مُدى قْرْنٍ 
كاملل كانت المُددا عت الواحدة بعذ الأخرى 
55 تَاضيلٍ بوصفها وعداين لج اكبة فائمةٌ 
بذابها للإفلات م ن النظام الإفطامي 5 وبدأت 
المُرْلْفات الأدبيّة َذكُر أمسْماءً بَعْض هذه 
امن الثامية نحوبةٌ بما اهرت به مكل 
غنتا #رمعط© بمبانيها الني تحتل لماج 
الصغيرة زواباها » ومدينة لبل 13116 يتسبجها 
البدبع ع ونور وائاه10 بغلالها السوفيرة » 
وكيف كانت جُمبعْها تُاجر مع لدان 
الثّائية . 

ون بتك أدانظل غية المُدنِ الفرنسيّة 

في الغرون الؤسْطى في طَي الكتلمان باسيكناء 
ماجاء غنها في بلك المراجع القَليلٍ لو م 
يُوجَدٍ الوئائْقُ مر المي انلها لها قلاع 
أثراء الإقطاع. وَالأَذيرةِ وَفُوقَ ذلك كله 
الكائدرائيات. والنْموذَجٌ الأمسل 
للكاندرائيات الغو طيّةٌ هو كنيسة دير سان دلي 
قتوع2 ,54 على أطراف بأربس + ركان هذا 
الذير تحب الرعاية المُبائرة لمُلوك فَوَئْسا 
والمكان التُقلبدي الذي يضم زالهم.: 

وهكذا كان ! فلم جَزيرةٍ قَرَنْا على 11+ 
عع 7 المكان الذي و3 منه الطرازٌ 


الفوطي وانّذي استرف تَطْوُرُهُ الَثْرةَ مابينَ 
عام 1١66‏ و266*١.‏ 


الكاتذرائيّة الفُوطِية 
(.طعته) علاوتطاوع كر ماج 880 نمه 
يك ابض العبار» التونكة إل القوية 
0046 » وهم سشعب جرمانسيٌ الأطل 
استوطن في مبد! الآمْرٍ مصّبٌ هر الفُسنولا , 
ثم اننقلت بعض غشائره إلى جوبي شرفي 
أوريًا 5 غزا البَعْضٌ الآخر الإمبراطورية 
الرُومائيّةَ خلال المرن ه . والحلٌّ أن هذا 
اراق وداتغنا بقرليا وتان الا تيئر أذ يسن 
0 الفرئُسي لا الفوطي . وبقوم هذا 
از على أساس استخدام العُقَودٍ الْمُدَيية 
وعطعمة لعكملمم * الني أخحزها الغرب عن 
العمارة الساسانيّة 53352 والإسلامية :0 
وكذا استتخدام ي الأقباء المتماطعة 4ع مزممع * 
التو ذات الأملاع و9 الحشو أنت 0تة وطاء 
كتمهم التي لم بتم م الكتف عن مُميزاتها إلا 
ف أواخرٍ القرك ١١‏ + وتبلورت في كنبسة دير 


أمعقعطلاههء غ011 


118 
ذاتٌ اي الصارم + عألزكو لجهط * 
يتقدير بالغم . 
الْفنّ الْقو طي 4 علط1ات 


زكاأتة) 216و #ازامع .+ 71د 

غ الترضلة الأحيرة عن لون اللصور 
الوْسْطى , بَدَأْ حوالى عام ١١٠‏ في باريس 
وانتشر غبلال الفرن ١‏ في بغَيَهِ أتْحاء أوريًا 
إلى أن أَعْمَبَهُ ف عصرٍ التّْهضة خلال المرن 
١‏ في إيطاليا ثُمّ في الفرن 15 في سار 1 
الأورييّة ٠‏ واسارت الجفية المُبَكرة من القن 
القُوطيي حَنّى عافر: 1110© 3 رجه 0 
عام ١72٠‏ وأننبت حفيَيةُ اللاحفة بَعْدّ عام 
. وتعد الكاتدرائيّة يطرازها المعماريٌ 
الفَيدِ وَرَخارِفها المغماريّة المُُفن وألواح 
رُجاجها المُعْشق المُنُوٍ الضلحمة م مُخْرمانها 
الجر أفظم إسهامات الْذنْ الغو فائلبة . 
وقد امندٌ هذا الفَنّ الذي غير بالخُروج. على 
السب الكلاسيكية اليونائية وَالْرُومانيُة » 
بَعلمٌ إلى العمارة » النُخت وَالتُصوبرَ 
لحف . 

وفي أواخر الفرن ١١‏ وْمُستَهْلٌ الفرن ١‏ 
كان شمال أوربًا مهرد مساحات ريفيّة تير 
فيها بطع مراكز عسكرية أمامية رومانبّة فصلا 
عن بَعْضٍ القلاع وَالأَدْبرةٍ وَالمُرى المتقَشرةٍ 

هُنا وَهْناك » على حين ازْدَهَرَتِ على سواجل 
البَحْرِ المُتوسئط مراكرٌ حضاريةٌ عبر الزّمْنِ في 
أثينا والإسكندرية وزوضا وأنطاكيسة 
والقسطنطينية , فلم يكن ع مَوْقعٌ وعد 
سمال جبال الألب يمكن أن يُطْلّن عليه اسم 
مدينة 0 الفرن ١7‏ , 

على أن فيليب أوغسطس ملك فَرْنْسا فد 
سرع في نحائمة الفرن ١١‏ في إعدادٍ ياريس 


٠. -‏ 5 34 
لنكون عاصمة للادء فَمِيِّدَ الأسُوار من 
ِ. 2 4 ع نيك حورن 
حولها ورصف بعض طرقائها بالحجارة » 


وَواصل مخلفاؤه من بعده إِنُمَامٌ هذه الرّسالة 2 
ونخاصّة لوبس التاسع إلى أن عدت باريس في 
نهاية الفرن ١‏ عاصيمة مَمْلْكةَ ذات ع 
مُطْرِدٍ » وأصبح لها الخ في الهو بأهمّينها 
بَعْدَ تُسنيِيد كاتدرائية ُوتردام الرائعةٍ و جامعية 
بأر يس وازدعار نجارنها لني كفل اعبس 
الكريم م السكانا الذين نجاوزٌ عَدَدُهم وَفتَذاكَ 
ه١‏ أل نسمة . 


علق أن يباين م تنَفَردٌ وَحدَها بهذا الدْموّ 


2) 


نبل على عاتقه الحروماء ترعى 
قطعانةُ دأ ايف 2 رز برقي ف ' 
أو 93 إلى خظبرنه من تملا قله من الإبمان . 

وهذا المشْهد وإن ْ 5 وي الأصل , 
غيْرَ أن في كَوْل المتسبح : أ الراعي الالح . 
وَالر أعي الصاح 1 نَفْسَه عن الخراف 
[ يُوحنًا ١7١1١١:‏ ]عا يويد , 

( صورة )1١598‏ 
الغورعُونات ععمعع ه00 
(.طغهجم) عر ومموعمرم 0 

الغورغونات في الأساطير الإغريقبة هن 
سكينو وبوروالي وميدوسا هوناقهاة * اللّاني 
ََمْنَ قرب متلكةٍ الوق ؤخديفةٍ الخالِدينَ ‏ 
وكنّ يُشعات الوّجوه ء لَهُنَّ أجنحةٌ وْمَحالِبُ 
من البرُونزٍ » وَلِعبونهنْ َو الف يُصببُ 
من بفع عليه باهلاك . وأَفوامّهُنٌ واسبعة ذاتُ 
نان كرمية ونتوج الْمابينُ شعَورَمُنَ . 
كان عيذدوسا وحيها هي الفانية ينين 
وكانت أَمَنْحَهنْ 06 ٠‏ لايَكاد ع حَد يتطلع 
إليها حتى ينحوّل على الْفْوْرٍ إلى حجر . وقد 
لدت الالهة أثرنا 8 طلم + من ر 
الغورغونة مُيعارًا ها . واسنخدم الْبْسْر تُسلحًا 
منه جمابةٌ لأنفِْهم طيدٌ التشُرورٍ وخاصة 
الحسّد » وإن تتوْع وير وه مبدوسا في 
الفرنّ بين الفبّح الدُمم والججمال الفائى . 


عُوسازت يان د مابوزيه ) تلهك رقع سمدوت ‏ 
١ 2"5- 3524١‏ ) رممويطع]؟ة لوتلق) 


واليُوزتريبات «وعر ون ا 
راعبه دوق برغنديا عمل في مدبنة أنفرس 
ركان في مَرْخْلِهِ الأولى يذو حَذْوَ جبرار 


داقيد فقوا* لمدمة إل أن نحوّل إلى 
تماؤج ع عر النُضة بعد تأر بالبرخث هورر 
#ععناط . وأسائذة عَصْر الْنَهْضْة الإبطالمِينَ . 


نئل لوح ٠‏ آدم وحواء ٠‏ ( برلين ) بح 
دراسة مُمْْعَةٌ من دراساتب غعَصرٍ اللَهْضَْ 
لِلعْرّي . وبالزغم من أن لَوْحَنْهُ « تقديم 
الجوسش المدايا للمسبح الطفل » ( ناشوتال 
غالبري بلندت ) لم كتيل إلا أنه تَرْخَر بئراء 
فريد في رَوٌعَة تَصُويرها هذه الرقعة .ود 
تموذْجًا لِمَرَحَلَمَهٍ الأول . وتسم بوزترمباته 


عماملدم عتطامت 


الجذران . 

كان م المدك ال 

ل تصميم ميل لخيعنه 
نا ىا يعكون من ميأسلة من الأطير 
الرخرقيّة المعقودة 5زاو«زطمعج + قد نتناقص 


2 جما خجما في اماه الدحول بما 4 لوحي بالعمى 0 
وقد لخر فت سم ات هله الأطر بثفو 528 
بثر 000 وي البرو زِ من قصلم | الكتاب 


المُفدس تُمثل الملائكة وو الفديبسين يم بعك في 
المارٌ بها إحساسًا بالنُطهر من خلالى ماثرنو إلبه 
بن مسون. 

( الصورنان *لاكاء كلالاء وشكل باع 


لتَصنويرُ القوي 
(قاعة) مبوتطامع كر م ببفاراعم 

هو الفَنُ الذي ازْدَهَرٌ من القَرن الثاني غسْرٌ 

إلى الفْرْنٍ السناوِسَ عَشَر في أوريًا مُواكبًا نمض 
العمارة القومثة وَالُونَ الأخرى المُرئيطة 
به . وفد تَمبّر عن الأسللوب ال ومانسكي 
اساي عليه بانُصرائه إلي الإنُسانٍ ار د 
والأنس بالطبوغة وأثراثو صورَة بالتّفاصيل 3 
ماكان له من 2 بغدرة الألوانٍ ٠‏ وتالي 
الرّ ارق » وهذا 05 بالطفرة الاجناعية الي 
طْقْتُ على الججمودٍ الذي كان يسود د الأذيرة 
وَنظام الإقطاع. » وكذا الاير المَراكزٍ 
الخضرية اي فاضت بَكُثْرةٍ مدن يعون الف 
من رجال الدّنيا وَالذّينِ ‏ ؤْكذًا نما مَنْصَنْهُ 
لثقاياث المِهْنبهٌ المسعقئّه الْمَئاِ من حرم 


ومكانة أ ا مُعمَوْرُو الأذُبرو من قَبْلُ . 


الهم علطاو 


وللنْصْويرٍ الفوطي مَصْذراتٍ ‏ فهو تطويرٌ 


لنفنذ ترفين المخطوطات قله نميالا * 
مع الاحبيفاظ بِالدّقَد المتاهية المأثورة عَنْها في 
الميُورٍ التي تفوف الكتب حَحُمًا . ا أنه َي 
ْنا من التخخته القوطى , بننى أن اكير 
من مُنْجَرانه حاكب الأشكال المتُحوئةً 
المُنْْصبَة هوق السفائيف وأتزمهة0 دابل 
الكنائس . ا حاكث أطر الأزدية والقّياب 
الحمادؤ رابا لني خفرها إزمبل الشحَات . 
وقد طرأت شا لى التصلوير ليور 0 
تعد الْحتَكْفتٌ بأشيللاف 1[ لمواطن لني لكاي 

تُمار سه هل وَبَعْدَ مطل الغرن ا.كامس عسر 
خين اؤذخ ٠‏ الأملوت” الترطل ٠.‏ الدرك 
عاد نطنه© [مممتتممميس * ال وكانكت 


اه 
فَرَنْسا تؤدْي فيه ذَوْرًا رسيا وير امعد منها 


إلى أأماتيا وإبطاليا . وير ما مل الأسسُلوتَ 
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المسيحيّة فحسب بل أَيِضنًا ناريح المدينة 
وأنشطة سكانها - 
وحم نكسن 
المُكْرّسة للسسْيّدة العذراء عادة نقنصر على 
الموضوعات ادبي فَنْسُبٌ . ذلك أن السْبّدة 


ةا ويف ل لو بات 
إبفوتوغراقية الكاندرائية 


العذراء كانت راعبة الْقُنون السيعة بالمثل » 
يخ ا د ا 
من شي فروع المعرفة 
نكانًا لنوغط 


ا 4 للممحاضرات 


0 ب اببضما 
3-5 


وَالتُعلم . 
ا 55 0 ا ُّ. * امل 
5 الذي نودى غوفه الطفوس انذبنية ؟, 


د 2 . 
وبينا كأن المصر أب لإلقباكت 580 هو 


اسشخدم درج المدحل المهيب 0121م * منصَةٌ 
لمسرحيات الام المسببح ونإقام وولؤدةم * + 
وغدت منفائف الملخل 20 + ساحة 
بؤدذي المُْبِدونُ الجاللسود نَ كل6 )ةلم * 
والمشعوذون و الحو 1 فَوَنْها أذُولزهم للثر فيه 


وم كن المائيل ار ولوحات 
اجاج المُعْسَن المَلْوّن مُجَرّدِ تُجْسيدٍ مُصِوْرٍ 
ا بُلقى من نواعظ وبر فحسمُبُ » بل كانت 
َيْضنًا معارضن فُنْيّةُ نستثيرٌ الخبال . ول بفتصز 
دوز قاعة الْمَرثّْلين عامط » على كُوْبها المكان 
الذي نؤدّي فيه جوقة الإنشادٍ كرائيلها بل 
كينت اننا فاع الموسيقن: ١‏ والاداة 
الأوبرالي , حيث يرف الوليت 
البولبقوني «ذه«هطمؤامم وبُعنى بموسيقى 
الدراما الديسيّة ‏ 

كانت الكاندرائيّة تفسها تُمثل جَهْدًا 
مشتّركا لنحّاني الحَجْرٍ والينّائين والتجارين 
والصمتاع أوصبّاع. النعاوت الذين هوا 
الكديسة وَقنَهِم وَجَهْدَهمٍ ومهارَ:هم » ومن 3 
كانت الكاندرائيّة أعظم [نجازرٍ بِمَُرّدهِ بمكن أن 
نَقَدُمْه مُدينة وأهل الحرقب فبها . 
أهميّة المدينة قاس بحم كائدر اتبّنها 
وارتفاعها , ويأهمية الدّخائر الدّينية وامخلفات 
المقدّسة ألتي تفط با . 

كذلك كانت فُمِّذ مُنافْسةً بين المُدّن 
يَعْضيها مع بِعْض في نظام الْتّقِبِة 
عمغلنوه * كينا ارتفعت كاندرائيّة شارئر 
منرا زهو على كاندرائية ياريس 
بمترين » ارنفعت كاندرائية أمبان +4 مثرًا ثم 
جاءت بوقيه ونهباناوء8 لتضيف ثلائة أمتار 
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وكانت 


ص 5 
إلى ارتفاعها فجاوزت حدود الأمات ونداعسب 


كلوني عصططمة لعنطة امع,0 ولزسيك * 
2 5 8 4 0 ا 
طععي© الرومالسيكية » والأكياف السائدة 
0 60 0 0 
[ الطائرة ع وعووعماقبط عدلزق * التي نتلقى 
7 0 41 يي 8 5 0 
فتنفلها إلى الحّوائط الخارجيّة الجانبيّة أو إلى 
1 
خارج المبنى رامنا . 
3 7 » حر 2 ٠.‏ 
وعل المكسٍ سس كنِيسةٌ الدير كان لا 
الفوطيّة ي معطم 
عامرؤ بالسيّكان تقعٌ تحت ولابة أسقف 


مَعْدى عن لُمْنأةٍ الكاندرائيّة 


ومطواط بتَّخذ من الكاندرائيّة ممَرهُ الرسمي , 
فكلمة كاثدرا هجلءطله تعني كارسي 


الأسّمّف أو غرشه )» ومن شم كانثك 
الكاتدرائية . وبينا يقف السْطُح الخارجي 


العاري من الرتمارقف لكنيسة الدير 
الرُومانسيكي سدًا يحول يَيْنَ الكنيسة 
والثّاس ء إن المتحونات البديعة التي نزيُن 
السّطّح الخارجي للكاتدرائية مير اهيام الناس 
و تحفزهم على الالحيلاف إلبها . وبينا كانت 
كنيسةٌ الدير هي مر كز حيأة الْرهبتة لكك 
بَكْمُن ثراؤها في داخلها الْمُعْتم 0 
الكاتدرائّة الرائعة على مُساكن النّاس 
حَوّلِها كُشدمُهُم وثلفهم إلها . 6 أن 3 
الكاتدرائيّة القوطيّة السيّامفة تفنضي عمسأ 
عد تل ب ررق خاي لمر لله 
ظلالها » ببها نقوم الأيراج المُسْتَدقَة الأطراف 
وعم * ببدابة المُسافرين إل توفمهاء 5 
تفودُ تُحطى المزارعينَ التكدودينَ في طرين 
عَوْدَهِمٍ إلى دبارهم من حُمَولهم » وندق 
الجرامئها لا لضيْط مواقبت مُجُتمع مُحدود 
منّ الرّهِان بل مُجْتمع مَدبنة بأسْرها وما 
بكتقها من فرى م ولا لدّعوة 
الجماهير إلى الصّلاة سسب » يل التعلن 
مناسباث الزّفاف والجداد وموافيت الشروع 
في العَمَل والإخلاد إلى الرَاحةَ م 
والكاندرائيّة بلا نزاع, هي مركرٌ دمي فيل 
كل شيع 2 ولكن في زمن كانت الأمورٌ 
الدنبوية والذينية شديدة الازتياط » غدا 
َحُدِيدُ الخط الفاصيل بينهما عدر , قلم يعد 
عازه المريضٌ الأوسط نوع * مَكسان 
تُجْمُع يجسْهور المصلين مسب - 0 باث 
يُستَخُدَمُْ أيِضًا مَهَرًا لاجهاع الأهالي لبُنا 
المَسُولينَ في كون مدينهم . وغذد 
الكاتدرائيّة كمُخف سي للمدينة » فلم كن 
الإخارف الغزيرة التي فيا ثروي إخصه 


وغذت 
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لواب عنطامن 


الرُومانسكي يتاع لل الخطية عومهن1 خاصة 
فيما بتُصل بأردية الشخوص 03 اهتدم لحت 


القوطي بالحفر في العحق ع لوجود 
0 تانب على على الستّطح الخارجي ي للكاتدرائ أيه 


ره على الفئان إذ غدا أ" إدرا كا لأثر 
التلائغب بين الضوء والطُْلٌ عل الأشكال . 
وعل عَكسٍِ القاعدة 2 في العَهِد 


ارو مانسكي 0 تكن ) غلب المنْحونات 
القوطية لتُجِلُ مكانها كَل الفراغ من 


وفد كان يمكن أن تَؤدّي تمزارة 
المنحوتات في الكاتد رائيّة ثيه القوطبّة إلى َلبْلة 
شتديدة إذا لم تتوفر الصَلاقة الْوَنيمَة بين أنشكافا 
والإطار الغمارئي . كذلك لم تخاير لحن 
القوطيين أيه رغية في الاستقلال بمهمّهم » ففد 

و لوا واي يد 500 2 5 
كان تكبس هسم منج نيم وتنفيذها م يمر 
إطار التُصمم المعُماري ٠.‏ وإذ كانت 
الكاتدرائيّة هي كتيسة النّاس عامّة » لذا لْمْ 
لمم نظامًا لا تعدوه مل نظام كنيسة“الدير 
المصمّمة لخدمة عَددِ محدود من الرهبان 
الزاهدين ٠»‏ فدلا من التكوبئات” الفييّة 
رونا ا ارد لطاع لجأ المغماريي 
القوطي إل التموع لاسا باع اق مُستويائت 
الذوق . 

وكانت إيفونوغرافيسة السحت في 
الككاندر ائيّات القوطيّة وَفْق تلخطيط مُدْروس 
شيعا ها كا هي الخال في عمارة واجهاتها ‏ 
توقق بين منطلبات رجال الذّين وتلبية زغبات 
الواهيينٌ من مكلف الطّقات الاجواعيّة , 
فكما نفع أبصارنا على قِصة اسبح مُْندُ 
مامه حَنى صعوده » ننطلع إل مشهد 
المُسيح ف جلاله و موضوٍ البشارة ديوع 
الدّببن . ومُشاهيد الإنجبل الخالو فهو الأساطير 
اللوارلم نه عن حباة الفدّيسين ع كان تمد مَجال 
للأثوراتٍ القدعة والشاريخ المعاصر » 
ولأشكال الخيواناث الخرافية والدّواب بل 
وأحدث ضُروب المُعارف العلْميّة التي تُدْرَس 
بالجابعات وَيُوزترييات للأمراء والتجار 
وتمائيل للمّلائكة الؤسيمة والمخُلوقاتٍ 
البشيعة المْمسوخة التي كانت تخطقم أغيانا 
عبازيب للمياه وع1نو0م1مع * أو عُنْصِرًا حرفا 
يطل من فَوْفِ كورنيش المتقف أو تع في 


أماكنّ غبر منوقعة . 
( الصورتان «/ا 2 875 ) 


الإنجليزيّة . وكان التاقد والمُورخ الغني جون 
راسكن داوس نطهة من أَثَدٌ أنُصار هذه 
الخ ركة المي امتدّّتٌُ خلال اللُمئف الثاني من 
القرن النّاسِعَ عَشَرَ إلى تُصلميمات الباني 
العامة . 


مَنْحوتاتُ الطَّر از القو طي ساصلدعة عتطعه © 
(كاقة) عناوتطامع عر عجلاقطايندو 
كان اخنيار المتيجرات المنخوئة والمصوّرة 
المي تُضلفي على الكاتدرائيّة أهميتها يُعْنى به 
نفس العنابة التي كان يُوليها الناسُ أثناء العصور 
الوسطى لبنى الكاتدرائيّة نفسه . وعللى حين 
لا نُصادف زخارف كنيسة الدّير الرومائْسْكية 
خارج الكنيسة إِلّا في 9 حَشُوة الخفد » 
سعومصي * نوق مداخل البوابات + فإننا 
تلنقي بها على أعمدة السجان داخل الكنيسة 
وكذا في التصاوير الجداريّة وخاصّة في قله 
[ ختية ع الكنيسة عومج * ء إذ كانت هذه 
القثيلات تعد خسيمنًا من أجل الرّهبان 
الممتكفين داخل الكئيسة والدير . ولما كان 
الحرفيون متفاولي التهارة فقفد ننوعت "كذلك 
اونا مين “تورات رَفْعَة المسْتوى 
وأخرى كل سَأنًا . فإذا انتقلنا إلى اعم 
لمباني القوطيّة ألفيناها شايخة اللو إلى حدٌ 
تقس عه شار نا عي ندع التر سو فار 
المُصَوّرة أو المنقوشة على تيجانها . وحينا 
كانت توجد مثل هذه الرّخارف كانث 
تَحْجُّبها الخُطوط المُتشابكة للقنوات . 
ولذلك اقنصر كريين تيجان الأمُمدة الدَّاعَلية 
في الكاندرائيّات على الصبغ التُباّة بيها احتلت 
التشكيلات الفنية النوافذ . وآثر معماريُو 
العصر القوطي تركيز المنْسُوتات بوفرة على 
السطح الخار جي للكنيسة حتى بلغن في 
كاتدرائيّة شارتر ما بُنْبْف على ألغني شكل 
منحوتت , 

و اظلْ النّسحّات الفوطي َشهولة : 
شتأنه شأن زميله الرومانسكي » ٠‏ ففي كلا 
العَهْدَين كانت نودي هذه المهمة مدارس من 
الحر فين الجَوَالبنَ الذين بعاطرون على مَوَاذِ 
إنشاء الكنائس . غير أندكانت للْمَثَال القوطي 
ميزة عل سأيقبه إذ كأن وميه الاهنداء 


بتماذجٌ منحوتة بالمعل يَدَلا من تل غاذج 


المخطوطاتت قوْفَ مطح الجر شأن المثال 
اروف وعلى حين كان النّحْتَ 


الدُولّي هو كناب ٠‏ الساعات أو صّلوات 

المتواعي الفاخر ايفين الذي عد للثُوق 5 

برعي 4 عنالل نلك ععمنة183 معط 83 165 1.65 * 

عط عق في نهاية المَرنِ الرّابِعْ عَسْر على 

أبدذي الإخوة ة بورغ د11 ١‏ 

00 الور الُوطي : 
. في قَرَنْسا » أممال الْمُنَمُئِمِينَ مل جان 
مالوبل #1نده54810 «وء3 وجان فوكبه 
اعندوته2 مهو وأسناذ مولان عناتد/3 
كصلائته84 عل . 

قي إُجلترا » مال المصورين الإنجليز 
المُتائرينَ بالمَدرسة الْفريْسية مثل لَوْحِدْ 
ولتون مئان : ذاتُ الصلفئيسن 0 
عامل , 

* . في الأراضي الواطية , أُغمال قان إبك 
و8 وول *و قان در قبدن جوموو ةا + 
وهوغو فأن در 0 856 مولا معول 
005 * . 

؟ . في إيطاليا » إنجازات مُدْرسة سينا 
الباكرة على أبدي لورنزيني -معهممآ * 
لامج ومبسولي مارتبسي 086ضزة 
تصلكية18 وماسيعا 8م5255 ويزانبلو 
والموهوتط وجنيل دا فابريائو وآ 
مسقائطة" . 

ه . في إسبانيا » أغمال يدرو سيرا وتفءم 
ورعة ولويس دلمأو يدساوظ قلتدا 
وفي البرتغال ٠»‏ نونيو غونشالقيك ومدلح 
كع 1 ع0 ١‏ 

أغمال مَدْرسة كولونبا 
مثل . سنيفن لوكثر #عمعاهمآ معطوعة 
ومائباس غرونيقالد 0[هسعمنته * . 

(صورة 815؟) 
إِخياءً الطّراز القوطي 
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15. وفي أمانيا » 


تس«علجع؟ عتطلوي 


(015ة) ععاو ا بقوع 

طِرارٌ بغُماري نش في إنجأرا خلال القرن 
ادن متروطل ” 3 مستَحْدَمًا في تيرد الكتنائس 
حَنّى امن العترين وكان رَ د فغل اراز 
بالاديو والطرز الكلاسبكيّة المتائدة التي بد 
امنا المْندينْ في ستهل الفرن لَاميعٌ عر 


ْ 


تر إليها يزصلفها ًا وميه غير ماسب 
النسارة السنْسيّة عل امقر 


الكنائس على إحباء شرت طرر اعفد 
الوسنُطى" الفوطيّة 


555 5 مهتم * 
سواء الاوريبة أو 


1 عنام 


وفي مجال الأدب ماليث النعارضُ أن 
اتضمّ بين اللاتينيّة واللغات الأوربيّةٍ 
النحليّة » 5 ظلهر التعارضُ المتصاعِدٌ بين 
أساليب الموسيفى الذَّييّ والدُنِيويّة » وأحندم 
الجَدَلُ في المُنافتسات الأكادييّة الي 
لا طائل عنها حول الطّببعة التي يَرَعْمونّها 
لموسيفى الأجرام. والثرائيل الكنسيّة الني 
ُرئّلُها جؤقاتٌ الإنّسَادٍ في الكنائس » وكذلك 
حول الدّراسة المجردة للم السمَيّات 
نم20 * ار بالجايعات والفن العملبي 
لتأليف الموسيفى 

أذ حفّى ال انوي - فى اق - 
معجزة في الألِيفٍ ببنَ هذه المفارّفات جمببها ١‏ 
فَقَل وَلَدَث 0 هذو الأزدواايهٍ الحاجة إلى 
نوع من الُسوبة المؤقنة » وهو مايدُلُ على 
ماكانت تُتمتّحُ به هذه الفترةٌ من حَبَويُة لاق 
وبراعة يَكْريُة . وجاءت هذه الّسِويدُ على يد 
المَذَْهَب التكولائي الذي تبلور في سكل 
المَلكيّهَ القرطيّة توداءتقصوم عكطغ0© و الجشامعة 


ودائرة المعارف والموسوعة الجامعة 
قصوية والكاتدرائيّة إلى غير ذلك فلا 
يَغْيِبٌ عن الال أن الواجهة الغربيّة لكاتدرائبة 
بنك فد أعلمت يصراحة عن 
طرق تمثيلاتها اللنُون والعُلوم أت عَصبْرَ الإيمان 
التُطلى افد ولى.: وبدا الكاضلوة :إل :يذابانما 
يُدركون أن ليس بالإيمان وحده يسعى 
الإنسات إلى الخلاص »ء د لم يعد من الآن إلى 
ما بعد لَمّهْ مَعْدَّى عن تَبْرير الإيمان عن طرينٍ 
العفل بواسطة مع الفنون السيّعَة . فكان 
عَدْبًا أن د تبح الجمارة تَوّعا من المنطق بجسده 
الجر , وأن بغدو الَنْحْتٌ والْرّجاجٌ المعشّق 
المُلَوّنْ دائرة مُعارف في سُموطا . ون تصير 
الموسبقى شكُلا من أسكال - الرباضيات 
« المُستموعة ٠‏ . كان لا مفرّ من تفسير اكاقة 
التجارب بطريقة عفلانبّة عل ى كن اليه 
الغصر الستالف الفاتم على الخذس والوجدان » 
فال بالنّسبة للفلاسفة السكو لابين هو كبنوتة 
عفلانيّة وخالق لكون تنني عل أساين"الغلة 
والمنّب . ومن هنا كان إدراك الكون 
لاتتحفق بغور استخدام الإنسان لملكانه 
الذَّهديُة وصارك اقيق الفُلْسفة 
لله و يمٌدى ارنباطها مَنْطْقيًا بهذا 
لظام الغفلاى . 

وكان لِظْهورٍ المَلكيّه في فَرئُسا وماصاحيبا 


المفيقة 


1851 


بعد في الكنبسة ما نادثٌ به من نفسيم الْبسَر 
إلى أشيار وآلرار . وحينَ كان الصراع بين 
طبفة الْأَرستقراطيّين مُلَاكك ال راضي وسّكَانٍ 
الْمَدنِ الْمُنافسينَ هم ٠‏ كان مه صبراعٌ مل 


بن الأثيرة د وكلطات رعال الذرى الملماتين 
في المُدن _ وكذلك اشندٌ أوار المنافسة ببق 
رئيس الدير والأسقت وبين الأمير الإقطاعي 
كان المدذن ع ويين رجال الذّيِن 


والعلماتيّين . وكان نَمْةَ تناف قادح قي حياة 
الأقراد بين ضبعة الأكواخ النبي يعيش قبها 
مُعَظمْ لام وعَظَمِةِ قلاع الأمراء وقصور 
والأناه + وكذلاف. عن 
2000 الذّنبا وما يُمْنُو هم 
به مسن متكيضة وسّلام وراحة واطيئنان 
في الحياة الآخرة . كلذلك كانت الفنون 
زتها لاض الوجُداتي يبن المعير عن امال 
الإنسات في هذه الذَّنيا والآعبرة » حتّى وجد 


رؤساء الأديرة 


لئان فْسَهُ مورُعًا بين موقف تنلائى قيه 
شخصيّته قي يخدّمة الرّيٌ » وبين المناقسة 
القعَليّةَ مع رملائه سَعْيّا وراءَ اعنراف عالّمه 
وعلى التقِيض من تود الأعابة 
المَنّبّة خلال العَهد الرُومانسكيي 
الأرستقراطي ٠‏ تورّعت الرعابة اَذ بين 
الفعات الاجماعيّة بالمدينة حنى وقفت الطَبقَةٌ 
الأرستفراطيةُ وريجال الدوووق مانت والطقة 
البو رجوازيةٌ في جانب تر ل 

قمَي ميال الطنار دي أكاق الأمن ادل 
بدال الكاتدرائيسة الفو طبّذ وتطهمن ٠‏ 
كتكتييات أوخا رحجها تمس در كا يعديدًا 
كل الجدّة للتعارض بين الكفل والفراغات » 
والتلاعي بين جهود الرّقس في انّجاءٍ وَجُهود 
لفارت ف الاجاه المُصَادٌ ٠‏ وبين ميد| 
الجَذب واشّائْر الذي يبعت الحياة في ككل 
الأحجار الخامدة . 


وفي مجال البحت نشهد الصراع بون ماهو 
ا » وهو مايتجلى بوضوح في 
منحوتات الأقراد التي تتعرف على ملاحها 
الشخصية قردًا فردًا » 5 بتجلى في متحوتات 
أعرى تقنضي التحوير قيها وَهقٌ القواعد 
الإيفونوغراقية بحيث تبدو مغايرة لَلْصمة 


المعاصر يه . 


الفردية وحاملة صفة لاشخصيةغ ظ هي 
الخال في الححوتات التي تمل الأنيياء 
والقدّيسبن والني نسمو عن السمات 
البسّرية . 


الطَرارٌ القُوطير القرتات 
١‏ و ١"‏ ) (كاهة) مباوطامع .بم عانزاى 
وقع خلال القرن الماصل بين افتتاح 
كنيسة الدّير الرُمئِسْكية الى في كلوني 
( انر عازد عسو سدمصمظ8 عنتامهممم ) 
والذوافي كنيد كتدرقية عازير ول مايل 
في لتم الاجتاعيّة والسياسية و أساليب الفكر 
بل والأساليب افده أنندى بطهور يكين 
متباينتين - إحداهما تَضِحٌ بالصراعات العنيقة 
التي كان بَحِدُّ من غُلوائها كهتوت العصور 
الوسطى الجْبّار » وتعلو قي المجموعة الأترى 
الأصواتُ الجديدة العاضية المطالية يمن يستمع 
لمأ وقد سترى تحت هذه المظاهر المجتوعة 
للفكر القوطي تيار تفي بلع شأوا, من التجاح 
في محاولة التُوْفيق بين هذه الشاقضات عن 
طريق تطّبيق أفكار التُركيب المدرسي 
[ الكو - 1 مكنع هامطهة 0 العقَلائي © عير 
أنه / يت أن عل في القرن اراي عفر 
بعادت المخلافاتٌ بلع حدًا عصيًا على الوقيق 
أَذَّى أحيانًا إلى سن الخروب وأحيانًا أتمرى 
إلى الانشقاف على الككّبيسة ء ويصمَة عامٌةٍ إلى 
نمو التُونرات القلسفيّة والقنية ‏ 


علجاة عنناعون 


- الحلاف 23 من الثاحية 
أنناءً ؛ القصل الر رس ق اعد قات نت العي لم 
ننعه بين الب يوأمب وأباطرة الدَّوَلةِ ّ لرومائيّة 
المقدسة بتكمل الصراع بين السلطات 
والفوى الصّاعدة لعددٍ من الممالكِ 
الشماليّة وبصقة نخاصّة فَرئسا 
3 ن أن هذه الجقية فد 
شهدت بذاية الانفصام بين الدولية التقليدية 
للكتيسة وبين الإمبراطووية الرومانيّة الممَدَّسةٍ 
وَظهور الوْعْي الفومي الذي أفسح المجال 

5 3 

لفروت عديدة من الكنافسة عل السطرة غلى 
أوربًا بين الجنوب والتثمال 

فلفْد اقنضى نظام الأديرة والإفطاع. 
الرّومانسكي ا قسبم لعن 
إلى وخداتتي متقرفة نسم 1 وحدؤ 
00 . وكات هذا أئرَهُ في كبح. 
جماج. التّمُوُّدِ بعسورة ملحوظة ١‏ وينسو 
سْكَان المدنٍ لم يكن ثثة ف من 
الجدع .اين العتسرين مياسن كن انيتا 
مشنركين مما في تلك الوخدات . فنجمثُ 
عن هذا خلاقاتٌ أسَدٌ ما نكون حِدَّةُ - وم 


كار ناقاليسه 66ل225208© 850161 بساريس 
يلو حاتت الَف الباررٍ 5 سيد حوس 
الكاربائيد وعلنه صف ععل عماط” اللو فرء 
وكذا ناقورة الأبرباء نك اه 1 
وتصمءممه وغتال دبانا منكية على زغل 


( اللوثر )». (صورة 090 ) 


غَويا وعواعره؟! ,عمو اعشلا لا رعو 
5 عاذ خم 1١865‏ ) إ(وسم عل غومل 
مصور و إمبائي من باقر لفن اوري » 
ظٍِ مكيف 0 سنة ت بالا ؟ 6 
ينم لق قدا ٠.‏ سكل دامر 
مواعة بن التماة الإسيئئة في أمثلوب رفي 
إلى أمثلوب الروك وكو وَيِصمَة خاصة 
إلى نبييولو مم11 * . وإن كات بعضها مل 
و الفصول الأربعة » إسيانبًا خالصًا في تَمَطه 
0 0 
ومناظره الطبيعيّة مع يراعة ملحوظة في 
التَنْفِيذٍ . وَعَكُفِ غويا عدَّة سئوات للانتهاء 
من هذه التُصمبمات وإن أْمرٌ في الوَكسب تفسيه 
بَعْضضَ'الصمور الجدارية لكنائس . وقد استَائُس 
لوست الإسياني غرانادوس * 
يأعمال عُويا المُصَوْرذٍ في موسيقاه الني صنّفها 
ف مجمو عدن من مقطو عات البيانو وسماها 
غو يسكاس 0# 


2 1ن 


ومع عام كملا١‏ أصبح غوبا مصورا 
ببلااط شارل الثالك وَغْدا مصورة ؛ الأول 3 
عام ١799‏ وبات فائَا ذَائِعَ الشهروء لم 
وجد رعاية كَريَةُ من شارل اثبع ومن ذوقة 
ألبا : غَيْرَ أن إصابنه بالصمم عام ١7845‏ أثر 
ترض خطير. فبرلة. القئل في لايد 
فرديتائد 1" -- العاصمة لا ررب 
التّابولبوئيّة لم يُعِسٌ له أن يعد في بلاط فردبنائد 
بعد عَوْدتهِ إلى عَرْسْهِ ما يشجّعه على اليفاء , 
قطلب الإذْنَ بالرّحيل إلى قَرَئْسا عام ١2874‏ 
حَيْت قضى السّوات اليافية من انه في 
بورد + 

وقد التسينتك خَباةٌ غريا وأعماله بالشافضٍ 
وَالعقِيدٍ » فمع أنه كان يجِذ سمت الثُورئي 
التاق للمؤمسّسات القائمة والكاره للحُروب 
والوطني المنطر فب » ققد كانت َستهُوبه حياة 
البلايط » كا كان مُتحرّرًا من كل انيماءِ أن 


العديد سس الفّانِينَ - وبيتها تتَجِلى اسه 
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الرُاسيّة ال لني لا حضر ها والصتاعدة إلى الأبراج ذات 

:يذاه فنك ينها إلر الكطاءه 
مل الألهل كانت بي ١‏ القغرية:شكرن . 
قتاع الخطوط لأسي لخو مُستوى 
الثوافذ » 2 من تخلاال الواح الرّحِاجٍ المعنّن 
1-0 ا من ورائها . وهي يذلك على 
النقيض من كنيسة الدير الرومانسكبة التي 
كانت نعتمد ظ استبعاد العام الخا رجي 3 
قد حاولت الكاتدرائبة الفوطية خلق وخدة 
معماريّة بين العالم الخارجي والداخلي ؛ 
وكانت الدعائم والأكناف السائدة 5 تُرى من 
الخارج نعبّر عن فوى رقس الأقْياء الداخلية 
والفوى الني تعادها . 5 تكررت الزخمارف 
المنحوتة بالخارج في إيفونوغرافية الزجاج 
اكعشق الممَرْنَ الداخل ,» وهكذا لعب 
ترجاع اللوت ره كوسبط يجعل الضو 
الخار جين حفيقة داخلية لموسة مسيطرة . 


ور جدت الْلْغات الأرربية المتعلّدة وهجاتها 


مَكَانَا ها في الدب العلماني » غير أن اللّغة 
الاب ظلْتُ هي لذ الشرلئة لرط ييه 
في الكنائس أم الجايعات . وفي الموسيفى 


5 0 كي قو فاه 
والغداء كذللك التفت اللغات اللاتيتية والقومية 
اننا رجة وامتز سا : ؛ وكانث الموسيفى القوطية 


ٍِ 


فل لكائلا بين التُطربة وَالتُطبيق بؤدّباد 


'وَظيففيهما على | فدَع المساواة , 


الغواش . كل عاأ ولمع عناعقسمع 
الجواش , الألوان الصّمْعيّة 

تنجو مني لل في لكويو اذ مه 
ات و العَسّلٍ , وَيكونُ عادة من لَوْنٍ 
معيو #ننوعطه * عبر شفاف بمكن 5256 
قوامه بالماء . ويُستخد حدم ارت الفُصْويرٍ 
بالجواش في الأعمال الي إل ذواك مثل 
الإعلانات واللافعات 0 لأنهُ سرع الَأثْر 
اللّمس وَالبييةٍ » وإذا أريد حِفْظهُ من هذو 
المُؤثْراتٍ عطي بلوح, من اجاج ٠‏ وَالقَرقٌ 
0 بن الجواش وَالأضباغ. المائيّةَ سوام علدب + 
8 00 سَفافةٌ لاقوام لها . 
المَنْمَنا كن د الساعاك ؛ ]0 عانن8 * 
لكان لال العصورٍ الو سسُطى سوسم 
بالجواش . ( انظر 28©م1©5 ) 


1)221:15( 


كك 


عُوجُو نع جات (كاجة) ع1 مق ؤد20) 
رعكهدب ووم 


كو ا 000 
مَثّال ومغماري فرنسي قام يزخرفة فصر 


عطع قمع 


1-5 تركيز في سسُلْطة الدَّوْلَ أثره في محاولة 
المُعُلّب على خلاقات الإقطاع ومايلازمه من 
إقلبميّة لا مَفْرّ منباء ولعقد ميثاق الحقوف 
السياسبة بين الملك والّلاء وبَيْنَ الثيلاء 
والعائة في « الاجناكارتا 4 هضهةة 
دعهط© بإنجلترا أساسًا الكو مة دعفراطية , 
ا توطّدت في فَرَنِسا َلاق عَمْليّة ببن المَلِلك 
والطبعة" الوسطى الخصرية نكاد لم دن 
المقدذّف 2 ووجد لويس اناسع سيلا إلى 
المُحاقظة على العلافات الْودٌيّْة مع 
حتى إنه تلفى وعدا من البايا بمَنْح اسمه لفبٌ 
قديس بعد وفايه . 


البابويّة 


وكانت الخروبُ الصليريّة وُسيلةٌ عَالة 
لو بين الكبير سس الفرق الأوريية 3 
ست مشترك واجد كذلك 
كانت ا الفروسيّة مُحاولةُ حاسمة للتوفيق 
بين السحبٌ العَذَّريي ارم اأأانام 
عنحن] [١‏ لمثاي وبين إشباخ الخو اسن 1 وكذا 
إنشاء فواعد للسلوك اه لقو والضعيف ء: 
القلك سم م 80 
و ُُ لعن 


وان |الأمبر 


فروع المَعُرفة والدّراسات وْتظُمٌ التشُخُصيّات 
التي كرست حبانها للجدل الفِكريئي ولاحتواء 
كاقة الأنشطة الفِكْريّة المنبؤعة في إطار عام 
واجد ‏ واهتمّت التُرعذ السكولائيّة بصيفة 
تحاصّة بنطوير المَمْهْج الجدل كوّسيله فكرية 
موخٌُدة الهقدف منا إيجاد الحُلول للمسائل 
العَقُلانيّة . وكان تكوبن التّنابات في المُدُنِ هو 
الرّذّ على مطالب التوحيد الفباسي للمهارات 
اد وحدة نوعيّة عن طربق الثدربب على 
لصتعة الحرقية والاخبارات المهسّة _ كا كان 
ويد طرف إنشاء الأقباء عطتاأييوم * ونظام 
الأكناف الطّائسرة الماتسدة همات * 
وعقوء عالط القوطبة هو رد ري 
القوطي على مرحلة النُجريب الرومانسكية 
وكان لَمّهَ مَجال يُسمحُ بالُغاير الماح 
للصفة الحصّريّة في إيفونوغرافيّة الكاتدرائية 
الواحدة . وني اختلاف الكاندرائيات في 
المُدُن الني يرت كل منها بيفات خاصةٍ 
بها وسّواءٌ من الدّاخل أو من الخارج كانت 
العمارة القوعليّة نحاول دائما الْرَبْط بين المينى 
والفراغ. المحيط به » فكانت العين إذا ما 
تطلغت إلى السطح ح الخارجي للكاندرائية تلاح السُطوط 


0622205 


القصص سور وإت نوت هده 7 
بعرور الم وخمل أعماله المبكرة سخز 
لابغاوم كاد بلحق به أستاذه كرا 200 1 
مواعومم * لولا نشيّثه بفيم الححباة الدُّنبا 
١ 7 2‏ مام 
وهجره ماهو للاخرة . واشهر اعماله ميلسلة 
صَوّرهٍ الجدارية الني نكسو جُدُرانًا ثلاثئة من 
مصلى قصر مدي بفلورلشا + وهي وإكث 
كانت في الظّاهر ندورٌ حَوْلٌ رخلة لمجو س 
من الشرق إلى بي لحم ١‏ فقد كان مُطلموثها 
00 0 و ة 
على وجه القن دينبا بالاسم ففط . وَمَهما بلغ 
إعجابنا وافتماثنا هذه لصوو الجدارية فل 
مناصن من الاعنراف بان غونزولي في بجوشره 
مرف متمق أكثر هنه مصِورًا مُيُدعًا » فقد 
حشد في لَوْحاته الثّيِاب المزركشة والخيل 
8 0 # 
المطهمة والفهود ال يه والطيور الغريية 
والألجار الباسغة والبغال بأحماها والجمال 
بأثقاها وكلاب الصّبّد في عَدُوها . فَلاعَروٌ أن 
ِ 2 3 
الأوحات القشلاث الشببية 
بالنْسْجيّات المرْسّمة بما تضم من ألوان زاهبة 
وماتنطوي عليه من معْلوماي تاريّة وألخبار 
وثائفية ججمُهور الفلورنسيّين المولع بمواكب 


2 . 
شدنتك عماة 


النّمثْر والمِهْرّجانات . ( صورة ١/4‏ ) 
القُدرخ تده نا لسع 


(115ة) كر اهلمع ل بجو أغوامه 06 
هو أن يبْدأ الظل أو اللو قُويًا ثم يأمحذ 
في الضف نذربجيًا أو العكس ‏ 
لَقُوشضُ جداريّة وقلع 
(15ةة) (1آ) «١‏ ل أأوره27 .أمرم 
١‏ تُفوشٌ غجلة مَحُفورة على الجذران . 
؟ ‏ القن لِوْتْمرَفدْ الأممطّح الجمليّة تُعشى 
منبا طَبمَة الملاط الجاف يطْبَفة أخرى من 
لملاط المُلوّن تُحْفْر عليها الرّخَارف 
والتُقوشُ وهي لانزال نُديّةُ مع استغلالل 
لَونِ طبفة الملاط التُحيِبّةْ المباين . 


غرانادوس ##أممع0 لا ,دمقومم 2 
لاكم!ا سه عله 4 ا عدوعمظا 


مولفب مو سيقي إسباني وَعازف بيانو 
وَفائدُ أو ركسئر اسششهر ير فصائَه الإسيانية 
لآلة البيانو وَبسِلْسآقَيهِ مِنْ امقُطوعات البيانو 
ني فم فها بشستجيل الصُور التي رَسمهها 


مُمنور إسيانبا العظم غوبا 008 * ومن 
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أبامه لو خْتَهُ المتحوثة بالاتفعالات الروحانيّة 
5 المَدّبس خوزبه الاح التشاول » 
مل هوك كه ومتمسسدوت ( متسف يايون 
عموه528 )2 . 

1 ومن التّاحية التقنيّة أحرز غوبا تاج كات 
: ري باهر قٍِ ا الطلاء لقب قَوْقُ 
رضي بلْونِ الترِبيةِ الحَمْراء » وعلى الرُغْمٍ من 
2 الشتّديد يرمبرانت ‏ إِذْ كان دام ئِمّ الول 
إن دَلِيلُهُ هو رمبرانت وكُبلاسكيز وَالطَّبِعةٌ ل 
فد نول في أواخر أيامه إلى الا كتفاء 
بلراعحات :الوق الود الداكي 
0 ل 

( الصورناكت ©/ا؟ 2 15875 ) 


الغويات ٠‏ الغويسكاس 
(خناته) ( 0115 عنلومعع و20 ) 
١‏ مجموعتانٍ من المّفطوعات الموسيفيّة 
للبيانو تحنوي كل منهما على متئعة ألجزاء 
للمؤلّف الموسيقيي الإسيانيي غرانسادوس 
صو * استوحاها من بَحْضٍٍ لو حات 
الفنّا عُويا 1 فِثَان إسيائيا العظم » 
وقد عُزفت 8 مره عام 1941١14‏ ومن 
أبجمل هذه المفطوعات تتصويره الوسيدق 
لو حة يعُنوان : الأفمى والعصتفسور » . 
والأفعى رمز إلى دُوقة اشعهرت بمغامّراعها 
العدبدة . والعصفور هو قَربسَئُها التي تُلفي 
عليه شياكها . وكان عويا فد رسم هذه 
الدُوقة لَؤْحَعين أصبحنا من أَشّهَّر لوحاته . 
وقد أطلق غرانادوس 0 ؛ الغوبات 4 على 


وادم 


(.ج5) فهعوع ع0 


هائئين السكسيلتين نسبةٌ إلى المُصوّر العَظم 
وَتقَديرًا له 
٠ 0‏ أوريرا لتَمَس موف حمل نفس التموان 


عُرضتٌ بنيويورك لأول 02 عام 45و9اء 
بنبني جانبٌ كييرٌ مِنْها على مججموعتي الببانو 
السابفتين » ونفوم حبكتها على قصة غرام 
واغتبال ف إطار في يوحي ايضًا باغمال 
المَنّانَ غويا الْمصوّرة . 


غوترولي » يسسوترو ممتموعظ , المعمه )4 
(-»*#١-لا45‏ 1ت (21145) 

مصوّر فلورنسي تَكْمُن جاذيُّه لا في 
مَجال الفنٌ اليِحُن وإثما في مُجال الصور 
الإيضاحيّة للحياة اليَوْميّة » وكان بتمّع 
بمَؤْهبة نِلفائيّة نادرة على الإنجاز والإيداع 
مُصحوبة بإشراقة وحيوية مُثيرة في سرد 


القدينة للشيان 4 سورع اللاعفال الاباقة 
واللواكب الدّيبّة وَمُصارعة الثيران كس 
مَرارنُه إزاء قَسُوؤٍ الوا وضَيقهٍ بها في تخليله 
لدي للمتّلوك الإنساتي تي يدو يوضوح, 
في صوره المثيرةٍ للأمى والششّجن لترلاء 
نْصحات الأمراض العَقليَ وزئزانات المسّجونٍ 
ومشاهد تُنفيذٍ أخكام. الإقدام. . 

وتمجلى رُوحَةُ الثائرة في مجموعة لو حانه 
الشمهيرة الممطبرعة تن الْخمرٍ بالآبرة 
ع تطعك * أو الطباعة ذات التدرُجاتِ 
اللاي غوغديوج * والمُسَمَاةَ + ئزوات » 
ومو نمق والمنْشورة عام ١7910‏ بما تنضكنة 
من موز صرب عل فسادٍ البلاط وَرجال 
الدّين 4 مم مجموعة 0 الأميال وما جورظ » 
وَمجُموعة صُورٍ «شرودٌ ااي 
0 5اذمذا عا تتضمُنه من 
مسري لاؤِعة من الحُمْىٍ الإنساني ؛ على حبن 
كانت مُجموعة ١‏ كوارث الخرب ١8١8(4‏ 
1850 ) إدانة مُباشيرة للقْسُوةٍ البالغة 
وَاسْينْكاًا للبَطْش العاتي وَالمآسبي الرهية الْني 
وََعَتْ أثناء العو ملسي » يدا ها 1 
يُفايلها ف لوحائه اللاحقة ع فلقد أف ريحت 
الصَربٌ تُحمئةُ ُحْمَنَهُ المُرَوّعة 9 قصيلة الإغدام رعبًا 
بالرّْصاص + " مابو ١208‏ ( متحف برادو 
بمدريد ) التي خفرت مانبه وعمد]ة * هو 
الآخر إلى تُصُوير لَوْحَبهِ الشتّهيرة « إعدام 
الإمبراطور مكسيمبليان © . 
لع فشن 


فبلا غوبا » الني عاشن فيا ؤذعاها ٠‏ دار 


وكائنت 


الأأصمّ ) علروة [عة الع ها ال لف 
خباله رؤى مُخيفةٌ غَريةٌ وَمُثبرةَ » ومن أمْثال 
هذه اللوحات صورة و سأنورن ؟؛ «عنهة 
وَصورة المؤسميسة » 
0 8 : 
و والحج إلى مََارٍ سان إيزودورو 4 . ويبدو 
م مممع . 3 
أن صّمَمَهُ قد رَهُمّ من دَرَجِوْ حساسيته الني 
يقبِسُ بها كَبْحَ الوجوه البشريّة وَجَهامَتها . 
ولاتبلغ موز غويا الدميه للرئية الى 
وصلت إليبا مُورُه الأخرى ء م أن لَوْحَايهِ 
الجداريّة بككنيسة سانت أنطوئيو ديلا فلوريدا 
مدريد دُنبوية الطايم لاتلبق بالمكان الذي 
هوثة ل دام : 
تُسْعْله » ا ا 
بذع الوحتة 52-6 لعارية » 77 
برادم )2 و5 كعل 


3 تدوة المتّاحرات 


نير ال ف أْخريات 


تالعهط اعع3 ر(كامة) ممععدع 
مجووجع والجعهه؟ بعدة (موط) مأععمقف امع 


(وهالسومعاو معط" ومعاتسعصده13) 181 رمعم 
الغريكر 1١24١(‏ سه 1554 لومم 
أو ه؟51ةن 

مَعنوة كريني الأمثل - شق طريقَة إلى أوربا 
عن طَري مُدينة البندُيّة حَبْتُ الْبَهَر بتمسبانو 
وألوانه مُوْْرًا ياك على تنتوريتو واسشعار مهما 
مما عددًا من جيل الأمثلوب اكلم في فض 
أعُماله . ا سد البُمُدُ عن الواقعيّة إلغريكو 
مِْلّما سْدّنُهُ أيقونات مُواطِنيه الكريتيين بأكثر 
ما المدَيْنه غَارةُ لَوْحاسه فيرونيزي . 

وكان إلغربكو أو مُصوّْرٍ أوربي يطرخ 
المبادئ الكلاسبكيّة التفليدية ف عَم 0 
مُرْمًِا بما ا للستطح من شنأ أتمل من 
الْحُمُق و بأسبفية اللوْنِ على الرَسُمٍ : 0 
لوسائله المُصويريّة العنان في تقل الفعالاته حَنّى 
لو اقنضتى الأمر حُوير شخوصه أو تبسيطلها . 
وقد ترلد إلغريكو إيطالبا قاصيدًا إسبانيا ره 
استقرٌ 3 طليطلة بندتنا حنّى لك 
المَنيّه 2 الغرائب المي بنميزٌ بها هن 
إلغريكو هي اسنتطالة شخوصه ء وإلى جوار 
أتتكاله النّمطية الخياليّة المبتكرة عناص أخرَى 
كَرَسافَةِ الخُطوط وَأْناقَة الإبماءات والجِدَّةٍ 
التراميّة الي عَلّما هبط إلى المسلتوى 
السترحق + فلقن كان بغر يعمل عا يسني 
توازعَة الكامئة من شغ بالمشخرية, والتنّبٌ 
في قم الصباة الخبرة وفضائلها » ثم شبائد 
٠‏ اللّؤن » الذي حاول من لاله تخرير روح 
من إسارر الفيودٍ التي تُعللها الذي ارفعَ به 
إلى مَصاف عظام الفّانينَ . ومن أسهَرٍ أغماله 
( صعودٌ السسيّدةٍ الْعذْراء )0 كمهي الفنُون 
بشبكاغو ) وو نزع ثياب المسيح واقتسامها » 
ملأمووظ ع1 ( كاتدرائيّة تولينو )4و١‏ طرُُ 
المسيح. للصيارفة من المَعْبِدٍ » ( ناشونال 
غايري بلدن ) و «لاوكوون» 
( القائيكان ) و ١‏ الام البسستان » ( ناشونال 
غاليري بلندن )و ه منظر لِطُلبْطلَة » ( مُتحف 
المتروبوليتان ) . 

)1١586 1١54 الصورتان‎ ( 


أَمْلوبُ الفنّ العَعيقق الإغريقي. ءتمطععم ماع 
(كاعة) عمعع عمنوتماءمه ,جر ماراد عاو 
مع ذيوع الحّياة الحضريّة في قلب اليونان 
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عمنوء لله ".1 الني م يُعرض إلا بعذ وفانه , 
وفد نمّاها برأمو 102 * من بعد مببربير 
في أوبراه 0 الطرواديُون و وكذا يردي 
ولعلا * في 09 سس ا ٠‏ عايده ٠‏ ور 
عُطبل ٠ع‏ وكاغنر ع#معة/8 * في ٠‏ رباعية 
الخائم ١‏ وغَبيْرها . 


المَشْهَدُ الر اقص المتكامل( علط قهم لمع 
ركه من راقم وراقصة بُشاركهما 


جمع من الراقصين والرّاقصات : 


الأسُلوبُ الجليل 


وكقلاع ١‏ 1آ) أه6ك! .77 باوعط رعدم01 0ع 


7# عأررلى عااة قوع 


(قامة) (عل مهدع 
لخم هذا المُصْطلمٌ في الماضي للدّلالة 
على التَفوْقٍ المتداحي في التَصْويرٍ وَلاسيّما في 
و 3 م غطر التهْضْدٍ ععطلةدكتهمع 8 طولط »* 
بإيطاليا , رقن وَصف الفَثانُ سير ونوا 
ريئولدز وةاممومج * ١‏ الأمتلوب الجليل 0 
ف محاضراته بالأكادمِيّة المَلْكيّه بأنه : 
3 يتَجَلَى ف اداع الأشكال العامة للأشياء 
والأشخاص التي يُكون من طببعيها أنّها 
تَمَتَربُ كير ١‏ من الكَمال ٠‏ 5 يتجل في 
مُحاولة ‏ تصمحيح العيو ب ١‏ العار ضة في الطببعة » 
والأسلوب الجليل في رَأْيهِ يَسْمو على مظاهر 
الأفراد وخخصائص الطبيعة » وهو ما دعني 
تجاهله لكل ماهو محلي من العادات والتقاليد 
والأشكال والمُظاهر » ؟! بعني أيضا البَحْتٌ 
عن المَاعِدةَ العامة لا الاسيشاء . 


غرات وا 0 1011 ا 
بالف ولك نفْسِه ف مكان نا 


فَنّْ المَرُسومات المَطْرعة ‏ وامه عتطمممع 
(عتة) عألقموع 2 06 العا يك 207 
هو نارم فَوْقَ مطح لاستخدامها 


في طبع 5-0 متعدّدةٍ مُستئُسخة من الأمثل 
الواحد ٠‏ ويكم إعدادٌ هذه لات الْمُرسومة 
اليد بالإزملل على الخنتب أو الم 
بالقلّم الششّمُع. على الحَجَرٍ أو اربش سين 
الإبرة على المَمْدِنِ» وَتحُويل السطح. 
الختتئ أو المَعْدِني إلى مساحات مختلفة 
الغورٍ 3# . وَيُمْكِنْ طَبْعُ هذه الم سومات 
ما لون ترد عصمةطعمومم * أ د يلوا 
مُتَمَدَّدةَ عورمعء امم . 


014 الماع 


أجمَلها تُصويره لموسيقي لصور بعُنوان 
« الأفمى والعصفور » . وِيَرْمرٌُ بالأقُعى إلى 
دُوقَةٍ إسيانيّة اهرت ببمشامر انها العديدةَ » 
وَالمُُْورٌُ هو فَريسئُها الذي تُلّقي عليه 
شيباكها . وكان غويا قد سم هذه الُوقة 
لوحَمَيِنِ بحا من أشَهْرٍ لؤحاته , وَيُطْلقُ 
غرانادوس عنوان « الغويات »© و01 + 
( نلبة للنُصوّر غويا) على هاتين 
لماي 00 0 ماده و ا 1 
. وقد : غرانلدوس 
تصرعة ود في طريق عَودَنَهِ من الغرض 
الأول لاويرام عندما أصيبت سفيئئه في القََال 
الإلجليزي بطُوربيدٍ أمائي أَغْرَفها . 


١4 سئة‎ 0 


قو ساعن عمد (طعععد) ؛فعندوهتتلجممو 


الأو يرا الحافلة ) الأوبر أ عسبعمه لسسع 
الفكمة (2805) ,77 مكجره 10رهاع 

كلمة غيرٌ ذَقيقَةٍ تغني أُحُيانًا أويرا مُعْناة 
كُلّها لاينخللها جوارٌ كلاميي » كذلك 
بستخدمُها غيرٌ المنخصصين للشّمييز بين الأويرا 
الجادة والأويريت ه: 

والأوير! الحافلة امنداد للأوير! العاديّة غير 
ما جد فيبا من مزيدٍ مِنَ الفخامة وَتزوع, إلى 
استخدام المناظر العَظيمةِ والحشود الحافلة 
وأكار من مُشاهدٍ الباليه 20 
للأصوات نتحيّر فيه قُدُرات المغنيينّ » 
ننطوي هذه الأويرا الحافلة على مجموعة من 
الأويرات العاميّة ذات الصفة شبه التّارَيحيّة . 
وهذا اللوث' من الأويرا عرض أو لما يُغري إل 
غلوك اعسات * وكيروبينسي أوتطبمع© 
وسيونتيني ‏ 01121م5 وروسيني لاأكوه2 
( مثل أويرا وليام تل 7611 مصدذالة/ ) وجاك 
فرومنتال هاليقي وبلد1؟ لماتصعصم :1 مسومو 1 
( أويرا المبودية عولد هذ 498١ا)‏ ثم 
أويسرات جياكومو مسيرربير وومعهاه 
تفلن لضا د 4 5لم١ا‏ السسي 
تجاوؤزت كل الماينيين ف 00 
وَفخامتها »ع وظلت تشكل تراج الر 
الأريوال عند تعدعها لأول نكم عن 9 
المرن العشرينّ » مثل أويرا ٠‏ روبير التسيّطان » 
عاطقتك عا بعطمع 14891 و والموغونوت »© 
يا ل حك اللي من الشبيي 1١1855‏ 


عتغطممء5 هم 4 م الأفربفية » كما 


عتقطععة امع 


بالرحام الأبيض . غير أنهم اسمتعاروا الوضعات 
والتتكل العامّ من مِصر فائْعوا بغضنا من 
تاوعها لق تكْرارٍ مجابع . 

لفل أَهَمْ هله قم تال الفتى العاري 
ومعنوط! * الواقف في وضعة أمامية مواجهة 
وقدمه اليُسْرى متقدّمة قَليلا »ء وؤراعاه 
ملتصقتان بجٌسده وَمنْقَيتان عند هِرْففَيْه » 
ويّداه نا على شكل فصن أو مبسوطتان على 
جسم الماك . وبتجلّى من هذا التشّكل العامٌ 
والكتفين المْر 033 بِصْمَئيْن والخصر الشُحيل وَالْرُّدفين 
الفكي آنا الح البنطترق عد غير نغ 
اخنلاهًا جؤهريًا ٠.‏ فعلى حين بيد اتقماثبل 
المصريّة عَمودٌ من الخلف وتغطّي أجسامها 
مازرٌ في معظم الأحيان » بنتصب الكوروس 
اليوناني عاريًا دون همود يسنده . 

ويحمل طراز هذه الجقبة العتيقة الباكرة 
لتمعال الشخْص الجالس بدوره ذكرًا كان أم 
لعن كنها ارما ابنطره المشتري أن كان 
يُجز في وطلعة أماميّة جامدوّء بقدمين 
متقاربتين وذراعين مدن على حجره » 
وكفين عداو داهم قوس اعيالة. 
وَعادةٌ ماكان هذا لتو عن التُماثيل يكتسي 
بكرب خال من الصَّيّات : مقس لديل 
يكشف معن القدميّن يا هي الخال في الثمائيل 
الأشوريّة 

وئمّة نظائر فرَعَونيّة ليمئال التشخص 
اليو ناني الموسّع الخنطو وإن تباعدت ساقاه 
إحداهما عن الأخرى ومال الجُرْءُ العُلوي من 
الجَسدٍ إلى الأمام . وفد استُخدمت هله 
الوضعة أساسًا قَوْقَ الأفاريز التي تل الممارك 
الخريئة عل تمر عاكانة عليه الخال في التقوثى 
البارزة المصرية . 

وحينا أراد اليونانيون التُعْبير عن شخْصٍ 
يأني 0 صر أو الففز ابتكروا 
فبيا إحدى ال ركبتين 
من الأأرض أو نلتصق بها بينا تنثني الأخرى 
قليلا ويستدير الحْجرءٌ علس لقاع صرب 
المشاهد 3 تبدو السنَّامَان ف وضع جانبي . 

والجقبة الثّانية هي حقبة العصر العتبق 
الأؤسط مله مد هلاه ق .ام . وعلى الرّغم 
من أن اشتقاق النّحت من مَفهوم الكثلة 
المُرَيْعه الجوانب كان لا يرال واضحًاء إلا أن 
غائيل هذه الجفبة ته تعبر لدى المشاهد مَريدًا من 
الإحساس بالجّسد الإنساني يفو قُْ الاحساسن 


وضعة شه راكعة تقتربٌ فبها 
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الخبتون «وؤزناء * على الطريقة الأيونية » وهو 
رِداءٌ مشابة له تَمامًا إلا أنه مَصبو ع من 
الكتّان , أو الفبمانبوت «م)قتصطط * وهو 
غباءة من المنُوف على شككْل مسستطيل يُلف بها 

ومالبث الفنُ العتيق أن بدبُ عليه ملام 
الاتجاه حو الطيطة 211 الت * بعد أن 
كانت تطفى عليه القّسمات الإفليمية » وبانت 
العناية واطيحةٍ بدراسة تشربح. الجَسّد 
الإنساني لني تمت في أسُلوب رسم الْينٍ في 
لصاوير الأوْعية والأواني ٠‏ وفي طربقة تسلوية 
الركبة وعَضّلات البَطن في ثمائيل الإنسان 
العاري . فبلغ تمثال الكوروس من يهابة القرن 
اق م قرجة لابأمنَ بها من الككمال 5 
طرأ هذا لتطورٌ الستريع نفسة على تائيل 
« الصبايا المّدثر أت ) تومو ء نتجلى اههام 
المثّالين بتفاصبل الجسد الأنتوع يي حنى بدأت 
وبالمعالجة المغماريّة لمات الثّياب وتناباها » 
وعدا قَدُمت هذه الحقية نتؤّعات لاخصر لا 
تظل رَوْعتها المتجدّدة تُبيرنا » حبث نرى إلى 
جاتب رماية العبد المللق: باقواب عيشز 
الْوّجه الغاميض . 

وينقسيم العصرٌ لمق إلى ثلاث حقب : 
الأولى هي جفية العَضْرٍ العتبق الباكر م 
مه ق.م. ومن الثَابتَ أن اليونانيّين 0 
يغرفوا التّمائبل والتعُوش الحجرية الكبيرة 
لقربية من التحجم المي ف وت سايق على 
مُنْقَصّف القرن 7 ق . م . ومن الواضح 
الصّلابت التي دشنت مع بلاد 8 
شبّعت على ظهور التُمائيل الحجرية الكبيرةٍ 

في اليونان . ويقرّرٌ هيرودوت أن للك 
المصئري بسماتبك 550 لد 509 ف.م قد 
مَبِسَّ اليونانيين من أهل أيونيا وكاريا مناطق 
شت يقيدوث جا عل حيفاف. ثبل وألهم 
كانوا أو من استوطن معدرٌ من الأجانب لَعَدَ 
وعنصرا . 

واتفاق هذا القَؤْل وغيره من أُقُوَال الكتّاب 
العُدَماء مع الدُلائل . الأثريّة المخُدودة يعزّز 
الاخهال القائل بأن عام 55٠‏ فى . م أو الفترة 
القصيرة السّابفة عليه هو بداية عَصئْرٍ التسائيل 
الكبيرة في اليونان المتائر ة بإنجازات اشرق 3 
وان ل د البوناثون ائيلهم من الأحجار 
المتلبة المُلوّية لأن بلاد أليونان كانت غَنيّه 


بين المجممعات الزيفية في ارج قم طهر 
0 بَديدٌ خشف من جُمودٍ القوالب 
المندسيّة الشائعة وقذاك سمي الأطلو ل 
الغنبق: عتهطء27 . وهو ميج من الاسلوب 
الحظرئي في الششرف بأبونبا والأسُلوب الريفي 
بقلب البونان واكب ثُموٌ التنُجارة وإنشاء 
المُدُنء فظهرت أغمال النّحث والعمارة 
الهثلافة ٠‏ وتحرز الفنُ من سكوب النظرة 
الريفيّة الضتيّفة وانفنح على الشبّارات الحضارية 
الأجنبيّة , إلا أنه احنفظ مع ذلك ببْعْض لُعالم 
اللو 5 الهشدسي 01000 كميسد] 
المواضهة نوا زلهامم؟” + والتمائل جاع موه " 
والتَكُعبب وإبراز الجوائب الأزبعة الرئسبّة » 
وحمل في طيانه نواة مُحاكاة الطبيعة باتّجاهه 

لى النتوع داحمل نطاق عيادثه العامة وهو 
د في رشاقة الثمائا ل الألئوية الأبونيّة 5 
واحنشاد النماثبل الدُورية بالخركة » رغم 7 
في هذه ونلك من بُدائيّة كان الف الأيوني 
اول السلس دمن بإطفاء المزيد فى التجمال 
والرّفد في الأداء . 


وسجلّى هذا الأسلوبُ في روائع الأعمال 


الفنّيّة , بقصور الطغاة مور * حيث تجد 
المرْأَة م 506 لفل ٠‏ وأجمل ماتكون” 


في تمائيل لذو الني تصوّر صبايًا ساحراسٍ 
مرسّلات الشتعور تعلوهُنّ ابتسامة مشرقة 
وترينون لي براقة وقد اسل رديه أنيقةٍ 
تدم عن ججمال الجسّد و تُخفي عُرْمين ٠‏ وحتى 
تمائيل الرّجال لم نعد تُنحَتٌ عارية + باستثناع 
غائيل الرّياضبّين التي لم تكن غثل أفراذًا بعينهم 
بل أنماطًا لتخُليد الفوز في المباريات والدّعاية 
للرّياضة وتشجبع الأجيال المتّاعدة . ومع 
هذا لم يذهب خيال هذا العَصْر إلى تُسّجيل 
الصو روٍٍ الشخصية انلف بها 
لراضيح نحو التْرّعد الفرديّة , 
ويعد العَصرٌ العَتبٍ من القرن 7 إلى القرن 
ه ق.م» وتقدُم لنا أقدم أعمال النحت من 
الحجر والرخام التي ترج إلى الفرن / ق م 
تموذجبن بارزين : أوهما ما أطلق عله اسم 
كوروس 5متناوط * أي الفتى الريساضيي 
العاري 0 للفناة ١‏ كوري ؛ عمط * أو 
الفتاة لجدشرة الي ترتدي اليبيلسوس 
ودادم * على الطريقة الدُوريّة » وهو رداءً 
من الصوف على شكل مستطيل يُطوى حول 


زَغْمْ اتجاهه 
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العاري مِتّجِدًَا منه مَوْضْوعَةَ ة الأساسي . 
ومم بذاية القن ف ام نحدّد الطّريق 
الذي قدّر للفنٌ الإغريفي أن يَسْلكمْه » وهو 
طريق الترّعة الإنسانيّة متأرا ينفهوم تُعدّد 
الألحذ وخطع الصلفات البتريّة علبهيم [ نظرية 
تنبب ] «موتطمده«دمومعطبوع * 2 ومن َُ 
كان على امئان الإغ رمي الذي خبال الله على 
صورة ة الإنسان أن بتعمق دراسة وا قع. الجئس 
الري: وأصبح من البَسيرٍ علينا اليوم أن 
تيع طوات التطور المُنْصلٍ الحَلّفات منذ 
ظُهور الصُور والتّمائبل البدائيّة الجامدة الشسبببة 
بالرّموز الهَندّسيّة الشكل في العَصْر العنيق 
متقطوئج حنى تكامل الفن التُشكبلسي 
الإغريفي في تهابة الفرت 4 ف . م ١‏ وانتبى 
إل حُلول لجميع المصّاعب التي اعترضته 
مُسْتَعينا في ذلك بقواعد ملم التتذرع . على أنه 
م يَف طُوبلُا عمد محاكاته السسّطحية للطبيعة 
بل مالبث أن خطا شمطوة أبُعد تسو الأدراك 
الواغئ' ما اين الأحياء عن لوانت حل بات 
تصويره للواقع أُقْرَب إلى ينائه من بجديد 
وإعادة تشكبله » مُعْتمدًا في ذلك على 
العلاقات العددية الني بها ندميرٌ الأشلياء حسما 
يخاها الفكْرٌ » ومن هنا تبدو هسه الفواعد 
ف لفن الإغريتي 
وبالرّغم من واقعية الفنّ الإغربغي فهو 
دام التبض بالنُشاط الذهدي المنوقدٍ والموجّه 
لشركة يد الفئّان » © تجمع يَعْض مُتجزانه 
المشكيلية الجيّدة بين قَوَةٍ العدد الفبتاغورية 
ومع طصيم عن جرمغط) وواءمعمطجوم « الحفيّة 
وبين المماكاة لذ كيّة للطببعة وإذ كان من 
الدنبير أن تلتفي هانان المفنان دون تنفيذ 
قي على مُسنْوى رَفيع » فمن الطَّيمئي ألا 
يُحسٌّ اليوم بلا الكمالٍ ميوق في عَدَدِ د فلبل 
فحَسسْبُ من روائع الأغمال الفَنيّة الي 
حفظها لنا الرّمَن ونتمئل هذه المُنْجزات 
الرفيعة في وعَين من الواع التشكيل هما 
الُماثيل التتحونة وَالكُوُوس والأواني 


أو ٠‏ القانون ؛ صمصف » 


المُصوّرة ( انظر عمعونهم عكه0 ) . وقد 
أتاح العددة الهائل من الأو عية والأواني 
والكؤوس المزّدانة بالرُسوم الني عُدرَ عَلَيها في 


مناطق القائر الأئريّة تَحُديد و تصنبف مراكز 
إنناجها بل وَمُصُوْربها أنفسهم . © أعان على 
فَعَرفة ناريخها [1 حك 


المنخعتصون فادرين عل تححديد تاريخ خ. صلْع. 


بان معه 


#لفاصسسسسسسج ووب مرحي يريج جب 
شحج مرجم ع صما ع صم ع صم عم هم م بي ب ع دس جه معن نه ١‏ 


نسبطة , فكانت هذه السّمات إيذانًا باتقراض 
المواجهة ذات البناء المُتماقّل 
لقع عع متمرره التي ميرت لفن القديم لآلاف 
لسن ( تمثال صبيي كريعوس يمُتْحَف أثينا 
الفومي ) . 

وم يقنصر لطر عل تمائيل الفتياد 
الْعْراة ؛وتنام! فَُحَسُْبٌُ بل ظهر في كاقة 
التماتبل الني شُكُلت في مختلف بلادٍ 
اليونان » ومن أبرزها تمائبل صبابا الأكرويول 
المدئرات نهرما بوقفانها السشاكتة دون نصلب 


وضعة 


ووجوهها المعيرة مما يضتقي علربا طايعًا يفيض 
بنبض الخياوَ ٠»‏ م ينجلى غيبا 
لإخرضي الذي طراً مُوشرًا على الاب حيث 
يباين انجاه الطيّات المثفلة بالعباءة تجاه التّنابا 
الرفيقة للرداء الذي يظهر من ورائها وإن كان 
كلاهما يتبع انّجاه حركة التُمئال » بها يُضفي 
ا الطُويل المُْمَِل في مُحصلات مَطْفُوزةٍ 
و المَلموم في أغى الم أس والأكانيل 
0 والقلادات والأساور على الثمائبل 
إحساسًا بالأثاقة والجلال ٠‏ ا تعْكس 
البَسّمات والعيون اللُوزيُة ماكان للصبابا 
الأنبببّات حايلات القربان للَرّيّهْ أثبنا في 
مؤكبين الصّاعِدٍ إلى الأكرويول من فِْبة 
ملاح وبحنشد مُنْحَف أنثينا القومي 
والأكرويول يناذخ خلابة من هذه المابل.: 
وفي هذه الجفية ظهرت على وجوه 
المحوتات لأزّل مَرُةٍ ايعسامةٌ الخْصرٍ الغنينى 
الشتهير 3 علكزووة متمطممع * . 
الصرر .لاا 2511 ه258 5م5) 
الفَنّ الإغريفي امه لاع 
(كاقة) عمبع 71 1ه 
سجّلت نهاية الفرن 7 فى . م تقطّة تَزّل 
هامّة في مجال تتثبل انكائنات الحَيّهْ في 
اليونان » حين بدأ الف الّخرفي كرسوم 
الأواني والحمر على الجر والرخخام والبروئز 
والعاج. واللمائين المغيرة ‏ يُفسيح المججَال 
لممُور الشخوص ابره به » قضاق مَجال 
لمارف الد لني لاتششمل صورٌ البّثّر أو التي 
تخنل فبها هذه الصّور مُوتبة ثانوية . 
وإلى هذا وقع حَدتٌ هام هو ظهور 
والتْحتَ الْضنّخْم »+ الذي اتجهك بَعْضُ 
محاولانه منذ بدايته نسو الثمائيل الحائلة ولحو 
العناية بالإسد الإنساني » وخاصّة الجسْد 


يفاثيل الحقبة الباكرة . كسجِلّى جُمْلةَ من 
التّماصيل التّحتيّة امجسسّمة » يذّلا من التُعبير 
بالخُطوط التمطيّة انّجَدْ الفنّات إلى التبير 
بالكل المتناسقة حبث تربط العلاقات المتداخلة 
ما بَبِنَ الكيفين ولماار واخاضن لال لخر 
وَالفَخْذَّيي والذراعَين » وكذلك الخال بين 

عَضَلات الذراعين والسّاقين » + يبنا 5865 " 3س 
- كَل الجر المَضفورة المنموجة قَوْقْها ا 
تشكيلد 21 بنو جع ماتحمة ا 5 

وه العديكٌ من تماثيل لذ كور المستقلة 
القائمة يتايها الني لاتعيد بوضيمة الكوروس 
مثل الثيثال الشتهير لحايل العجصل 
لومموعط ؟لق] عنمطومعءو20 متحسق 
الأكروبول . ١‏ 

والجقبة الثَّائئَة هي حفبة العَصّر العنيق 
اللاحق 6ه اءمع فى .م وخلاها وق 
الفتّانون الإغربى يَعْدَ مثابرة ممّصلة إلى أسلوب 
الشكيل ١‏ لطعي 9 » فغدت وضعات 
الج لجمئم أقل تصليًا ٠‏ وارداد فَهْمْهِمٍ لنشريج 
جسم الإنسان ٠‏ وأدّى المر 3 بين الاحساس 
لحري الميكر والمذهب الطبيعي الحديث إلى 
إضتفاء لوي من العٌذوبة والخلال على مره 
هذه الحفية هما جعلها 
البونات من أعمال لتحت . 

وفد استبدل المثالون بالأخاديد التّامة 
المستتعرضة في عَضَلة البطن فوق السرة 


من بقاع م قَدَّمِِ 


عمف اوم قم 4 
المحدودّين فحسب » على حين الدج الاأحدود 


الثالث [ العلوي ] في الفوس شيْهِ الذائرئي 
للفقفص الصّذري مغتربين بذلك من الطبيعة 
البشريّة . ؟ بدأوا في تتتكبل غضلات العثق 
على نحو أكمل » وأظهروا قسْمات الْوَجه 
أفرب ما تكون إلى الأمئل » وأثبنوا نفاصيلٌ 
كثيرة الا يا من جل عل انه ادن 
والُجُوبف الدّاخلي للغيّن . 
وف نهاية هذه الجقبة أي في أوائل الفزن 
ه ف . م بدأ يَصيصّ من الخركة يَدِبٌ في 
أغضاء التُمئال - وعل الزغم من أن الكتفين 
ظَلّنا تتُخذان شَكُلا مُواجِهًا للأمام لا أن 
تين اقل التمتر م يُعودا منائكين مانا ؛ 
د الذي يَعْلو السّاف المنغدمة بارِرًا 
إلى الأمام. وَأدُق من ذلك الذي بعلو السّاف 
المتراجعة التي لامّلكٌ أت الفنّان فد قطن إلى أنها 
هي الني ميل بقل الجسم . كذلك وَمَضْدْ 
في الجرء العلوي من الجسم والراس له 


8.0 أرعه طن4ك) كيه عاعء 1 
الطابع الإنسائي » فبائت المسلّمةٌ الأساسيّة هي 
الجَمال افادي 3 وافلكك تورات الوجوه 
عع عن رقة حالمة نحي نوي الاتفعال » 
وغدت الوظعات أكثر تسويًا ٠‏ وظهرت 
الثْْاب في شكُلها أرب إلى الطبيعة دون 
شفافية معْرَعلَة أو مُفَارقَاٍ حأدة ١‏ 

ولم يَمُدِ الفنٌّ يكترث بالأعراف المألوفة أو 
يُعُنى بالموضوعات القوميّة والدّينية بل انجه 
صُوب التْرّعة الفرّدية «وتلهدا0 10451 * يرقم 
الأبْطال إلى مَصاف الآغة مثلما فعل لبزنيوس 
كنامم]29 1 * في تمائيل الإسكندر » أو بتناول 
الإنسان العادئي فيغوص في اعمافه معبرًا عما 
بِخْتَلِج بين جوائه , 

وهكذا عَبَرَ القن مَرحلة الكلاسبكيّهة حو 
مرحنذ الوافعيّة . وَلاغْرُو نفد نادي سُغفراط 
وفنذاك : 
في اتقائيل عَنٍ التحدي . وأن نطالعٌ على 
وجوههم نشوة الانتصار 9 ؛ الأمر الذي 
يخال ف العصر الكلاسيكي ‏ يول لفون 
الخامس ‏ المتنحفظ الذي نحائى تصوير 
الاتفعالات . 

وكا من أفر اتيشار الأفكار الإنسائة 
والوافعيّة أن عَكَفَ النّانون على دراسة 
الأجُسام لسري دراسة مُستفيضة فبدات 
التفرفة الواعبة لديف بين سند المرأة 
والرجل 5 وبين أحساد الْمُسئّنَ والفئبان 
والأطّفال » وبين ميمات اليونانيّين والبرايرة 
الأجانئب ٠‏ ومع ذلك كله فإن وافعيّة المَرْنٍ 
الور ابغم تُتضاءل إلى جانب وإفعيّة الْعَصْرٍ 
المشاغرة فى عناحتوعلاء73 . 

كذلك كانت « التعة الْرمْرَية » من بون 
سمات فَنّ القَرن الرابع ٠‏ فانبرى لفَنّانون 
يُعبّرونَ من خلال هذه البدّعة عن الأفكار 
العَميفة نوا كال الاغية ا سقام لعش 
ومطاوم وأخرى للْرّمْرَ إلى التّهوة » إلى 8 
ذلك , 

كا يعد القَرنْ الرابع تصن ٠‏ الشوّع ٠‏ على 
النقبض من الؤحْحدة الني سادت غَصُر فيدياس 
وبولبكلينيس . ذلك أن الكيانَ الاجياعي 
والسئياسي كان يهْترى » والعاطفة الدب 
ميم ٠‏ والعُفول هجر مناهج الفكخر القدة 
يتثير 1 والمتُوفسطائئينَ ؛ فأحذ القن 
يعبر عن هذه الاتجاهات امات الجديدة 
على أيدي مُلفاء فبدياس في المتوات الأخيرة 


١‏ بانه يبعي أن عبر نظرات المفائلين 


187 


الفاذج المْتَميّزة الني تُغرى إلى القَرّن ٠‏ 
م 

وده اتباث أسشسة ريع في اللشنت 
الإغريقي : انّجاةٌ أناضوثي 20 
الببلويونبز أوءصدومماء5 الذي اصطلح على 
تسمبته بالفنٌ الدُورتي » واتجاه الجرّر 
السبكلاديّة متلواءيوح الأبو 5 0 الف 
الأنيكي عناقة ١‏ رمي الو كاثر الرّاسخة الذي 
يُمْكِنّ أن تُقبِمَ على اساسيها تميقا لبها 
لأغمال النّحْت . وفد انبرى العلمساء 
المُحُدَئُون باحثينَ عن معبارٍ للتمُييز بين 
المُدارس الإقليميّة » خاصةُ بعد تجاجهم في 
ديد مرا كر إنناج المخزف المُشْتلفة 
وكتيزه :إلا أنها لم تصيل بَْدُ إلى ننامجّ 


ماله 


محددة فاطعة . 

يذ أن الأمر اجدين بالتشت هاا و 
شَخْصِيَهُ القنّانِ البوناي يونس عامموه + ذائها 
لا المدارسسٌ القَنْبّهَ مضطربة المعالم » ذلك أن 
إحدى قسنمات لفن الإغريفيي الرئيسية أنه لم 
يَكُنْ فنا بجماعيًا من بدايعم بل كات إنشاء كردي 
يخمل يصماتت أفراد عَباقرةٍ صاغوه . 

(صورة 289؟١1)‏ 


ععجع .ثم اعت لملأارق8 خوعء ظ)ا4) اعم عزعوري 
هابه) له واعؤلى وبق 4) 
الفَنّ الإغر يقي خلال القرد + ق.م 
ري ا ا 
فى . م اتمرارًا لا شاع في أواخر العَرْنَ © 
ق .م مستبا المّفاهم تفسّها ٠‏ فالوؤجوه 
تكشف عن التُبرات الرّصينة غَيْنِها» 
والأؤضاع المثرنة المّسفة تحاكي الهج 
السابق » والشّباب تنطق بالكتّفافية الممترجة 
بير عن الطَّبّات المتطايرة » بل 0 
الأداء الفني فد بلغ في التمائبل لخدا تعس 
7 السْمَييرٌ 0 الفنرئين . 
على أن ضمُروب المُعاناة التي أثارجها خب 
الببلوبونيز ( 5*١‏ 504 ف .م ) وأقكار 


2 1 ل 01 
قعل أمسيع * وسقساط وعنويع50 + 


والسمُوفسطائئين » كلل ذلك أسْفرٌ عن حول 
9 نظرة المَوْم » بدلا من تَمْحِيدٍ المُل 
المُجرّدة التي شاعت ف العغصور الستّايقة 
بدأت الوناية بالفَردِ نال حظًا واقْرًا » وانعكس 
الاههام في الفَنّ على ما يُجورٌ أن تُطْلِقَ عليه 


55 3 - 0 6 3 
بقايا الاماد المئدة ٠‏ القفرن الساد 
اه لاواني في الفثرة مابين الفرن السادس 
والرابع فى . م بما يقرب من الحقيقة في دود 


ص 


ولقد لَعِبت التُرقبعات و الكوش المكنوية 
التي كثيرًا مانجدها فَوْفَ الأواني ذورًا بالغ 
الأعمْبّة في هذا العنّدد . 5 تطوي هذه 
الأواني الحرّفيّه على كثر لابفنى من المَعُلومات 
عَنُْ حَبأة الإغريق المَدماء وَمُعْتْمدانهم ؟ رشي 
إلى جانب هذا كله وثائق فيه نفيسة يشكلها 
ومادّما ودقة صياغة صلصالها وَلَوْلهِ وَرَؤْئق 
طلائها الأسود أو الأحمر . 


واستمةٌ هذه المُصوّرات على الأواني 
قيمتها الكبرى من أنها نماذج مُصغْرة لروائع 
الوّحات المُصورة الكبرى التي اندئرت بعد 
أن ظَلَّتَ طَريلا مَصِدرًا هام مُصوري 
الأؤعبة والأواني . وبُوكد التُصوص الأدبية 
التي وصلننا تأكيدًا قاطعًا أن الأقدمين كائرا 
يُكُون لللمنوير الإغريتي من الإعجاب عثل 
مابكدُو نه للنخت . ا كانوا يبظرون إلى 
0 ربس بولبغتونوس 5لاا20هبرلوط + 
وزو زواكسي وتسيوج * وأببلئيس وعالعمم > 
0 أنهم ألدادٌ للمْثالينَ فيدياس وهاوئطام > 
دامع ]وا20 * وير اكسنبليس 


و يولبكلبتيس 


عع جوع * 0 


أما النوع الثاني فهو أغمال النّشت إلني 
قي لنا منها ككثرة ممْوعة من الحجر والرّخام 
وله مصنوعة من البرونزٍ بعك أن عَدا على 
أغلبها العَطّب . وتكشف النصوص المكنوية 
عن أن ميخ أعمال النجقت: الصجرية كانيتك 
مون بأوانٍ متعدةٍ ستواء مها المائيل الكاملة 
أو التقوسٌ المنحوتة » وهكذا نشاً رباط وَئِيقٌ 

من التُعاون والمشاركة بن لَوْنينٍ من التشكيل 
اعندنا أن ننظر إليهما منفصلين وهما النْحت 
والنصوير » وهو مايفسر لنا ظاهرة الجمْع, 


بين النَحخت والتتصوير لدي جملة ص 
القَثانين . وكان الإغريق بَعدُون التمائيل 


المُرْصّعة بالذّهَب والعاج أروع أممالهم 
وَيُتحُو نها كر بز بتيفاننين عوكمقطمءاعوضطه * 

وما من شلك في أن انشار الألعاب 
2 انتمل لوح ريال قود 
الَصوير والنَحت وأعذت تماذج الكوروس 
5مكتام] * [ وجمعها كوررزي أوعيده؟ ] أي 
الفتى الرياضي العاري تتجسّدُ في عَدَدٍ من 


فبازياعن عفنام ١‏ على وَجه الخُصوص . 


وتتمًأ عله اليه في إعدادٍ تسوج من . 


الخكشب ُغلى بصّحائف رَفَبِفْةَ من اللْعب 
بكرن تل الثْبابَ عن طرق الطرف » 
برقع من العاج المَنْحوتٍ تت الأجزاءً العاربة 
من جسد التمثال . 
أنَا التمائيسل المترحية الشايضة 
لقتدعسووميم * للاخة العُظمى مثل نكثال 
أثينا في البارئينون وممعطموم ووعطيم * الذي 
بلع إرفاعة ١‏ مرا أو يتمثال زيوس في مُعْبِدِ 
أوتجبيا فلم عن كثلة “من تمنشب 'أصمٌ بل 
وصلات خشبية منيظمة حَوْلَ ميكل إنشائي 
ينْتَصيِب 3 فجوةٍ فت عليبا الدعامة 
المُسْتَخْدمّة كأساس للقٌّمئال » ومازلنا نرى 
هذه الفجوة في أَرْضيّة الخلوة هلاعه * التي 
كانت تحوي مئال أثينا يارئينوس لفيدياس 
كملقل« * بممعبد اليارئينون حَتَى البوم + 
وكان تثبيت صتفائح العاجر والذهب عل 
تمثال الخشب المتحوك ضور متنأهية 
من قَثّاني صياغة الذعب ونقئن لخخشب 2 وفي 
أحين كانت بَعْضُ الأجزاء ا 
يفطم من الأحجار الكرعة كانت بَعْضُ 
الأجزاء الأخرى تُرسَمُ على الخشب مُباشرة . 
وكان زائر المعبد الْمُعْيم الذي لا ينفذ إليه 
إلا الشُعاعٌ المسلرب عبر الباب الخارجي 
بْحِسن حبِنّ نفع ينه على هذه التماثبل 
العطلاقة بيرّةٍ 0-00 انفكاين صوزنها 
على الحُوض" الفسيح, الممْبْسبطٍ 
أمامها . ولعل الحكية من 
الحوض للرْيِتٍ أو الماء كانث التُلطيف من 
حدة الأعساين بالجفاف الذي فد نوحي به 
مِثُلُ هذه الإنشاءات من دكي والذعي: 


0 هذ! 


والعاج . 'وؤكان انعكاسس صورفه المَعْبودٍ في 
هذه المراؤ المَبُسوطة على الأوض مما جمرك 
الخيال وَشِيرٌ الرهْبَةَ , 
الصَلِيبُ الإغريقي عدم ماع66 
201 0 
صليبٌ ذو دع منُساوية الطول تقد 9 يُسْتَخُدَمُ 
أسامًا لُتمسميمٍ الكبائسٍ ذاتب د 
التزكزي وَحاميةُ في الهمارة البيزنطية . 


0 2 1 
الذراما اليونانية مسمدك ماعمدن 
(لمسنفونتل) عمجع .م م ه188 


وك جوم 


ظهرت الدّراما اليونانية أل ماظَهَرت على 
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الافتصادية بين الْمُدْنِ مما أفسح المجال 
لانتشار الفنّ الماع كالأواني الفخاريّة 
والخخثي والبرونريات الصغرة , 


(صورة )1١599‏ 
لبرولز الإغريقي قوط لطعم 
(قامتة) ععرع 77 مواروجة 
:كان لَوْنْ البرونز الإغريقي يُحاكي ساعة 
تُخروجه من قالب العمّبٌ لَوْنَ الذُهب البرّاقَ » 
وكانت التّمائيل البرونزيّة 3 في التعايد 
تحت صوء انس ٠‏ تُسوّى غُيونها من 
عَجِينةٍ تحضراءً أو من حجر ملونٍ » وتغطى 
شفاهها بصحائف رََبِقَة من الْتّحَاس » 
ونب الأسنان من الفضَةٍ الفط ثم تُدسٌ بين الشلفاه 
المنفرجة » وثمّةَ تفاصيل غديدة من أغْضاء 
الجسسَدٍ أو الملابس كانت تُكفت بإضافاتي من 

معان أخرى غير البروتر . 
وفد اختفت اليوم هذه الْعَناصر التي كانت 

تُضفي على التّمئال البرونرئي توغًا من التّلوين 
الواقعئي شبيهًا بَلُوين التُماثيل الرخاميّة . غير 
أن هذه التّمائيل البرونريّة قد مرٌّبُ منذ 
تشكيلها بتطور مَلْحوظٍ » إذ نشهد البروتر 
الآن عو كسندكًا ونغشاه طبقةٌ رَمَادية تضراء 
يعدرجٌ لونها ححسبٌ الأخوال من الأزرق 
السّماوئي إل الأخضر التاكن » يُرُيرُ عُسّافُ 
اك والعاديات الظّثرٌ بها على 0 ل 
تكون مَرضًا من أمراض البرونز الذي يستحيل 

به إلى كُْلةِ ممَفْسسحَةَ متميكة حَحئينة ذاسي لون 
ضر ياهب عار البرونر همتهم * ]. 
0 بجهل الأقدذمون آم هذا التحول الذي 
بطر عل اشرو ٠‏ غير انهم كانوا على درابة 
نامو أن هذا التُحول من طُنْع الزمن ولبس 
من م الإنسان . ومن كم لجهدوا لوقف 
هذا التّمسخ. عمجاو لاك التنظيف المتصيلة . 


7 8 ٠. ها‎ 2 ٠ 
ونكمن اهمّبة هذه الفكرة المتخلفة عن الفذم‎ 


ومرّ الأعوام في يحفظها للتفاصبل الحامّة التي 
2-7 3 1 
يُحْدَّدْها الازميل الفولاذي بعد صب التُمقال . 


(صورة 14؟١)‏ 


الاك معتكهلد عسلتمعطوعاعوو. عور 
(كاجد) كمد وعم جع ععنهاتصصلزمة اقورصله كر 
مالي الإغريقية المُرَصّمةٌ بالأهب والعاج. 
٠‏ كان الإغريك يدون التُماثيل المْرَْصّعة 
بالذهب والعاج أَرْوَعَ أغماهم » ويعجبون 
بهذه الفنِةِ الفَنَيّهَ المعقدة التي برع فيها 


أكلكنة ع0 


القرن الخايس ع ففد ادحل 
كالعاخرس قناطعمستالوه * ( 4٠١‏ ق2.م) 
ومقلّدوه شفافية جديدة على ثياب المنحوتات 
فابتكروا تند الثُوب الوائي علعءمويل * 
عة انمه الذي خشف عن مفاتن اللحسد 
وخاصّة في مُنحوتانت النّساء , 

ر(صور )1١85‏ 
القَئّان اليُوناني أقلقعة اعم 
(قأكة) +276 .71 اسه 

لم يكن الفَنُّ الإغريقي منذ بدايته غنا 
جماعيًا بل كان إنشاءً فَرْديًا يحمل تصلمات 
أفراج عبافرة صاغوه . ولقد أدرك الإغريق 
أنفسهم هذا المُغنى إدراكا تان » يؤكد ذلك 
التُويرٌ البالغ الذي أحاطوا به شلخصيّة 
دابدالوس والهممن + الامطورية بَوْصفهِ 
أستاةٌ الأتر قب اليدوية بألواعها وَمُعبودٌ تقابات 
الفنانِينَ في أتيكا » ومفترع ف النُحتٍ وصياغةٍ 
التمائيل . 

وكن المثالون حَنّى بداية القرن الستايس 
ق .م يزعمون متباهين أو يُتباهون زاعمين 
ينم تلامذة هذا الأمتتاذ العملاق أو ذاك . 
وتتجلى شخصية الاين الأغريق كذلك في 
إصرارهم وولعهم بالوقيع بأسمائهم عل 
أغماهم , مثالين كانوا أو خرّافين أو 
مُصّورين . فتعدّدت توقيعاهم المَنْقَوسْة منذ 
القرن 5 ق . م وكثيرًا مَاكَسْفَتٌ لنا عن أسماء 
م يَأ ها ذِكْرٌ في اللُصوص الأدبيّة . 

وكان المثانونَ الإغريق منذ الَضر العَنيق 
متقطومة أخرارا بعلو في أرجاء العالّم 
الإغر يفي بلا فيود . وكلما فاع صيتٌ الفنّان 
اشتدٌ علبه الطُلّب فبِشْدٌ رحالَهُ إلى مكانه 
الجديد لإبداع, مسجل ائه . ٌ 

ويكشف لنا انتقالٌ الفَئَائِينَ التّائِبُ من 
إفليمر إلى آخر بر النُظر عن مره 
ولهجاتهم عن مَدى معوية تُحُديدٍ مُعايرٌ 
حاميمة تُفصيل بين المدارس الإقلبمية ة المهايزة . 
فقد ساعد هذا التتشل على التأئير المُتبادل 06 

ف العطكفين ٠ك‏ كانت المعابد الى 


هم ل 


القائمة هُنا هناك تُجْنَذِب أغداذا غفيرة من 
الحُجاج الوافدينَ من كل كان يُقدّمون 
قرابينَ أنجرها نَفَرَ متباينٌ التُرَعابت من الفنانين » 
وكانت هذه فُرْصِهْ مناسبة للجمع بين طرزٍ 
متعددة في مكان واحد . كذلك ساعدت 
التّجارة البشْرية عل تؤْطيد العّلاقات 


لطكنقة بصنا عاعع 01 


عَدْدِ من البْشر فطلد عن إبداعات امسا 
التي يدو فبها الإنسان وهو يرق 1 لى أغلى 
علَيين ثُمّ وهو يَهْبط إلى أسفل سافلين مكتدفا 
أغواز النّجَاربِ الإنساتية ومماجلها . 

وتنجلّى | إنسانيّة الم الإغريمي في اتخاذه 
الإنسان بقباان كل شيء على حَد تُثبيرٍ 
الفيْلسوف بروتاغوراس التنائع خلال النّصف 
الثال “من القرة .8ق 1م يم 
الإنسانُ مفيامن كلل شبيء بالمَعْنى التجر بي 7 
العسبي أي الانّجاه التَفْعي الذي مر مم 
الملوك والأعغمال بمدى ما تحفقه من تفع 
للإنسان ايل مقيانًا فلسفيًا أي الأنحن 
بالأحوة العاليّة بين ابر والتُحلّل من القَيودٍ 
والمواضّعات الإقلبميّة » ينْغْنى أن بغدو 
الإنسان مور كل متيءٍ بوصفه مَبْدأ زفاعدة 
لكل ماهو مُوجودٌ وَخي . وبهذا نخنفي من 
الكوْنٍ الغناصر اللا إنسانية الغايضة الباطشة 
بانعكاس صورةؤ الإنسانٍ علبه . هكذا ابتدع 
الإغريتي اندر إحدود عالبه بفياما 
للأثثياء فإذا هو برض ماهو بالمٌ الضتّخامة أو 
الصمالة ٠‏ وبدفعه ل الاعندال ب الذي 
استتبط منه أرسطو أن كل فضبلة وسْط بين 
رَفبلي ودعاها نظرية ٠‏ الؤمنْط ١‏ في الأخلاف 
إلى الارنباط بالانسان . ذلك لأن الأشباء 
لاوصّف بالضتخامة أو الضالة إلا بالنّسبة 
له . فل انفيض من الي الإغريضي م بلول 
الفنّ الغار دسي ا بالمفياس الإنساني بل 
تخطبه » وبيغا شاء الفن نْ الإغر بي أن 
رذ كل ما هو غامض وتعفد أ لى فكرة 
ووم راص ايت الث القاريل بشافت 
لاغد ها كانتا في منتاول بده البوحي 
بالإاحساس 0 
الفكر وبغيل الطريق , فكرر. بلا 
الصورة اتفبها بشكل مل رتبب . 0 
0 شيء في نظر الإغريفي في الحفيفة 
المَنْطفيّْ الموحدة الني بمكز إفراكها.ء عن 
طريق الشاغم البق 33 لجس والروح 
الجسد والغقل 5 خرف الفارسي عا ا 
الفانة. عل يئر التملين اللتمار ست +اوعق 

الطراع الأبدئي بين الخير الخ وعلى التتافر 
اللابهاتي بين الروحيّة والحكة م وعدا 
التفطنه بعد المسيحيّة غميفة الؤشائج. بالشرق 
وجعلن منه صبراعا به نَّ الروح والجسد :+ 
هذه الرّغْبة في خلق د 05 الأأشباء 


غمذ إلى 
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من منحونان اميل الها فأضفى 
المُماريئي اليُونائي الطَابَعَ الإنساني 
٠‏ المكان » بغدم مط شكلي جَديدٍ أقرب 
إلى البّساطة والوضوح وأيعد مايكون عن 
التَعْقَيْد أو عن استخدام الأخجام الني 
يَسْتْصي ميرٌ ضَخامها على الأفهام . كذلك 
صوّر المَنَالون الإغربق الآلحة في هيئة بَسَرِ 
يتابن عنطمعمميوممعطنهة مُتَزْهِينَ عسن 
الوب البشريّة المألوفة فكانت أَْوَعٌ اغحة 
إنسانيّة الملامح. ظهرت خلال مراجل ارخ 
كلّها » وبدا الأزباب من أمثال أبوللو 
علامهمة * ور أنبنا معطم * في صر رِ مثالية 
تعبر عن جمال الرّجولةٍ والأنوئة الكاملتين بعد 
أن غدا جِْمْ الإنسان نُقَطَةَ انطلاقٍ للمَئّان - 
كذلك حَرْصَ اليونانيون على عَرْضٍ الأجسام 
الفعيّه المنكاملة السليمة لِزَهْرَةٍ شبابهم من 
أبُطال الرياضة وهم في عُنْفوان قوّنِهم » وكان 
عرض خركة الجَسَدٍ العاري أمرًا شائِعا ونجربة 
مألوفة في الححياة البوميّة البونائيّة يَجِدّ فيها اتَّالْ 
فرصة مُواتية لملاحظة نِسّب الجسم البنشريي 
وَعَضّلاته في شتى الأؤٌضاع. » وهو ماغجلى في 
التماذج الشتهيرة مثل يَمْثال رامي المَرص 
واهطمءوزط * للمتان عيروك قز * 
والكتير من ثمائيل أبطال الرّياضة لِلْمَثّال 
بوليكليتيس ووجاء[ رلوم * . وقد بلغت لدف 
9 محاكاة الجسّد العاري للوجل ذروتها يي 
0 هق . م» على حينَ تخلّف طهور 
الُماذج المُثلى في مُحاكاة جَسَدٍ المَرَأةٍ حَنَى 
5 5 3.م. 
ومئْلما أضفت العمارةٌ الطَابَعَ الإنسائي 
على التاحية التذكليّةَ في ١‏ المكان » كذلك 
حَلمَتَ قُنون الرُقص والموسيقى والتلغر 
والدّراما » الروخ الإنسانيّة على تجربة 
و الزمان ٠‏ . ققد اختصرت وححدات الدّراما 
3 الزمان و المكان والحَدّث الذر امي ] التي 
وَضَْعَها موقو الدّراما يُصلْبٌ أيهم الانسيابت 
الزمني ! 3 دوج بسيرؤ مَعْمَولَةٍ . وتكمن 
التزعة الإنسانيّة في الدراما اليونانيّة في مُظاهر 
شَعّى مكل ابعكار التّماذج. الإنسانية المتميّرة » 
ومثئل ال الكوروس [ جوفة الْإنْسَادٍ ] 
بدَوْرٍ التعلين الإنساني الججماعي على الأغمال 
الفردية المتّادرؤ عن الآغة وَالأبُطال » ومثل 
الاههام بالمشاكل الانسانيّة الشاملة الني تنجاوز 
المشاكل الفرديّة فبتّسع إطارها للتطابى مع أكبر 


تيع > ) 


المسرح الأتيكي علق بالتخديد ف شَكُلين 
هما : المساساة رلععه: * والملهسساة 
ددسم *. ولبس كْمّةَ شيء ممائل هما في 
الحضارات النرقيُة ولا في الدراما الأورئسي 
اصرق » ولو أن اسمَيْهما فد بانا يُطْلفَانٍ 
دون دق بالغة للتَميير ب 0 بَيِنَ التَمْعليّات التي 
عطي انطباعًا ححزينًا و المأساة ٠‏ وتلك التبي 
تَسْنيرٌ الضّحك ١‏ الملهاة , . على حين أن 
الفارة ق سن الماساة وَالملْهاد في العَصرٍ 
الكلاسيكي لَمْ كن يَكمنُ في طببعةٍ الخائمة » 
بل في الأسثلو ب وانو عفبينا كانت الماساة 
ُكتبُ بأسلوب زفيع وساول شخصيّات 
تعاب وهذًا الأسلوب الرَفيِع كلآهةِ 
والمُلوك والأبُطال » كانت الخلهاة تُكتب 
بأطلوت دارج وتعناول شخصيات ذُنيا . وإذ 
1 كن نمة أسلوبٌ يتناسئب مّع واقع الحَياة 
فلم تكن هُناك دراما واقعية . 


كْرُوسُ الثراب اليُونائيُة ممتطسايك عم 
(ككنة) كعبايوءعجع ععق0ط8 2 كر 5عرزياوه ؤنؤتات 

هي السكبفوس ومطصرواء والكانتاروس 
ومكقطاسةم! والاستوس وو6وودم ولكل منها 
. 5 كائتُ شاك بَعْضُ الكؤوس على 
أشكال زُؤوس آكَميّدِ وحَيوانيّة لَمْ َكُنْ فيا 
ع أذ والعدلاب ( شكل ؛:) 


بعمه (علعة) قوتعم لسمتعقوكء وترجع عاعم:) 
زعلوه) لمكعم تس أمموك كلدم 


4م 
أذنات 


عمجع ‏ ,72 ©#كقارج تدعتطم لاكتممسسط ماعو 
النَرْعةٌ الإنسائيُةُ عِنْدَ اليونان (كنه) 
بَمدّنا المَذْهبُ الإنسائ بالمَدْل الأول 
إلى اسنبعاب الفنّ البونائي الذي يستند إلى 
الفاعدةٍ التي تفترضن أن أي وه نظر إنسائية 
تنطلق بالضتُرورة من إيانٍ بجمال الححياة 
وَوُجوب الاستمتاع بها زهو موق بنعازضٌ 
عاضا مبائيزا مع فلْسفةٍ ارهد في التصمور 
الوسْطى الني تؤمن بأنّه لا وجوة ار اق 
إل في العالم الآخَرٍ فُحَسلْبُ ون مُتَع م الدّنيا 
لبسست غير يبال ينْصبها الشيّطان للإنسان . 
ومن نم كان الإنسان وببثته هرا مُوضوع الفنّ 
لدى الإغريق ومادّة دراسيهم . شعنت 
عَبْقَر ب فيدياس ووال1طط * في إنجازه مبنى 
البآرئينون «ممعطعوط ٠‏ الفريد بكل مازانه 
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015 لمالاعطتهوه لمع 


والمعابد والقصور » َإِنه لم يبن أمامنا إذا أردنا 
تحديد ملاح التصوير الإغريقي إلا أن نتّحه نحو 
الأواني الخرفية المصورة . ومع أن صورها 
ليست تموذجًا أميئًا للصور الجدارية , إلا أنها 
البديل الوحيد الدذي يمكن الاطمعتان إليه عند 
نقيم مستوى التصوير الإعريقي محكم الصلة 
الوثيقة التي تربط نصوير الأواني بفنون 
النصوير الأخرى وتجعله يعكس لنا نفس 
المشاكل التي كانت تشغل يال الفنانين 
المعاصرين مصوري الجدران » والحلول التي 
كأنوا بوققون إلها أو يفتقدونها للك 
المشاكل ( انظر عمتاصلهم عمو ) 


)١1- (صورة‎ 


ه| 46 عنايو لطعم عدوتم5ععا عدن اطليعة عاع 
(كانة) مبوععمبع عمعساصاياهة 
تفبيةٌ اللحت الإغريقي 

نسم موُضوعات النحْت اليونائي إلى 
َؤْعين > نوع يصوّر أساطيرٌ اليونان وَقصص 
أربايهم وربّاهم ومائر أبطالهم » ونوع بصور 
حيانهم اليومية كالمُسايقات الرياضية 
وَمُباريات المُصارعة واخوال النّساء مع 
مان وخاومامنٍ والثافطات: ول الشمور + 
على حين لم تُصوّر المعارك الناريحبة لني 

شغلت حمل ! كبيرا في الفن ن المصركي والأشور 
الروماي فبما بعد إلا نادرًا » وعندها لم 
تكن تُصوّر على أن احتاق يونانيّة مُعاصرة 
يل في إطارٍ الصراعات الأملطوريّة بين الآلهة 
والعمالقَة تزطمقد م دوعاع * أو 07 م الآغر يق 
و الأماز ونأت بإطعمصموممدهم + أو بيسن 

اللا سيت لم2[ * والفتطسسسوري 
لا1ة01 نمه 1م00 * ١‏ ومع خُلول المرن 
الخنامس .م بيدأت الذّوله والمجتمع تخراج 
باقايل الشّخْصبّة للأقراد المرهو كين من 
الدُور إلى الأماكن العامة » وَظل هذا التُقليد 
سَائعًا حنى العصر الجتأغر قا عأعوكمم 101 *. 
واستخدم الإغريق في تحني تاثيلهم 
الضتّخمة الحجرٍ الجيريي والرّخام والبرونز 
و الطَّن المَخْروقٌ 14امموبه * والخضت 
والذّمبَ والعاج والحديذ في يَعْض الأحيان 3 
غير 3 التُمادج المصنوعة من الام والحجر 
هي وَندها التي يفيت ثناء فقاد أدت رطوية 
المُناخ إلى تحثْلٍ الُمائيل اخشييّة وعلى حون 
اجتذبت الُمائيل الذَّهِيّة والعاحيةٌ اللُصوص 


ذدليا 


|١8١4 ١9/١8! ' 


و و د سيا ساسا 3 حبات الحقد اوسن في 
١‏ شد اميل مم ليزي لمسشلية 


(تشكل م5 


قلم ب إلا القَليلُ من مُنجزائه الني لائشي نا 


بأككر من لَمْحة مُوجَرةٍ عن جوْهرٍ لفن في 
ذلك العَصرٍ . ومع ذلك نَتلْهَدُ المصادر الأدبيةٌ 
على التدير الكبيرٍ الذي كان يُحظيٍ به 
لتُمنُويرٌ لدى الإغرين » 1 تُشبد بششهرة 
الْمْصوْرِينَ وتسججلٍ العباراتي الني نردّدت ف 
مَجالٍ التّناء على أعُماهم مما يرجح أن ف 
النُصوير كان على قَدم المُساواة مع فنّي 
العمارة والنّحْت . 

وقد ذاع فيت اثنين من المُصورين 


خلال القن © قامء أوهما هو بو ليغنوتوس 


قنلامسعنزاهم * وثانبهيما أبوللودوروس 
ع 1 
كنمملوزاموم * . 5 كشفك أغمال الثثفيب 


في برغامون المتأغرقة عن أن الجُدران كانت 
معط بحاس عرزو او نشروق #تسددو 
الألوان تُفْليدًا لأرعحام » وَدُل افطع المتنائرة 
الني وَجدّت في الأممواق والرف والفاعات 
المَعايدٍ والقصثر الملعي عن وَل المصوّرين 
البرغاميّينَ بالألوان الزّاهية . ويكاد إِجماحٌ 
المؤرّعين بَنْعْقَدُ حول القبمة المَنّمّهَ للصور 
المُنْبَو حامق من المصادر الأدبيّة ؛ ظالناظر 
المفييّسة من الأوديسيا وأشياهها عَضُلُا عن 
مُناظر الْخباةٍ اليوْميّة . وإدًا كانت الألوان فد 
نصلت أو نساقطت ول يبق منها إلا أثر طفيف 
باسضناء حالات نادرة من الابنية والقاثيل » 

افحت عَامًا النصاوبر الجداربة من الأروقة 


ممع نتيا 15 امه رينت عوك 
الصيغ الزعر ف الإعرب يفيه ورق ام ممع 06 
(قاقة) 
يرع فتانو الإغريق إلى جانب ٠‏ الزخارف 
المُنْحونة للكائنات الحَبَّهَ في صُلع القوالب 
والؤحدات الرخرفيّة 0 على شكل 
شرائط مُمْندة لَحُديدٍ الفراصل بين اسطح 
المناصر المشمارية اث يثل العّب والإفرير 
أر العغباصر امختلفة للكوزنيش تفمبه » وذلك 
لأن العَبْنَ 5 تمع ول ما تفع على ُخطوطٍ لبقام 
الأمنطّح وخخاصة إذا ما كانت هذه الأسطح 
منبأبنة الألو ان . 
وَانحَذْتٌ هذه المكرائطاٌ شكل يات 
امد والفواصل على شَكُلٍ البكر 4م هدعم 
ام » وَزخارف وَرَقٍ الشجر والسنّهُم يليل 
عه لهة > وزحارفه الييضة واللّْسان 88 


# 


عنتعوه1 لعقة + وعلبات أنصاف لذو اثر 


والفواصل على تكل البكْر 
7 39 0-0 و 


7 


٠‏ والوزيدات 
١ 015‏ 0 نك لتبانات المجدولة 5 
ّ 

8 لمراو 3 التخيلية 00م 0 لم 
3 تزال نخئل فُمة 


المتعائقة وا 
ك3 عار قب الخمية اي 
تراب الإنسانية ال(عرق وال لني غَمّت العمارة 
الكلا بكي حص يونا نظرًا لسنالامة المنعلق 
الذي بشكمها 0 د ياسم وععجم د منها 
الرخارف التُونيُة والكافيّة والرّخارف التّردية 


وا اه 2 5 2 3 8 
التعقورقة والزخارفف الترمية والزخارف 
5 « 5 5 
الخلتروتة #علووعجم والزخارفف الدرقيلية 

#6 ويد خاي له عل ك2 
0 0 حرمة الغار وأومينها 
. 


فى الشجر النافوصية المخورة : 


0000 2 
الصو ير الإغريقي 
(جاعة) علتوعم رع ار ع بازع 

* .2 
عانى التُصُْوير ‏ من بين “كل الفنون 
الإغريفيّة المرئيّة ‏ قسسْطا من تخريب الزُْمن » 


#متكجلهم عع 


ألتنة؟؟ تتأمزع 


لعذم نقبده بأوزانٍ إيفاعيّة سوى أوزان 
الكلمات نفسهاء ولعدم اعتاده على 
الؤخارف الموسيقيّة الْمُنَممَةَ ناعم * التي 
تدور حول الأنام الأصلدة في ليلو ولتي 
كانت قد أدعِلت في الإنشاد الكنسي 
لببرنطي . وبهذا أسبغ غربغوريوس على 
اللو مسحي رسوكا زادها تدعيما » 5 
احتفظ بأقكمها وهي طفوس الساعات 
[ صلُوات السّواعي ] وسو 286 وترنيل 
لمر أمير لمر 1 5أ00 لمهم 
والأناشيد مط كت طفتوش. الفدّاس 
وقهدد * . ونقوم الصلوات البوميّة على ترئيل 
المُزامير المُلَحُنة [ اليصلمودية ] بالوب 
التُرديدات هماعصفة تمءهدوممه: * و بأسلو ب 
المُجاوٌبات هصاهدزة #0881 منتصج * وهو 
الأسُلوب الذي نش أصئله بالأديرة السُوريّة » 
والذي بدأ بمجموغتون غدائيئّن من مناطق 
صوئية متعارضة ١‏ عَثّل الذّكور مجموعة من 
الأموات العلبظة وَتمثّل الإناث أو العْلْمانُ 
مجموعة الأصّوات حادم » وإن أنهى الم 
يتتلكيل المَجُمِوعَْيْن من الذّكور ( انظر 
اسقط سملو عطتة ) ١‏ 
فكي لني 
(حاجة  <‏ تأعقة) كر ع]]ث271 
طافةٌ مِنَّ الحَجر أو الْرخام أو الحصّ أو 
المعدن تنطوي على تصمم رُخرفي هندسي 
مُفرٌ غ » كانت ُرَيِنُ الفباب والمناور » وتعلر 
اغاريب في المساجد والمّاعات ٠.‏ ١انظر‏ 
قط )4 (١‏ صورة 588 ) 


(قاقق) كر (ع1) عاللوسمع 
النَصُويرٌ بِلَوْنِ ماد يوحي بالثعوء 


تلك ولأعأفصديقء :معو 


لوص أنام؟ ودمعع) القتعم (قعصتلمع ع0) متوجع 
(مطعقة) بكر وطتوو "4 ,زر عفدوازومن 

العَقُدُ المُتقاطع , العَفْدُ الْمُتصالِبُ ‏ القبْو 
المتقاطع 
نوع من اتبيه معرئبٌ على نقاطّم. الزوايا 
القائمسة 0 اط بحن اعوط 
لكزااتن دو 03 بأ وأرتفاع, متساوء و دن 
أفطارٌ المريّع التي 0 عِنْدها أُقطارٌ 9 بع 
اَن الأسْطوائينٍ والتي كرى من أُسفل 
والحفو » «نمعع اشيقافًا من تائيه خط 
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لاسيّما رجال الدّين من كهنة الإله ديونبسوس 
الذين كان العرض المسرحي يُقَام احتفام بهم . 

وعْتدٌ مام المُرّج المنحدر ساحة مُبُسوطة 
على شكل دائرة أو نصف دائرة أيطنا خصص 
لقص ويسمونها أوركسترا وداومطعبه أي 
بائعة افعو . وبي وسط هله الستّاحة كانت 
لم مائدة تلعف حَوها جوف العناء لام * 
الني لم يكن أفرادها يزبدون على الي غشظر أو 
تحمْسة عَسْرَ . وإلى الخلف من نلك السّاحة 
3 بسمونه 0 عمعاة يواجه التُظّارة 


.2ه 


بمشاهد تنقش عليه 


ل مقسسّمة إلى مناطق 
ف 

للكوروس [ جُوقة الغناء ] والممئلين تفميل 
يبنها أستارٌ أو حواجو 0 بل كانت رفعةٌ متّصِلة 
وإن جرت العادة على أن يشغل الكوروس 
مكان الصّدارة من أرض المسرح بينا يشغل 
المُمْئّلون خلفيها , 

ولم تظهر مِنصّةُ المسرح. المرتفعة إلا في 
بداية المّرن الثاني ق.م عحمين انكمش دور 
الكوروس في بناء المسرحيّة » ثُمّ سادت 
لمعنه جَمِيمٌ مناطق البونان كدرهيًا . ومع 
ظهور هذا الشكل الجديد استُخَدِمَتٌ بعضٌ 
الجيل الميكانيكيّة البسيطة الني لم تغرف 
وظائفها على وَجْْهِ التخديد , ولتي ين 8 
بغعضها كان م سن رفع الْمْمْتل ث ن الفين 
يُؤدُون ذوْز الألهة في الفضاء وما عت عمق 


١.) مونلطعهم‎ 


التَرتبل الغريغوري 


االضطهع امع ع نمام اأمفطع ه متعلم 


رافظ تاعمموء21) 


(.كنكتة) إرء اوفرع 

تَرنبلٌ جديدٌ ظهر في أواخر القرن 5م . 
بالكنائس الغربيّة ابتكره البابا غريغوريوس 
الأول اوموه:9 ( 5ه 504 ) الذي 
وضع تَعَنبنًا لوس العبادة وأضاف 
إسلحنات عن إل أضول ا موسيقى اليه . 
وقد لعب الترئيل الغربغورثئي كَوْرًا في توحيد 
موسيقى الطّقوس الكُنسَيةَ الني كانت تختلف 
باختلاف البلدانٍ لانتقطاع. المواصلات 
واستقلال الساوسة يكالينهم وصعوبة ة حفط 
الألحانٍ وشافلها في غَيه النَدُوين الموسيمي 
ادي 1 بكو هر عير علا رسي الريل 
الغريغورئي بالتّرئيل المرْسّل تصفطء_منهام * 


لسرقتها أغرى البروترٌ كذلك بإعادة صبّه من 
جَديد واستخدامه عند الحاجة إليه » بينا أنى 
الصّداً على غائيل الححديد , 

وكانت تفنةٌ تنفيفٍ التُمائيل الحجريّة في 
العُصور المُبكُرة ري عن طريقٍ النْحت 
المُباثير » فلم تظهر طريفة 5 التقط 


و الْعَلامات 0م 0 مع الْعَصْرٍ 
الرومائي » وهي الطريقة ني مكن يا حا 


الشُموذج المطلوبٍ تنفيذه عدَّةَ مسرات 
باستخدام قاب مع ألا . 

و اسع الإغر ين من الأذو أت المتُشار 
والمثقاب والدعُماق ومختلف أنواع الأزامبل » 
وبينا استُحدثُ المثُقَاب الححرك بي الفرت 0 
قم كان المتشار مَعْروهًا هنل عُصور 
كر ٠‏ وا كان تقل كل الأمحجار لمتحم 
مُشْكِل بالغة التّمُقبد وفنذاك كانت التُماثيل 
الكبيرة تُمَطمُ في المحاجر وَهْقَ أسكاها 
المفَريبّة » ولا نزال بَعْضُ هذه التّمائبل غير 
المكتملة بافية على حالها فى جبل بنديليكسوس 
وف جزيرة ناكسوس وميه( . ولحاً المَثالون 
إلى كت بَعْضٍ أطراف الجسدٍ مُستفلة 
0 والأع المُمْيدّة ٠‏ ثم تببت 
بَْضيها إلى بَعُض باستخدام دُسر مُعْدِنيه 
وألسنة حجرية مبينة عادة في الرّصاص 
المُنصّهر مع لَص الأجراء: الأشرىق 
بالأسمت , 

وكانت اتقائيل المنحوكة من الجر الجيرئي 
أو ارام ل بالألوان التي اختفى مُُظَمُها . 
وقد لا البونائيون إلى إضافة الأحجار التلفة 
إلى امال » فيكفيون العينون بخخر مُلْوّن أو 
رُجاج, أو عاج ء وَبشكّلون خصئلات الشغر 
من المَعْدن )» وبجملون الثماثيل ' باليجان 
والأكالبل والقلائد والأقراط » وبالحراب 
المَعْدِيّة والسسّيُوف عن الخيل التي ال يعبقٌ 


لنا الآن عنهأ سوى تُقُوب الو صتلات . 


المُسْرحٌ الإغريقي جام لم0 
0 5 1 عطقف 
كان المسرحٌ اليونائي يُشيّد على ريُوةٍ 


منحدرة نحت في منعطرها مرج على هينه 
دائرة 5 صف دائرة 3 ع ارم انين 
كانوأ يُلْفون مابقرب من أربعة عَسْر القاء 
لايفوت واحدًا منهم سيم . 

وكانتكت الصفوفب الثلاثة الآولى أجلية الفوم 


عوازدي ؛ قر السيسْكر وموم ء وم بكفعونات© 
كه ا" 5/ا١ا)‏ (كامة) 
و رّ إيطالي , 2 بنذقيك 58 يز حيانه ألو زئ 


اح حي را ل 
تل7تصُوير مُشاهيٍ الِْنذكيّة محعذيا تهج 
كاناليدُو لمهم * وَمُسْتَحِييًا لرُوّار المديتة 
الرَاغبِينَ في ار يصور لها . ومع أنه أيدع 
قي تَصوير الشخوص يلوب 1 كوكو 
معمعه: * يالا إنه م يميل إلى عرتية سَقَيق 
زوْجيَه ل تبييولو واومع؟7  *‏ يطبيعة 
الحالى » مما ابقى لمشاهد البندقية ويقيّة جورٍ 
البحيرة الشاطئية 8 معيمة إلتاجه 
الأساسي - ول يقتصر تصوير غواردي 1 
المباني الشهيرة وساميات الأخقال الرائعة 

كاتاليو فَحَسْبُ يل الْمسَح تطويره و 


0 0 أُطْلالُا قات لمْسات تنائق 


لخبّويّة وبالحسن الي رهف بِالجْوٌ المحبط حَنّى 
7 تكو الطباعية . 


)+14١ ر(صورة‎ 


شو ذيا زلت) نيت معفده 

علا عش اللومرئينَ الجدد في متقصف 
الفرة 053 . م ملِكٌ يذعى غَوديا ٠١5٠ ١‏ 
قم ) لايقل عن سلقِهِ أوروكاجينا 
ممكع ما * شنا معاد للْحَسُ ما ففدئه إذ 
شاد المعايد وهب للأهلين حياة تسم بالعدل 
والأشية عالت 2و قار والحره مك 
الخليوة إلها يطلدرعو تت . ونجد نقئنا من قوشو 
التي غيْرَ عليها بقول : « لم تكد ميلع سنين 
من كمي لتصني. حي إاستوى ام 
والتكدوم والعيد يستده زامة الضعيف سس 
القوئي ؛ . وَبُعَدُ اثماثيل هذا الملك زوع 5 
بقي من قن للخت السومرئية. وقد ظَلّ نَحوًا 
من خمسة عَشَر عامًا يرفض حَمْل لَمَبِ املك 
مكمفبًا اي ع الكاهن 0 سٍِ 
الملك في مُنْصيبه وينولى المهامٌ المئياسية 
وَالدّمِيّة معًا . وقد جعل غوديا من لجش 
مُعجَعا ثقافيًا فريدًا وملا قصورها ومعابدها 
وعراففها العامة بالنحقٍ المسّّةَ وَخاصُدْ يهاثيله 
لني تُمَدُ أَرْوَع مجموعةٍ تُحِعَثْ بإشراف 
َل واحدٍ وفي مدِينةٍ واحدة » وكان خريضًا 


على أن يُصَوّر في الكثرة من عائيله ونا 


مَعَنْمومٌ اليدَيْنِ في جميعها مالا بَْنَّ يدي 
الالهة في تواضم المُواطنينَ التسطاء وإن بدا 
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إنساء دميمات الخلقة 
تهشمت عنهيم الأممان 0 وألمايز غريية 
من المخُلوقات ألتي لد 3 ها . 
كذلك نرى الكثير من ا 
العياق “وف الة لف ين 01 مكل هذه 
المَخْلوقانن الشاهة دَرْءًا لكل عب 
دَفْعًا للشرٌّ الذي نحت 
مُجْسندًا على هذا الْنْخْو . وعندما ُنب 
هذه الأشكال الغرونسكيّة على الخشب 
خفرًا ولاسيّما على قوائم الكراسي في 
الكائس والكاندرائّات كان يراد منبا 


3 02 . 
ومسئلين ددن 


لمزار بب نوق 


أستجلات أرحمة الله فسسدلة 
ع0 ١.‏ 

جع 07 هذه الكلمةٌ على كل قَطْعةَ 
السسابق 9 


" . وكذا تُطْلكُ على أكي شخص أو على أي 
صِبعْةٍ جاءت على هذا النُحو _ 

5. وتُطْلقُ أبضنا على أي شيءٍ يجي مُمُشابهًا 
أو يمت يسيب | إلى هذا الف الزشخرقي . 

ه . وأعيرا تق على كل ما هو شاد غير 
طَبيعي أو غَيْرُ تألوف أو غير مرفي » 
لا ضاف إيه. من تكرييات أو خلا 


لأست م 


تشكيلٍ الْمَجموعانت )10 7عررناهم ههأمنامجع 
فَوْقَ اللو حة المُصوّرة (ماعه) مممموار مك رس 


غرونيقائد . مائياس عسنههة؟ ,للسعدسة© 
١45٠١‏ او (5ة) 
َعم كثائي ألمانيا القدامى باستطناء البرعمت 
دورر +5046 * ٠‏ أَعْطَمُ تعتاررة كي لوْحة 
اهبكر قي أيرعبايم بالألزاس الي تضم مبقمسية 
ابل الملور توف وق - تتدل 
بشارة وَتولد النسيح. وَسلية كه وي 
المسيح 2 و زالعذر اع الأسيانة 4 نُشبد 
الملائكة » م تَُمْ مشاهِد من تَجْرِبةِ القدّبس 
أنطونبوس 6«9)م8 .]5 ؤزبازنه للقدّيس 
يولس الناسك في احيرا : 
و 0 دودر 1 تمس 0 ردح 
0 ع رن املو 1 
من حتيثك الحدّةٍ المأساوئة وَالمَذْرةٍ عل 
اسجمالة التموس وَالتَقمُص الوجدائي المثير ‏ 


( صورة لإلم؟ ) 


وعل العكس- 
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تقال سطع هَحْذَ الإنسانٍ مع البَطن في الغ 
الإنجليزية - 


(شكل 1055 العقد المتقاطع 
غُر وتِسْكِيّة رهع 2201168 11.7) ونويع 


العنلث 

أسلوبٌ تمتوبري جد مُنقوئًا على 
جدْرانٍ الكهوف الطبيعية وفي أطلال المباني 
الرُومانيّة القديمةِ . ومن من أخل نا غُلَبَ علبه 
إسم عنووعامع المشئق من كلمة 1[ ظ 
الايطالية الني به تي الكَهْف . وقد أمَدَّئنا 
حَسَامات تيتوس 5-6 والقُصور اروم يه 
إِلْمَدعة بكثْرة من هذه التُماذج التي أَطْلفَتْ | 
عتان الخيال لِفئاتي عصر النهضة الدين 
حاكوها وأضافوا إلها في مجالات التصوير 
والجليات المعماربة 7 

وغل هذا الممتطلم المعاتي التالبة ء 


0 دواظ 


0 حْنا وطويرًا وعمارة يتمير 
بتصاويز أو ملحونات خبالية غرية 
للإنسان أو الحَيْوان أو لكائناتب تحرافية 

1 ونكون عادة 

متشابكة تُمازبجها أشكال نبائيّة وَزُهِورٌ 

َبمارٌ وأكائيل وماشاتهها في تكُوينات 

مُهَجّنه شادّة غجيؤ . : 


ةملاكم اودع (هعمع 01 جع 1010 


1 
لاثمت إلى الوا 


وهي وإن كانت 
مسمتساغة فنّبا غير أن فيا غلرًا في الشكُوبه 

أو مجاؤرة الخد فيمااهو طببعي أو فبما 
يخالف اراقع ا بجر ل الْعْْثِ 
الماح أو القيْح المُثير. للسُخرية 
والازيراء أو البشاعة الثيرة للهؤل 
والقزعر أو الكاريكاتير الذي بُخْرّك في 
الفس الفكاهة والتندّر لِسَشْفِهِ وغرايته ء 
وهي مع هذا على جانب كين من | 
الخيْكة افيد . ويثال ذلك المتحونات 
الني تُنحلى بها واجهات الكاتدرائيّات 
و الككنائس في الغصور الو سلْطى من غثبل 


سس يبيب ب 


يه 


« غيرتيكا ٠‏ بإقلم الياسك قاذقاتٌ القنايل 
الألمانيهُ مُناصيرة للجئرال قرانكو يعلال الحَرب 
الأَهليّة الإسيائيّة . وقد تَمُذَها كلها باللؤن 
والأنيض وَالرْمادي كَوْقَ شباحة 
مَنَخْمةَ .دلا سم <*ا سم ء وَيَجَلَى فيها 
لير عن العْضب العارم وَيشاعة المَأساةٍ 
وَالرَّعْبٍ اثرهيبٍء وإن لم يبن المُشَاهِدُ 
الى المفُصوة من التماصل الي اقيق 
لمُصارعة التّبرات وكان مُنْحَف القيُون 
الحديئة ينيويورك فط بها إلى وَقَتِ قريب 


1 
الأسلودٍ 


َنى لت مُوْرًا إلى جتاح, خاصٌ يها 
يمتخحف برادو في مَدْريد . 

(صورة ١9؟١)‏ 
57 (.أن) عاص 


أسرة همديّة حاكمة امتدٌ تُفوذها خوالى 
عام 4.0 م إلى شمال الهند من دلا نهر 
الجائا ممهمده0 إلى َهْر السسّند كددهم1 والبخر 
العريي 0606 حقية أسلرة عويه رد ع 
6٠‏ م ) هي العَصر الذّهبِي أو الكلاسيكي 
لهند القديمة أزدهرت فيبا الفلسفة وَالعْلومُ 
الّبية َالمَبُونَ والعلوم . 


الغُرييُون لاف 
: رن" باع بكترع 6 بارع 

شعبٌ جَيي حدر من أل زاغوو ‏ 
عيلامي , كان يَعيسٌُ في الجر الأؤسط من 
بال زاعروس ء وهو الذي قط حم 
الأسْرةٍ الملكيّة الأكديّة حينا أغاز على مِنْطقة 
ما بين ارين قي أواحر الألفِ القالث قدم » 
واسنوطن المنطّفة ب بين لواب الأصغر والرّاب 
ال كبر . 


7 


153 


0 5 
يَؤْيْدون الأويرا الإيطاليّة » وبين الذين يؤبدون 
الأو يرا الْفَرَنْسبَّةَ 3 سكية #8 حرب 


الهرّجين ؛ . 
ل 
الْقَنَانَ امكيف ,م ندعم مايه امعبدع 
. (قكتةكة) ابو أأعاترء جم وعم جع 


مَل باع الشهرة يودي هزه يدغوٍ من 
أحد المسارح. أو القِرّقٍ المتسرحية 
عأوع6' ! مرااتكاستهسم 01 أامحطعد وهتلمة عسنوؤه2) 
(قكته) جاعم عله معنن 
مَدرَسةُ غوجارات الهنديّة للطوير 
ازدهرت في غوجارات غربي الهندٍ مُدّرسة 
تين المخطوطات من القرْن اقَالتَ عَسَرٌ 
0 


السابعَ عَشَرٌ تحت رعاية الجينيّين - 


نر ممكتمنة1 * )ع ا 0 ٍِ 
الُخبل » + ولك بت الوق أن وهْد من 


2 


ري ابح محل هده امدقت في ميناعة 


لكب وجميع مَخْطوطات هذه عكر 
ذاتُ صوص جينبة جينية هر مين ند بِمْتَمْئَماتِ 3 


بألوانها الزُاهِية بعد 5 استُخدم امِب 
واللازورةٌ بسّخاء على أن السلّمة اللاقئة لهذم 
النذرسة هي رمم الشّخوص في ولعة ثلاثثة 


لأنياع. . 3 53 ححطت العيون من ن الويتوه : 


الواضيح 5 وما إن حل الفرت الساومس عَسْر 


حتّى قفذ هذا الأسلوبُ شعييئه وخل محله ٠‏ 


9 35 ه م . 
مأيعر قب بأسلوب 0 راجيبوت الول * 


#منكطلوم 7ه أممطة ‏ ل صورذ 1595 ع 
غيرتيكا (قعه) ممتمعم 
لَوْحة أل تُجزها بيكاسر نسي 5 ع 


/ا9١‏ يمر يبا للدّمار الذي الْحمَنه لد 


5 :”7 8 3 
وائًا الثّقة كُلّها مُرتدبًا ثياب الكْهاتٍ - 


( صورة م5 ) 

إلغرتشيئو ( الأخوّل ) 8 رممكجعم 

1١555 1١86951١‏ ) (لمجعسلدهم 
(قاة) 


عو لقب الذي أُطلِق على حوقاني 
فرتشسكو باريييري أَحَدٍ مُصوّري مَذْرسة 
يولونبا الإيطالية » الذي نألّى زمئْط أساتذة 
النُصُوير الباروكي ‏ عمل بروما والبلذقية 
قيولرنا كك لديا ميض لقره عند إفلانه 
من دراسة أغمال كأرانشي عمقت * 
وكأراقاجبو منهووامه0 * وغبدر ريني 
تممه ملاين . (صورة 584 ) 


حَرَب المهر جين 90814055 6و3 ععمع 15 
(.2845) (وداممآآناط له عوجمم) (8) 

تكن الأو يراتٌ وريه عام * 
(ولقنط عوعمم) الإيطالية الميكر ه أعمالا 
مسقِلة يذاتها » بل بدأث قواصل بين الفضّل 
وعيرهِ من فصول « الأوبرا الجادّة » للتُروبح 
وليس الَّةَ منها الآن غير 
الأوبرا الهزْليّةِ التي تحيل عنوان ٠‏ السسٌيدة 
الخادمة » وتوعلهم -وب5ة هذ 05 
للفئّانٍ الموسيفي برعوليزي فمعادعمء5* يعد أن 
اتضيت لك الموفصل وهات وده مله . 
وكاتتٌ هذه الأويرا اليه السيّدة المنادمّة » 
هي الثال الذي احتداة الَرَنْسِيُونَ بعد أن 
عُرضتٌُ في ياربس للمرّةٍ الأولى في عام 
وللمرّةٍ الثانية عام 1785 , فأوحت 
إلجم يديم الأويا لوز افرط .لح 
كانث سيبًا في إثارة معرّكة جدليَةِ بينَ رجال 
الأدى. :عتامة سد لا الموسزقرن سه الذين 


عن المشاهدين 5 


و و رودلد! ) هلوزاء4ه0ه ؛ و ١‏ برببكي ) 
و ١‏ بولبوس فيصر » و ١‏ أورلاندو ؛. 
الأخيرة نحو 
المسرحباث الغنائيّة الدّييّة ٠‏ الأورانوريو » 
5 .6 : 3 عو 
مترميويه * ع وكان أول نغبير أحدئه هو أنه 
جعل نصلها إنجلبيزبًا بعد انفضاض لاس عن 
أوبرانه الناطقة بالايطاليه 


الام أن 


وانجه هيندل في أيامه 


. وقد حففت هذه 
امسر حباتٌ ادبي ناحًا كبيرا مثل ١‏ ببوذا 
المكابي » 5ناع 12008583 كعقلنة و ١‏ أستر » 
و« شاؤل ؛ ابو5 ودب لتاصر»ه 
و درشكون »0 ء « سثيماك » و + سوسله 6 
و« تبودورأ» ويعُنا موطغعطوع1 .ع م( بو 
إسرائبل ف مصر » و ١‏ أوراتوريو المسيح ' 
الني لا ترال موسيفاها تحظى بشهْرةٍ واسعة 
سيت اليوم 5 هذا إلى جانب أعمال غنائة 
١ 5‏ 7 7 .و 
أخرى مثل + أكيس وغالاطيا 1و « سيمليه 0 
عاعصهة و « عبد الاسكندر » . 
5 : 1 لفان 7 
وكتبّ هيددل في مستهل حباته الفنية تسع 
عَشْرة صونانه نودو + لالة وأحدة أو 
لآلتين » غير أن أبدع ماكتبه هبندل 
للأو ركسترا الوتري هو الائنتا عشرة كونشيرتو 
0" 
الكبيرة موومعع ماروءصم * . وإلى جانب 
3 فاالك ل 
الكونشيرتو جروسو كتب هيندل من نموذج 
ادكو نشيرتو للالة الواحدة الني يمكن أن نحل 
مَل الأوركستر وهي الأورغن . 


000 
هفتراذ والدّردة مرروج عط همع لملعر 
(طاجص) معد ء1 نه لووره287 
جاء في شاهنامة الفردوسي أن آبنة هفنواذ 
فد وجدث دودة داخل نفاحة أعانتها على غزل 


اموق وإن أصدر هاديس بعض الأحكام ء 
وإثما نولاها ثلاثةٌ من العُدول في العصور 


المبكرة . 


هيندل ٠‏ جورج فرذريك مم1 
ةا -- 64 /أ ؟ )كرام عفعقف] مومع 
500 مو سيقي ألماني ضاق ذرعًا يبلاطل 
أمبر هائرة بالمايا الذي كات يمل عنفاة مداذًا 
للموسيقى واجتذبئه حياة البذّخ في بلا 
أمراء إبطالبا فارتحل إليها . غبر أن إيطالبا لم 
َكُنْ إلا وقفة في طربقه إلى لندن عام ١971١‏ 
التي أحبّها وحن أنه يستطبع أن بودي فيها 
دَوْرًا في خلق الأوبرا خلْفًا متطورا » وحبث 
اكنسب الجنسية الاتجليزية عام 19/79. 
ومشرعان ما عكف على كتابة أوهرا 0 رينالدو » 
مللممنع ( ١71١‏ ) وصاغها في الأسلوب 
الإيطالي المشهور عن مدينة البندقيّة وفق 
أسلوب الباروك القائم على | ستعراض, المفائن 
الصوئية والففرات التي جنك دن ا مستمع. 
دون ارنباط بالحدث الدرامي » ففابلتها لندن 
بعاصفةٍ من التبلبل قد يكون مرجعه طرافنها 
الني مدُلْتْ في إطلاق معات الطُّبورٍ في حديقة 
مسحورة خلال أحدٍ المشاهد » وفد يكون 
جمال ألحان هيندل المسرحية » وقد يكون 
بسبب الأسلوب البهلوائي في اسنعراض المقدرة 
الي على الغناء . ونابع هبندل كتابة الأويرات 
الإيطالية الطائع ثلاثين عامًا ظُُ فيا إقبال 
لاس عليها . وقد اخخنفت أعماله الأويرالبة 
الني وصلتٌ إلى سن وأربعين عملا ولم يب 
منها حتى البوم غَبرٌ بعض ألحانٍ مسرحيّة مثل 
اللحن البطيءٍ الحركة الشهير الملأوذٍ عن أويرا 
وخشابارشا ) وعيع< . وأهم هذه 


هابانيرا وععءسمعطقة 
(غأ0 غك 5نات2) كر 76 مطمم 

رفصة كوييّة بطبكة ظفرث بشعبية واسعة 
في إسبانيا وأفل منها في فرنسا » والاسمٌ مش 
من هابانا أو هاثانا . 


طايم) لممساط) عفممع (مخصاط) ععله1] 
هاديس [ يلوثون عند الرُومان ] 
هو في الأساطير اليوئائية الرومانية الأ 
القالث الحريسن المنجهم لزيوس ونج2* 
ويوزبدون ووفنعومط * . وبالرغم من جهمه 
كان عادلا مُفْرطًا في عدالنه الصتارمة » تضم 
مملكته ساحةٌ لنعذبب؛ الأشرار » غو أنه لم 
بكن عدوًا للبثر ولا ععبًا بلشثر والايذاء 
ولا يعوق سعادة المحظوظين بل بُكافةٌ الطَيبين 
ويعاقبُ اللخطبين ومن نّم فهو لبس إلهَا للسر 
وإن بدا مهولا ومُروْعًا » ومعنى اسه اليوائي 
اديس وج أي لخي أو الذي لا برى . 
ويشخؤل أديس خلال نطق شيئًا فشيًا إلى 
هاديس زفق بعض اللّهجات » كا بسمَّى العالّم 
السفلق ودار هاديس ٠‏ . ولم يشا الإغري 
التحدّث عن الموتث بل سمُؤْهُ « الفراق »2 
فلا يُفال عن البعض إنمم ماتوا بل فارفوا . ولم 
يكن لدى الرُومان إله للموت ومن ْم 
اسنعاروا الاسم الإغريفي « بلوتون 4 أي 
« الغتي » الذي يشير إلى روح الخصوبة في 
الأرض وحاولوا نرجمته إلى ديس ونءاك أي 
المقدّسات » كا حوّروا اسم زوجته ييرسيفوني 
عدمطمعوة5 إلى بروسيرينا ممتموومعم )2 
وم بضيفوا جديدًا إلى أساطبر الإغريق عنه 
واعتقدوا أنه حا عالم ماتحت الأرض . ولم 
يتول هاديس أو زوجته وظيفة الفضاء بين 


ل 


َدرعهيًا حتى م يَعْدْ طا وَجِودٌ بَعْد عَصْرٍ 
النّهضة إلا في النادرٍ . 

وفي النُصوير اإجاس تَرجِعٌ الغالة إل 
لبن قَديمنٍ رهما ييز نطي » والثّاني بوذي 

من الصّين وَأواسط أسيا ٠‏ وكاتتر الحالة 
البيز نطيّة َرْسْمْ على شكل دائرةٍ تُكَثُل بها 
رُوُوِسُ الأباطرة والأبطال ومن إليهم » وحين 
اعتنفت بيزنطه العقيدة المسيحيّة شَاعَبٌ تلك 
الهالة أبضنا بين بين المسحيَينَ » ولم نكن في مدا 
الأمر غلامة تفديس © بِظْنّ البِض , فقد 
كلت 1# رؤوس أشخاص كانوا أعداء 
للمسيحيّة , ثُمٌّ دخلت اغالة المسنديرة الإسلام 
أوّل مادحملت عُنصرًا رُعرفيًا فَحَسْبُ » نرأها 
حَوُل رُؤُوس الأشخاص عامّةُ » حمى من 
يُمَثْل منهم أهريمن إله المْرٌ الإبرانتي أو ساقيات 
الدمر في سوق مُكاظ بل والطيور . على ان 
هذه افالة لم تلبث أن تركت اسندارتها 
البيز نطية وانُخذت في التُصوير الإسلامي 
سكلا يِيُضيا غَيْرٌ ملظم الخُطوط يبدو وكانّةُ 
شغْلة نارية شأن عنيلتها في الف الصيني 
والأسبوئي بَمْذْ أن استعار ا الف رسن 
المُسُلمون هال اللي من تصاوير بوذا . 


) أنظر وناطصته بعامعتدع‎ ١ 


هالس ٠‏ فرائز 
رحوة ا ةتكل 


و ناكا 


مُصِوْرٌ مودي تنطق صورة بالمرح 
الفيّاضٍ » عَكنَ عل نَصْويرٍ أهالي عدينئه 
هالم . قَصُور 
الصيّادِينْ والضتباط المَخُمورينٌ وَرُواد الحانات 
المكارى . وَوُئق في هذه المثور كلها كما 
أسبغ عليها حَيوية وَتيضنًا . وتشخصئص 


ونم 2 ,نلع11 


(15أتة) 


المُشاجرات نين رجات 


وشخصص 0 
ف رسكم البورتريبات ء وعل الرغم من 
ره ذبوع صينه كانت قُصيرةٌ إلا أنه أنخْرٌ 
0 من اماع العمور الككية ل خاريي 

فْنّ المَصُويرِ بعد أن يمْسِكٌ بعلا بيب ادف 
تفاصيل من مُه من وَخْضة غبنه وَلْفنة كه 
إلى بيات ثوبه . ومن أشهَرٍ أغماله أو حة 
« الفارسٌ الباسمٌ 6( مجموعة والاس بلندن ) 
و ١‏ البوهيميّة » ( منحف اللُوثر ) . 


( صورة 8+.”+“) 
خمورابي طم سسيج1 
زلنه) أطمعيا صمل 
يطالعنا تاريخ بابل «وإنوه8 منذ أن بدأ 
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جداريذ تُصوّر مشاهذ لِلْفرْكَؤْس البوذئي 7 تر جع 
إلى عام 506 . كانت بالقاعة الذّهبية بدير 
هوريوجي أزحومه88 ٠.‏ وكادت النيران أن 
كأني عَليها في حريي وفع عام 65 :؛ غير 
أنها لحسن الحظ قد مورت فوتوغراقيًا أكثر 
من هرةٍ » ومع أن ألوائها الأصليةٌ قد زالت 
إلى الأبد إلا أنها تُعَنّ أحد أهمٌ المدجزات الفلئة 
المتبقبة من هذه الحقية وهي يحفوظة الآن 
في القاعة الجديدة التي سيد خصيصنًا 
لعرضيها » ولا يزال بتجلى فيها التأثئيرٌ المندي 


الذي يُمَيْرْ أي هَنّْ بوذئي . 
هالشتات (أناه) (الهلدتلهقل) الوكواتع11 


وريدن الأمهالبتيتك. باعمها حضارة 
الجفبة الأول من عصر الحديد في أوربا » كان 
فيها الانتقال من استخدام البرونز إلى النديد 
واسعناس الحّيوان والأخذ في الزراعة » ثم 
المهارة في سم الفخاريات وأدوات الزّينة . 


هالةُ الرأس الثورائية ملعطا 
(15:ة) (هوقهط :.عان) ., مامم 

المعتى اليونائ هو قُرص التلمس أو ساحة 
الجرن المسنديرة أو التّرس المستدبر . وظهرت 
المالةٌ في ل لفن المسيحي ف القّرن الخامس وَعَصَير 
استخدامها أو عل القالوت المقدّس [ الأب 
والابن والروج القدس ] وعل الملائكة » 
وأعذت شيا فَبِيمًا تمل السر سل 
والفِدُبسينَ . وكانت اهالة في الشرق تمر إلى 
الهَوّة لا إلى القُداسة . 

وتشّخد المالة سكالا شْتَى ؛ فاطالة الصَليبيّة 
المتّكل ترمرٌ بصيفةٍ عامّةٍ إلى المسيح. ولو أنها 
في بَعضٍ مَشاهدٍ الالوث المُفدُس قد تُجثُل 
الأقانم التلحئة . ونرمر الالة المَرَيّعذ إلى 
الشُخوص الأياء التي كانت مُعاصرة سّواء 
أكانوا من رجال الدّبن أو من غَيْرٍ رجال الدين 
كالبابوات والأباطرة وَأْصْحَابٍ الغطايا 
والهبات . أمّا الهالذ المُسْتَديرة المألوفة فكانت 
عادةٌ للعذراء رم واملائكة وَالقَديِسِينٌ 5 وف 
أواخر العُصور الوُسطى غدت الخال فَرْضًا 
ذهببًا ولا سَبّما في التَرْنِ الزابغ غظتر ؛ وَبتَفننٌ 
امم صاحيها ليها . وقد رسم انو عَم 
النّهْضه الغالة هَرْضًا يَسيطًا وَفقَ قواعد الختطور 
عجتعموويوم* . وما لبت اطالة أن تُتوسيتٌ 


كمّيات من الخرير تفوق ماتغزله زهيلانا ) 
ففرح أبوها هذه الدودة ونرك عمله ليرعاها 
فإذا بها تملا البلدة كلها خيررًا وبركة قصب 
أهل البلدة هفتواذ حاكمًا » فشيّد قلعة حصينة 
2 ارا 0 
فوق الجبل وبنى بها حخوضًا حجريا نسترخي 
فيه الدودة التي أخذت تنم بتناول الآرز 
4 ع 5 
واللبن والعسل حتى أصبحت في حجم الفيل 
مع عرور الأعوام 1 وأقلقى وجود الدودة الشاه 
أ دشير #تطووةكم + جرد جيشنا للقضاء 
علبها وعلى هفتواذ غير أن الجيش عاد 
مدحورًا : فجرد الشام جيشا أكبر ووضعيه 
تحت إمرته وقيادته وإذا بالذعر يصينه حين 
رأى جيوش هفنواذ الجرّارة » وحين علم 
0 مدت ؟ 5 
أردشير أن هذه الدُودة من التسبّطان 
0 5 5 
أمريمان + وأنه لايمكن كَهْرها إلا بالحيلة , 
تنكر في مي تاجر وَاصُطّحب مُعهُ فافلة وصعد 
القلعة متظاهرًا بِالرّغْبة في البرك بالدودة الني 
بحبا بفضل خيرها . وحين اطمأن الحرّاس إليه 
دعاهم إلى مأدُبةِ عامرؤ فأخذوا يعبُون من 
كؤوس تحمرها حتى تقلت رؤوسهم فحمل 
جرّة مليقة بالرّْصاص المصهور ومضى إلى 
حوض. الدُودة الني رفعك رأسها متأهبة 
لتناول طعامها » فإذا بالرصاصٍ المصهرر 
دق إلى حلقها فنصرخ صرخة عير ها القلعة 
من أساسها وموت الدودة نينا يعيل أردشير 
سقنه في المخراس المتكاري فيتهاوون » ُُ 
بشبر أردشير إلى جبْسْه الرابض ف مُحْبمٍ قربب 


فإذا به بتعَاطَرٌ على الفلعة ويقضي على هفنواذ 


وأبنائه وبسنولي على البلدة . ونضم شاهنامة 
طهماسي 9؟8 ١٠‏ المحفوظة بسحف 
مترويوليتان بنيوبورك أروع متَمْدمة تصور 


هذه الفصة . (صورة 9+ 

(.أن) مطعط ةط ١‏ عوماعقم لمزععم مطتعلة؟ة 
حقبةٌ هاكرهر ه54 ١٠لام)‏ 

كان الف اليابائي خلال مب هاكوهر 
نحت لنب المباشر لفناني مر ة طان جوم * 
افص المْبئّة . إذ كانت العَلاقاتٌ وثبقة 
بين بلاطي الدولتَينِ » ووقع الاختارٌ على 
مدينةٍ نارا لتكونٌ العاصمة الجديدة مما دفع 
حثيئًا بحر كية الْتَشييق والبناء الني بلغ عدد 
المعابدٍ فيها وفيما حوها في وقتب ما حوالى 
خمسمئة معبدٍ . والراجحٌ أن معظمّها كان 
مزيّنًا بالُصاويرٍ التي لم بيك منها غير لوحاتٍ 


كم أسرة هان شرّع لنبائرن. رمو 
بمخطوط ممتدّةٍ براح وينفس الطاقة اله لتفجرة التي 
انطورت عليها فنون أسرة ذ العشو 6 00 * 
نإمقووك .»ومثلما كان العلماء والأدبام في كل 
مكان بالشرف القديم يدؤّنون نصوصهم فوق 
لفائف قابلذ للطيّ والنقل من مكان لآخر فدّر 
لفن النُصوير الصيب فوق اللفائف أن يغدو 
هو الآخر فنا خالدًا باهرا . وتكشف التحف 
المصور 0 المطليّه باللّك تعنوعة * من عهد 
أسرة هان عن لماذج للتُصوير . انذاك , 
والراجح أنْ اههام الفنانين كان موجهًا ‏ سشأن 
كل الحضارات في بداياها ‏ إلى تصوير 
أحداث الئاس » وكانت تعاليم كونفوشبوس 
كستعكمه© والغلسفة الطاوبة وروزهمهة؟ » ذات 
ثر "بالغ على حباة الناس في الصّين » لذا كانت 
معكلمُ التصاوير الني حفظها الزمنُ مستوحاة 

من الكونفوشيوسية والطاوية » ولم تكن 
المناظر الطْببعةٌ ثم يستووي فئان ذلك إلعهد 
لمبكّر الذي كان مشغولا قبل كلى شيء بنشايط 
الانسان من حوله . ( انظر تمس ءبقد00© ) 

وقد أخذ الفنانون في عهد هذه الأسرة 
يسنخدمون أسالبب البحت التي وقدث إلبهم 
من الشمال الغربئي » فنحتوا أشكالا تخطو في 
رشاقة وسكينة » 5 خحلفوا تمائبل منمنمة بالغة 
الطرافة للإنسان والحيوانٍ تُبعث على الضّحكُ 
كي تُودَعٌ المقابر . 


خدابق بابل المُعَلّمَةَ 


ا أ رام عالف لمر ممأوطع8 4ه 


20 بودأم 112 


ونان م8 00 

على نحو من مِثنّي ممر من برج بابل 
اعطوه ره موجهو * وإلى الشمال عنه كانت 
تممتع صل مطعتتطع 3 * أجمل مبئى عن بيوته » 
فجغل جدرائه من الآججرٌ الأصفر ٠‏ وفْرش 
أرضه بالخرسان الأبيض والمبرقش ء وجمّل 
سطحه بنفوش بارزة مصفولة برّافة » وجعل 
فق متدعله أسوكًا شحمة من شمن البازللث: , 
وقريثًا من هذه الْرَبوةٍ كانت حدائق بابل 
المعلمَةُ التي كانت تقوم فوقٌ سلسلة من 
المصاطب المتدرجة طبفة فوق طبقة » وهي 
التي ذاع صيتها وكان اليونان يدوم 0 
عيجائب الدنيا الس وكسو با هيلا الل 
سميراميس . ويُحكى أن السب في إنشائها 


1596 


نينا 

515.0 .ام كل 21417 

َم وضعات . للأيدي اصّلح عليبا »> 
ولرافص البالبه المحمرّس الح في تعديلها أحيانا 
بما يتراءى له لابراز أسلوبه الشّخصي . 
١‏ . شكلان للبد قبل أن تشرعا في حركة 
أرابيسك عننووءطوجة* 
* . مشهد البد أثناء التُدربب عل البار . 
. مشهد اليد في حركة أرابيسك 
مومع طم رو * 
ه . مشهد اليد والكف منّجِهةٌ إلى أعلى . 
5 ع ٠7‏ . يكشفان عن قبح مشهد اليدين عناء 
المبالغة في التكلّف . 
8 . نموذج لحرية تصرف مصعم الرفصات في 
وضعة اليد الني تنخذها أيدي الراقصينَ في 
بأليه « برومشيوس 4 عن نصممم ليشين 
ومو سبيقى كلو ديبوسي ١‏ 
5 . وضعة أراببسك عناوووطجعج"* سليمة 
تخد فيبا الأبدي الوضعة السوية ٠.‏ 
1 اوضئة أرايه هويا الكلب وين 
الانّساق والتناسن . 


حم حم 


الأيدي 


وضعات الأيدي لراقسات الباليه 
(شكل /58) 
4 5 م 
أسرة هان كل وفاكم رق وكفهوجة سمكر 


ركد؟ ق.هس 551 م) (إبهم ممع 
خلال الإمبراطورية الصُيئيّة الأولى نحت 


1 


بصفحة من أبحد 10 
الفاتح المشرّع ( وحمو هو أسمُ إله 4 أمورئي 0 
ومعنى الاسم ذو العم العظيم ). . ولعل امنداذ 
الزمن به في احكم كان مما أناح له الفرصة 
ليبخطط وينفذ » وما أربعون سنة تزيد اثننين 
١‏ ؟ولا؟ - .ه7١‏ ف.م ) بالفرصة الْهَيّه 
ِمَلكِ جادٌ وَحاكم, مُصْلِح . وَتْصِوّر الأنخنام 
والثقوشْ هذا الملك العظبمَ شابًا بَفِيضُ حماسة 
ومواهب » فهو في حروبه بحسن الانقضاض 
وينِنْ المرلوغة » وهو أثناء الفن: ن داهبة يفضي 
علبها وبفهر خصومّه » وكان شجاعًا لايابهُ 
بالمخاطر الم يخسر في حياته معركة خاضها . 
وإذا هو يجمع تحت لواثه بحكمته تلك 


5 الدويللات 9 حوله الي عاشت في رار 


وتخصضام و بهي لها سحياأة أمنة وادعة بما سن 
لها من قوانينَ وتشريعان تكفل العدل 
والمساواة بأني على رأسها ١‏ فانون حمورانبي » 
الشهير . ولم بكن هذا التُشريع إلاأئرا من آثارٍ 
حمورابي العديدة » فقد حفر فناة بين لعش 
والخليج العريي خفف بها من حَدَةٍ الفبضان 
الغامِر للرافدين الكبيريُن دجلة والفرات الذي 
كان يأتي في طربقه على الكثير من البلاد 
والعتاد . واستطاع بهذه القناة أن يد 
مساحات فسيحة من الرٌقَعة الزّراعيّة . و 
شاد حمورابي القلاع ساد المعابد فجمّع بذلك 
رجال الدّين إلبه ا جمع رجال الدّنبا حوله » 
وكان كل مايجمعه من الضرائب ينقق بعضه 
في تثبيتٍ سلطانه وتدعم القانون وإقرار النظام 
إذ لا قيام للك إلا بنحقيى هذا كلّه » ؟ بنفق 
بعضه الآخر في تجمبل عاصمة مُلكه. 
فانتشرت في ربوعها القصورٌ واطباكل . 
ولكي يربط مابين شاطتي الفراث أقام جسرًا 
َيه » وإذا عَرفنا أن ثمة ًا ضتخحمة لم يكن 
لاحو كل منها يقلُون عَنِ اللُسعين تَشْخْر هذا 
النَهْر ممملة بالّجارة صاعدةٌ هابطة ؛ عرفنا 
كيف كاب ذلك سر مشيّدا . 

وهكذا كتب حموراني لبابل أن تعيش زمانه 
قبل المسبح بنحو من ألفي عام حياة رَغدة لم 
نشهد مثلها في الأزمان القدية إلا أغنى البلاد 
وأرقاها . (صورة )170١‏ 


مزه نامه 


اموتاعة لقطهدة! يعمو (زماحة) 74712-م سوير * 


11 1 


04 0 


لق ط نص 


ا ا ةزةزؤ ؤ ؤز ز ز شدي سدع معي ديسيعي ديد يسيع يرسي يسيس سس سس وي نندت 0 


بسكببيو وتر؟5 وبعبرونيوس كناكصمءطصطء5 
عند نهر الروك 86مط8ه ونبر اليو 270 ونبر 
تربيا هنكمم ء ثم عبّر سلسلة جبال الأبينين 
وممتصمعهم غازيًا إتروريا ولرت)5 وهازمًا 
جيش القائد فلامينيسسوس كنال#لتصو!2 
الرومائي . وكان قوامٌ جيشه وقتذاك أربعين 
لها من المئاة وعشرة آلاف من الفرسان 
عندما التفى بالرومان في قر كاناي 
6 السهيرة 
للرومان لقي فبا أربعون ألا من الرومان 
حفهمء واتخذ الغزاة من جكث الرومان 
جسرًا عبروا فوقه . وقد بعث هانييال إلى 
قرطاجه ثلاثة مكاييل من الخوائم الذهييّة لي 


. وكانت مذبحة رهييسة 


انتزعها من جك 
فارمنًا رومائيًا لكي تكون رمُرًا لانتصاره 
السسّاحق . ولو أنه اتجه فورًا بعد المعركة إلى 
أبواب روما لاستسلمت له ذُعُرًا إذا صدّقنا 
ماذهب إِلبه بعض اللؤرخين ٠‏ غير أن تباطوٌة 
قد عت أعداءه فرصة يستردُون فيبا أنفاسهم 
ويَشْحَذون فيها ُواهُم هازدادوا صلابة وعزيةً 
وحماسة . فلم يكْدْ هانيال يصل إلى أسوار 
روما حتى عرف أن الأرض التي يُعَسْكير فوقها 
معروضة لابيع في الفورم الرُومائي بكمن غالى 
دليلا على ثقَةِ الرومان من إقصائه عن 
بلادهم . وبعد أن حام بعض الوقت حول 
المديية ارت إلى مدينة كابوا هلام حيبث 
دكن جنوده إلى ارتشاف الْملذَّات والاستغراق 

في اللّهُو في تلك المدينة الباهرة . 
اللْسظلة شاع أن « كابوا ؛ قد أصبحت بداية 


ومنذ هذه 


هزبمته كا كانت كانائي بداية هزيمة الرومان , 
ذلك أن الررومان بعد معركة كاناي أصبحوا 
أشد دوا © بك خم القائك مارسطلوش 
وسلاءهة4ة الإيمان بإمكان إلحاق اطزيمة 
بمانييال . وبعد جديل ستفيض في مجلس 
ايوخ الزوماني استقرٌ الرأي على تقل مبدان 
الحرب إلى أفريفيا يدف رَحْرّحَةٍ هانييال عن 
لوووط مز عد ال يكيو اللهن عدم 
بهذا الافتراح بتنفيذه . وحين رأت 0 
الجيوش الرُومانيّة على شواطئها اسه 
هانييال على جل من إيطاليا فغادرها ا 
مِلْء عينيه بعد أن بت الُعْبٌ في قلوب أهلها 
والتقَى هو وسكيييو 
6 قرب هدينة قرطاجه » وبعد مداولات 
ومفاوضات لم يتنازل أحدُهما للاخر فيها عن 


مدّة ستة عَسَرَ عاما , 
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امثيلة » ومع ذلك جاءت منطلقة الأسلوب 
تنطق برهافة الحسُ التي تتجلى في فدرتما 
التُعبيريّة . وإذ كانت أسطوائية الشكل فلم 
تكن بحاجة إلا للقليل من الصلّصال . وهي 
خفيفة الوزن سريعة الججفاف يسهل حرقها في 
الغرن . وإذ عدت هذه اتمائيل كي تُشاهَد 
من يُعدٍ فلم تكن ثمة حاجة | تقنية سُديدة 
الحذّقٍ » ولهذا كانت تعد على نسل . موجز 
القول إن تمائيل هانيوا تمل في جوهرها طبيعة 
الف اليابايي , هي . في تحرف البعض سس 
عموذجُه الأصلي عمنؤميممم * . 
( صورة 56 )2 


مائيال [ خييبغل ] لعطتصصع 12 
لانت) أمطتصدهم وأعطاسج هر 

قَائِدٌ فَرطاجَسي شهير تلقَّى تدريه 
العسكري الشاقٌ في معسكر أبيه هاميلكار 
ارتحل إلى إسيانيا في سن 
التاسعة » ورضوحًا لمشيئة أبيه عاهّده على ألا 


ا 


عم لأقامة سلام بينه وبين الرومان . وبعد 
وفاة أبيه اي قيادة الفرساكن في إسيانيا إلى أن 
ين قائذا عامًا لجيوش قرطاجه ولما يبلغ 
اللوامسة والمشرين تن اغتطرة نوا ترك 
سئواث ثلاث استطاع لعة 1 كُُ شعو 
إسبانبا التي كانت تناهيض سلْطة قرطاجه 
واسفول غل اديه سأغوهوم 9د سناعد5 بعد 
حصا دام تمانية شهور » وإذ 3 كانت هذه 
المدينةٌ حليفةٌ لروما كان سقوطها في يد هانيبال 
سيبًا مباسرًا للحرب البونيّة مذصلاط الثانية التي 
أبلى فييا هانييال أعظم مواهب إلقادة امنكين » 
فجتد تلدئة - جيو سر سر أل أحدها إل 
أنزيقيا ويرك افاي" في .إسيائيا: وَرَعيَفن إلى 
إيطائيا بالثالثك الذي كن قوامُه ا حسمت 
تقدير البعض عشرين ألف مقائلي من المشأة 
وسستة ة آلاف مِن الفرّسان » وإن ذهب البعض 
إلى تجاوز الجبش مئة ألف . وبلغ هانيبال ف 
زحفه جبال الآلب التني كان اختراقها بُعَدُ 
مستحيلا ) فلم بعيرها أحد من القادة قبله 
سوى هِرّقل الأسطوري . 
وبعد مشاقٌ لاحصر لها ارتقى قممها في 
نسعة أيام . ومع أنه ففد ثلاثين أَلْقَا من رجاله 
شقٌ طريقه في يسر حتى لقد عبرت أفيالة 
الجبال دون تعرض للأخطار . وقد تصدى له 
الرومان بمجرد دخحوله إيطاليا فأوقع اطربمة 


0 


يرجع إلى أن نبوخذنصر حين تزوّج ابنة ملك 
المبديين وولنهاة * أحس في زوجنه حنينًا إلى 
خضرة بلادها الجميلة وضيقًا بحر بابل 
اللافح » فبنى ها تلك الحدائق ليعوْضها ما 
فاعها ٠‏ وكانت المياه رفع إلبها من الفرات في 
أنابيبٌ وكدفم ! إلييا الماع الاب تديرها جماعاتٌ 
الرقبق . وكان ارتفاعها نموا من ؟5 مترا » 
عطي سطكحها بطبقة ثقبلة من المي بحيب 
يكفي لاسعنبات الأزهار بله الأشجار . 
وكانت نساء الْقَصرٍ تحجن إلى تلك الحدائق 
غير محجّبات إذ كن في هذا المكان العالي مأمن 
من الأعين وين حولِهنٌ الأزهار العطرة ومن 
تحن المسُهولٌ وشوارعٌ بابل وأزفتها هج 
بالناس يكِدُون ويعملون . 
تماثيل هانيوا الفَطَاريّة ‏ «عغمم ومطمفط 
افر رم 1 مم 

ساد ث2 تحت قائبيل بدائية متعُجلة أطْلقٌ 
عليبا اسم غمائيل هانيوا خلال عصر الدّفن في 
ربوات عالية في البابان ٠‏ وكانت تف خلال 
الحفلات الجنائزية وغيرها حول رُبى التَّفْنِ في 
صفوف متتالية لتحول دون انببار الأثرية . 
وكانت في مبد[ الأمر عرد شكلي داثري 3 
نخدت أشكال الببوت والتّروع والسسيوف أو 
الأشكال الآدمية والحيوانية . ومع بساطة 
تماثيل هانيوا وأشكاها البعيدة عن الفن فإانها 
تُفصح عن إنسانية متدفقة وطبيعة بداية » إذ 
كانوا يتمثّلون فبا حُضوز أسلافهم . وتُعدٌ 
تمائيل هانبوا امتدادًا متطورًا ثقاثيل الشُخوصٍ 
والحيوانات التي كانت تنتصب عادة أمام رَبَى 
ادن الصييّة ٠‏ وكذلك للقرايين. الجنائرية 
التي كانت تَقدّم خلال عهد أسرة مان 
دوار» المنينية ٠‏ ذا كان دفن تاثبل 
الشسخوص الآدمية والحيوانية ونماذج البيوت في 
المقابر مع الموق أمرًا شائعًا وقتذاك » وكانت 
الأماثيل الفخارية الدقيقة تقدّم نحية للمفولى 
وكأنه لايرال على قيد الخحياة . غير أن تقائيل 
هانيوا اليابانيّة طابعها الخاص بها ٠»‏ فقد لَغجّرت 
وظيفة عقيل هانيوا الأسطوانيّة بكرف بوصفها 
حاجرًا وقائيا اتفيع حليات زحرفيّة شأنها 
شأن عمائيل التسخوصٍ والحيوانات الحجرية 
الصيئيّة أو مثل تمائيل التشُخوص والحيوانات 
والبيوت ٠‏ غير أن تائيل الهانيوا ذات البساطة 
البدائية كانت تفتقر إلى رقة المنجزات الصينية 


35 2 0 ع 
فْنٌ التصوير في نواح, اخرى » ولكن المؤكذ 
هو أنّهم اعْتَنَوَا بهذا الفنّ من فنون الحضارة 
القديمة مع غيره من الفنون . 


هازتوئغ , هاثز ‏ (واجم) وصه8 رومتضبوع 
5ه ( 

مُصوْرٌ نجربدي من أصلى لاني نش على 
مذهبي الانطباعيّة والثعبيرية الالمائيّة » ثم نول 
إلى التَصويرٍ اللا تشخبصي - ومم * 
11 تناع عام 1١5175‏ نما عاك عليه سبخط 
الشكم النازي فهربٌ إلى فرنسا حبك خدّم 
خلول الحرب العالليّة الكانية بالفرقة الأجنبية 
وغدا مواطنًا فرنسيًا عام 19+17 . 


( صورة 515؟) 
اهشر ووس ماع عط 
(كاتة) عر عع لاباعور 
هي الخطوط المنوازية أو المتقاطصة 
المستَخُدّمه في التظليل » وببها يسنعين الفنان في 
التعبير عن الظلال آلتي وحي بتجسمم 
الأشكال ( أنظر عمتفهطة ) 
خنُخور فك يي رن 


إخدى إفات السسّماء في العقيدة المصرية 
القدمة ونكت و عين إله القسان 6 + و جعل 

منها المصريُون إغة لحب ٠‏ وأصبحت الإلحة 
الطروب عند النْساء آللاني 06 ملي ما 
وجعلن ها طِفَلَا إفيا هو ١إبحي ٠‏ الذي 
بَجُلِس في حِججرها » وكانت مصر العلا 
الموطنَ الأصلئي تحور . ش 


التّيجَان الحئخو ريه 

(.طاعقة) عنمو طامط 7 تمع لوول 

ظهرت هذه النبجان منذ الأسرة ١8‏ 

المصرية » وكانت تُخْصصصضٌ لمعابيد الرّبات » 

ونعلو الأعمدة المربّعة والأسطوانيّة على 

السسواء 0 وأضيفت هذه التبِجَان مكفات نعلو 
رأسن الرية ٠‏ (صورة م9١)»‏ 


تمختجويء مقع 8 


أغجدة خشخو رٍ يه سملم عتممطاوع 
(كخنة) كعلمي ا مطامط ممججولوه عع[ 

هي أعمدة مسنديرة من أعمدة العمارة 
المصربة القدمة » قد نكون مُلْساءَ أو ذاتٌ 
أخادبد » بعلوها تاج على شكل المصّلصلات 
الموسيفيّة الخاصة بشعائرٍ عبادؤ الإلة حتحور 
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أفاربي لجنل نالف 
(مطتلزته) 10 
هي في الأساطير الاغريقية طيور وحشية 
مجح ها رأ امرأمٍ وجسد عُقَاب 2 رودت 
أقدامها وأصابعها بمخالبٌ حَادة 2 2 ديه 
أوفدتهنٌ الالهذ جونو مهلاق * زوجة جويبتر 
ععونمن3 * لاخنطافت الطعام من فوق موائد 
فينيوس وناعوزط ملك طراقبا عِمَابَا له على 
سمل عيونٍ ابنيه » وكنٌّ ينضحن إِنَئْنِ يفسد 
مايصيل إليه 
هازيسيكُو زد لعمطاعتوم مقط 
(كلا0؟) .م7 ارأمعدولام 
الذ ذات مفائيح [ ملامس ] منووطنزع1* 
تُغمز أوتارها المزدوجة ألبّا بريشات والثنب* » 


وهذا على العكس من الببانو ألّذي دَق أوناره. 


عمطسارٍ ف وتعستصوط والكلايكسورد 
لعمطء توه * اذى فر 2 أو ناره بمدقات 
داصعوصة مَعِْنيَهَ . وفد اشتهر الهاريسيكورد 
فيما بون عام ١68.‏ و ١8٠٠‏ كألة منفردة 
أو بين مجموعة آلات موسيفيّة » ثم انئعش من 
جديد بعد عام ١9.0٠.‏ وذلك عند عزف 
الموسيقى الفدبمة عل النّْحو الذي كانت تُعزف 
عليه . ر أنظر متعميوك ) ( شكل 2 
خَران (.لنه) ممطجصعت سممولز 
كانت مدينة حران الوئنيّة بالعراف من بين 
مصادر التآثير الفني في أوائل عهودٍ النُصُوير 
الإسلامي , ققد كانت نَضم معيدًا غديمًا 
لعبادة الغمر سَبّده ملوك أشور . غير أن 
فةِ من اليونانييّن إليها أدخل عبادة 0 
المتعدّدة الني تحمل ملام وأسمام بونانيّة , 
واحتفظ الأهالي حتى ظهور الإسلام بدبانات 
هي مزج ببن العفيدة البابليّة والإغريفيّة أهمها 
عبادات التُجوم . وخلال حكم 
العباسيّن حين نشطت حركة التُرجمة والثقل 
عن العلوم والثّقافة اليونانيّة » كان الوئنيُون في 
حران هم أوقر النّاس حظًا من هذا العمل » 
وانصبٌ اهيائهم على دراسات القَلَكِ 
والرياضيات على الأخصّ . ومن هنا تولّد 
الاهتامٌ بتمثيل الأفلاك السماويّة الني يَرَرْتُ 
ببنَ الماذج الأولى للفنون النٌصويريُة في بدابة 
العصور الإسلامية . ولبس من المعروف إذا 
كان الوثبجُون في حران قد ساركوا في ندمية 


1200 


شيء النفى الحيشان عند زامأ 1م27 ء فأوفع 
سكبييو الحزة بالق طاجنيين وقئل منهم عشرين 
ألفا واس مِثُْل هذا العدد 

والثابت أن فشل حملة هانيبال في إبطالبا لم 
بنش عن نفصير منه بل عن تخاذّل مواطنبه عن 
تقديم الدَّعُم له ؛ على عكس خعصويه الرومان 
آلذين جتدوا في سنة واحدة تماني عكرة فرفة 
قوم القرطاجتيون : 


شَرابُ افوما 
شراب الخلود في و الرندافسنا » عَفَق 
عَفيده ميثرا 84428 * , مثلهُ مثل شراب 


(أع) مسرومم عمسدموط 


توما 8حومه القبدي في المندء» ولو أن 
الموطن ؛ إلا أنه في الحالين عُتئُبٍ مفدّس 
بُعْصِرٌ لاسنخراج شراب لايكاد قمر حتى 
بسمو بروحانيات من يشريه . 
التعاويذ المي ثُتُلى خلال شعائر المهوما نطرد 
الجان الكتريرة ممهده الطريق لسيادة الخير . 


وكانث 


الأسُْو ب الصارم موه مقط 
© ألوة ن'عع5 (2215) ؟بان .71 عأنريد 


ومسعقط 
(قأكة ع8 .كنتم) “كر 80770316 
١‏ في الموسيقى :تآلّف الأصوات , 
امون 
هو تالف الأصوات رأمنيًا غبيك ُسمع 
كلها في طرفة واحدة +وء5 هوه ؛ وقد يكون 
التالف متجانسًا أو متجانفا حسها يرى المؤلف 
لإثارة اننباه المستمع وَاسبَقْطاب متابعته للعمل 
الموسبفي . وشهكذا شوالى التجَمّعات الصّويِة 
الي عزف في - وإحداء ويكونٍ لهذا 
لايع تأي نفب يُملبه الؤلف ويشكل به 
الإحسامن الوجداني للخ اللُحني الذي 
بلتصق بأذن المستمع ء وهو في أغلب الأحيان 
الغطاء النّكمُمي لذي ندعمه هذه التالفات . 


2-2-7 في التتصوير : الشَاعُمْ , الاتُسافٌ » 
الالسيجامٌ 


هو النُواوم بين عناصر اللْوّحة ألوانًا 
ومخطوطًا وظلالا ومساحات على صورة براح 
ها البصرٌ » ومن ثم فهو اجناع العناصر اللنلفة 
على نناسق وائنلاف بكون منه مبيء موحد . 


ل 0119 اتميلنا 


اعلا 
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بتأنّى وسسّط روعة المنظر الطّببعي حبث الجبل 
الشامخ يحنضن العبد » ا اسه دف 
التفصيل ورقة الرّصارف وجمال المواد 
المستخدمة هي الأخرى في جعل هذا المعبد آي 
من آيات الفن المعمارئي الخالد في كل 
العصور . ( صورة 608+ ) 


هايْدن, فرائر جو زيف ممع؟ بمقوماع 
لفاس 5 :4 

موسبقي لمساوئي حال بدأ محاولانه في 
التأليف الموسيفي عندما كان في الثابنة من 
عْمْره . وف نباية حباته كان قد هدم أعمالا 
في مخنلف أنواع. التألبف الموسيقي . ومن هذه 
الأعمال ١*‏ صونائه للييانو .» ه؟ ثلاثية 


للبيانو والقبولينه والتشبللو . * ثلائبات للييانو 
والفلوت والتشيللو» .* ثلاثية للالات 
الونرية » ١١‏ صوناته للبيانو والقبولبنه » + 
كونشيرنات للتشيللو والأوركسير » 5؟١‏ 
مينفوية وق هنا 1001 وفمة البا 2 + 
أويرا » ١4‏ هَدَّامبًا و أعمال دبنبة أخرى منبا 
الأوراتوربو واعوعويه * الشهير المسمّسى 
و الخليقة ؟ ١تملتمعت‏ عط والأو لويسو 
المسمئ ( الفصول 0 ؟ والذي بع سن 
أعظم الوثائق الموسيفيّة في هذا المال من 
الكنابة الموسيقية ٠.‏ وقيٍ الحقٌ 06 ما نر كه 
هابدن للبشرية من تراث تَسسْتَمِيمْ به الملايين 
هو الذي أدّى إلى التُطوير الموسبقي الذي 
أحدئه ببنيوثن 8600765 * فيمأ بعد ء فهو 
الذي بدأ باستخدام الوَحْدةٍ اللْحَيْبة الستماة 


(.0115) طروعووق 


مونيف 501007 )2 رهعي لحر فصير مميرٌ له 
شخصبة إبقاعيّة كن الولف من تكوين بناء 
موسبقي بلا حدود» وذلك يعكبير © أو 
نصغبره أو فلبه أو عكسيه والانتقال به في 
نكاما عديدةٌ ٠‏ إلى غير ذلك من أساليين 
التأليف الموسيقي وإمكانياته . وقد اهم هابدن 
بصفة حاص يقسم التُفائل في الب الصونانه 
وجعل منه دراسة جاده وعرضا ُقَدْرات 
المؤلّف ومفياسًا لكفاءه , 


وحن نطوّر التألبف الموسيفيي من أسلوب 
الباروك إلى الأسلوب الكلاسيكثي » نطور 
ذلك الأور كبر » قري 1 و كان 
صاحبٌ هذا النطور هو هايدن . وذلك 
باستخدامه أسر الات التفخ الخشببة على نحو 


تصور في صورة فِرْعْوْنَ مُلنَحَ بلا مهذين » 
حت نفسها باسم الكمس » 
ومو كه الفط وج عير أن اللقوش يقبت 
ُشير إليها بضمير المؤنّث أحباثًا » ؟ نرى في 
معيدها بالدير البحركي . 

وم مض أعوام حنى أثبتت حنشيسوت 
أنّها من خيرة كام بمصر » فقد أرست قواعة 
الأمْن والنُظام والاسنشرار في الدال دون 
عنف ء وحافظت على السثّلام ختارج الحدود 
دون تضحبات ٠‏ وعملت على إنعاش التجارة 
الخارجيّة بإرسال بعقه إلى بلاد يونت الني نفع 
حول باب المندذب وتشمل سواحل الصتومال 
وإريتريا والشتواطق الجنويية لبلاد العرب . 
وجمُلت معبد الكرئك بإقامة أربعر مسلات 
سامفة » وشيّدت معبد الدير البحري آ 
أصْلحَتُ بعض العايد القديمة التي خخريها 


المكبيوين 


آء «أعدة) عانعن ؟' وبمعدن؟ امومع طواعق 
(أنن) أممتمضاط عاعزز عل ماريصة 7 (وروطمو 
مَعبدُ عَمْشيبُوت الجبائزي بالذير التخري 

الك المادين مرت وب رول عق 
ثلاثة مدرّجات في مسعوبات مختلفة الارتفاع » 
ويربط بن كل درج واخرٌ طريق صاعد . 
وتحلّي جدران المدرج الأوسط الذي يفوم 
خلف صقن من الأعمدة المربعة نفوسنٌ فثّل 

في الرُواق الأجن 1 أسطورة الميلاد المفدّس » 
التي نفسئر أصل حتشيسوت الإلْهي ‏ وغل في 
الرواق الأيسر بعْئة خُنْشِيْسِوت إلى بلاد يونت 
أي الصو مال . 

وفي جوار رُواق المبلاد المقدّس مفصورة 
الإله أنوبيس , وبجوار رواف بعثة بونت 
مفصورة الإطة تحور . 
في المدرّج العُلوئي ينصدّره روا مكشوف به 
صمانٍ من الأعمدة ينكوّن أوهما من أعمدة 
مربّعة حمل صورة الملكة في شكل الإله 


0 


ويفوم المعبدٌ نفسه 


1 امه 
أوزير بس . وبنتهي الرواق يباب من الجرائيت 


فضي إلى رواف أتمرٌ مكشوف ذي أعمدةٍ 
بوذي بدورم إلى فناء كبير سعط يحف به 
صِمان من الأعمدة ذات الأخاديد الوأ أسيّة م 
يظهر دس الأقداس منحوثًا في صخر الجَبّل 
على امتداد الطريق المتاعد المُودّي 
المدرٌ جات الثلاثة , 

وبلغ نصميم المعبد من البراعة مكانًا جعله 


ومطنة 11 ١‏ وقد مُبع صندوقٌ الصلصلة على 
شكل 0 
ضفيرنان طوبلتان من التمر » ومثّل قرْنا البقرة 


إذا ظهرا ‏ كخطوط حلزونية فوف 
المندوق الصوتي . (صورة )1١99‏ 
الخضر (أنى) وعلع7ة سوق 


عاصمة مملكة صغيرة في قيال بلا 
الرافدين تمع بين دورا أورويوس #تناه2 
وموم:80 ونير دجلة غير بعيد عن عدينة 
الموصيل » وكانت ممرلة فلعة حصينةٍ على 
حدود الدّوله البارتيّة يفوم عليها حلفاء من 
العرب ء وفد اشتُهرت بأطلالى حضاريبا 
الغابرة خلال القرن الثاني البلادثي . وقد 
أخذت السضر عن البارت عمارئهم وخاصة 
البيتٌ ذا الفناء المكشوفف والايوانات الاربعة . 
1 عيّرت وجوه تاثيلها بالدّقة على غرار 
الاخمينبين . وفي الوفت الذي بذل فيه الفنان 
جَهدًا واضيحًا في إضفاء الطاب بع الروحي م 
ينخل عن الوافعيّة الني أبرزها من خلال 
تفاصيل الثياب وتصفيفات الثتغر والخلي . 

(صورة 5510 ) 


ختشيسوات مدع نم1 
) انهم المعو لكات 7 
كان للنُصرٍ العظم الذي حدق حمس 
مو سس م الأسرة 8 في مصر الفدعة أثره في 
اعتراز هذه الأسرة ة بقوّا واندفاعها إلى 
فنوحات أخرى خارجيّةٌ حقّقت باعي 
الأخرى للبلاد ثرام ورخباء . وإذا ما آل الآمر 
إلى تُحْمُس 
حنّى دُْفْله في السُودان » ثم مالا حتى نهر 
الشرات اوخلفة عل المرش انه الله تيسن 
الثاني الذي روج الملكة احشيسوت أنحنه من 
أبيه » كم مات عنها فاستأثرث بالْمُلك وحدها 
بعد أن أقصت عنه تُحْسْمْسنَ الثالث 2 وكان 
زوجُها قد ركب له الأمرٌّ في أن بخلفه 
ولقد حر صلكت احتشيسوت على على الظهور 
بنظهر الرّجال » إِذ كانت التُفاليد الممدْسة 
تَفُرض أن مكون مَلِلكُ صر ابن للإله آمون , 
من أجل هذا أشاعت أن آمون حل بأمها ضيفًا 
وأخيرها فبل أن ينركها بأنها ستضع ابنة ها 
صفات الإله جميعًا . لذلك ارندث ملابسن 
الرّجال ووضعت لحي مستعارة » وأمرت بأن 


الأول دقع محدود بلاده جنوبا 


الموضوعات الدَّينيْةْ لتزيين القصور ودورٍ 
البلاط » وعلى أيدي هؤلاء بدأ الأسلوبت 
اباباي التُصْويرئي في الظهور . 


هايُمدال العفبد 11 
١‏ بطالاصم) سيا 

حارس قنطرةٍ قوس شَِ الإلهيّة التي تصيل 
الآلهة بالعالم السفلي في أساطير الشمال » 
وهو حادٌ السمع والبصر حتى إنه أيستمع إلى 
الغثب ينفنّح وإلى المتّوف ينمو على ظهور 
الحملان » ويعرف في أوبرات ريتشارد قاغنر 
بعوعة8* باسم ص وه. 


هيالا (طكوم) اع ول236 
إفة المومتب في أساطير الشمال وهي ابنة 
و 000 05 ضع . 
والفزع » فراشها المَلّق وطعامها المجاعة 
وشيمتها الهم . وي المسؤولة عن المرتى عدا 
الأبطال الشّجعانٍ نصيب القالكيرات 
ومنجوالو”* اللاتي يأتبن بهم إلى القاالا 
واتم ل . 


هيليبا 11 
( عن الاليافذه ) (طاجه) عدواة 11 

من ليدا عفم]* التي ضاجعها زيوس في 
هيعة طائر البجع رَزِف بالتُوأمَين كاستور 
عمق ويوللوكس #ررزاو5 [ الديسكوري 
71560011 ع والتسسو أمين كلبتمنسصسرا 
لكوع وعبات وهبلينا. وقد تسر وج 
كليتمنسترا من أُغامشنو كت لمممع هوم م 
اشن رركت مع عشيفقها ببستو 1م 
في قتله بعد عودنه من حرب طرُواده . أما 
هيلينا فكانت أجمل نساء عصرها » وقد جر 
جمالها عليها وعلى زوجها وفوبهة الكثيرٌ من 
المصائب . ققد اخستطفها تبسيوس نم6 11 
ويبرئيوس ونامطعاواط وهي لم تزل بعل صبيةٌ 
وتباريا على الفوز بها ء فظفر بها تثيسيوس 
وجعلها في رعاية أمّهِ أيثرا هتطعه » وحين 
عَرَفِ شقيقاها مكانا اجناحا أنيكا وحملاها 
إلى أمها . وما نْضّجّ عُودها تزاحم عليها أمراء 
اليونان ا م ا ا ا 
زوججا لهاء ثم أعلنت مواففنها على الرُواج 
مبدلاوس 5تنواءعووكة ملك إسبرطه . حتى إذا 
جاءً باريس ولموط" بن يريام وو ملك 
طرواده أسحيته وعربث معه إلى موطنه فثارت 
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التي تأت بها المقادير . والمأتخذ الوحيد على 
هذه الفلسفةٍ هو سلبيُّها إذ تبعل الحكمة في 
الفرار من أرزاء الحياة » وإذا كانت مثل هذه 
الفلسفة مناسبةٌ للفردٍ فهي بلا شلك وَبالُ على 
المجنمع . وقد ارنبطت في ناريخ الفلسفة حديقة 
أببغور مع رواف زبنون وأكادبيّة أفلاطون 
ولو كيوم وأرسطو . 

غير أن الأبيفوريّة لم تلبث أن صاتفتٌ 
عدام شديدًا من جانب الأفلاطونيّة والمذاهب 
المثاليّة الني علا شأنُها » فأحذت على مدى 
الناريخ نشوّه الأيبقوريّة وتخرج تصمونها عن 
جوهره الأصليسوهو المتعة النابعةٌ من الفكرب 
إلى متعةٍ نابعة من إشباع. مطالب الجسد . 
وهو ما ظل لاصيمًا بالأببفورية إلى حدّ أن 
مَورا 0 هو ول مورات فصّد هذا 
المعنى احرف حين كال محدذًا سر تدهور الأم 
تلك العبارة الشهيرة : «تولد لم رواقبة 
وتوت أببقوربة ؛. ومن الواضح. أنه بَقَصِيدُ 
بالرواقيّة التعَتيُف وبالأبيغوريّة الاستغراق في 
مُتّع, الجسند . ومع ذلك فقد مُيىَ الأببغورية 
أن تسنردٌ اعتبارها على أيدي فلاسفة المادية 
والعلمانيين , 


حِفَيَهُ جي آن حعم- مضعم سعءكز 
اكلم م) (تنح) عدوافقظ ,عر ولواعجر 
انتقلت العاصمة اليابائبّةُ في أواخر القرنٍ 
الثامن من نارا إلى مي أن وهي كوتو 
مور الحالية ب فاتخذت هذه الحقية اسم 
العاصمة الجديدة عنوانًا لها وفي السشّوات المثة 
الأول من عق فى اذا لبدو من عام < يه 
إلى 948٠‏ ظهرت نحلتان بوذيتان باطنيتان 
عضعامي * عل أدي كَهنةَ بابانئين + إشداهها 
ِخُلة يداي 4م85 ندهده7 والأخرى نحلة 
شينغون عهع5 ممعملطة ؛ فغانبرى الفنانون 
يُصوّرون اهة هانين التخلنين » وكان هؤلاء 
الآفة على النقيض من آهْدْ نارا منجهّمين رمرًا 
للحفيقة المطلقة المصورة في أشكال هندسبة . 
ولقد كان تزايثُ نفوذٍ الكهنة البوذئين هو الذي 
حْمَلُ الإمبراطورٌ على تفل عاصمته من نارا إلى 
كبوتو » وبذلك كان البلاط خلال جفبة هي 
آن متحرًرًا من الخضوع. لأني سيطرةٍ ديئية مما 
أفضى إلى تغيير الموضوعاست التي تناوها 
العنوي يرا جل ريط ار اننا 
بُصَوّرون الموضوعات الدُنيويّ إلى. جوارٍ 


11 


عردوج [؟ غلوت ) ؟ أإبواء «# 
كلاريتيت ؛ © ترومييتاء ؟ ياي ]ء ثم 
بزيادنه عدد آلاث أسرة الونريات حتى بلغ 
القيو أبنه الأول عشرة 00 
الثانبة تمائبة والقبولا سئة والتشتلو ١‏ 

والكونتراباص ار ل 
بين الأسريين: أسرؤ الات التفخ النشبية 


عد عازي 


وأسرة الونربات , 

وعندما ارتقى هايدن بالأسلسوب 
الستبمفوني الكلاسيكثي إلى مرحلةٍ النضج. 
كان فد تقدّم في العمر فواصل موتسارت 
العمل على نبجه وكساه شبابا ومرحًا 
وتفاؤلا . 


هيكاقي اع 11 
(طاجمهم) كر ونهءة 11 
رَبةَ الأشباح, في الأساطير الأغريقية و ابنة 
امارد بيرسيس وعوم" وأستيريا وابعاقة ؛ 
كانت ها القْرة على الستحر وتحريلك الأشباح. 
والأخلام. وأرواح الوق » وامتدٌ 00 1 
الما وَالأزض والبشر:والشسو: 
تسنسى 3 نا مويدة* في السّماء وديانا ومونط* 
على الأرض وهبكاقي أو بروسيربينسا 
عمام عووعط في امم 
برؤوس ثلاثة : رأس جوادٍ وكلب وختزي 
يري » ا كانت تظهر بثلائة أجسام مختلفة 
وثلاثة وجوه بعَدق واجد . 


٠‏ وكانت لبدو 


مَذْهَبُ للد عند الأبيفر رين سعقرولعط 
زكقت) كل ىز مم86 
فلسفة أخلافية أمسسها أبيغور ونستعام8 > 
وهي ف إسعاد الذات بالْمُبّعة المقلية الني هي 
الخيرٌ الأوْحد , وأساسها لذَّذ التأمل المي 
لا يعتربها ألم . وفد عاس أيبقور في أثينا حتتى 
سنة املاع ق.م واضع يبأ مدرسية خلوية 
سُعّبت + حديقة أيبقور : تنصدرها لافنة 
تقول : « هنا سئُمسك أبها الزائٌ بأطرافب 
الستعادة التي هي أعظم خير » . فاللّدُة في رأبه 
خير والألم سر ٠‏ غبر أن للد تكن عنده 
1 المتعذ الجنسيّة : ملعة مشروعة 
تتطلب مُجاهدةٌ لَايَمْلِكُها إلا أهْل الحكّمة , 
الله الممعدق دة هي التي تحرر الجسم من 
الألم والرُوحَ اين البليلة:4" ووسيلة 0 
الحكمة التي نحرّرنا من إسارٍ القلتى والانفعال 
وخمئية الآخة ورهبةٍ المؤت وتوبجس المصائب 


1 لطم علاأونوع[ا1آ1 
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الأدبيّة إلى نشر الخطوطات وتتفبب العلماء في 
تاريخ 1 لعصر الماضي واتكياب جامعي الأآدار 
الفّيّهْ على الحفائر بَحْنًا عن ١‏ 
وعكوف الموسيقبّين على كتابة الأبعاث التُظرية 
نسايفت الاسكتدرية ويرغامون من أجل إقامة 
أعظم مخف ودار للمحفوظات والوثائق 
غبر أن هذا الشغف بكل فديم أذ باليُطوّر 
الفنتي نمو نرعة انتفائية «مولعناءه(عه * بعاد 
بالمفاييس الجمالية إلى الفو 
وكلها أعراض لجُمودٍ الأسابي 
والاخنتاقي افق للقؤزى الخخلاقة . 

أم ل ممتعاع مر وعأمسامع؟ علاأعتمء 131 
الإغراقٌ في اللْامَمْف ل( اده) دمسوانمهلاءم 
خلال العصرٍ المْتأغُرق 

أَدْتَ معاييرٌ الفلسفة الأرسطيّة إلى نولا 
هام سَمِلْتٌ عَالَمَ الف خلال القرون الأربعة 
الأخيرة قبل المبلاد . فعندما بلغ لفن الإغريقي 
مَرَحَلتَهُ الأخيرة في خاقة عمره غدا متعجله 
فَقَدانَ توازنه » معيًا بالركاك الجسمائيّة ؛ 
ومضى كبارٌ المثّالين الذين ظهروا في منتصف 
القرن ق.م يتجاوزون هذا المدى حتى عد 
الفنان ليزييوس وناودنوو؟ * « نماث غائيل 
الْرّجُلٍ القوي البئْية » . وكان ليزييوس صدبقًا 
للإسكددر رافقه خلال قتوحانه للمُدُنِ التي 
عدت عواصِيمٌ العالم المناغرق . وغدا معيار 
الجمال الفني في تلك الجقّبة هو الجمع بن 
الجمال والفرّة في آن واد : وبمعتى آخر بان 
تصويرٌ الحركة معبرا عن القَوّة . وسرعان ما 
تجاهل الفنافون معبارٌ السب الذي كان 
أرسطو يعنفد بأنه فسّمَةٌ من قسّمات الجمال 
الأساسيّة ؛ غير أن هذا المعيار لم بلبث أن 
نعدّى حدوده وتجاورٌ ما جرى عليه العرف في 
تصوير اجوانب كر الإنسار” والواهب 
الخارقة , إذ غدَت المالّفة عُنُصُوًا من عناصر 
الجمال )» والتأكيد عل الْقَسّمات أسلويا 
مسنحدًّا في فبون الّْحت . وطيّق الفنانون 
هذا الأسلوبٌ على تمائيل الأبطال الأسطوريين 
مبالغين في أحجامها وفي ربط دلالات الحركة 
بمعاني القوة والبأس . ولج ليزبيوس إلى ذلك 
في تمائيل الإسكندر فاقترن حرّصه على الاههام 
بِشَخْصيهِ بالمبالغة في تكبير حجم التثمثال بما 
يعكِسٌ ضخامة ميجزاته . وهذا التُحول في 
الأسلوب الفني هو من غير سَلتٌّ نواة الف 
المأغرف . 


موز الذفينة 


0 5 
اعد الاكاديية . 


#2 


الفنية 


الإنسان وانفعالاته » وتسجبل ذلك كله 
بأسلوب طببعي . 

وغ يشم النْطوْرٌ الفي على أقاليم بعينها 

من العالم المَُأعرق بل إننشر في سائر أرجائه 03 
فظهر أسلوب الضبابيّة الموحية بالغور 
0 * في تصاوير مدرسة الإسكندرية » 
وظهرت التُعبيرات المشحونة بالانفعال في 
مملكة يرغامون ومبمدوءم +*. 5 ظهر 
الأسلوب التقليدئي الذي مثل الوطن البونائي 
نفسه وبنطوي على تقاليد الماضي بموضوعانه 
ووضعاته وتكويناته العريفة . كذلك كان ثمة 
ائَاةٌ نمو تصوير المشاهد النابضة بالحياة يتجلى 
شي تصوير لمناظر الطبيعية والرٌعويّة . 

على أن هذه الأساليب ل تَعَمَصِرٌ بأثي حال 
على. الإسكندربة ويرغامون والوطن الأم بل 
ظهرت في كل أنماء العالم المناغرف : في أسيا 
الصغري ورُودٍس وأنطاكيه والجزر واليونان 
وثمال أفريقيا وجدوب إيطاليا » فقد كان 
الفنانون يرتحلون إلى حيث يُكلُّون بأداء عملي 
ماء فإذا فَرَعُوا من مهمة انتفلوا إلى غيرها في 
مكان أن . 

زر الصور 25895 92.8 0 4.#ع 


كل 8107 باحك صولاللقوعء عتلونوءلاء11 
َزْعَةٌ البخث العلْمِي (.لده) مسوابعة 8 
واستيعاب المَعارف ( في العَصْر المُتأغرق ) 
اتجه الفكر في العالم المتأغرق . في 
الإسكندرية وبرغامون وغيرها من المراكز 
والعواصم . إلى البحث العلمي والابتكار » 
وتُطَلمَلت الفلسفة الأبيقورية المادية في مماللات 
الفِكْرٍ الفلسفيي , فكانت نستبعد في تفسيرها 
للظواهر الطبيعية كافة العناصر الخارقة الني 
نجاوز الطبيعة والتي تُسيبَتُ من قبل إلى تدشٌل 
الآهذ . على نحو ماعبّر عنه الشاعر المسرحي 
ميناندر +06ووم24 + على لسان 0 
الأببقور بين في ملهاة ٠‏ اللحكم ؛ 
1 فكوا في عدد اللدن الي يزدحم 0 هذ! 
العالم » وفي عدد الأفراد الذين يسكنون في 
كل مدينة 3 تظنون بعد ذلك أن تُعنى الآلحة 
بهموم كل هؤلاء يي 
حبائها لاثقة بالآهة ». وهكذا تكبون 
الأببقورية فد أرست بذلك أساس الماديّة 
العلّمبة التي كانت عرةٌ من ثمارٍ البحث الجلمي 
في العصر المتأغرف . 


ومع انصراقفب المواهب 


ثائرة الإغريق [ الآخيين ] وأشعلوا حربٌ 
طرواده الشتهيرة » ثم عادت إلى مينلاوس بعد 
القضاء على طرواده ورحلت معه . وعانيا معًا 
الأهوال حنى أدركا إسبرّطه » فعادت السعادة 
نرفرف على دارهما من جدبد. ( ألظر 


4ز1ز ) 
القَن الإغريقي [ الهيلليسي ]يب عنمعاء1 


(كاهة) مبوتوم(86 م نه 

فنٌّ البونان القديمة من نهابة الفرن ١١‏ ق.م 
حتّى نهاية القرن 4 ق.م. وينقسم عادة إلى 
العصر المند سي لمعم عتتفديومع ( المرن 
كسم ق.م). والعصر العتيق عنودع:ة 
فولعم ( الاكساءهة ف.م 4. والعصر 
الكلاسيكي 0مجمم لقملدوواه ( + 18سات 4 
قا.م). 


( انظر يمه 6:6 ) 


قرع علتعتمم 11 

(15تة) معناو اك مااع .7 71د 

المقصود به فن المرحلة اللاحقة والأفل 
كلاسيكيّة للفنٌّ الإغريقي والْتي تبدأ من 
حواليى 5٠٠١‏ ق.م إلى حوالى ٠٠١‏ ق.مء 
ويسّري هذا المصطلح أيضا على الفن والعمارة 
البونانية الرُومانيّة . 

وقد أُدْتْ غَرُواتٌ فيليب المَقَدُوي 
والاسكتدر الأكبر ) 78085 ق.م) 
والإمارات النى أنشأها خلفاؤهما إلى توسيع 
نطاق العالم البوناني ٠‏ انتمل مركزٌ الثقل 
الستيامي إلى مصر واسبا الصُعْزى وسوريا » 
ومِنْ نم ظهرت نياراتٌ به جديدة تنشر 
الحضارة الميلينيُة في الإمبراطوريّة الشرقية 
الاحتكاك بأمل د 
وحضارانه وتعاليده , 

وكان من المُحتّم أن بُوٌدي هذا التُوسّع إلى 
تَغيّرات أساسيّة في مجال الفيٌ كان الفنان 
ليزييوس 5نا نوو[ * فد شرع فيها » غير أنها 
تطورت إلى ماهو أبعد خلال القرنين التاليين » 
واتجهت كافة هذه التّميرات إلى تحفيق المزيد 

من الرضة 4 للسير ولمركة ولشثيز 
وخصبلة الموضوعات التي تناولها الفنانون 
الذين انحصر طُموحُهم في تصوير جسم 
الإنسان بمستوبات مختلفة والتعبير بطلاقة عن 
حركة هذا الجسم » والإفراط في إظهار نسج 
الثّْاب وطيّانها فضلا عن سسبر غُوّر شخصيّة 


ور#م م 
المتاغرقة بعد 


الأثرياء بحشد من الجلبات النصويريّة » وائرّ 
الكالون تشكبل منحوتاتهم تثّل مشاهد من 
الحياة البومية ههلولوم مومع * » وأسهم 
الصتاع المهرة وصائغو المعادن والخرّافون ومن 
سَابِهَهُم في حياة الذّعة .والترف التي كان 
يستمنع بها قوم بعشقان لذ عِسْهَا صربحًا . 
وانصرف اهيامٌ الفنان إلى الاستشناء دون 
الفاعدة وإلى غير المألوف دون المألوف » وإل 
الأفاط المجدّدة دون التّمط الال » وإلى 
التبوع دون الوّحدة » واهم بالفعل والتركة 
أكثر من اههامه بالنجريد » وعُني بالخصائص 
الطبعيّةَ الني ير الفردة عن رفاقهِ دون 
الخصائص التي تربطه بالآخرين . وكشف 
اخنيارٌ الفنان موضوعات من الحيأة البوميّة عن 
شَعْفهِ بما هو زائل وانصرافه عما هو خالد » 
كا عمد إلى إضفاء الظلال ببراعة على الشُعور 
الإنسائي وإلى تصوير انوع اللا مجدود لعالم 
المظاهر » فكشف في نعبيرات الوجه عن 
الانطباعات التْْسيّةَ المباشرة مما أسفر عن 
ازدهار فن تصوير التشخوص « البورتريه » 
الوعموح * وببذا انهت الفنون بعد القرن ه 
قَ 3 نحو الإفصاح عن المشاعر العاطفيّة 
المنأججة » فحلّت المغالاة في التعبير عن 
الوجدان محل النوازن بين العقل والجسد 
واثتلاف الأضداد وتطبيق قاعدة الاعتدال 
لذبب [ قاعدة الحل الوسط لأرسطو ع . 


الأغْرقٌ 3 الهمليئيستية تقل ناعزمء لل 11 
زاتك) :77 متبعلء تتعاة أو لظ 

لتَأعْوْقٌ ترجمة عرييّة للكلمة الألمائية 

0 أي أشبليتيستيّة الني كانت نعي 

ث باللغة البونانية ا أ انعهاج 

7 اليوناني الأصبل » أو بعيار 0 أْرّى 
مسا كاة الاغر يق ف سلوب يانم وَئقَافِهم ٠‏ 

و على هذا فقد كن السأغرف صل عَفٌ 
لغير الإغريق » غير أن بَعْضن المُورّخين قد 
اسشخُدم مه التأغرق للدلالة على طامرة 
اْنحام الشرف بالرب المي سادت في بَلْكَ 
الجقبة حين انث الخضارة الإغريقيّة هي 
السسّمة الغالبة في العالم المَاهول بِأَسْرهِ 3 وذلك 
هو 9 تسئمية المُورّخين هذا العَصْر بالمَصر 
الُتَأغْرٍقٍ 
وف الح أن الحضارة الإغريقيّة فد بَمذت 
عَنْ أن نتطور في بلادها قبل أن تتْرّح إلى البلاد 
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وضباب البأس والأحلام البادية في العيونء 
بل انتاب اليونان هوس التُبوءات السماوية » 
وَنَسَرْيْلَنُ بالعباءاتف الشترقيّة مع زحف 
الحرّكات الأسيو يْهَ التي عادت لتأخذ بثأرها 
القديم مُنذرة بما سوف يوُول إلبه الأمر بعد 
عودة التّرَعانٍ المُوفيّة الشرفيَّ إلى اليونان مرةٌ 
أخرى » وهو ماكان سسُلُطان العفل البوناني قد 
قاومه في جرأة وضراوة للاحتفاظ بصفاء 


الرزوح. وجلاء الفكر . 


ربك غضمعال لهأ «سواتهن له عكعزمع 1111 
التَرْعةٌ الفَردِيّة في (.لتت) ميو عفسةااعة .د 
العصّر المُتَأغْرق 

إذا كانت النزعة الإنسانية هي التّرعة التي 
شاعت في أثينا خلال القرن ه ف.م ء قفد 
حولت بعد ثلانة فروت إلى نزعة فردية . 
واخنفت الماليةٌ الإغريفيُ الرفبعة ورا" مو جد 
من الواقعيّة التي نحاول صبباغة الوجود 
باسلوب 


المباشيرة . 


أقربَ إلى التُعبير عن التُجربة 
ومقّلت الترعة الفرديّة في الفاسفة في 
انتباج التأمل الذائي ء وتجلْت في الهم في 
استخدام المذهب النجريبي » وشاعت في 
الفكر الاجزاعي في المبل نحو عبادة البَعلًا لى الفرج 
لذي بدأ في عهد الإسكندر ثم استنشرى بعد 
ذلك : وانعكست على الأداة المحكومية فقي 
الانجاه نحو الأونوفراطية » وبرزت في الأدب 
في الشف بدراسة السَّيْر الذابّة » واكتفد 
في الجمارة بالإسراف في 5 الآثار والمعابد 
والأضرحة النذكاريّة دونج [مدييوم * مفجيدً! 
للزعماء والحكام , وانضحبٌ في التحنر في 
الاهعام بالفروقٍ الفرديّة والعنصريّة ٠‏ ونفشّك 
في فنون المسرح والموسيقى بانتشار روح 
الاحنراف والإتفان . وفي الوفث نفسه 
انطفتتثٌ رياضة الذُهن الشاقة الني بز مب 
المنيج الجْدلي عند سقراط وأفلاطون لبخلفها 
الاسنغراق في ١‏ الله 4 سوتدماعط * ٍ 
صورخبا المنبثقة عن الذهن الفاد المطمئن وَفٌَ 
مقفهومها عند الأببقوريين بوصفها حر الذهن 
من المناعب وَخَخلَوٌ الجسد عن الألم .. وماليت 
الفلسفة الأبيفورية أن صادفت إقبالا واميعًا في 
الإسكندرية وفي مدب أسبا الصغسرى 
المزدهرة ء» فوجّه المعماريون أهنامهم الخاص 
نحو تشييد المساكن الأنيقة » وعَني المصوّرون 
والمشنغلون بأعمال الفسئُفساء بتزيين بيوت 


لو تلم ل اندز متاوتدعتاء18 


وف عصر الاسكندر نمت بذورٌ المذاهمب 
والتبار ات الفنبّة وإزُهاصات الفنٌّ والأدب 
وَالفِكْرٍ التي مالبدت أن أبنعت فيما نلا ذلك 
من العصور ء ولم يعد كافيًا للتُعبير عن القوة 
الجبارة التي بنطوي عليها الجسم البشري 
الافتصارٌ على أشكاله وصفاته ومعاله 
فَحَسْبٌ » بل كان لا مَعْدى عن جاوز هذا 
النطاف الظاهِر ومحاولة التُعبير عن الحياة الباطنة 
التي تُفْسحُ السبيل مام الرغية في نقل المعاني 
والدّلالات الشتخصية واللفسية وتتبح الفرصة 
لاسنجلاء سُنَى الرموز ٠‏ فمجال التُعبير عن 
الباطن الإنسائئي أَسَد الفساحما وأعمٌ غورًا من 
مجرّدٍ الانحصار في تسجيل مظاهر المَوْو ودلائل 
الشيك :)القسوة لأنه يتتطلى- الجدبوة العفلكة 
المحدّدة ويعاز الآفاق الذّهيّة المحضَة » ويدعو 
إلى الغوص في أعمافي الحس الجيّاسَة المثيرة 
والانغمار في بحر الخواطر المفعم بالحياة 
والنايض, بالحركة . وكانت الوجوةُ البشريّة 
الني جلاها ليزبيوس في تمائيله بمنزلة التجارب 
الأول محاولة التُعبير عن الجهد والطاقة ولترجمة 
العاناك إل لهة فكه ,اعيو أن توي التملُْص 
العضلي والتوثّر العْطضُوئي عند مماكاؤ 
الأوضاع. المتوّعة وإبراز دلالات الأداء 
الخركي بصورة عنيفة ‏ على نحو ماظهر في 
وجوه مجموعة اللاوكسوون اللحُييْسة 
م120 * ا غم يظهر إل في ترخلة اليه , 
وخخلال هذه الفترة 9 حقبقةٌ 8 
الإنسان لم يعْدْ مقياسًا لكل شيء وقطن الناس 
إلى نهم لا يحيون وحدهم في هذا الكون وأن 
وجودّهم يستحبل دون عالم الحيّوان والبات 
والجماد الذي يحيط 3 . وهكذا انصرف 
الإنسان عن ث ركيز كل شيءِ حَوْل ذاته وبَدأ 
بَضْمُمٌ إلى عالّمه عناصرٌ من الطبيعةٍ والحيوانٍ 
52 الوشائج ببنه وبين 3 العناصر المنتشرة 
في أرجاء الكون . كذلك انساق الإنسان 
اليوناني إلى الاههام بحيانه الباطنة ء فلم يكيف 
باستخدام الألفاظ المعيرةٍ العواطف 
والأحاسيس الوجدائيّة وئججّب لُعْةَ الفكر 
الأصبل ولا أفرط في الاههام ها بو ل جْج الزيغ 
في قلبهِ ويسَوّْش وضوحًه لفكي المتمثّل في 
قوانين العقل وأصول الفكر الفلنفبي 
الرّْصين . وهكذا لم توف مراحل التُطور 
الوجداتي عندما صاغه المثّال سكوياس 
قدوه5 * في أعماله من الحرن والشجن 


11 
8 7 31 
بزبوس » عئلة ربد الْرَبّات جرامية الآرياب 
لكأئها قُوَى الأنوثة تشم بمقوى الذّكورة 1 
ولقد استشاطت هيرا عَضْبًا منببحة أن 
وَضّعت وَليدها هيفايستوس حبن رأت فبه 
نضا مشومًا 0 اسار توي 
2 2 1 إتساء صب 
جبفابسنثوس بكس في قدمَيهِ أقعَدَهُ عن الجر كة 
فاختّرف الحدادة » يصتع لاببه الذّروع 
وهام وبق له المتواعق ٠‏ واستخدم 
الْعَمالْقَةَ الستيكلو بيس وعم010* ذوي العين 
الواحدة التى نتوسّط جباههم عُمَّالَا لد 
لو التي تو : د 1 8 
وصار حداد الاج وأول صانئعي المعادن 
وحاكمٌ الثّار الجبار الذي يحيلها إلى ملاح في 
الحُروب ووسيلة للتُطهير . 
ري ع 9 
وقد كرة هفايستوس أنه هيرا وَهْداها 
عَرْشًا مُحْكَيًا صئعه لا » فما كادت تُجُلس 
عَلْيْهِ حنّى اندست خلاله ولم تسْتطع المخلاصّ 
منهد ع فذهب إلبه أخحوه وصديفه ديويسوس 
ا 35 اميه ا 
وسفاه حتى ثُمل وَمَضَى به إلى الأوتمب 
مُتَوْسلا إِلْيّه أن يطلق سراح هبرأ من العرش » 
َل على إرادته بعد إلحاح, وَحلصَها منه . 
كذلك صنع هيفايسوس فَأنًا شم با 


1 1 
رأس إببه زبوس فخرجت هنه أثبنا همعطم * 


ريه الجكمة ف دِزْعِها الخربي ء ليذ 


للاهة امور رها وْصاعٌ غ نها ولأبطال الإغريق 
املحنهم ودروغهم في كوره العظيم . 
وقد روس هيفايستوس بأفروديتي 


ععتلمعطهم + إهة لحب والجمال برغم 
دُماعمّه وُغعَرجهٍ » فكانتك تََخْونُّه مع اريس 
معرم * إله الرب وديونيسوس إله الخْمر 
وهيرمس إله الخطابة والبلاغة ومع كثيرين 
يرهم . 


هيرا 1 جولو عند الرُومان ] (مسهة) عمقلا 
(. الام زامواديق) ورةار 

كان زبوس واع2 * كبير أطة الأو نمب 
عَظيمْ التتّقف بالنّساءِ » لا يَكادُ يَلْمَح أثقّى 
جمبلة حتّى يهم بها 
ويشعال لمُضاجميها » لا يننابه أذتى جل 
8 ع 2 3 5 30 6 : 
حتى ولو اضطرٌ | يكرا بصرره حيواتٍ 
يَْْعَ وَطَرهْ بها . وقد شدّته الإلهة هيرا وهي 
شفيقنه الني كان أبوها كرونوس ننه * 


إطذ كانت أم بَشُرًا ‏ 
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الحضارة المْشْيعٌ حي التقل الحكُم إلى 
الإسْكندر المفدوثي . وَل تَلْيَثِ الحضارة أن 
مكرك بطينة رحية ل الاتكدرلاتز يفن 
التطالمة + وف أنطاكيه وبرغامون وغبرغا من 
المَمالك المُتأغرقة . ومع ذَلِكَ فقد ظل تأثير 
اب المَأساة الثّلائة الكبار : أيسحولوس 
وسوف وكليس وأوريييديس » وكذلك كاب 
الملهاة لالد أربستوفانس شديدًا , فَلْمْ تتوان 
بلاد البونان بِأمْرها عن كيد دُورٍ جَديدةٍ 

وعلى الرّعْمٍ من أن المسارح هد تفط 
يمعَالها البارزة حتّى اللهابة إذ كانت تضم 
الأخر اء القلاثة ؛ مرج المُشاهدبسن 
والأو سير اام ارفص ] وَمُبنسى 
المَناظِرٍ » إلا أن وَظيفة كل بشها قد طَرَأ علَيها 
لول لديل بد أن التوير اهام قد لج 
بمبنى المثاظر إذ سيد وَفقَ طراز عمارؤ 
النساكن السَّائدٍ وقنذاك . وَإِذ كان الكُوروس 
فد انفصّل عن المْمَثّلين الْذِين أُصْبّحوا يُنالونَ 
الاميمام كله » ََذ أفيم المشرخ مرا وق 
صف مِنْ الأغمدةٍ المٌصيرة باررًا أمام المْنظر » 


4 عت 42 مع م ه. 
ويستمنى ‏ مشيدم لاسرع هرو سبنيسسوم 
سامعهو0ىم ومن تعلفه الطابق الثاني ِلْمَنْظرٍ 


َعْلوهُ عَدَدٌ مِنَ الأغمدةٍ المَسْمَوفةِ كي بعوافر 

بذلك لك أمامّ ادافين 3 واي 00 

لون أاٍ مشاهة ف مصوّرة 2 

يُريدهُ المُؤلْف . وفي هذا العَصرٍ لَمْ يَعدٍ 

المَسْرَّحٌ معرضًا للموضوعات الدينبة بل غدا 
ع )0 نا 

مصدرا للتروجج الذنبوي البيج. . 


(طتزص) كونكتوطمة27 (مععتن !1) وباوععطمء 
هيفايسُوس [ ثولكائوس عند الرُومان ] 
نذخر الأساطير الإغربفية بذكر الخلافات 
الرُوجِيّةَ الني كانت تشب بَبْنَ زبوس 
وناء * وهيرأ هيه1] * يسيب يأ بأنسسه 
المُتلاحقة . ولم نكن هيرا تركنٌ للصسّنت أو 
للعُمران بل كانت نتصدّى لرَؤْجها 
وغشيفانه » فقسو زيوس في مُعاملتها » 
لا كسها نارة وَيُويق يها وَيُعَلّمُها في 
المسهين تأرةٌ وى . ولقد ذهبت في 
يا كات ل ل حدٌ وَطْع مخطة مع 
بوزيدون ومفعووط * و أثينا تيلا 


كيل رَوْجها بالسلابل غَيْرَ أن مُحطهم 


من حَوَْا » فأمدها هذا الاننشار بغدرات 
خلاقة جديدة داخل اليونان وخخارجها شارك 
فها البونائبُون وغيرّهم بتصبب كير يَخْتلِفُ 
بانتلاف البلاد . وعلى امعداد العالم القديم 
اننشرت اللغة اليونائيّةٌ مُحْلَمَتُ بالتشارها عقيّة 
مُشذتركة جمعت تحت لوائها المتشبّعين بالثّقافة 
البونائيّة دون نظر إلى الأصول التي بَننمون 
إلبها . 

وفد الْمَسَحْ العَصرٌ المُتَأْعْرقٌ فامّضن بلاد 
البارت هنطوم * [ فارس ع والهند في 
الشرق وَكْرْطاجه وَروما في الفرب دون أن 
عر في هذه البلاد |الأثر العميق الذي خلّفه 
في لدان الشرق الأدّى . 

ويمكن تقس العصر المتأغرق إلى حقّب 
ثلاث . لَمْتدٌ الأولى مابين عامي +0 
وعم" أنيذت إمير اطوريّة 
الإمكئدر في الالجلال لتحل مكانها مَجْمُوعةُ 
وذ الثّانبة ما بين 
عامي ملام ١8٠١‏ ق.م وحي جقية إرزمغار 
الحضارة البونانبة بغلومها وَفَْسَفيها وَأسُلوب 
خيانها خلال رُفعِذ فسيحؤ من العالم الفديم . 
وَتَمْنْدٌ الثالئة ما بين عامي ١5٠‏ وء9 ق.م 
عيق- دب الامامتلال السيامى .وناقت 
للاغفلانية ثُمْ ما ليقث أن سنللت الروحائية 
وافدة من الشرفٍ . 

وَقيْل انبهاء الفرّنٍ الثالث .م أذّى ظهور 
العواصيم الفَنْيّدْ الهامّة في أَنْحَاء مُْتَلِفِةٍ من 
مَمالِكِ ما بَعْدَ الإسكتدر وَشيوع الاتمامات 
لديم الكتؤف تل التطين الود 
وَالصّناعات وَالجِرّفٍ إلى تشَعُب الاتجاهات 
وَاسيحدات طابّع مُمَيْر لمتجرات ذَلِكَ الْعَصرٍ 
ليه مِنْ تمائيل وَصُوّر وَمباي » قَطالبت 
المواصم الثرية للْمَمالِكِ الجّديدة 
كالإسكتدريّة وأنطاكيه ويرغامون الفثانِينَ 


ق.م حبن 


من الدولل الجديدة . 


مه اه عو د ع 1 د 3 
بمَوْضُوعات مُخْتلِفةٍ عَنْ يَلْكَ الي القُرها في 


البونان . 


المسَرخ المُتأَغْرق لمعه عتعنمعناء 
لمعبو ل) عو تعنم ةزاط + عرقم 11 

حبنّ وَلْت أَيّام الدّممقراطيّة الأثييّة وَأهلت 

الحضارة البُوزجوازية ٠‏ وانّجه المهام الجمُهور 
إلى شُؤونه الخاصة دون اغتداد بالشؤون 

الْمَوْميّة أو اكتراثٍ بإله غَيْر إله المال » ذهبت 


0 


تُوّيْلة أثينا في الذاهيين ع وَلْم تعد مركز 


على عُنْقه ببديه حَّى نُفِقْ » فرفعه على كتفه 
وَمْطنى بهء ؤيفال إنّه ستلخه واتخذ من جنّْده 
رداع له , 
؟ ل قله المبدرا ذات الرّؤوس النسعة التي 
كانت تُهسُ أهل مُقاطعة ليرناء وَكلّما قطع 
رَأماا من وها نيت ران 1 مكانه ع 
حزق جذوزهم جمبعًا , 8 شق بعلن المبدرا 
َغْمْسَ سبهامه في أثعائها حَنَّى امثلأت بالسُمٌ 
القائل , 
7 # ايناصه الغزالة الأرٌ كادبة ستريعة الغذوء 
ذُهبيّة الفرون ) تمحاسية الأرَجُل 5 والني ظُّ 
ننبعها طويلا حنّى كن من اللحاف بها 
والغودة بها إلى موطنه فوقٌ كيقيه . 
؛ ‏ فقْنْصُه للختزير الأروماتيي بعد مُطاردة 
طويلة » والعؤدة به حيا مَْمُولًا على كتفيه . 
ه ‏ تطهير الخظائر الأوجيّة في يوم وأحد , 
الي كانت نلوّئها مُطْمان المْلِكِ أوجياس 
تمع ونام المكولة من ---" بهيمة » وذلك 
بأن حول مَجْرى هري الفيوس ويينبوس لبرًا 
داخعل الحظائر فأزالا في ساعات كل ماكان فد 
نجمّع فبها من أقذار . 
5 ب إبادته الصفور السنومفالية د 5 
واي كانت ها مخالب وأجنحة ومناقير من 
الشحاس تلنهم بها البشير ٠‏ فظل يُهبّجها برنين 
المُملّصلة الي أُمْدَئْهِ إبّاها أثبناء فلما 
سيت وأحذت ملق في الحواء بلا هدف 
البرى يُسفطها بسيهامه واجدة بِعْدَ الأخرى , 
اس كيه جما الور الكريتي الذي أهداه 
بوزبدون وملاميوط؟* لمينوس ووصفة! لِذَبْجه » 
فايُقاه إعجابا به وَدْبْحْ غير 2 فَعْطِيبٌ 
بوزيدون وأصاب الور بالجُنون » فمازال 
هرقل يحاوره احتّى أمسّك به . 
م قَبْصُْه غلى جيادٍ المْلّكِ دبوميديس 
عملمدونط الي كائث تأكُل لحم البَسر في 
طراقيا . 
فْهرْهُ ملعب الأمازونات [ أمازونيس ] 
م2 قم * زفقل مُإكتهن هبيو ليسي 
عالالمصم 11م ٠‏ 
#٠‏ اسعبلاوه على ماشية الْعَمُلاقِ جيروون 
0 ذي السام الثلالة , 
3ه اشيلاره عل لفاضات الهسييريدين 
ممع 11 الذّهبيّة بعد أن حمل الكون على 
كتفيه رَيّتَما يذهب العمُلاق أطلس 5هاتة * 
الت رع ل 
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الفارسيّة . وكاث الوزبر ٠‏ مير على شبرنواي 1 
وَالسسّاعر العالم « عيد الرحمن الجامي » يمرل 
العمود الفِمْرئي للخركة الثُقافبة في هرأة ء 
حدٌّدا فسسمات مُدزسها الأدييّة الني اسلتهدفت 
الحروب من الواقع إلى التامل الصنوني والفنّ 
الرومانسي مُمْجدة الخباة مُسنْدلة رداءً ساجرًا 
على العالم المنظور . 
وَبدأت المصادر الأدبية عن بنسجيلي 
اسلماء الفثانين وتاريخ خبائهم . فنعرف أن 
5 نان استخدمه الستلطان حُسِنيّن هو واشاه 
مظمّر بن منصور »؛ الذي كان مُصوُرًا ينا في 
بلاط السُلطان ألي سعيد غير أن شاه مظفر 
الذي اسُثهرٌ بالخهار 5 الفائقة ماث في الرابعة 
والمربن ين غُمْره ٠‏ وبا مِنَّ العسير أن 
تت ليه غمّله بعينه , وفد اف الأسناذ 
« روح الله مبرك ه شاه مظفر في سَهْرَتهِ وكان 
خطاطًا بارِعًا ومُرقنا للكتب قبل أن يُطبخ 
, ورا تمان ٠‏ ويعوة إليه الفسل في لله 
تُعهّد المُصوّر كال الديّن ببزاد 4هتطنه * 
بار عابة حال ؤفاة أبيه وهو ارال ل اف 


هر ابذة زاءع) مووؤع6م ملمؤوعه 
رجال الدّبن الفائمون على يبوت الثّار في 
العقيدة الْرَردِسْتَيّة , 


عرفل ولمعا رمعلسعى 1 
(طازم) عفاعممفلط به ماإيععوقر 
تجاوزت غلافات زيوس كنم * كبر 
3 الأوهبي الغراميّة الإلهات إلى تساء 
أمخريات من البشر وَمنهِنٌ ألكمينا مع تتام 
زوجة أمفتريون, ويه ملك طيبه . 
وتُحين زيوس فُرْصَةُ روج زُوْجها لُفنال 
فانسلٌ إلى فراسها مسرا في صُورة رُوَجِها 
وما إن علمث هيرا 
دعلر + با وفع من زوجها حتى سعت إلى 
الفضاءٍ عل غريجتها ساعة الوضعع 2 أنبا 
م لوق إلا 5 أخخير مبلاد هرقل. سبعة أيّام 
وسلبّع لبال. © وارمليه: لقاترن 
اط وهو ماوال في انفد ٠‏ إلا ان 
تق التُغباتين يعبضنيه ولذلك - 
هبراقليس لأله تغلب على قد جيرا وم 
بكد يِب عي صار ذا قَوّة خارفة أعاننه على 
أن يحمّق النتي تي عَشرة مأئرة تُعْجِرٌ الآلهة عن 
الفيام بها : 
١‏ تصدّيه لأسد ماقف عد اطق 


فأُجبت مِنْهُ هرقل . 


ا 1 


قد اتبلعها بَعَد ولادما حنى كبر زيوس 
فازغمه عَلى لفظها والقذها بذلك وردّها إلى 
الؤجود . وكانت هيرا جميلة فوية الشخصيّة » 
متعالبة حسودًا مريعة الالفعال والائنفام » 
وَعي رَبَّدْ النساء ترعاهنٌ في الشتدائد وتشرف 
على زواجهنٌُ . وقد حاول زيوس أن يِظفَرٌ بها 
دون طائل حتى غزضن عليها الُواج قبت » 
وصار نجس إلى جانيه غلى عرس 
الأويمب 0 وَتظفرٌ بإكبار جميع الله ٠‏ غير 
أنه كان ينسى في بض الأحبان أن له رؤاجة 
فبحوم حول غيرها . 

وكانت هيرا تَحُطر دائمًا في وب طويل 
سيل عَبّى فتمئها يفي جذائها الذي , 
يوج رأسها [كُلبل مسال بننبي بوشاح 
طويل يُنْخَيِرٌ على كيفبْها » ؤفي صُحببها 
الطاووس والبفرة والرّمانة والصُولجان . 
وكات أمها [غبا همون ] فد أَهذثها 34 
زغافها خديقة الفاح الذي وحار ساتها 
اليسيريديس 71065ممو110 (١‏ القار دده 34 
والْتسّرك عبادثها في اليونان 7 أشَُُ 
مُعابدها في أرغوس وصاموس 


هرأة لدن؟/ 
(ماجة) أتعرق8 ,أمق8 

لنّهَ مُدُن ثلاث في فارس ازتبط امْمُها 
كد لوده عن ارال رسيا ره 
في الترق ء وثيبراز الي تكادُ تنوسطهما إلى 
الجنوب الغْرّيي . وكانت نبرير خلال مُعَظم 
القن عاصمة الُركُمات حنّى اسنيلاء 
الصفويين 51105 + على الحكم في تطلع, 
الفَرَنِ 95ء على حينْ ففد التبموريون 
كلأسسص1 عام 40 ١‏ مُفاطعة فارس 586 
وخاصيم شببزار الني لد لمر كز ليسي 


7 ور قدت عنامي ازل 
ورين . وكانت في باد لأمر 0 


لاضشطر ابامن منكوّرة وَتَعْرْضت لأكثر و 
غزو . ومنل عام /41 ١‏ كان من مسن خطها 
أن خكمها أمبران لبموربان مُسكتتيران لِعْدة 
دين عاق اولوف وأو مين 
(1488-م5:١)‏ لم وسلطان سين 
يغرا ؛ ( ١414‏ مهل ٠‏ ولحت كم 
هذا الستلطان الأخير بلغ, الصويْر اشرو وَفِنُ 
ترفين لكب الذَروة زثائقت العيفريّة المي 


طاطة رع 


الكهدة » وبدا الم دي اتفال 
الدّولة » وأعذت الف تتذلع في الأقاليم على 
حين كانت بلا أشور وبابل واس تُفوى 
وَتَسْتدٌ وَتُحاول أن تتتَرع من مِصير الستيادة 
على تجارةٍ البحرٍ المدوسط . م جح الفينيقيُون 
في بع السن ذات المّقوف الثّلائة من 
لمجاديف ء واستطاع الدُوريُون والآحيون في 
اليونان الاسنيلاء على جزيرةٍ كربت وجزر بحر 
إيجه في حَوالى عام ١4.٠‏ .م » وأَصبَحَتْ 
قوافل التجارة المارة عٍَ طرق الشرفٍ الأثنى 
الخبليّة والمتحراولة عُرْضَة لأخطار اللمتوصض 
وقطاع المررق في الوقت الذي بدأت فيه 
السّمْن تحمل البّضائع عَبْرَ البحْر الأسودٍ وبَحْرٍ 
إيمه إلى طرواده وكريت واليونان وإيطاليا 
وإسبانبا » فازدهرث بلاد مالي البحر المتوسط 
وَأقل لَجُم البلاد الوافعة جنوبه حنى أعذت 
تتعرّض لِلْْزْو من جديد » فتولّى شوشتق ذو 
الأصل اللي حُكْمَ مصرّ عام 6 ق.م 
وأنبى بذلك حكم الكهنة . 


الثمئال الهزمسي 
كعم تنمواتته رتوار بية عمقل :ره ,771 ماعط 
ع إلى الآله هرمس وعددع11 * وَيكوثُ 
على نكل غمودٍ تغلوة جَذّعْ إلسانٍ بلا 
ذراغين وَرَمِنَ مأقح, وَقَدْ بدا قَضيبه مُتعظًا . 
وكان هذا اللَوْنُ من التّمائيل البونانيّة يشير إلى 


4 


العَربَدذٍ والتهتكِ 


تمرعظ 


هزمافروديت كس افك مجط عدص 11 
طاوجم) عاأممم طحو مع 8 
جاء في الأسطورة الإغريقبة أن أفروديتي 
عللمعطوة* ( قوس وناوعلا ) قد رزقت 
عن ير مس 11625265 * طفلك ربته الخوريات 
وجمعت قسماته بين ملاح أمّه وأبيه وَجَمَعْ 
اسه د هر مافروديك ؛ بَيْنَ اسْميْهما . وما كاد 
يشب حَنْى هَروي الأسفار وَاققّسف يلال 
َجْوَائه في الأرض بركة صقت ميامها حتى 
باك قاعها <.و كانت السك نا شورية تعن 
سالماكيس واعهم1ة5 * لا تجيد سوى 
الامنتخمام وَتَصْفيف شغْرها مُسَمْلِقَهُ في لماء 
ساق تاثل عل صتفضت اتفائن. جمالهة:. 
وَحنَإوَقمَ بَصرّها على الصنبي هورمافروديت 
أحسّت اللوفة | إلى الاستتثار بدا فَالْدَفْعَتٌ 
تُعددُ محاميئة وَتراودُهُ عَنْ تفسيها ؛ ورد وَجَهُ 
الفتى الذي لم يكن قد عرف الحُبٌٍّ بَعْدُ » 
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تكن أذ تأككه اثاز ».ول يل من النتير 
ترف على هرقل بما تبقى منه لأن سينا مما 
يذكر بأمه الفانية م يق ء وَلَمْ يشتفظ | لا بما 
يَحْمِلُ من بمنمات زيوس الخالد الذي رَقَمَهُ 
في منحابة متا عرب تجرها أربعة جيادٍ وَجَعله 
ينْفذُ وَسسْطد الُجوم. المُمَلائيةٍ إلى حيث مأوى 
الآهة , ( صورة )1١58©‏ 


2 


حر يحور بنناوت ءا 
(انء) عمطزعفلز 

عاشّت مِصئْر بَعْدَ اثتباء عْهْدِ الالشفاق 
الأنوني دمحم * أَيَّام عر وَرَخاء خلال عَهْدَئي 
سيتي الأوّل وَرمسيس الثاني إِبّان الأسرة 
غَيْرَ أنّها مالبعت أن الْحَدَرّت بَعْدَها إلى 
رفن رخفا أ عراعا كن رضي اخلافد 
بين السُلطئين الذينية والسياسية يرج منه 
الكهنة آخر الأمر وَمم الغالبون : 

وَهَكذا أخيل ارم يطغي عل تفوذ 
6 وأصبح نصيبٌ إلاله 7 0 
غنائم الحُروب ومن الخراج. 
00 باع 
لغراة حوالى ثلائة ومعة ألفاء وغدا في 
أبديهم خمسون وسبعمئة ألف فدان » كا أصبح 
في موزهم حَوالى خمسيئة ألفي رأسر من 
الماشبة » وكان من نصيبهم إيراةٌ تسع وستين 
ومفة هدينة مصرية وغير مصرية . هذا إلى ما 
كان بمنحهم إباه رمسيس الثالث كل سنة من 
الُخبوب وهو خمسة وثمانوت ومية ألف 
كيس . 

وقد حاول رمسبس الثالثك اكتساب 
رضاهم فدفع إلييم ائنين وثلاثين ألف كيلو 
غرام من اذهب وَعليون كيلوغرام من الفضنة 
أصبحت بعدها خزانة الذّولة خاوية ولم 
يَسْتَطِعْ دفع أجور عُماهَا ٠‏ وإذا الششّعب يعاني 
جُوعا وَحِرٌمانًا . وإذا كه و بجدون 
الفرصة موائية ليضعوا المشلطة الدنيوية في 
أبدمهم ويقيموا دوه يتم دون فيبا بخكم 
مصر لأوّل مرق 0 

وباستيلاء كهّنة آمون على 
وتنصيب ٠‏ حريحور » الكاهن الأعظم مَلِكُا 
على الستّطر الأكبر من مصرٌ عام ٠١5٠‏ ق.م 
قامت الأَسْرةٌ ١ع‏ وتحولت الإمبراطورية 
المصرية إلى محكومة وِبنيّة كانت لقراراتها صفة 
القَذسيّة . وتجمّعت أموال البلاد فى أبدي 


- إتخراجةٌ كبربيروس هناتعناء© حارس 
من العالم السسّمل وإنقاذه 
يسيسسسو ص 1656115 * وأسكالافسوس 


ل 
وناطموتوموة. اللذين كنا سجينين بالعالم 
2« 


السغلي . 
وَخلال غَوْدة عرقل إلى مَوْطنه تُصحبه 
عروسة ديائيرا هتققة2 وصل إل شاطيع 
إيغبنوس مُعنُطخِب الأمواج وقد أثارت قبه 
الأمطار دوامات يُصعٌب مَعْها غبوره» 
فاقترّب منه القنطور نيسوس ودووع/ة القوي 
الذي كان خبيرًا بأماكن العبرر الضتخلة 
وَعَرَض أن يحمل ديانيرا إلى الستاطيع الأخرء 
مهد هرقل إِليه بالعذّراء التي حَلْتْ بها الرغدة 
َلَعًا وَحَوهًا من نيسوس ٠ ٠‏ وَطْوْح حرفل 
بقَوْميه وَهِراوته إلى الضبقّة الأُخرَى وَمَذْفْ 
َيه في الماء دون رده . وَحينَ بلغ الضفة 
الأخرّى التَمَط فوسه وسمع صوت زوجته 
سيك لوعت أن تيشنوتن ‏ ك0 يَتَاطّبِ 
لخيانة الأمانة الي 500 فاطلق هما 
اخترق ظَهْرَ القتطور الهارب » ولم 3 
نيسوس يسستخرج النْهُمَ من صذره حبّى 
تدفى الدمُ تلم سم هرا فأخذ يجمع الدم 
الذّافقَ في قميصه وَقدّمه للعذراء لني اختطفها 
زاعمًا أنه سيكون لا عُوْدةَ تحرّلكُ دَفْينَ 
الحبٌ . 
وَمَضَى وَقْتَ طويل قَْل أن يَلْعْ منغ 
ديانيرا شائعة برام عرقل بأيولي عا10 فاستفرٌ 
رَأيُها على أن تبْعتَ يقمبص نيسوس إلى 
رَوْجها لكي مُهل فيه الب الذي خبا دون 
أن يساورها سك في ححطر قد يُحدقُ به . 
7 زَوْجْها الهَديّةَ وَألمَى عل كتفيه 
لقمبص المُلَطّخْ بسمٌ الفيدرا فَسَرى أُثرُ الم 
حصي ل أطرافه . وقاومَ البطل الامه ما 
استطام بشبجاعته المَعُهودة دون أن يُطلِنٌ أنه 
واحدة حنّى إذا فد صبره ملآ الغابة يصترخاته 
وَمَضَى مُهَرُولَا مرف القميص المسُوُومْ : غير 2 
جع كل طرق كلذ قرع عزن من لد : 
فَجَعَلٌ تلع الأممجارٌ وَسَوَى مها بره 
ول قَوسَه وَجعْبَتَه وَسيهامَه هَدَيهُ لصديغه 
فيل وكتيتيس عو 1نطاط الذي عَهِد إلبه بآن 


٠ 


جل الثّار في المشرفة ابي َمَدّد فَوْقَها متكا 
1 

برأميه عل هراويّه وقد أنْسم وجهه بالهدوع 
؟ لو كان مُصْْطَجِعًا في ولجة غير أن إله النار 
هيفايسنوس 15ؤو6ةراص116 * ذشيا بكل. م 


هاديس ه11206* 


206 لخدو 2! 
فوء صلتيوه ععة (,طامعة) عبدمعقلط هزيو د (مه) 4وام11 5 الورية هئ :0 5 أو 
رحوالى 6٠١‏ قدمع) (انه) 64040 فَرَجَرَها وَهدّدها بالّحيل. ونظاهرت 


الدج رذاء بسمعقط 
للنك) 4 اطع مو فزق 
كُْ تنسب درج للمساصب أو 
الأشخاص أو السلطة أو الفيم أو الظواهر من 
حت نفاوتها أن وَسُلْطانًا وَإِذْعانًا بعضها 
كهنويي عتأمعاط 
(كاعة) .(0ه عنو ه716 
اصطلاح يُطلى في الفن البيزنطي وغيره 
على أشكال الشخوص الحوّرة ذا الصترامة 
بي لابلدفت فها ابداءً إلى الصفات العلببعية ع 
بل إلى إسباغ القداسة على الشخص أو الشسيء 
المراد تصويره . 
الشكل افيراطيقي [الكهدرقٍ] ا«رتسه عتسمعنط 
للّغة المصرية القديعة يدوزم باط ] مبطلمعك 
رأنع) 
هي أول ُخطوة لتبسبط أشكال الكتابة 
المصرية القديمة خلال الَدُّوَلةَ الوسطى » حيث 
حُذِفت بعض تفاصيل أشكال الرموز 
المستخدمة » قصارت ندويئًا عمليًا مخزلا 
ثراه بصفة عامة فوق صفحات البردي المتعلفة 
بالإدارة والفضاء والتقارير والحسابات وقواتم 
الجرد والوصايا » 5 استخدمت في أغراض 
التعلم والآداب والعلوم والدين والسحر 
والرسائل الخاصة . وكان استخدام الكتية 
للشكل الميراطبقى أكثر من استخدامهم 
للتكل الميروغليفي . 
خزف همير غليفي ام وتوم مزه 
(زأنه) ,جسم عأ ترراوه فلم 
لل و خط نيم 0 


(قاكة) عنمي لطمراعم 716 علطام ولهومعغط 
الشكل افيروغليفي للّغة المصرية القديمة 
الهيروغليفية كلمة أطلفها اليونانبون على 
الكتابة المصرية القديمة ومعناها و الخط 
المقدّس » . ولابقوم با إلا فتّان ينقشها نما 
أو زسلُمًا على الآثار الفديمة كالمعايد والأهرام 
والمقابر . وتحنوي المبروغليفية على جمبع 
نفاصبل أشكال الرموز المسنخدمة من أقدم 
العصور والّمى نجاوزت الألف عدًا . وهذه 
الرموز سواء أكانت لإنسان أو حبوات أو طبر 


كان الشاعر البوناني هزيود من أبناء 
الزارعين ٠‏ نشا ول ما نا مُرارغا كك 
إلبه العلَمُ وَشُغِف بالمَعرفة قَتَرَوّدَ منها بما شائّ , 
وحن ماك ابوك جد عليه أعوه واغتضت 
نصيبه من مَزْرعة أببه فَرَقُعَ هزيود مُظلمنه إلى 
الْمَضاءٍ فلم ب بنْصيفة جما أثار كامن. حسله فإذا 
لسانه بَنطَلك يمَوْجذتهِ جككمة وَعظة » وإذا هو 
ينْظِم هذا تيعرًاء وإذا هو يطالعنا بقصيدة 
0 الأعمال والأام 4 عط سه عرولا عط 
وجو لني نضم أييانا أنانمئة يشبع فبها 
الْنْصْحْ والدّعُوة إلى العَذْلٍ [الفناعة والقعارة . 
وَتَتخللها عطات راتهالات إلى الآحة ء فضئلا 
عَما تَضْسّه من ع لعل فلراكة 
في الجفول ٠‏ وحن غطا او يود وضع 
قصبدته » نبوغونيا 4 لإممعمعط” لني ضَمن 
أييانها الألف . حياة الآحة و 
وَتْمَدُّ بحن دم وَثبقة 8 للعفائد الدّينية 

في البونان , ولعلّها كذلك السسجأ الجامع 
لأساطيرهم اوقد بكي هذا التو عن الطاتر 
9 بالشتغر التَعْليميَ » نحا فيه الشعراء َنْب 
البحث العلمي وَفخْص إلليقاني وعلاج 
الأخطاء المُلقيّة وَالتُدايل على فُدْرةٍ الآغة , 

وإذا كان هوميروس 5بام6م,880 * الم م يلي 


مي معتقدات التّاس 3 


لى الفرْدِ بل جعل هَمُّهُ الشّكُب في 
0 


وعم 


كان حديئه عن بلادٍ البونان عام » بُحَلَُ في 
سماء الخبال » قفد كان هزبود على التّقِيض من 
ذلك مع أن المَصْرْ الذي أُظلّهُما واحد » فلفد 
عاش هزيود للوجود من وله وعاش 
هوميروس للعالم السسّماوئي . وعاش هزيود مع 
النّاس على حينَ عاش هوميروس مع الآلهة 
و مير الأمبطال ؛ وبيها عاش هوميروس بين 
القصور َف ظلل المُلُوكٌ والأمراء » فكان 
لا بد د له أن يفم لبُرضبّهم وأن يُحدْلهم عن 
الآلحة لين هُمْ مِنهم ينْحَدِرون وَيْرْوِي لهم 
سير الأبطال التي هي جزء من سيرعهم » عاش 
هزيود مُزارعا فلح وَيُعاني مأ يعأئيسه 
الفلاحون + وظلمَ طلم الدهماء من لا تصيرٌ 
لهم وأحسّ الوؤجود بمتاعبة وَالايه َقَدَّم 
للّاس التُصبحة والِظة والرأي والسسلوى . 


ذماء طاعوووع2 نععد جع ل أمعدر 11 


سالماكيس بالالتعاد » ولكنها اخنيات وَرامٌ 
كم كثيفة رفي . وَحَيْنَ أعْراهُ الما حلم ابه 
وَكَمْرَ إلى البركة سابحًا . وَمَرْعانَ ماقفرت 
الحورية وَرَاءَهُ وَأشَكك بالفنى الذي تل 
يَُلومُها غَيْرَ ألها أَفْلَحتْ في تيل عَُوةْ 
وشرغتٌ الخنطينة . ولمْ با هرمافرودبت أن 
يَمتحَها اممعة الذي كانت تتُوفى لبها َأحكَمَتْ 
فيْضتها وَطَوَيْهُ بجسدها كله متحدّية ا 


نع » مع 


إلى الآخة ألا يأتي َم َمِل فبه هذا الغلا 

عن 8 تتفصل عنه . واسْتجابت 5 
وَحَمْقنت ها أمنيئّها واتحد جسداهما 
المُلُميفان » وأصبحا شخًا واحجئًا بعد أن 
كانا سَحْصين »ا وَإن نقيأ طيبع تيع 
لا يَذْرِي أحَدٌ أَهُما دك م أنقَى 3 اهما 
شَيء واحدٌ مَعْا , أو أنهما لَبّسا هذا ولا ذاك , 


( صورة 825 ) 
هيرمس [عير كوري (وجمع و 11) معصعل 
عند الو هأك |( لكومم) زمرينعء1ة) و32 
0 من يَبْن هَنْ عَشِْفَهُنَ زبوس هدم2 * كبير 
الحة الأولمب الحورية مايا 14318 إحدذى تنام 
أطلس كهلية * السبع « البلياد » وولوقناءم أثي 
ارما , الاي فيان في زَيجائِهن التحرن 
وَنْحَوْنَ 3 جوم . وَفدْ حَمَلتْ نه مابا 
ميفانا وُوَلْدَت ترشن الذي غذا إله المخطابة 

وَالبلاغه وانختازة أبوة رَسوله إلى الآلهة والبَمر 
وَإلهَا اشجارة وَالأسُواق وحاميًا لِلْمُسافِرينَ من 
فطاع الطرق . وابشكر هيرمس الحُروف 
الهجابيّ وَالأرْامَ وَامتْرَع العُود والمزمار ‏ 
ومع عِلَم الف وَفَكْرة تقديم القرابسن 
الحَيوانٍ 
وَالتَِاتٍ . وَجالبٌ النّوم زالأخلام 00 
أزواح, الموتى إلى العام السفثي . 

مُؤْفورٌ النشاط يَسْبق في سرعيه 37 
وَالريِاحَ » ماكِرًا حُلْو الدُعابة مُِيدٌ كدت 
وَالخداعٌ , . ل كان حائيًا يَمُذّ بد لعُونٍ 
٠‏ وفد صوّره الإغربُ في وام 
مجبححة مُمْسِِكًا بصو لجان 2 ينهي بجَاحَيْن 
ينف حَوْلَهُما تُمْانان ا 


المذُبوحة » وَهوَ رب الرّعاة وراعي 


وَكائّتُ أغياده تُسَمّى « هبرميا » باليونانيّة 
و : ميركوراليا » عِنْدَ الرُومانٍ . 


اتقأقة رو مممع] لالصنا 


القوى الخارفة - فالشكل الإلممي هو ١‏ شببه ه 
ةم > أو تعبير مُؤفت لاعن باهر 
طببعة الإله الرحيمة أو المررعة. وَتَخفك كن 
الإيقونوغرافية الهدد و كبّة المُتداولة أعيّة كِبْرَى 
عل المُفهوم المائل وراء العُورة » فتكشف 

ميلد عن أن 52 0 قُشنو اللا ا الثّماني 
تُمُثْل الجهابت اربع الأصلية وَالمَرْعَبّهَ » وأث 
وجوهه الأزبعة نُصَوّر مَفْهومَ القذْرة الإلهيْة 
الزباعيّة الرامزة إلى فوته وَمَعْرِفنه وَجْلاله 
وفعالبته . 6 أن الشّعارات المُصاحبة له نعبر 
عن صيفاته » فبرمز السّلاح الفثَالكُ المُسلّط على 


6 لي اليا 5 ادس ل م 5 
الفوى المذمرؤ المنْعَدّدةٍ الرؤوس إلى الفدرة 
غير المحْدودة للإله. وتشير الإيماعاث 


نك بوصطفها وسائل املطلاحيّة إلى 
نشاط مُعَبرٍ عن فكْرؤ من الأفكار » فالذراع 
اليِمْنَى الترفوعة في إماءة ولا نخف » 
ننه مبروططع ل عل سيبل المثال ع 
ُضلفي الحمابة . وَلِكل تفصبل إبقونوغراقي 
قيمله المرية الي . شباعد العابة” المومِن على 
تؤجيه طاقَيهِ تو الإذراك المُنْمَمُق للمظاهِر 
المُتتوعة للاممة » والاليفال 8 العبادة 
الظّاهِريُة إلى العبادة الباطنيّة . وَيُوْمِنُ الكثير 
من الحنود بِأن الصورة الدّبنبة المكرسة كنحؤل 
إلى وعاءٍ ينوي على طاقة إطبّة مر كرة فهي 
في غرف رجال الدّين اند وكين أداة تسمو 
1 


بالمتعيد الذي يُذْرلكُ وَجودٌ د الإله فها , 


بها 


تمل رفصةه إيفاع لكَونٍ اني بُوُدُبا 
« شبقه » #4و#زط8* باغُتباره إله الرقص 


« تتراجسة » هوزوجهئولة * ضروب تشاط 
الإله : فهر يسك ترك الكؤن بتقرائت 
على لطبل أ أني يلها في بمناه الغلوئة م 
يدف عليها إيقاع الكائدات الني تُبعث من 
جدبد . وهو يبسط على الكون جمابنه برع 
مناه السسّفلق مُشِيرًا إلى الكون بإماءة « لا 
خف هعلاط مرقططة ؛ يُضلمه إليه ثانية 
امار العلوية الفابضة عل اللسان الناري 


أو الشعلة التي يدمّر بها بَينَما يُستّخْفي 
جوهرة السّامي وراء الي البشرئي الذي يبدو 


اق مه 


به وجل فيض ريه في فيه الترفوعة 
أي ؛ تُشير إلبها إلخذى يدبه » على جين تسيفر 
المَدمُ ٠‏ الأشرى على الأرْض لتكون 5 
للأزواح, القلقة ؤهي في طربقها إلى التتاسشخ 
مسمساره ) وتمعصوة* - أو ركر عل" 


# ايوم يرم 


أو مخلوق وحشي نَهْرٌسنُهُ بوصلفهِ رمز الجهل . 
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وفد عرفا عن طريق الْنُصوص الأدبيّة 
المُتعاثرة والتُّصاوير على الأواني الخرفيّة اليوايّة 
والرومانيّة أن صوغ هذه المَسسْرحيّات كان 
دود عزل الطونة ولتترفكة يللا كلد 
ل تمي النطل أودبسيوس وهرفل 
1 شخصيّة اللّمّ المُغامِرٍ » 5 دور يَعْضُ 
المسئر حيّات حَوْلٌ شخصيّات منتوعة مسلتمدة 
من واقع الخياةٍ اليوميّة كالعَْدٍ الترئار أو 
المسدّين وَالْمسنات . 


مسلط 
زقاقة) 5 نومام 
عَباءَة بُونانبة قضئفاضة ذات طيّات » 
ترئدى فوق القميص ء وِبَليِسُها الرّجال 
مُلاصقَة لأجسادهم . وتكون من قطعة فماش 
مستطيلة من الصوف , يُلَف بها الجسم بحيث 
يكون أحد طرفيها على الكتف اليُسرى من 
الخلف إلى الأمام منسدلا . أما الطرف الثاني 
قبل الوّسط من الهين إلى البسار مُغْطْيا البطن 
م تلقفه الدراع اليسرى تار كا الكتف المنى 
عارية . ١‏ انظر 5و[امعم بممقطع ) . 


(شكل 584) 


0016ل 056 هذ وستععوك سفمخكا 


تاأعه8 ل سعتلسا بععو 


1 7 ا 1 
الإإيقون نوغَر افية الهندوكية (705ة) بيك 

تذْهَب العقيدة الهثد وكيّة إل 9 جنال 
الحف الدّبنيّة ب* مثيم فى إشفاء القداسة عليا » 
كا تساعد زُخاريها على الجنذاب القُوى الإلهيّه 
ليا » عِلْمًا بأن تمائبل الآلهة لا يُقُدَفُ بها 
إلى مُحاكاة الأشكال البَشريّة بل إلى الت عَنِ 


أو نيات أو أدوات » وكدا نلك السلسلة 
المنتظمة من الشخوص الجالسة أو الراكضة أو 
المكئة على العصي ء بُمثّل بعضها حُررفا 
وبعضها مقاطع من كلمات ويمثل البعض 
الاخر كلماتك نامة . 

وفد اعشرل شكل الميروغليفية الكتالي ألنأء 
الدولة الوسطلى دمولع مدا علك2410 * قصارف 
الكنابة هبراطيفية علنهرط* أي و خط 
الكهنذ ٠‏ . وكانت تكنب به وثائق الملوك 
ومراسم الببع والشراء والآدابُ والدّبنْ 
والتُعليم والشّعر إل غير ذلك . ثم اخرلت 
الكتابة مرّذ ثانية في العصر اللاحق مئخذة 
الشكل الثالث وهو «الديموطيقبسة» 
عنامصعل* أي خط الشعب وكانث تُكنب بها 
الرسائل وما إلى ذلك ء 


الأضواءٌ العالية واطوالطعندم 

(خثتة) كع هك لجراد عايتهامم 

هي أثدٌ المساحات إضَاءة في صورة 

مصورة أو مطبوعَة لماعورهوه* » وقبيمأ 

إن ل التو قر 
ما لم شديكا . 


8 تععو (كاعة) معسهاد 'وأموأققه طوتظ 


565 'وعتتاماء موقو دنا 


(قأهة) رع 71دكعكةت 761 عنبجهم ععدعكساعوع اوتا 
النهْصَهُ الشّماء , أُوْجُ غصر التفْصّة 
| هي قذرة اردِهار عَصْرٍ النَهْصَة التي ثُمند 
غْبْرَ خواتم القَرّن © ويدايات الَرن ١٠5‏ 
حين المع النمَدُمُ العلمي مع الحريّة الفكرية 
في أغمال مَجُموعة من كيار الفنانين : 
ليوتاردو دافشي هلما هل ملنقدمه 1* 
و ميكلا جلو واععمواعط241 * بفلورنسا » 
وراقائيل إعهطمهه * بروما» وكوريجير 
منهعء:ه© * ببارمأ وجور جريي عتاماع :ه00 + 
وتسميائو 98ذ)18 * باليددقية . 


ماع 

الملهاة المَاساوية 0000 
1 ع 

أو المفجعة الندكنا 


مسرحيّة تمع بين عتاصمير المأساة 
وَالمَلهاة وتنتبي بالننصار الخَيْر على الث في 
نهابة ستعيدة ‏ وتعْتمد أساسًا على مؤضوع 
الحبٌ وَتَرْخرٌ بالتواقف المْفْْلة وسرعة 
الخركة وامكائد والتامر . 


فَكْرًا وَإِْنًا . هذا إلى بر العفائد الطارئة 
كالرٌ ردسْعيّة ( انظر #ع:قهمءم2 ) والإسئلام 
والمُسبحيّة وديانات قبائل آسيا الوُسْطّى 
الرّخْل بَلْ والطاويّة مكمه * الصيبّد . ملفد 
تضائَرَت جمبمُها في التأثبر على الهندوكيّة , 
يام فم الها +27 16(تكقيلوق زر 18162 ,تتاكقنق وتلا 
راع 

اله وكيّة الخديئة , الهندوسيّة الخديئة 
تقوم على الوث مون ممن براها 
قسطم8 * وشيقه وبخط5 * وقشمر باصطوالا + 
وهم الهذ لهم سيمات إتسائيئة . وبراهما هو الإله 
المتعالي الذي لا يَسْمو إلى مُرتبنه إنسان » 
وشيقه هو الآله الواقي الذي بيده حفظ 
الْوْجَودٍ 5 وفشنو هو الإله اهادم الذي بيده 
الإقناء . وتحفل المندوكيّة الحديثة بشعائر 
ديئيّة ببنها ننافض بين وتموعٌ كبر » وُهي على 
الرْعَم من ذلك لانفضي إلخداها على 
الأنخزى اتنا قيقة حموةا فق موده 
بَظْر , ٠‏ كا قد هيط شنو إلى الأرض مُتَقَمْصنا 
ورا تسلا أشهّرها سنيُة هي صُورة كربشده 
مم1 * الشهواني » ونكاد اطندوكية 
الحديئة تكون آم جلاء في الشمرا ممه 
( اتنظر #قضصتصة7 ) واليورانساً فموملم 
0 هنديّة عامّة لمجموعة الَوُلّمَاتٍ الني 
صنت خصيصًا لكي بقرأها م لا يستطيعون 
قراءةً تُصوص االقيدا المقدّسة) . وقد تبذت 
الهندو كيّة الحديئة شيك فَشْينًا بَعْضنْ الشتعائر 
وَالعادات القديمة و غدَّلتٌ فيها » مثل نخريم 
زواج. الصبية من الصّايا في مين حك مُبَكْرة » 
وإحراف الرُوْجة نفسها في جنازة رَوْجِها , 
وازدراء المنبوذين الّذين لا يَنتَمونَ إلى طبقة 
من الطّبقاٍ ‏ ولا يزال الهند و كيُون بقَدٌسونَ 
الحبوان لا سيما البفر أغذًا بمبدإ الاعف 
واللاتعذييب ولا أن . يُمَسنّ 93 اذى 1 3 

5ُفَدٌ م حل ملهم الأفاعي . 

القُصوّف الهتدركي ‏ سعاعنادره بقملة 
ال رن 
المندوكيّة هي أكثرٌ العفاد صلة 
بالصُوفّة , فمراحل السك الندو كيّة هي 
تفسيُها المراحل الي يمر 2 المتَصوف . 
وَلِلْهُروب سَِ الحلغة المُفزغة ا ألو لادة 
وَالْمَُوت الأيدية 6 5 أتباع هده التقبدة 


المُتّمِنَ ١‏ الأثراما » قسدعطوم نئي 00 
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هدتلدجسام * ) ؛ ومن جنوج إلى الأممذ عن 
المذاهي الأخرى لا إلى لى الثفور منها » وهذا ما 
عر ل لني كانت 
: في نشاتها الأولى تنبذ الأذيان جَمْعاء على حبن 
أه الفبقو كه لني عل :الأيات ميم 21 1 فين 
اشر عمّة 

وَهكذا تُجمَع المندوكيّة يَيْن عَفائدٌ شى 
فيها كل ميعن بلُخاطر » ولذا كان من العسير 
لتّمُرفَهٌ يَيْنَ مَدْلُوهَا العام وَمْدُلوهًا الخاصّ 
وبلتزم الهندوكيون المتُلفيُون بالمذلول العام 
الذي يذهب أل أن المددوكيّة تُسَتَوعِبٌ 
العفائد الدّينبّة عامّة منذ ظْهورٍ ١‏ اميد ١/02‏ + 
لني هي أقدم م المُقدّسة إلى يوينا هذا . 
وَبُويرُ علماء الغرب المذلول الخاصَ القائل 
بن الغبديّة والبراهمائية لككصه رطمم * كانتا 
تمهينًا للهندو كيذ اي هي عتدهم نظام ديني 
اجفاعي كنب له الشبوع ين الطَّوائف المندية 
مُنْذّ الفرْنٍ الثّالك فم . وَمَجِالُ الاخنيار أمام 
المدوكيّن المتلفين من بين الغفائد ذو سيق ء 
ُلَهُمْ أن يوُمنوا إِمّا بوخحدة الوَحودٍ 
#واعطهمم * وَإما يإله واحد موك طامومج * 
وإما باهة مُتَعَذّدة صوواءطتولوم * وإِما إلكار 
و جود الله 006ظم * وإما اناق لِمَذْهَب 
الله أدريّة ماو تاقممعة * القائل أن وُجود 
الله وَطْبِبعَنْهُ وَأْصْل الكَوْنٍ أمورٌ لا سبيل سبيل إلى 
مَعْرفييها . 5 أن هم أن يفحازوا إلى ا لتُنوية 
صو لبيك * القائلة بأث الكون تُهَيْمِنُ عَلْيهِ فُونان 
مُتعارضََانٍ » ل بع د اراد 
ينحازو ١‏ إلى التعَدُديّة «يوتتوسهام > الفائلة بأنّهُ 
َم أكثر من حفبفة مُجَرّدة واحدة . وهم أن 
يُْزموا أنفسهم ينج تتسكي له صرامته أُو 
لبوئته » أو أن يختاروا بين الاسْيرٌ سالى عاطفيًا 
دون فد أو سرط وَينن : الرُّهْد كا أن هم أن 
قروا عِبِادَتَهم عل الْمَعيْدِ أو أ ومو 
٠ 0‏ فما بلتزمون به وَحُدَهُ هو هج 

ثفة الي َبَعْونهرٍ ٠‏ مُوِْينَ بأنهم بذلك 

58 ولاه أنحرى يَهْنَأُونَ ما 
وَيَسْعَدونَ . 

والمندوكيّة المغروفة لنا اليوم أعذت تشمو 
رُوَيدا رُؤيدًا اخذةٌ من شرائْع. لم لفرابين الي 
جاءت مع العٌّزاة الآرئين حوالى عام ١6.6‏ 
ق.م وَمِن العَمَائْدٍ الببئبّة التي كانت تَُدِينْ بها 
طُواقِفُ التّمب المُفُهور . وكانت نلك 
الطّوائف غختلف فبما ببنبا عقائديًا بامتلاقها 


11 


أ رُقَصَكه الشهيرة 4 3 لني يُودذْيها ق 
مُظلْهَرِهِ امسر 3 وَيندو فيب عادةٌ بخثر أذزع. 
بمصاحبة المُكُلُوفات الو حش فُحَدبنا نا غنها 


او ا ارد 


سقط 00 0 تسيل يِجِلّدٍ فريسته 
المُحمَضُبِ بالذّماءٍ يودي رقصة التصير 


عا # د يم 


ذلك كُ الصؤز نويج ال 


1 


الْرهبية . 

يوجود الإله ع اععئذما هَرَع الجن ال 
ابول" مُنمَطية أسُودها لِلْمَئْكِ ا 
موحش المُنّخذةٍ شكل الجامُوس ء فهي في 
حفيفة الأمر مَل قرّى الكونٍ الإيجاييّة 
المُنتصرة عَلى الفْوَى الشريرة . 


م #م# 


وَُعيْر صُورٌ النساء والرّجال المُتعانفين الني 
للا حصر طا عن الجمع بين التُفبضين عن 
فكرة التّناسل الذي لا انفطاع له ٠‏ ؟ أن ضور 
عاق المُنحونة على المَعابد هي ١‏ رموز 
مبمونة » سُنأئها أن الات وَأوْعية امب وكل 


00 


مايمثل الإْصابٌ . ( صورة 8١6‏ ) 
جد وكة , هندومية دنه سق 
(اعى) .7 716ركؤيه 1170 

بس بالبسبرٍ التُعريف بالهندوكيّة نظا لأن 
مُتَفدانها وَطّفوسها تتباين تيابدًا شديدا بنعدد 
الأقاليم الي تتباين فيها هي الأخرى يلك 
العغفائد » و كذا 0 الطّبفات المُّخْتُلفة . 
وَالموير أن المندوكيّة لبست ديا وَلكنها 

نظام متكا متكامل للحباة يَْمَل ) أكثر ما للإنسان 
من 00 لم ياوه الأديان اللاحقة ؛ ويننظم 
طريفةً من طرق التُعايش بَيْنَّ النّاس » وكذا 
يننظم ريا من أساليب الخضارة العامة . 


وأكثر ما مير المندوكيّة النفليدية ما ثتتقمل 
عَلَيْه من رَأي في سباع 
ع 111 ومأ بسع هذا صن أن 
الكائنات كيد كلها حي ولد في جوكره ؛ 
ومن زأي مُعَقْدٍ ظاهرة الآلهة 
وباضنه 00 
كلم مومس * أي الاغيراف بإله واحد ء إِذْ 

هَوٌلاء الآهة الختبفون ماهم إلا روح من إله 
واخد ونون أي أثلئي شرع إلى البرثة 
: و الفليفة الأحادية 000 ( الي رط 3 

لَويحودٌ والمغرفة وَالستلولة إلى مبذر 1 
وهي مايقايل التّنائبّة توتتفييك * و *وَالتُعدّدبُة 


تعيدد 


مكاع رلوم * 


لتتدع م 


في اليابان ع وبخاصة في الصمُور المطيوعة الملونة 
بتقنة حفر على الخنشسف كولمم عأعه !000 + 
الني تفوق فيها في المناظر الطَبعيّة تفوقًا 
لا يباريه إلا معاصره هوكوساي وود 210 * . 
وقدّم هبروشيغيه إلى جوار المناظر الطببعيّة 
| العديك من الصصُورٍ المطيوعة للطَبْرٍ والزعور . 
وعلى التفبض من الوافعيّة الحاذة تناظر 
هوكوساي الطبيعية تكشف مناظر هبرو شبغبه 
عن غنائيّة الطبيعة اليابائيّة الأتيفة الوادعة بما 
تنطوي عليه من دفء الطَببِعةٍ الذي بنجلى في 
الاعجاب جهمالي القمر وسحر الزهور »او 
خاصية بنميّرٌ بها عن زمبله ه و كوساي . وكان 
برو شبغبه نأئبرٌه العنّْخُمْ على الفنّ الأوربي في 
الفرث .1١4‏ والثابتٌ كذلك أن امور 
الانجليري هويسلر «عاأونط ا * تأثر إلى حدٌّ 
كير في مجموعة صوره الليليْة لنبر البِمْز 
بأسلوب هيروشبغبه في الرسم . 
(صورة 7616 ) 
المُمَكَلُ ( عِنُدَ الْرُوماك ) ()ها) معدمفماطة 


لعص ةل 
الشتكل الروماني الذي يدي لقص 


الإيمائئي قي التمثيليّة السسّاتو ريّة مولوطةة 
اه - 


هريما , ميندزت ‏ +همرء8ة رستدعطهه11 
زخى" 149-15 ) (كاية) 

مصور هولندي بِعَدُ أعظمٌ مَنْ صِوّر 
المناظرٌ الطبيعيّة المولندية قي الصف الثاني من 
القرن المنّابع عشرء وَيُقَالُ إِنّه تتَلْمَدّ على 
رويزديل اموةوقن« + وكان بشنركُ معه في 
بعفان ري سيماته ونث ثم يمتلك طاقانه الخارقة ‏ 
وتخفل كثرة من متاحفف العالم يلو حات من 
إنتاسيه المي يسججل قربا يعذوبة سشديدة الغاباتب 
والحقول وطواجون ال المياه اعت اله 


على مصوري المناظر 522 لاقرو” : 
ر(صورة 7١8‏ ) 


هرغارث .2 وهم (واعة) سعلئنا؟1؟ ,طاععومكز 
لليف 

و مو إنجليري ِنْ أعظّم سَخْصيّاتٍ القن 
ابريطائي » تدرب في صياه لدى أحدٍ 
المشتغلين بالققش على أطباق الفِضنة ميل 
التحاقه بالأكادمة . وكانت صُورةٌ الأولى 
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الدّاخليّة 3 الخارجيّة ما دامت تُوكر له الشُؤله 
الثبيذ وَالْزيت بأمعار ف مُتتازل يد 
وما دافن لا كمي عو 5 المقلتتة بسنُوء ؛ 
ذلك أن اهنامه الأكبر قد الصّرف إلى السيرك 
[ مطلمار الستّباق ] لا يعنبه النصار الجيوشه 
أو هيمها يقذر ما بَغببه مَنْ سَنْكنب لَه الغلية 
لع ا 0 


لف . 
وكات اههام الييزنطيين مُنْصبًا على الخَيل 
ُطعِمُوئها الزييب وَالبَلْحَ وَالفسلق وَيُسْكنُوئها 


حَظائر باذخةٌ » يا عتوا يسائفي المَرْكبَاتٍ ) 
وَأقرَطوا في ديهم وَالاحيفاءِ يهم . 

وَما ليت مِضْمار السسباق أن تدهور مع 
اضْمحلال الإمبراطوريّة ٠‏ فمندٌ القرن 
بدت في عُروصِهِ أعراض الذبول والهوان حتى 
يات حقنهُ من الأطلال قبل مئة عام من عزو 
الأتراك العهانيين , 
هبي لينوس عم و أممم ذا 
(.اأتجم) عارراوو راق 

هو ابن البَطّل يسيوس إناء1265 * من 
هييوليت عغراممم:88 ملكة الأمازونان ؟ 
جاء في الأساطير اليوتانية . ويعد أن تَرَوْجٍ 
يسيوس بقيدرا 8لموطم* المي كانت 
تَصغْرة كيرا ؛ وفعت في غرام هيبولينوس ابن 
روجها وحاولت اسبمالته » غبر أنه الم 
يَسْتَحِبٌ ها أو يادها غَرامًا بعرام بل سَجَرَ 
متها فشك إل أبيه مهمه إيه كديا ورور 
أنه راؤةها عن نفسها . فجن نون يسبوس 
وَعَضِبَ على ولده وطلب من الإله يوزيدون 
أن تخلصه مله , العا كن 
هبيو توس في طر بقه إلى المنفى الذي سه 
إليه أيوه ويقود عر كيته بجذاء شاطيع البَحُر 
بعث يوزبدون يوخسش فرغ جياه 00 
قسقطت في البحر ومعها هيبوليئوس ممْسكا 
يعِناتِ الخيّل فمات من فورو . غَيْرَ ان الحفيقة 
هيروليتوس كَالتَحَرَتٌ قيدرا وامتجاب الإله 
إسكابيوس لوسّلات أرتيميس كتد ادم * 
وَأعادَ هييوليتوس إلى الحياة - 
هيروشيفية ‏ (وبعالطله6 مقصه) مونطوه1ة1 
اةا+- مهما ) (5انة) 

فَانَ يابائي وأحدُ قاد طراز أوكيو-إيه 
ع-ملرتلنا * [ أو مدرسة تصوير الحباة اليوميّة 


5> 


الخلاص لا ليألون جَهْدَا في أن لبلغوا مرحلة 
و اللاميالاة 4ع ومن ثم يتناسون وجودَهُم 
الفاني المادّي العابر . ولذا كانتي الغابة 
المَنُشنودة للغفيدة افند ركب هي كن تَجْغْل من 
كليس يديه عدر ن ار نهل الأمل ررمتاء 
وهو ما بِسْمى عِنْذْهُم شامات ممسفطة * . 
وفد امعرجت البوغا ههملا »* بالتعسالم 
الحندركية القائلة بتَخْرّر الإنْسانٍ من أؤهام, 
العالم الحسي ينيقي إلى الانحاد بردخ. 
الكونٍ ٠‏ وَلمّه نوا أخرَى من النُصَوْف 
المندوكي , منها إبجاد صلة خاصة بين 
المُتَصوف وَيْيْنْ إله من الآهذ الحندوكيّة مثل 


شبغّه أو كر يشنه 98طاوا ]1 * - 


يعْمارٌ السباق . «مِبودرُوم؛ #سمهممملة 
ذلنهت) .م عترم لموصتطظ 
كان مِضْتْمارٌ السسّياقٍ هو مِحُور الحباة 
العامة طرال عهد الامبراطوريّة البيزنطيّة » به 
جَرثُ أَهَمٌ أحداث التارخ الببرنطي » وَليِنَ 
جذرانه نَشِيَتٌ أمحَى الؤراكة» وبه كانت 
تُمْقِدُ الحام التي بتفاطرٌ عليها حاب 
التُعاوى وَيَعْمَصيمْ المُضرِيونَ وَكَفْدُ 
الأحكامُ . فكان معثمار السمباني هو كل شي 2 
بالنسيّة لأهاني بيزنطه ١‏ يه بنَصبون ا 
ريظتر ائني زه اردب شاه وباتسلون 
من المُذْنبِين ٠‏ ويه يخنفلون بالفضاء على 
الترايرة وَالمُتَمَردِينْ ٠»‏ وبه بسلتمنعون بمباهج 
الطبيعة والقنوبٍ ٠‏ وكان إلى جوار ذلك 
شلرخا فجمع لين مقر الحكم وَمَلاعب 
الترفبه والستّاحة الأأواعية وَالمُورم للدم * 
الروماني والأغورا هولع * الأنينية وإذا 
كان مضممار السّباقى قل شهذ اننصارات 
التتّعُب على الطّبان ففد مهد إنضنًا ما خل 
به من فِمَع. شائن ‏ 
وَظلمّ مغلماز السباف طوائف أربْغ من 
لقره < المخضثر وَيمَتُلون الأرضن » وَالورق 
وَيُمتلون الاء. والحمر وَيُمئلون الثارء 
وَالبِيضْ وَيُمْتّلون الهواء . خلال الفرلين 


725 ارنيط تاريخ الطوائف ازتباطًا وثيفا 


تار الذّولة !ل لبيزنطية حي انْذَفمَ الث 
َالرْرْفُ في صيراعاتهم , فلا تكاد 7 مسنة 
دون أذ تنذلغ الاممطراباتٌ الثائمة يبن 
الطائفتين لا لأسباب شيا سي 2 فلم يكن 
الْشعب البيز نطي كبر بالناسة منواء 
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4 4 »ا 


وانّساق . ومن بين أشهر أعماله «.مانجا أو 
عشرة آلاف صورة بخطبطية » الني تُعَدٌ 
موسوعة مسوّرة لكل مظاهر 'اللنياة اليايانية في 
خمسة عشرٌ ملّنَا و ومن مشهد لجبل 
فوجي » 1880 في ثلاثة مملّدات ( أبيض 
وأسود ) ء ثم ٠‏ ستة وثلاثون مشهدًا لفوجي 
يأما 4 في صور فاتنة مثيرة مطبوعة بنفنة الحفر 
على الخشب وملوّنة بمزيج من الألوان غير 
المألوفة . ومن أسْهر صوره المطبوعة الملونة 
«ألوجة) وكان له عثللى هيروشيغيه 
معنطوهءزة1 + نأثيرٌ كبيرٌ على 

الأوريين خلال الفرنٍ ١9‏ عبر صوره 
المطبوعة ء 5 يعدٌّه الأورببون أحد أعظم 
الفنانين العالمبّين . ( صورة 54 ) 


هُولْبائن , هائر ( الأطغر ) ممع]ة رماءطام1ة 
2245-١441‏ (كامة) 

نا هذا المصُورٌ الألمالي وتدرّب على يَذَئي 
أبيه هائر هولباين الأكبر ( 1874-1558) 
الذي كان أساسًا مصورًا للمرضوعات 
الدينيّة » اقتفى أثر ثمان در قُيْدِنْ بعك دلا 
10+ وممُلتك عاقنلصعكة * في بداية 
الأمر إلى أن اجْمَذْيهُ أسالبتٌ عصر النّضة , 


وقد اجر هولباين الأصغر إلى مدينة بازل في 
مْوينيزا الير ادا عر كا كتيول مامد 
المذهب الإنساني . وبرغ جم هولباين في 
حال الإخراج الفني للكثب المطبوعة فوضع 
كل خبرته في إخراج كتاب ٠‏ إطراء الجنون ؛ 
تولاه؛ ؛ه عونومم للعالم والمفكر ديزيدبريوس 
إرازموس 05ا21وة8 احتى كانت لنصاويره 
الإايضاحية من الشهْرة ما بضارع شهرة 
الكتاب نفسه ع 5 صمم غرَة كناب 


« بونوييا 4 لسبر نوماس موراء وشفرة ترجمة 
مارئن لوثر الالمانية ل و العهد الجديد »© . وفد 
أمضى هولباين معظم حيانه في إتجلترا في عهد 
عريٍ الثامن تصور | المللك وزوجانه العديدات 
لين 0 البلاط ا ومن أشهر لوسانة 
بورنربه « السفيران » ( ناشونال غاليري 
بلندن ) ويورنريه موريتي ( درسدن ) . 
( صورة 515 ) 


لم أعتطع مع علنل سسا وقمللز عد 
عتعنوء لا عطل' عمو 


الفْر نسي ا أن أتجاهه التقدي و الأخلاقي ق 
صوره الذي قد باب من اتاحية الجمالة كانه 
وَسلتُ لإغطاء صورة سادق شاملة لغصتره . 

وقد تُقاعَد في منزله عام ١ه/ا1‏ حيث 
أصْدّر في عام ١٠79+‏ كتابه الخالد « تحُليا 
الجمال »؛ لإاقعط أه وتوتزاقمم الذي عرض 
فيه القيمة الجماليّة لشكل حرف 8 » ودعاه 
تحط الججمال اندهع ته عمتز» ذلك أن 


الذائرة هي أكمل خركة في الوجودٍ» 
وَدَرْراها جاه علس صاعِدٍ وَآخرٌ هابط 
يَلتَقبان فَنْغلِقُ الذائر . فإذا متطرنا الذائر ف إل 


مين وا مما عرف © جلت فيه 
صيفة تواصطل المقط والامنداد كف 0 زأسنًا 
إلى جانب صف فوس الثائرة » مُبدِعةبذلك 
الخَط الحلّز و 0 لمْتَحوّي اماه عماعمعجريعة 
الْذي دعاه هوغارث ١‏ تحط الرَّسْافَةَ » مهنا 
ععقع هن والّذي يدور حَوْلٌ ركز وَهْمي 
صاعذا إلى أعلى في حَرَكتين كايينٍ هما الف 
الود فيسنغر ل وفنا أطول ما تسنغرقه 
العَيْنُ في رِحُلِها البصرية مع الخط المستفيم . 

ويمكن قفي ائر هذا الخط الخلزوني 
المَحوي في الألمايط الرّخرفية لعي تمي بها 
طرارٌ الْر و كوكو . ومع أن هوغارث لم يُخلّف 
وراءهُ مذرسة تنه نهْجَه إلا أله كان ولا يزال 
عَلما خفاهًا في سماء القن العالمئي وَفي بلاده . 

( الصورنان 89.” , ١ه‏ ) 


هُركوساي ‏ (وام) ساتطنواع بندوساها 
مكلاطب 5و4كوا) 

فنان ياباننٌ من مواليد طوكيو اشتغل 
بالتصوير والمرسومات المطبوعة عتطصهع , 
كان مصورًا موضُحًا للكتب وفيرٌ الإنتاج. » 
يا كان أحدّ فادة أسلوب « أو كيو ل إيه © 
ع-ولزتكلن * ( مدرسة تصوير الحياة البومية في 
اليابان|) » ذاعت شهرئُه نتبجة رسومه ذات 
النيْض شديد الحيويّة ولصوره المطبوعة الملونة 
وف تفنة الحفر على الخشب ء وكان إلى جوار 
ذلك أَسيادًا معلمًا للفنون وتصمبمها . وقد 
وصل من خلال التُجارب التي أجراها على 
تفنة المنظور ##خاءعووهمم * إلى أسلوب فريد 
ير بالأصالة » كا فى من خلال اتباع. بعض 
وسائل التُعبير الأوربيّة إلى إنجاز العديد من 
الروائعم الفنْبّة الي يندم فيا الشكل 
الانسيايئي في النظر الطُّبيعتي في تاغم 


صُورًا «للقاءات الودُ ويجالس الألفة » 
قمعم رمنامومه رمه * )2 ب أعقها ِقَصو ير 
مشاهد الحَباة الاجياعيّة في مدينة لندك المي 
أذاعت شهرنه . ومن تصاويره لأوبرا التسحاذ 
1 5 "تموعه8 ( ١07١‏ ) حفظ لنا الْزْمَنْ 
لان لصو المعثلينَ على حمشية التترح 
وّجمهور لظا من علي الَوْم . وقد هَدّمْ 
جمو عة « حَياة البغي ذقت مهم 1015 ه11 م 
٠‏ المُصورة والمحُقورة ( اخنفك 
المصوّرة ) فلفبتٌ نجاحًا واسعًا . وكدّم في 
النُساء ٠‏ ع8 


(١*#/ا١‏ ) الم 


عام ه“*ل/ا١‏ و حيأة زير 
05 ( متحفي سور 8 مقو5 ) وَائبَغها 
بمحاولة زاول فيا ؛ الأسُلوب الثارجخي 
الجلبل 4 عألة لنوعع * 
ادي سان ارايو 


3 5 | الصتور الْدينيّة 


ني ولت ينور . : 


ال تر وك 
وَمَحُفورة » وئلاها بِمَجْموعةٍ « الرواج عل 
تَهْج العصر © عنمم 12 ة مومضدالا التي ص 
خارقة في تخليلها وسُخْريها » و ٠‏ الاخنيار» 
( متحف سو )2 
محماولانه هي لوحة 7 سيغيزموندا تنوم قوف 
جئة جيسكاردر 4 موستدعدمم ولممصداعند 


. وكانت أخر 


ه15 أه أمقعط غط) م76 ( نيفد 
غاليري ) غير أن الثفاد لم ينصفوها ساخرين 
منها . 

على أن عبِقَريَةُ بلغت وَِرُوَنها مذ عام 
مع ظَهورٍ أروع مجموعة قصصبة له 
وُهي ١‏ الزواج على هج العَصر » ١7/51‏ 
( نيت غاليري ) . وعل رغم مي لهجا 
للؤحات رسم الوبعوه إلا أنه عدم صورة زَْتبة 


مُجْمْلَةٌ عجلة تُعَذّ تُحْفَةٌ بالغة الرَوْعة هي 
و بائعة الجميري »© انلع ترصاعط5 ( ناشيونال 
غاليري بلندك ).2 


ولفد أسيء 2 مقاصيد هوغارث من 
لوسر عِدَةٍ حين صور خصومه كر أهيتة 
للأسائذة القدامي 0 أو باطلة . ؛في حين أن 
كراهيته كانت لتَمسّكهم بطلاء ع صورهم 
بالبرنيق الذاكن » © كان تحصلهًا مدعي 
النذوّق الفني في بلاده الذِين كانوا يفون من 
قل _مرافب» بواطنهع ووالغوة في كنت 
الفنانين الأجانب التافهين . 

وَيَحق أمثلوقه فى اغنام الألراق عن 
دراسته الواعية لفن المَرْنَ الثّامن عَشْرٌَ 


عق نو زه 5 | 


مَقَطَع من مي الالياذة والأوذيسيا 5 
بلغ إجلالهم له أن م يكتفوا باقامة المعابد 
والمذابح نكربًا له فَحَسمْبُ بل مَضوا يقدّمون 
القرابينَ ثم ألْهوهُ وَعَبدوه ربًا. وكان 
الاشكندر الأكبر بك إغجابًا بلا جدود 
طهوميروس حتى إِنهُ كان بضع مزُلّفانه 5 
وسادنه إلى جوار وَيُضال إن 
بيبز بسثراتوس 21515482638 طاغبة أثبنا هو أوّل 
من جْمَعْ وَنْسّق أشعار الإلياذة والأوذيسبا في 
الغالب الموجود بين أيدينا البوم 


5-5 
سيقة . 


(.2115) كر عقترمطامهو رمم وسوطلونوصموة 
ل 5 1 00 
المخط التغمى الواحد نيه ا انو حمل 
3 لنغمي الواحد » شوموفونية . لو 
الأصوات 
الغناء من خط نغمي واحد 3 وقد تُصاحبه 
ركائر هارمونيّة وَهْدُ لاصاحبه , 


:56 (طععة) وتتوموععل طاموعوعويوق 


5ع )عع لاد 
هُوراس 1 
رهمكم ق.مع (.أنه) معمعوقر 


شاعرٌ رُومائي أسرٌ إلى شغره بكل خبابا 
وجُدانه » وهذا بُعَدُّ شِغْرهُ مرأة لذاته . وكان 
ذا نزعة فلسفيّة جعلت قُوّة شعره تغلب على 
عُذُوبنه » وجمعت التْفيد إلى البراعة والتنّق , 
وَشَدَّت إلبه من الفلاسفة والفئانين عددًا أَكَبْرَ 
من عَدَدٍ عُشّافه من التَّاسْئة والمنأدّبين إذ بَمْتَلِعُ 
شعره بالوصايا الرّشبدة الزُاهدة . وَلَنْبضضُ 
رساليُة 0 ف الشعْرٍ 6 اعمج 01 امم بروح 
النُصيح الأخويّة لنائيعة التتعراء . ومع تسمبة 
هوراس ثفسيه خطزيرا من حظيرة ١‏ أيبقور » 
الشغفه بالّذة وامتيمناعه بها فنا جد ف 
شغره تفديسًا للفضيلة يَجْعْلةُ 1 طليعة 
ار اي ٠‏ على أن فصائده المتعلقة بالحيأة 
اليوعية يه لم كبك أن البتقت منها شيا فشبئا 
فلسفة مَلمُوسة أمذت الكثير من الرواقبة المي 
دعا إلبها الوزير راعي الفن والأدباء مايسيناس 
كددعه 22 * سرعان ما تَحاوّزها هسي 
الأخرَ ىع فقد نيذ الحدبث عن الْمجَرْدات 
مُكتفبًا بَوَصْف مشاهد الطبيعة الخبطة 
ٍ مو أسراز إلهية ؛ 
وَارّدرت هذه الحكمة في كل َأملان 
علك هوراين تحبر مُعَبر عن الحياة الدينية 
الرُومايّة » فى بثل فرجبل بفضائل الجنس 


وَومْضات مما يَنَضّمنه العام 
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خطينا . ويحدّئنا تارعفه بأنه وقع أسبرًا في 
حب من التُخروب » وأنه امتين نعليم الصبية 
حيئًا » وأنه كان يحب التتَقل والتّجول في البلاد 
ليعرف الكثير عن أحوال النّاس » ولكنّه 
معان ما فقد بَصْرةُ وهو في مُفْتبل العُثر فَمَبَمَ 
في موْطنه إزمير وانكبٌ على فرض الشغر 
بعول نُفْسّه بما بدرّه عليه من كسب . وقد 
زادت هذه المعاناة الدّائبة للتتّعر في انطلاق 
خباله ودرّبت علبه لسانه وَفْنْحت له فريحنه » 
فإذا له من هذا كله وما أفاده من طوافه من 
تجارب مَعبنُ حصب بَسْتَمدٌ نه مادّته في 
صوغ الإلياذة مولز * والأوذيسيا 
00355 * . 

وإن كانت نمه هِناثُ في أشعار هُوميروس 
فَمْردُها إلى الغصر الذي كان يعيش فيه ؛ 
ولا بمكننا أن لنسى أن ١‏ العام كله 0 
هوميروس. بظهور خليفته اللاتيني فرجبل 
انعرز * . وي لاد أفاض هوموروس في 
أخخيل وءاللطعم * بعد 
الملا أغاملر ن 


وضف ماحز ف نفس 
ع د عه ن الخسسسام ١‏ ع «بين 
عل بو 0 الاخيّين أمام 
أنوار طرواده . وف الأوذيسيا حصر الشتّاعر 
افق ور شرك دون 
كسده موي04 * إلى وطنه بعد سفوط طرواده 
وما تخللها من مُخاطرات وَمُعَامَرات . 
وَنشعمل كل من الإلياذة والأوذي سساعل 1 
كنايا ٠‏ وهو فسن عدد الحروف المجائية 
البونائية . وعلى احم من أن الالياذة تُفوق 
الأوذيسيا مكانة وَشهْرة إلا أن الأخيرة لا 0 
رفعة وأنافة وإن افتقرث إلى ما تشنعل به 
الإلياذة من فوى ناريّة . وبقارن الفبلسوف 
أو نجبنوس 5ناظاع 12 ( 7١5‏ 7 9/ا؟ م) 
وأعلى التُقْاد شأنًا بينهما بفوله إِنْ الإلباذة مي 
رهج الظهيرة والأوذيسيا هي شمس العْسَئى . 
ولا غرو فلفد آلف هوميروس الإلباذة وهو في 
ربع عْمْرِه فجاءت صورة لشبابه بعنفه 
وقوته «ولحن ما إن أمتدٌّ به العمر وفلكه ما 
ينملك الششبوخ من أنا وسكبنة حثى رَأيْنا 

بصع الأوذبسيا فيُضْمُنْها تُجْرِيّته الرزبنة عن 
بطل أوديسيوس وَزوْجَعهِ وو وَوَلَّده » وإذا هو 
بصوّر الآهة أككر حكّمة وأقل عُنْمَا وإذا هو 

يرغ فهها تجُربة العمْر كله ولد يلوت جهرة 
عا ر هوعيروس ف عر القديم حدًا كان معه 
كل إتسات مثقف يردّد في سهولة ويسّرٍ أي 


جلهغ] عذ؟ بطصه لا عذ؟ ثم معحده الآ ولن11 ع1 

عمعط ا عط بع طءتع ع8 ع18 اع معوربن ا 

امك كع عرناءتتتوعة عط1 اه وعأاعوكة 

(1عر عل حاجة ) ك0 عر 

النّساءٌ القدّيساث عِنْدَ قَبْر المسيح 

بوم أن صلب المسبح كانت القدّيسات 
وعلى رأْسِهنٌ العذراء مريم يختلفن الْرَة بعد 
الرّة إلى حبثُ صلب » وكنّ بذهيْنَ جماعة 
بعد جماعة . ويُعرّف منينٌ على النحقيق ثلاثة 
سماء : هن مريم العذراء آم بسوع ء والثانبة 
أخمها وكانت زوجة لكلوبا [ وفبل إنها 
سالومي أم يعقوب بن زُبدى ويوحنا 
الرسول ] . والثالثة مريم لجدلية » ومن هنا 
أطلق عليين « المريمات الثلاث » , 

وتجمع الأناجيل الأرْيّعة على أن مَرْيَسين 
إحداهما المجْدِلية وَتَع أخرى كانتا ول فْنْ 
أزاحا الغطاء عن قير 0 فوجدناه خالا » 
إذ كانت فيامته بل ذلك ٠‏ وعلى الرغمٍ ع 
أن ثَمّهْ اخبلاها : ْنَ الأناجيل الأزيعة في أسماء 


المريمات الثلاث إلا أنّها نُجممٌ على أنَهنّ لم 
كن غبْرّ ثلاث وسمنين ( حاملاث الحنوط » 
عه ه300 ٠»‏ جشن في الصباح البا كر 
لبدهنٌ جثمانه فرأينَ حَجَرٌ القبْرِ فد رُحْرِحَ عن 
مكانه وَالغبْرُ خاو ء ورأين إلى يمن القبر شابًا 
أو ملااكاء وإذا هو ينهي ليبن ؛ ؛ إن بسوع 
المُعطْلوب فد فام 
بيذا » . 


. اذهين وأخبرن ثلاميذة 


و القنانون ب العذت بشخص, 
جالس على غبر ؛ إما في هبي شاب وعلبه حلة 
نبضاء لا جاء في إنجيل مُرقص ء أو في هيئة 
ملا ذي جُناسَيْن م جاء في إنجبل مُنَى » وفد 
سك يصولجان على زأميه زَهْرة الزّنبن 
بولنا * التي كرمز إلى الملاك جبريسل » 
وَالمَريّمات الثّلاث قد وففن ذاهلات 3 
يَدَيْه » وقد تُصَوّر إحداهٌ راكعة . و 
البسيرٍ مير مريم المُجدليّة يشغرها عرس 
الطوبل وقارورة الحمُوط » وفد بُرسمن ميا 
في العادة ساملاب فوارير الخنوط 3 الْمْر ؟ . 
هُو ميزو هس (معهره1ة) ومعصدملا 

(.اأتت) مج110 


5 5 34 
ار يونائي قَذ » كان مَوْلدُه مع القَرن 
١‏ شاع ف مدينة إزهبر 0 ولغد يت إليه 


7 ناشيا فقال التغر وَأْجَادَه وَعَرَيهِ امحافل 
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لذنىة.ا] 


ل م م م م ص م م م مت م ممم مم م 7 سس جسسسسسسببسسسجبييببل||ا”:. 40 ا 


هُوبرنامه (5غئة) عسسصعمة 11 
5 : 
أو 0 سالة الغنّ ف الصو 50 الر كي 
موعت 1م 


الإإسلامي ٠‏ وبعد لوؤحات مخطوطة هونرنامه 


ع الح رسي النتّكم للمؤرخر ارسي 
للسُنْطان والشعاي لقمان ؛( 5ثره! س 


خمه١  )‏ قَمةَ التصوير التاريخي في عَهْدِ 
السّلطان ثراد الثالك . وفد عَكَف الفئان 


عئان أشْهْرُ رسثامي العَصْرٍ وثلامذئه على 
تُصوير الغالبية العُظمَى لو حات المُجَلْديْن 
للدي يقبا للآن . ١‏ صورة 1417" ) 


هويسوم , يان كان 
185" -ة ون (واعة) 

فنا نبغ من بين مصوّري الرُهور 
الهولندثين » وفد مار النُصويرٌ طوال حيانه 
باستزوات ضواة بالأزوان اميك أو لاي 
واشنهرت لوحانه الرئييّة بالتُكوين الفنّي البالخ 
الاتفان وثّراء التّفاصيل الدَّقيقة . وكان 
لافتصاره على عناصر فائقة البّساطة في 
خلفيّات لوحاته الفضل في مضاعفة أثر ألوانه 


عق قوق بمنادون11 


على المتتاهد . ( صورة ه84 ) 
هيا كينوس نط ع 11 


( تالاجم ماد مور 

تقول الأساطير اليونانية بأن أبو لدو 
ولإدمه * م يكن لبظفر بأن بكون يونائيًا 
حا إن لم بنّجه بِحْبّه أيضنًا نحو الفلمان 
الؤسيمة وَاشْهُرهم هباكينئوس من أميكلاي 
فرب إسبرطه ٠‏ فَهْجْرْ مدينة دلفي سْرّة العالم 
يمف فثارته وسيهامه ايرائق هباكبتوس إلى 
حافامب الجبال الوغرة : 
يتباريان 3 قف المُرصٍ 
أيوللو فرص فأخذ في مَسيرتِه يُمَرّق المسّحب 
الكثيفة » شغف هيا كينئوس بالقغبة والتقط 
العْرْصّ وطوّحه ولكنّه ماكاد يرنطم بالأزض 
الصثلبة حتّى ارتدٌ [ إلى الوراء مرئطِهًا بوَجْهِهِ في 
عُنف متجية تريف ادق بحياته . وحاول 
ابوللد :[ إمسالك روح المي العُوئْيكةٍ على 


فراق جمدو و بِعْمَاقِيرِ الأعغشاب دون جَذْرَى 4 


:َ-. 0 م 5 
5 وذات بوع أخعد 
3 م . 
: ب أن قذفب 


وخرِن عليه حزنًا شديدًا ورا ينعيه ويناديه 
لم حوله إلى توع, جديد من الُهور . 


الإيذريا . الجرة عرد 
[لققاع نين 


إناء إغريقي م الماء من مُوارده 3 أخذٌ 


ينه ؛ التي كان قد ادها من سييك 
طيناء 5‏ وكان سيت قد الْتَرَعَها مله في 
عرا يَيْنَهُما ‏ قد. استطاع أوزيربس ببذه 
العيْن أن بصير رُوحًا . 


الذي يُقِدم إلى لعن يُسَمَى و عين 
حورس 4ه وجرت العادة على أن يقول 
الكاهن للمَيّت : ١‏ انْهَض لخْبْرِك الذي 
يَسمْتعصي على الجّغاف ء وَحَمْرِكَ المي ببعد 
روشاع + وتركةا تعال السرترن: أن .لمم 


الكاهن فيه هذه الفوّةَ الذفيّة لني تحيل المَيّت 
روخًا ؟# أحالت غبْنُ حورس أوزيريس 
روحًا . وَأطمان المصريون ان يَلك الوسيفة 
3 
| تُسْتَعاد زه وملا َ 
ني ها الارواخ و أت عَليْهم 
تُفوسهم هذه المْسَفة البدائبة علمانينة 
وسكينة » وَعاشوا يُوْمِنونَ بإمكانٍ عَوْدةٍ 
الى العقليّة لِلْميِّت بَعْدَ أن بصير ٠‏ با » كي 
بقضي حَيائَه الأخرى كا قضى حبانه الدُْيا . 


]) سوطورطم أه طازلوادروه8 156 
لفاعوهم عط) 1ه عوعته ستهامء م1 
(. آأعم) بممطوعطم شرل وأدفيرو انط ولط 

عيافةٌ مدنا إثراهم لِلْمَلائِكة الألاثة 
عِنْدَما بلع إبراهم من السرع عة عنيًا شاء الله 
أذ نْيئه وَرؤْجه سارة أن سير رفان ولا مُباركا 
رَغْم شتيخوخة إبراهم وَعُهَم اسارة في مكل 
هذه الْسنٌ ٠‏ وبيها كان | براهم جالسًا عِنْدَ باب 
تيْمَيهِ مر به رجال ثلاثة كانوا في حقيقة الأمر 
ملائكة كدان اتتشائهج عل عادو عرست 
بشروة أن زو جته ستجب لَه علدنا يرثك 
بَبِنَه ٠‏ وفي المؤعد المَضروبٍ ررقت إمنارة 
بابيها إسحق من إبراهيمَ . وَلْمّةَ لَوْحَةٌ مِنْ 
مَدْرسة أنطونيللو دا عيسيناً 88655658 18 
ُمثّل هذه الوافعة بَحْتَفِظ بها محف 


درسددات 3 


(2:13) عسأوعقمة موعق ,وملجه11 
أودون , جان ألطوّان ( 11941-م؟189) 
ٌ 0 اي ا 0 0 
مثال فر بسي أشتهر بتمثيل الشخخوص 
الدينية والأسطوريّة أو الْرَمْرِية . 
أساسًا تماثيله الشخصية للأطفال والتّمائيل 
النُصفيّة والشخصيّة للتشخصيّات البارزة في 
عصره والمطابقة لها بشكلل لافت لِلتّظَرٍ مئل 
تمائيله لجان جاك روسو وديديرو وكولتور . 


( صورة "2 


5 و 
ذاع صيته 


وهذا كان الفُربان ' 


الُومائي المتجمنّدٍ في شخص أوغسطس . 
كذلك ألْف هوراس نشيدًا رسيا كانت تُرَكٌدهُ 
في مبنى الكابيتولينوس جوقة إِنْسَادٍ من الفقية 
والقتبات . 
الهوراي (طتزس) عوموغ2 

2 يناث زيوس وليميس اثلاث : #ونوميا 
سمهي و ديكي 0 ممعم ومن 


2 


ريات الطبيعة أ الُواني كان موكلا له في مب 
الأمر الإشراف على 55 والفعسول 
وَالإخصاب » وَمالبِت تخاطين أن نشد إل 
كل مايتُصيل بالطببعة والحياة البشريّة » فأحذ 
النّاس يَضرعون إل كلما حان موْعِدُ زواج. 
أو برا مبلاد أو عند 5ك فق أُمل أ مَصيرٍ 
لويس مقر آنه عن حارسات اليب 
الذي م عله ا رياب جيئة وذعانا عند 


ييك 


انُصاهم بالبشر, وَكُنَ يصون مُرنديات نبا 
فَطْيْفاضة يَحمِلنَ رُعورًا 3 يُمارًا أو 0 
تلع :ا للسول :التو 


مععصلاود عمد علملممة 

حُورس (نحور) مم11 
(الا8ة) عبدجه71 
عد الالهُ حورس ول ما غيد في الدلنا 
رك الملل . وكان سَأنهُ في اللنا 52 
الإله سيث في يمثر الغلما » الم عدٌٌ عد حالم 
1 ادتبدي والتمنوبي يمد أن حَكمَتْ 
يمثر الستفلى يمر الغليا ٠‏ وحين اميل تُموذ 
وه إلى مصير العلا صارت له مدينة هي 
ونحن؛ التي سماها الاغريسق 
9 هبراكونيوليس » أي مدينة الصّقرٍ [ الكوم 
الأحمر حالبًا ] . وأخدم مكان بذ فيه الإله 
حورس كان حبث وَلِدَ في هديئة ( بحدة ؛ 
٠ ١ 5 0”‏ 3 
[ تل البلامون في شرق الدّلنا حاليا ] » ولكن 
أشهر مكان عد فيه كان في إذقُو حَيْتْ يفوم 


سل القع يكذ اللو ام قط لاست 
الآن . ( انظر 115 ) 
غَيْنْ ررس ١‏ مك تقععمم ع عدده11 


2 7 ا ر” 


كان المصري الت م وكرت عق أن 
يملس دباع يج * أي يصبح روا بَعْدَ 
مَوْتَه » وكان بعلم أن أوزيريس وتيو0 * بعد 


موته , وبعد أن مُنَحَه أبنه حورس وناءه21 »* 


عامط 
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ب سي ابيب بسع سمه سد دده معددد بن سس تين سيندت يتب دس سس تسبي سمح 


هيبو بوكر بيس (مصدرة) (ان) ماعادمرم 
كلمة أطلقها الإغريقٌ القدامى في الأطل 
على المُلْهمين الذين يُقْصِحون عمًا هو خفي » 
حتّى إذا أصبحت الكلمة الحقيقيّة المُلهَمة فنا 
نا قائمَا بذاته ايحت الكلمة ني 
الْممدا ارات كان عي الكلمة التي تَعْرْضٍ 
مثناها لأ سّع, تخديل عَرفته كلمة من كلمات 
النّْةٍ اليونانيّة في تاريخها العلُويل فحيها 
تمص تيسئييس ونومط] * شخصيّة غير 
شخصيّته وَوَقف ١‏ مُمَئْا » لأؤل مرّة وَسْط 
آفر اد الكوروس وسمط * أنبت أن الإبداع 
الرجداي ذو لون من الابتكار والخيال ؟! هو 
فَنّ الجداع عن طريق الكلمة الموحبة » بل 
هر اكذوبة ؟ 5م0نامقطم وَفْق المَوْلٍ اليوناني 
المأوي ؛ وها أشدٌ كذب المُنْشِدين » . 


الدلنا ومصر الوسطى حنى مديئة القوصبة 
[ محافظة أسيوط : + وطال حكمهم في مصر 
حوالى مئة عام ( ١58٠‏ ف.م ) في أرجح 
الآراء إلى أن بدأ سمنترع غموهوموء5 أحد 
ملوك الآسرة السابعة عشّرة يطاردهم في 
حرب لاهوادة فيبا » غير أن إصابته جرح 
قضت عليه ( وأثر اجرح الذي أصابه في رأسه 
ظاهرٌ في موميائه المحفورظة بالمتحصف 
المصري ). وقد واصل آبناه كاموزي 
مومه 1* ومن بعذه أجمس م 
مطاردتيم حتى حدود فلسطين . - 
لويخ مانينو 35122660 أسم المسوسن الل 

أطلفه المصريّون على هؤلاء ا 
الرعاة » غبر أن الأرجح أن الكلمة تعني علوك 
البلدان الأجنييّة و حفا حاسوت ؛ الني حرفت 


الى هكسوس . 


امه من الكلمة اليونائيّة وتيفترم أي عاء . 
وَكانتٌ لَهُ آذان ثلاث يُنستكُ بإلحداهما عِنْد 
آم 2م ع وَتسْتسخْدَ 
وي ا 


شكل :) 
يهكسوس 


تستخدم م الأخريان ف رَفْعه وَتْقْله 3 


اننا 

(لنك) عموةرق1 
قوم أسيويون نزحوا إلى مصرٌ حوالى عام 
٠‏ ق.م. وكان ملوكُ مصرّ في ذلك 
الوقت - وهم ملوك الأسرة الرابعة عشرة 
( نهاية الدولة الوسطى) ‏ - ضعافًا 
متخاذلين » وبذلك أمكن لخؤلاء القوم أن 
يؤسّسوا لهم عاصمة في الدلتا باسم أفاريس . 
وعندما ازدادت أعدادهم استطاعوا غزو فصر 


عسكريا في عام ق.م ؛ فتم هم حكم 


مديئة برغن القوميٍ ؛ الأمر الذي ألرّمّه أن عَدّه 
بسر حيّة جديدة كل عام , وفي هذه الوظيفة 
الجديدة التقط سر المهنة . وفي عام لإهمام 
عُيْنَ إيسن مديرًا فيا للمسرح الترويبي 
بالعاصمة » وهو منصيب حدٌّ قليلا من نشاطه 
الإبداعي . وف عام رهلهم١‏ 1 روج من 
سوزانا تورسن آبئة زوجة الرواء ي ماأغدالين 
ُورسن ورزق مها ف العام الثالي بأبنه الترعي 
الو حيد سيغورة الذي أصبح شخصبة تسامية 
شهيرة بالترويع فبما بعد . وفي عام 1855م 
نشر إبسن مسر حبة 8 مَلْهاة الحُبٌ ؛ وثوبمآ 
«فددووه اوفي العام الثّالي مسرحيّة و المطالبون 
بالعرش ؛ وبع لمعاععط 56ل" الي عُُ أخييت 
أعماله حتَّى ذلك الحين . ولم يلبث أن غادر 
بلاده مشجها إلى روماء غير أن حظظّه خلال 
إقامته بها لم يككن مما مما يُحُسدٌ عليه , كان إيسن 
وقنذاك في الأربعين من عمره شاعزًا غَيْرَ 
مَرُموق قصيرًا مشعث اللتغر مُذِْئًا على الْخَمْرٍ 
مَْمووًا بالذيون يعوق مسيرته الإثفاقٌ على 
زوجة وولد . وفي هذه الظروف في صبف 
عام ١858‏ كتب أولى مسرحياته العُظَمَى 
و برالد » مفمورط وهو على شفا اليأس فإذا 
عي تُغير مجُرَى حيانه . 
المسرحية رومانسبية الطابع » بعبدة الآفاق » 


ترخر بالرّموز الغامضة ولنطوي على مطلمون 
ا ٠.‏ نظمها شعرًا مُفَفَى ا كانت عملة عماد 

دراميًا تتديل الطول 0 حنّى لم يندم د 
على إخراجها مسرحيًا مذة نسعة عشْرٌ عامًا . 
وكان براند بطل المسرحية قسنًا متديّنا يوازن 
عابر" 


يمه 


سه مهتته وبين حاجته إلى الذفء 


إنسين ١‏ هثر يلك (مصعدعل) اتبوع11 روعوط1 
رححمد ككلم 
اتيك #تر 
0 نولت مسحي روعي بعد 0 
2 

خنى 27 ل التقاد قٍِ تَصافٌ 
سوف وكليس وشكسهير من حيث قُذرته الفائقة 
على التاليف المسرحي . وقد كان لمسرحيائه 
وخاصة ١‏ بيت الدّمية 4 عونسنطر للها خر 
و ١‏ الاشباح ؟ كادمط و ١‏ عدر التشغب » 
علاجمعم عط له لاعس عمف أثْر قوي في تغيير 
الانّجاهات الاجماعيّة في نهاية القرنٍ التَّاسِمْ 
عشرٌ ب وإن لم يؤمن هو بذالك س إذ برهنت 
للمرة الاولى في التارخ على مدى ما يستطيع 
المسرح أن يؤدّيْه من تغيير السّلوك الاجتاعي . 
وكات إبسن كاتا ممنارًا ينفانيه واو 
وظلٌ لفترة طوبلة يعدم مسرجية 
سئئين متعمُدًا تكرها هري ا الميلاد 
حتَّى بلغ مافدّمه من مسرحيات في نبابة حيانه 
8 3 
مبتأ وعشربن مسرحية . 

وُلِدَ إبسن في ٠١‏ مارس كم م ببلدة 
سكين ووزا8 عل الساحل ار شرو نمي على 
مبعدة سنن مبلا إلى الجنوب من العاصبمة 
كريستبانا [ أوسلو ] وأمضى صباه في 
النُذريب على مهنة الصّيدلة حتى عام 
مام دف سن الثانبة والعشر ين شمر 
إيسين مسرحيّة اطلق عليها اسم كنيلين 
وصذانيو تولى أحد أصدقائه الخلصين طبعها 
من مالم الخاص ليعة مجدودة العيدد 3 
مُعْظمُها كم باع الأوراق الهملة . في نفس 
العام انتشل 1[ 9 العاصمة مولا مسمر حا بسر ح 


ألبريا (.كننتم) مأمعط1 
* 4 

١‏ داهو العمل العظم الذي بعث به 
ألبينيث #نوعطلم + الحياة في الأسلوب 
الإسباني القومي . ويُنقسيم إلى لوْحاتٍ اثنتي 
غثثرة للبيانو نقوم على الأغاني والرقصات 
الشعبيّة الإسبانيّة وتصور أنماء متعلّدة من 
إسبائياء عرف بره مام ةك 0 
نفس من هذه لأرحاف . وأبيريا هو الس 
القدبم لِشبْه جزيرة إسيانيا . 
؟' سم عمل أور كسترالي لكلود دوسي 
لإققلاطء2 » غزف لأوّل مرّة عام ١136م‏ 
يؤضفه الفِسُم الثاني من مُوْلفِه الأو ركسترالي 
المعروف بأسم 3 صور 1 كممه د15 )» والمكون 
من ثلاث حركات مُوجية بِأَرْجاء إسيانيا . 


إيبيس ( طائْر ٠‏ أبو منجل ») كاذ 
(.ا6:) عنطل 
هو الطاثر رَمْز الإله تموتي إله الجككمة 
والحساب والفلك . 
ولقد كشفت جمعيّة الكُشوف الأثريّة 
البريطانبة في حفائرها بسنقارة في الأعوام القليلة 
الماضبة عن بضلعة الاف من ولواب الطائر 
أي منجل في سراديب طويلة وقد وُطْبعَت في 
قُدور من الفَخَار بعد تخنيطها » وكانت ُقَدُم 
ذْرًا للوزير ولنكم المولة. مودي في 
العصورٍ اللاحقة حقة » ”ا كشفّت هذه الحفائر 
أبضا عن قزدة مُحَنطة في قُدور طويلة ذوات 
دين » وكان القرد بالجقل رمرًا للإله نوت 
وف تونا الجبل جّانة أخرى للقرّدة ولطائر أني 


ع1 


والعجرّد بل والتُصرّف , كان له أثره البالغ 
على تطور الفنٌ الدّرامي . 

كان إبسن في حقيفته كاب مُلَهاةَ » غَيرَ 
م 0 ا ا 4 
أنه كات يتكلف دائمًا مظهر الحزن الرومانسي 
الذي يتواعم مع حساسيته الذَائيّة لإيهام العاس 
بأنه بالفعل موّلْف مأساة . ومع ذلك فمن 
المؤكد أنه كان بنظر إلى الحياة عن بعد في 
َهَكُم شديد ؛ ا كان إدرالكه لسخرية الحبا 
يضف من شعوره بالاثمعراز من تقلباتها » ولم 
يكن بأئي حال هو املف امسر حي الاجماعي 
الذي حاول برنارد شو أن ججعلّنا نتصوّره فلغد 
كن أهام بسن بأ جتمع مَحَدودًا » ا ضاقتٌ 
هذه الحُدود مع تَمَدّمه في العُمر » على حين 
كان اهيامه الأكبرٌ هو التُويرات الدفينة في 
الفَرَدِ وتضاربه مع العام ابيط به ٠‏ وفي نبأية 
حياته ا مُدَركًا أن عصرا جديدً! 
بدا يطلل على المسرح > عصرًا ارنبط به 
سنرندبرغ أكثر من ارتباطه هُوّ به . 


يقونة 10 
(كاجق) كر 100 
تُعني لفظة الايقونة الصتورة أو صورة 


الوه وحدها [يورتريه ] بعامة : وَتْنَطبقٌ 
هأنه اللْمْظهُ بصفة لخاصة على تصاوير 
التشخوص, المقدسة ف الكئيسة الْشرقية 


الأرئوذ كسية 1 آبقونات القدٌيسينٍ أو 
أبفونات العَذْرِ اع . وَبَعْدٌ الجدل العنيف الذي 
ثار حَوْلّها في 1 خلال القرنين 00 
والناسعم ( حركة تصطم | 
معماع همه * ) صافت الكنيسة 0 
نظرية تُقدِيس الراك وشرّعت فانوثا 
كَنْسيًا أو مَجَمو من القواعد افيه تضبط 
أشكاها الفنية ع رع الأخرات رعزةا أننانيا 
من الكئيسة تُخظي بتقديس شعائر م 2 امن . 
والايقونوغرافيّة البيزنظيّه ليست فنا واقعبًا بل 
رَمْيًا وظيفئها لير عن التُعاليم اللاهوية 
للكنبسة من خلال الحُطوط والألواتٍ . 
وكانت لُمّهَ كتبٌ موججّهة تصررها السلطة 
الكنسيّة مثل المؤْلّف المتداول ١‏ إيقونوغرافيا » 
عناصو جع 10000 الذي وضعسه السراهب 
بانزياينرس ومملاعومة في جبل ألسوس 
باليونان وجمع فيه التُوجيهات التي يلم بها 
المصورون البيزنطيُون . 


( الصور 8 ١5+‏ ع ؟؟؟5) 
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المشئّعة إلى ورالة الأمراض الْسرية عُذَّت نخطا 
غير مغتفر 5 بيكة عام .مام المترمنة » 
و كانت عاصفة الاحتجاج هذه المرّة من الندَة 
سه 
بإدارة شراعه في الانجاه الذي بيه مخاطر 
ومنذ هذه اللحظة 
الششُديد دوت أن تكُشف 
ولتتتاول > مسرحية 
« الأشباح » فكرة مأساويّة وإن عالجها المؤلف 
منهج بعري الجلهاة و لعله كان في أعُماف نفسه 


بحيث بانت نهدّد إبسن 


العاصفة , 0 5 


مسر حبأنه بالحذر 


5 5 مه 
انُجَاهًا اجناعيا محدةًا , 


عارن 10000 استتخدام منهج وضع 
شخصبان كوميدية في موفف مأساوئي > 
وهو ما أصبح مع مرور الأبام صفته الممبّزة 
أذي أُسْهْنت إل حد بعيد في ملوء لفقم 


العام الذي لائنه عسير جياه . والوافع أن وجهة 


نظره في عَصئْر منمسئّك بلمثالبات المتحجرة 


كانت فائمة على اعتبار أن الحقيقة شأنها شن 
آي ستيءٍ آخر في تطور مسدمرٌ ء وأن المأساة 
تنبع من الإطرار على المْيش وَفْفَا لِحَقَائق 
ققدت حيو يها » ومن نم غدت « سانا ؛ 
لراحل الحياة الستايقة . وعد مسرحيّته ( البطلّة 
لبريّد 6 علعسه هلزلا 796 1844 أفضل 
أعماله لا لارنقاء حسثها الكوميدئي الفسيح 
نْب بلى لالطوقها كدلك على قذي هائل 
من التُعاطف مع المعذبين ف .الأرض » 
ولفدرما عل إقتاعنا باعثلة الذور الذي بلغية 
الوَهُمٌ في قبل الحياة أن فهرهُم البامن يومًا , 
وما ليقت اهتامانة بعد ذلك 
المصير الإنساتي وَعَذابات 


ومن ثم كانث 
أخرى في ناريخه . 
أن انتفلك إلى 
الإنسان الداخلية 
ومن بين أمُمال هذه الفترة مسرحيّة 
د هينا غابلر » عاط08 11»0302 التي كتبها 
ماما سر ندي] 51045 » وهي دراسة 
متعيّقة للمأزق الذي بسكن أن تجد نفسها فيه 
اّرأة موهوبة وَسّط مجتمع بسيطر عليه 
الرجال . أما مسرحيّمه (المقاول المحتّك » 
عمل انس بممواة 15 فهي هم إمسهام لإايسن 
في الحركة الرَّمِرَيّة #معرومع مم وتامطسييو * 
الني لم تَلَبِتْ أن غمرت المسرح الأورضي 2 
مي في راقع الأمر سيرة ذائيّة أو هي أعتذار 
عمًا أحينٌ بأنه قصور من ناحيته بو صفه أديًا 
وَإنسائًا . وفي هذه المسرحيّة يكشف إبسن 
عن لَوْنِ درامي بدي يعميّر بالإبهام والإيحاء 


"1421020200 1 1 آذ ااا ا ا يب سدم ييا داه ينيب ب 0 


الإنسائي . وَبرَعُم أن إبسن أنكر معرفته بآراء 
كبر كغورد 0+ههعه5161 فلقد كأن شعار 
« براند » عو ٠‏ كل شيء أو لا شبح ٠‏ الذي 
بكس بخلاء نظريّة كبر كغورد في كتابه ١‏ ما 
هذا أو ذاك » +0 / معطافع » ومن ثم كانت 
المسرحية بلا نزاع تتشمي إلى نلرية كان إبسسن 
يفدّرها وإن الم يعسفها . : 

برائد عاصفة شديدة في التروي حبك فستّرث 
على أنها الوجه التتاعرئي لنظريُة كبركفوره ؛ 
فلم بلبك إيس. ن آن عد على القَور شخصية 
ذات شأن . وإذا هو ابمنح رائيًا سنوبًا وبغدو 
شاعرًا قومبًا » وبيجر حبانه الْبُوهِبة وبغدّم 


نفسة للعالم في ثوب الكانب التاجح. الآنين 
اغندام الوفور 2 ٠»‏ وبخرج على الناس 
بمسر حينه الشتعر 


النى يُهدٌ شد أعماله محا وخبالا وأذلّها 
الترامًا بالفواعد ومع أنها على التفبض من 
مسر حوية براند إلا أن كلبهما مثلان و جهين 
لشخصيّة الؤلف . وعلى حين نتميّر مسرحيّة 
« براند 6 بطبيعة الماساة المتفرفة الأجزاء لني 
جمع اناما فكرة منطوّرة واحدة » كانت 
اللقاتت 


بر غبنت اتالإعرمعظ ؟ 14 


مسرحية ( بيرغبنت # ساسيلة عن 
93 تتميّر إلى حد ما بالرّوماتسيّة ل 
ربط ينا إلا وخوة الشخصية الأساسيّة , 

وما لبت إبسن ن أن تموّل في عام وار 
3 الدّر أما الاجماعيّة حين قَدَّم ٠‏ ببت الدُّمبة » 
وجباين فيا الجمود اللي للبطل ناجًا 
مأساويًا مع حور الحسنٌ ار ومانسي للبطلة 
حنى بات استمراز الزّواج منوقمًا على إمكائية 
التوفيق بين وجهتي, 0 المبابنيين . وفد 
أثارت هذه المسرحبة ضحد كبري وفسرت 

على أنها هجوم لا أخلاقي مُفرُرٌ على فدسبة 
الزواج وإنكار سْنْهْجْنْ لواجب الزوجة 
الأول بالنُسبة أروجها وأولادها 
رِدّة القعل الحادة: هذه المسرحية ل وخاصة 


00 : 


5 وقد‎ ٠ 


ب رسال الكنية الأوكر يان لط لش ل يقد 
طافائه ضد الحاليّات التفليديُّة في عسرحيته 
النالية « الأشباح » حارام الي استغلتك 

جه الي آثارما المسرحيّة السابفة أشد 
استغلال . والمسرحبة عَرْضْ سار للاثار 
الاجناعيّة البغيضة لمترتية ٠‏ على الماع المرء 
مثاليات المجتمع انباعَا اغمى . وفضلا عن 
هجومها الضمني على عدم انياك فدسيّة 

اواج والنظام الأسري الأبويي إن إشازانها 
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تصعة أعمصمة1 


المسيمحية دنا تار جخيًا طارئًا له بداية ونهاية » 
كانت مواق نحُريم المُصوير عند اتسين 
انجاهًا يَخْتَلِف ظَهورٌه بانخيلاف الأقاليم 
والمذاهب . 
الإنفُوئوغرافيّة رطمسمومدهءا 
ش (قاجة) عر عتجرهع0:رمء1 
١‏ هي قائمة المؤضوعاته التي تعن بها 
حَضارةٌ من الحضارات أو مسقل بها عَهِدٌ من 
العهود أو بعالجها فثّان من الفنانينَ » ومن 3 
فهي تختلف عن قائمة التشجرات. التي تسمل 
عَددَ الصور وَالتّمائيل أو الأعمال الفئيّة التي 
تَمْبّ خلال حضارؤ من المشاراات أو عَهْدٍ 
0 أو بواسطة فنان معن . 

هي أيضًا كل ما يحص بمو ضوع, فلي 
مُصوْر 5 وَوَصْفًا . 0 
المسيحيّة مثلا بُجْمَعُ بيْنَ عدد من الرُموز مع 
سَرحها والإبانةٍ عَم تُسِيرٌ إليه . وقد تدل هذه 
الكلمة أيِضًا على البورشرييات والصور 
واللُؤْحات المطبوعةٍ التي تعر ضٌ لشخصية 
بارزم في . أحواها المخعلفةمئل الإيقونوغرافيّة 
النايليونيّة أو الشكسبيريّة . كذلك فإنُ 
مجموعة المصور ثمان دايك عبرو رولا * 
الشهيرة المي تضم يورئريهات معاصريه 
والطيبوعة بطريفة الْكْرِبسَة الإبرة 
#متطعه * قد معت نْب عُسوانٍ 


9 إيقونوغرافيا » . 


عبادةٌ الأيقونات ملعا مهمه 
هوء! :عمد (قاجة) بك 011أوجرمءع: 


الحجاب الأيقو في ٠‏ (02) ملفعاممسمعز 
الفاصل الأيقوني (قامة) 

جدار حجري يَْميل في الكنيسة الرُوسيّه 
واليوناية والْأرْمييّة بْنَ اللكان الشخمتص, 
مسوك الات « لمان التريعتر الأرسي 
وحوم * ) وَالهيكل المُقدسٍ 5301327 
ما المذبح جواتق * )» وفيه عبر من 
النُجاويف على زُؤوميها عُقود » ويضم كس 
ُجويف أقونة قدب وتويلم هذه 
الأيقونات إلى أعلى أيقونة رَيسية ُعَدُ المُهَئمنة 
على الأيُقونات جميعًا اموي ( المسيح 
ضابط الكل 0 0 8 

ويجدار الفاصل الأيقوني أبواب ثلاثة 3 
الأوْسَطٌ منها لا ينْفْذُ منه إلى هدس الأقداس 


عدم جواز تمثيل سكليه . وفي عام 17لام انُخذ 
الإمبراطور ليو [ ليون ] الثالك موقفا رسميا 
ضَيدٌ الأيمقونات إلى أن سرّعها ماما عام 
.الام » ومن ثم بدأ اضطهاد عُبادٍ الأيقونات 
الذي بلغ ذَرُوتهُ في عَهْدٍ قتسطنطين الخاسس 
وكام حا حلي بورالدي طالب 
أفرادٌ الجيش بان يُفْسيمُوا ينا يتعهدون فيها 
بعدم كفديس الأيفونات أو مشاركة الرُهبان 
تلقي مير الشناول أو تبادل للحية مغهم . وَلمًا 
كان نظ أفرادٍ اليس بحدين من الأفالم 
الشرهة التي كانت مَمُمَلَا مركة تُخطيم 
الغتور عفد كان عن اللزسون عليت أداءٌ هذ[ 
القسّم والالترام به » على حين لم يكن الأمر 
كذلك بالنّسبة لسَارة الأسطول الذين كان 
معظمهم من البونانيين مؤيدي الأيقونات . 
وقد صاحب قرارات « تحطم الصور» 
اضطهادٌ وحشي للأذيرة » واضْطرٌ رجال 
الدّين من مؤيّدي الأيقونات إلى الازنحال عن 


البلاد وَفْقَدان ممنلكاتهم» ا استشهد 


الكثيرون منهم وفْرٌ أغلبُهم إلى روما . 
على أن حركة ١‏ تحطم الصور © قد انتبت 
على يد الإمبراطورة أيرينه اليونانيّة الأصْلٍ حينَ 
عقدت في عام ملام العكح اكلم , 
المسابع ف نيقيه فأدان مبداً تحطم الصُور . 
مالبكت حركة مناهضة الصور أن 0 
جَديد ف عام 6إام بعد أن نبو لبو انامس 
عَرْسنَ الإمبراطوريّة » وقضي على هذه الحركة 
بعد موت الإمبراطور ثيوفيلوس عام 44م 
حين أعادت الإمبراطورة تيودورا للأبقونات 
والصور في المجمعر السكري المنعفد عام 
مم ماكان لها من ل من مكانة 
وَتَقُدبسٍ ٠‏ ويسترعي الانتبأة 9 قو النْساءِ 
في البيت الإمبراطورئ كان عاملا مؤنّرًا خلال 
الجدل القائم عول إباحة التتصويرٍ الديني 
وقد ذهب يعض ارين إلى أن لوقف 
مدي لازي لود الوم لذ لير 7 
من آثار ركه نطبم المثور القلسية الى 
بدت في العالم المسيحي الشرقي عام 55لام » 
بننا ذهب أخعروثٌ إلى القَوْلٍ بأن هذه الحركة 
قد جاءت منائرة, بحرم اام للتصوير . 
ومهما يكن ص 1 بر أحد هذين الموقفين 
بالآخر فلبس ثمّة راب بين هاتين الحركتين » 
إذ علي حين كانت ححركة تخطيم الممورٍ 


صسجمأعوووعا 


حَركةٌ تخطيم الصوّر 


0 الدّينيّة 42 (قاجة) .77 76ركم نمم 
منذ القرن الرابع الميلادئي كانت ثمة أقلية 


ببن رجال 0 والطبقة العليا داعل 
الإمبراطوربة البيزنطية مُعارض هبدأ الأيقونات 
كومءة وها يرتبط بها من عادات شرافيّة , 
عا عن اقلم افيه من الإمبراطورية لني 
كانت تمور بميول قوية معادية للتُصئوير 7 
أنه لا ينبغي للإله س المسيح المنرّه عن عن أن يفع 
عليه الحسنّ البشري كا كانوا يرون أن 
يكون موضرعًا للتتصوير الفني . 

روكب الكئيسة في العهد المسبحي الأول 
تيك صلع صوّر المسيتح وَالْعَدٌّ بسين خكبية 
الوَدةْ إلى الوئئيّة . وقربٌ نهابة القن السّادس 
ومطالع القرن الماع ظفرت الأيقونات 
بتشجيع الدولة الرممي 2 وَغْدَتُ تخد 
وَصفها حامية الجبوش وَالمُدّنِ » فلقد ظل 
الإبمان بالخصائص السّحرية لبعض الصور 
وممارسة اسمتفلالل هذا الاعممَادٍ أمْرّا شائعًا في 
العالمين المتَأغْرني والزومائي ٠‏ وبظهسور 
المسيفية أضيفٌ إلى العمائد المتوارئة عن الوئنية 
القديمة الاميِفادٌ في عور المسيح والعذراء 
والمَدّيسِينَ . وَفَصْلُا عن ذلك كان ثمُّة إبان 
جارف بِأنْ القُوى الإلميّة كامنة في الصُورةٍ 
ال يه في حَظبتُ بِقَدْرٍ كبر من البجيل 
والقداسةٍ » باقت معهر الصورة أككز من جرد 
ذُكرؤ بالإله أو بالعَذْراء أو بالقدّيسين بل 
امْتِدادًا لشخصيّاتهم . 

ومادامت هذه المتور مقصورة على الكنيسة 
أو المباني الرَمْميّة الحامٌة كان في الإمكان تَرسْيدُ 
هذه المعْتقدان الذَّينيّة والخُرافات السُعبيّة عن 
طريق القرارات الكنسيية . ولكن ما إن خط 
هذه الصُورٌ أماكن العبادة إلى الببوت حت 
أصبحتٌ إساءة استخدام الأيقونات بمنأى عن 
السيْطرؤ والتُحكم ؛ وهو ما كان عاملا أساسيًا 
ف سرازة للشب الذي صاحبٌ حركة 
تخطم الصور وكانت الأخيرةٌ عي العمودٌ 
الفقريي للدّفاع عن الأيقونات د كان ثراؤها 
يعتمد في المقام الأول على جَذُبِ الحجماج 
وتخاصة النْساءِ متهم . 

ولعلّ مَرَدٌ حرَكة مُناهضة الأيقونات إلى 
الدّيييّة وَعبادتها » وكذلك إلى الحجج 
اللاهوتيّة عن الطّبيعة الإهيّة للمسيح » ومن ثم 


لوطع 11 


غصون من سجرة أو سشجيرة ١‏ هذا إلى الزعور 
ذات السيقان القصيرة التي كد لاتجاوز 
ارتفاعُها ارنفاع الأعشاب . وغالبًا مايقصر 
إدرالك الأجانب الذين لم يألفوا مكل هذا اللون 
من تنسيق الزهور عن استكناه سر جماله » 
وبقعون في حيرة عن السّر وراء أستخدام 
اليابانيين لاوراق الزهور في هذه التنسيقات 
الزخرفية . والسببُ الذي من أجله يضيف 
اليابانيون إلى هذه التنسيقات ماليس زهرا هو 
أهم أَسَكُ تأثرًا بالشكل الجمالي وكذا 
بالإحساس بائهو الطبيعي للنبات منهم بألوانه . 
وأكثرٌ الزهور قبولًا عندهم هي تلك التي تدمو 
ل عداسي أر ينا هران عل أن كر 
بنتٌ زٌمنها . ونادِرًا ما بسنخدمون الْزُهورٌ الني 
اكتملت نفنسًا بل يوئرون البراعم المنطوية 
على نفسها. كذلك لا يلجاون إلى غصون 
الأسجار التي ننبت عليها أوراق ضخمة الحجم 
أو إلى التتّجيرات ذات الأوراق الكثيفة إلا إذا 
كانت الأوراقٌ لاتزال براعمَ » فإن جمال خط 
الساق يكون عندها أُسْدٌ وُضوحًا وليس 
محجوبًا بشيء ٠‏ لا أن المنأمّل يكون أشدٌ 
استمعاعًا حين براها تتفتّح بين يديه شرنا فعيكا 
على 17 الأيام » 2 الزهوز الكاملة التفتّح. 
سسّرعان ما يعنربها ابول والاسترخاء . وهو 
ما يعني الفنام والتحثلٍ . وهذه الفكرة الرامزة 
إلى اتصال انمو ظاهرة من الظؤاهر المُهيمنة 
على انون الوإبالية بها 2 تابر ف 
من تغيّرات اجهاعية ‏ وفد بتعرض لثل هذا 
في المستقبل ‏ غير أنه في جوهره على نمط 
ثاببي ولا تنال منه هذه التغيرات إلا في 
العَرض . 

0 فى 0 .8 2 

وقد بدأ فنْ تنسيى الزهور يظهرٌ مع القرن 
السادس على جوانب عياكل المعابد البوذية 
التي أخذت تنتشر عنا وعناك في أنحاء اليابان . 
وكانكف هذه المسيقات تتفق ويثبة المعابك 
ضخامة وصرامة » وكان يُطلق عليبا أسم 
« الربكا ٠‏ هللا أي الزهور المننصيبة التي 
تتوّج رؤوسسَ الأواني البروئرية الزخرفة امجلوبة 
من الصين مع غيرها من مزخرفات فنية تزين 
ا العابك. . وكانت الأغصات والزهور طم 
في وضعة متجهة إلى أعلى وكانما تستقبل 
السماءً » رمرًا إلى الإيمان بالفوى العليا . ومردٌ 


هذا إلى أن الزهور في تنسيقها كان يراد منها ٠‏ 
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أطوارها ٠‏ شأنًا عن ١‏ التسيق الخطي ». 
ويفسر -هذا' القول. الياياق المأثور + :+ إن 
الإبداع في التسيق مهما بلغ كمه بن ور 

ما نكاد تنطق تنطقٌ به الزّهْرَةَ وما تكن 1. 
وكان هذا الفن مع نشأة ٠‏ الإيكيبانا » منذ 
ثلاثة عشرٌ قَرْئا يرمز إلى فلسفات هي مزج 
من البوذية والبابانبة . ومع مرور الأيام مالبت 
الصّفةٌ البابانية أن أصبحت هي الغالبة وغدا 
هذا الف يتمق والمبو لّ اليابانية » وإذا الدلالات 
الدينية تتفي لتحل محلها الدُلالاثُ الطبيعية . 
والرمز إلى مرور الزمن ملحوظ في هذا الفن ‏ 
فليس مم تنسيئّ ما للزهور يتقبّله الوق الياباني 
إلا إذا كان ملحوظًا فيه » على صورةٍ ماء 
التوالي الزمني ثم مراحل م النبات . فالزهوز 
في تفتّحها الكامل والأوراق الجافة نرمز إلى 
الماضي » على حين أن الزهور غبز الكاملة 
التفتح وأوراف الشجر الناضجة نرمز إلى 
الحاضر ٠‏ 5 ترمز البراعم الغضّة إلى 
المستقبل . والننسيق المفعم حبوية وكذا 
الفرع في تقؤسه النابض بالقوة ينم عن 
الرببع » وببنا يرمز التنسيق المبسوط الممتد إلى 
الصيف » والتنسيئٌ المنائر إلى الخريف » يرمز 
اللتسبىٌ الماجعٌم» والذي بكون موحًا 
أعيائاء إلى الشماء . 

وكا يرتبط فن تنسبق الزهور ارنباطًا وئيقًا 
بالرّمزية » يرتبط كذلك على صورة ما 
بأشكال الزهور زفق ما للبابان من تقالبدة 
وعاداسي . فلكل عيذ قومىي عندهم لون من 
ألوان تنسيق الزهور » وكذا الال في الحفلات 
الأصرية إذ لايكون ا بباؤها إلا بلونٍ مُوائم 
من ألوان التسسيق . ففي حفلات رأس السنة 
المرحةٍ بكون التتسيق من شجر الصنوبر 
وزهور الأقحوان [ كريزامم ] ؛ وي حقلات 
الثّمى يُستخدم زهور الخوخ : وفي أعياد 
الطفولة تُستخدم زهور السوسن . 

وتنسبق الزهور عامةٌ عند اليابانيين يكون 
من مجموعات ثلاث من الزهور والأغصان كل 
منبا على هيئة مثلث . أفدكة !مجموعة وسطى 
[ مثلث رأمي ] وعلى جانبيها مجموعتان 
إحداهما على هيئة مثلث مائل » والأخرى على 
هبعة مثلث مفلوب منحرف في انجاه عكسي . 

ونادرًا مايُستخدم اليابانيون أوراقا ليست 
من جنس أوراق الزهرة المستخدمة في 
التكوين . وت ركب معظم التسبيقات من بضع 


لا رجال الدين والقيصر يَوْمَ أن 00 0 
البابانٍ الآخران فَهُما مقصوران على الرجا 
دون النُساع : 


جمسلته 10 
(قاعة) ., عتكزاو 106 
١‏ الذعب الذي يَجْعَل لِْمِثالٍ أو الفكرةٍ 
أو الصورة الاعصارٌ الأول سَواءٌ في الوجود أو 
المعرفة و ألقم ٠‏ ويقابل الوافعية بوه عام . 
 *‏ غاية سامية يَسّعى الفنانُ إلى بُلوغِها , 
وقد شاع استعمال الكلمة في الذّلالة على ما 


المثالية 


ا 166ل ل أطيجد ,] رن #تعارعى مل أعبوعة لمات 10 
اللباع - حسّي مَقُولٌ إلى «(معم رادها 


-# 


صورة أز صيافة في 
رَعْويْةٌ ( كتادم) بر لايرف الوق 
أنشودة غرامية قصيرة في ببعة رعوبة 
يسودها الهدوء والسّلامُ . وقد حوها ريتشارد 
قاغنر «عموةلا * إلى عمل مستقل عدن 
المسرح في « رعوية سيخفريد 4 58064عءف5 
10 !المي عد مُوسيفاها من أللحان دراماه 
الموسيقية و سبغفريد »+ وأعاد توزيمهسا 
لأو ركستر صغير 9-5 تُعُرّف تحن نافذة 
زوجمه كوزيما تهتئة لها بعيد ميلادها وبمولودهما 
سيغفريد . 


إيكيبانا ‏ فَنْ كنسيق الزُهُورٍ الياباني بعمدطعءاة 
(قامة) انتعس ع مسحسه جع110 أن امه مدع دهجو ل 

« إيكببانا » كلمة يابانية من مقطعين : 
ذ إيكيرو » نمع؟ذز ومعناه التسسق و ١‏ بانا » 
هضوط ومعناه الزهور . وغذا الفن أسسّه 
المعروفة للعالم أجمعَ » ولعل التزامّه بالخطوط 
أكثر من النزامه بالشكل أو اللون هو الخاصية 
الت يعمير :1 4:الة .كان .ساكز- :الفن 
الشرقي ٠‏ ويعدٌ أبررٌ ميزة في النفرين بين فن 
تنسيق الزهور الياباني وبين نظائره في الدول 
الأخرى . ومكوّنات هذا التسى و خطية» 
تدع * قوامها أغصان مألوفة للناس ؛ فاذا 
مانسّقت هذه الخطوط في انسياب لطيف 
تلقفها الناسُ بمزيد من القَبول يُرني على تلقفهم 
لباقات من الزهور مهما بلغ جمالها لوئا وبنية . 
ولا يقل إدراك الفنان للصلة بين النباتات في 
تطورها ومانُضفيه علا الطبيعة في شتى 


تصميم ( المورييانا ؛ ( وموري معناها كومة ) 
ف أتخاذ أوانٍ حفيضة غير مقعرة » وإضافة 
ججموعتين متلثتين أخبريين إلى مجموعات الزهور 
المنسقة الثلاث , مع الالتزام بالاحتفاظ بالمواقع 
ذاتها والتسب بعضها مع البعض . 
تصميمُ ٠ ٠‏ الريكا ٠‏ الذي ميناهة الصرامة 
والتكّف مقصورًا على الماسبات الرسميّة 
فحسبٌٍ , »م غدا تصميم ‏ الناجبه إيريه » 
بنزوعه إلى الطبيعة لا يتفق وغجميل البيوت 
اليأبانية الحديئة . وكان هذا نا لاير تضسيه 
الذوق الياباني في زخحرفة الدُورٍ أليابانية غير 
التقلبدية الأوربيّة الطراز والتىي بدأت في 
الظهور مع انفتاح. البابان على الغرب خلال 
النصف الثاني من القرن التاسمٌ عشير . 

وفد ابش سيق 9 الزويانا ف من كل 
من « الريكا » و ١‏ الناجيه إيريه © فأّخد من 
الأوى الرامة - والكلق: وال :من ١‏ القائية 
التروع إلى الطبيعة » غير أنه أضاف عُنصرًا 
ثالنًا وهو الايماع بالمشاهد البريّة والماظر 
الطبيعية » م اسنخدمٌ الزُهورٌ « الحابية » 
القصيرة السيفانِ إلى جانب الزُهورٍ الكبيرة 
ذا السيقان بغزارة ؤكارة . وعل الغ من 
أن الرّمِريّة الفلسفبة القائمة على المثلةْ بين 
المسّماء والإنسان والأرض جليّة في هذا 
الننسيق ‏ غيرٌ آنا لا تلاحظ أَنّهُ نَمّدَ جمردٌ فيه 
إل عل :لصحي نورين غلا لاز 
والمتعة أَنَى كان ء ويمكن القول إنه أسلوبٌ من 
الأساليب القلبلة في تنسيق الزهور التي يمكن 
نطويعمُها لتزين القُصور والمباني الجلبلة كا يمكن 
تطوبعٌه للبيعات الأكثر تَحرّرًا على السواء . 

وبينا يلترمٌُ اليابانيون في فن « الابكبيانا » 
بعناصر ثلانةٍ هي الخط والإيفاعٌ واللُونْء 
ينرم الغركون في فن تنسيق الزهور بالكم 
واللون . وتستبين الأسس التي يقوم علبها فنّ 
( الإيكيبانا ؛ في خطوط رئيسية ثلائة نرمز 
للسماء والانسان والأرض مكوّنة الإطار الذي 
يقوم عليه هذا الفنّ . وأهمٌ هذه الخطوط هو 
الساقٌ الرامزة انا وكير بها اسع 
« الساق الأول » [ سين هنطة ] فهي التي 


تشكل الخط المركزئي للنكوين كله » ولذلك 
مختار سد السيقان فوةٌ . وثلي الساق الأولى 


والساقق الثأنية » [ صويه 50 1 الرامزة 


للإنسان وتُوظعٌ في وَطْعةٍ توجي بأنها تدمو 
جانبيةٌ بالنسبة إلى الساف الأولى مائلةً نموها , 


وغدا 
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الزهور في نباية الفرنٍ السادس عشر , وكان 
هذا مع نشاة بوت الشاي (انظر 68+ 
2672700113 ) حيس كان أساتذة ألْساي فد 
تحللوا سيئًا من القَيودٍ التقليدية الجامدة 
المفروضة على فن تنسيق الزهور , وعل أيديهم 
كان ائمّة تسييقٌ أكثر تَحرْرًا سمي « ناجيه 
إيريه » #تعوهم ويعني التجميع في وعاء 
عمودي . ويتركب هذا التنسبق الدي كان 
ينرع إلى محاكاة الطبيعة هو الآخبرٌ من 
ججموعات ثلاث متلئة التكل على نحو 
ماسلّف . وبيها كانت المجموعاتٌ الثلاتٌ في 
النسيق الكلاسيكي يُضم بععنثها إلى بعض 
بمضمّة شريطة ألا تمسنّ هذه النكوينات 
المنسقة حافة الزهرية أو الإناء » تحلّل التنسيقٌ 
الجدبد كثيرًا من هذه الفيود إذ أتاسح للزعور 
أن مسن حاقة الوعاء أو الزهربة , 

ويقضي تنسيق © ناجيه إيريه ٠‏ بالالترام 
بالطبيعة النباتية في ندرّجها نسأة ونوا . وما 
جدٌ مع هذا التنسيق الجديد هو أن يكونٌ ساق 
الرهرة كاملا لننبين فيه درجات ثموه الطبيعي » 
وأن يتاح للأغصان وسيقان الزهور أن 
تتشابك إذا كان في هذا التشابك ما يزيد من 
قيمتها الجماليّة الطبيعية » وأن تُعنى التنسبق 
بالنباتات منفردة اعتناءه بها مُجْتمعة » وهو ما 
بقتضي تشذببٌ الفروع. والأورافي والزعور 
إذا كان هذا أرَهُ العام في الغبمة الجمالية 
للتعسيق . والمفصودُ من هذا كله ألا يكونٌ 
ثمّةَ اصطناعٌ أو تكلف ء إِذِ الجمال يبدو أبهى 

ونمّة ننسبق آخحرٌ على النفيض من 
« الريكا » هو و التشا بأنا ٠‏ قصدط مك 
( ننسيق الزهور الذي تُجمّل به الكُوى في 
حفلات الاي الطقرسية بزتدهمومعرمه هها * )» 
فعلى حين كان تنسب ١‏ الريكا » بعنى بالكون 
الكبير «ووموعهم ع كن ننسيق « التشا 
بأنا » يعنى بالكون الصغير وتومءمماتم 
ويسعملى من عفيدة زنُ البوذية ألتي تقول إنه 
لا إدراك للحقبقة الكبرى إلا بدراسة الجرئيات 
الميُغرى 2 وبهذا يلتبي لمر إلى مرتبة 
و الثرقانه » وسوصلهة « . 

وخلال الأعوام الخمسينٌ الأخيرة دخل 
إلى فن ١‏ الإيكييانا » تنسيق جديد يعرف 
باسم و مورييانا » مصعطتومص . وكان مرده 
إلى ماكان من صلة البابان بالغرب . وتَهلى 
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أن تماكي « الجبل المقدّسسَ الرامرٌ للوجود » 
3 سُوميسين ] الووقصاط5 عند البوذيين . 
وعلى الرغم من أن هذا التسياق الرأسبي أخذ 
يفقد هذه الم ابه سينًا فشينًا وني عَرْضنًا إلا 
أن تنسيق ١‏ الريكا » ظلت له هبمنته في المعايد 
والقصور إلى انبشاق حقبة كاماكورا 
لمعم وعسطودصوعء1 »* في نباية القرن الثاني 
غشر . وقد أخذ الفنان في تسسيقه للزهور 
وكأنه يكاد يُنسَيم حديفة صغيرة أو منظرًا 
بريا منمدمًا » فيرمر بغصون الصنوير إل 
الحصى ٠‏ وبزهور الاقحوان لياه الانهار 
والجداول » 5 يرمزر إلى ضوء الشمس 
والظلال والألوان المنباببة للمواسم والفصول 
حذق اختياره للنباتات ووضعها في أماكتبا 
الملائمة . وف أن بخلو تصميمٌ ٠‏ الريكا ٠‏ من 
شجرة للصنوبر نرنفع تحوًا من سن أقدام. أو 
أكثر في. وسط. الزهرية .. وشجر الصنوبر 
بحاي جمال الطببعة عند البابانيين » إذ هو 
مشهدٌ رئيسي من مشاهد سواحلهم وسفوح 
جبالهم . ويلي سجرة الصنوبر أهمية سواءً في 
الحدائق أو في تنسين « الريكا ٠‏ شجر الارز 
والسرو والبامبو [ الوص ] . ولفد غدا 
ننسسنٌ ١‏ الريكا » اليومٌ تنسيقًا عتيفًا لا يُوْبَهُ له 
وقل مايستخدم . 

وكان أهمٌ تطور للجق بفن تنسيق الزهور 
خلال القرنٍ الخامين عشرٌ حين كان يحكم 
التشوغون يرشيماسا معوصلطوه؟ ( ١175‏ 
)١1490‏ »ء وكان يمل إلى البساطة في كلى 
مِيءٍ بما في ذلك المباتي ضخمها وصغيرها , 
دك “الدور الشدرة «شجل ‏ عر 
3 * تضم تُحمًا أ مئلء اللغائف 
المصورة المعلّقَة مدممعلاوط * أو تسيقات 
الرهور » كانت محط أنظار أهل الدار لا 
تنطوي عليه من متعة الاستغراق في التأمل . 
وكان هذا النبسيط في فن العمارة أَثْرَهُ على 
الفنانين فجنحوا هم الآخرون إليه وعلى 
رأسهم الفنان سوماي 8003 الذي وضع 
الأسس المبسّطة لفن تنسبق الزهور لكي يتيخ 
الشعب عامة أن يشارك في صبع ذلك التدسيق 
بيده » وقد سمي هذا اللون المْبْسّط من 
التنسيق ياسم وسييرأ ) وبعة أي التناسق * 
التام . 

وخلال حقبة موموياما ومهاميهه1ة * 
4منمم كان تمه تطور آخحرٌ لحق فنٌّ تنسيق 
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الثّلاث هبرا وأنبنا وأفروديني . وما إن وقع 
َظره على أفروديتي حبى مال إلى جمالها الفان 
وزاد عن مُبّلهِ وَعْدُها إباه بآن روه أجمل 
ائرأق عل ويه الأرض . فإذا هو يُرحِْدُ بهذا 
وذاك وضع م الفاحة في يدها دون أن يدري 
ما سبجِرٌةُ علبه حُكُمُه بَبْنْ الإلهات الثلاث عن 
تعيم وبلاء . 
وكان لياربس عمّة في إمبرطه . وكان 
الخديثُ عن جمال نسائها على كَل سان » 
فتطلّع إلى أن بُظفر بواحدؤ متهن زوْجة له . 
وكان أن قصنذ إسبرطه حيث خف مليكها 
منبلاوس ومليكنها هيلبنا إلى استبقباله في فل 
عظيم ونزل ببما ليا حبذ به الخفاوة 
وال علال . ونُعْجَب هبلبنا بياربس و تشغف 
به حا » فيعْفِدان لعزم على الفرار مُعًا إلى 
طرواده لبنعما بحُبّهِما هناك » ويُفاجاً الروْج 
بنلك الفضيحة الني غسّت بعارها إسبرطه . 
وأسرع أغاممنون شقبق منبلاوس وحام 
أرغوس للدّفاع عن مُلرف أخيه . وخرجت 
الجْيوسش من هنا ومن هناك لتقا لليرض 
الممُتصب » وتعبًا للآخبون [ الإغريق ] جُبشٌ 
أوئيس استعدادًا للإبحار إلى 
وكانث تمد كدر سِْقَيُ هذه 
نأ العرّاف كالخاس بأل الحرب 
وما إن أحذت السفن 
تنشر أمرغنها حبّى ذُهَمْئْها ربح عاصفة 
جمذتُ معها حيث هي + قَانْناب الجنود 
56 ولم يجدٌ أغامنون بدا من إزسال 
لكان إل القشبة تسرك م1 جرف الب فأنا 
تُسبرٌ به الآهة » وإذا هو بعودٌ كابلا إن الاغة 
أرغيس [ ذيانا ] لن تبح للستّفن أن تتحرّك إلا 
إذا كَدّم أغامنون انه إفبجينبا فُرْبانًا » فبئورٌ 
الأب غْضبًا على الإهة التي م تلق يألا لشرف 
أخخحبه | الضائع ‏ ونجزعّ الفناة وبملأها الرؤع 
فما أسلفت من َنْب ُجازى عليه » ويتحرّق 
لب أخبل أستى ويوٌ لو استطاع أن نفد نلك 
الضّحية الفائئة ء غير أن مْنْطِقُ الجُنود كان 
غير منط أخيل انهم لا يمتاؤزيم الجمال 
ولكن تُسْتَغُوبهيم الدّماء, وما يعنهم أن 
يضححى بإفيجينبا ما دامت يَللك إرادة الإلحة 
وما دام ذلك سرطها لإطلاق الستّمن من 
عقالها » فَهيُوا بأخبل ساخرين يقذفولة 
بالحجارة . قُتسْطو إفيجينبا إلى المذبح مسلمة 
زفبتها لميكين الكاهن . وفجّاة يُرى هذا 
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معووع7 عل 11 


ُوَيْلةُ جزيرة فزلسا 
زلكدك ف لعدث 
مني المكان الذي تبخ منهُ الطَرارٌ الفوطي 
والّذي استغرق تطورٌه الفئرة ماين عامي 
اا عه" ويُطلق 5 الاسم عل 
تلك الرُفعة الّني كانت نضمٌ الأراضي المخاضعة 
مباشرة ملك إلا حول باريس في مُقَابلٍ 
الأقاليم, الفزنسيّة الأخرى الخاضيعةٍ لسبطرةٍ 
أ اء الإقطاع الدددين ٠‏ وشبئا فشبا أخحذدت 
هذه المنطفة في الثّمِوٌ على مر السُبِينَ سواءٌ عن 
طربن الورائة أو المُصاهرة أو العْرْوٍ أو الشراء 
حتى نكوّنت نوم الأمة الْفْرْ نسية داخل باربس 
التي باقت م ركز دائرة نتطلق منبا إشعاعاتٌ 
متجهة صوبث ما ورائس وورج وشازثر ه 0 
وكُلْها مدن ذاثٌ كاتدرائيّاتِ فوطيةِ الطراز 
الإلياذةٌ (معنل) قوتت 
تالاه عر ممملا2 
قصيد هومبروس المَلْحمي التتّهير عن 
حرب طرواده نهل مهزه12 [ وطرواده هي 
إليوم ومن ثم كانت الإلياذة هي ملحمة 
ِلْبُومٌ ع » وما كان في عامها الأخبر » تلك 
الحرب الْني استمرّت سنين عشرًا بْيْنْ الأخبين 
دمدعهطزعم * [ البونانبّين ] والطروادئين ء 
الي كان فيا للبطل البونائي أخيل 
وعالنطعم * أروع الأمثلة على التلجاعة 


والفروسية ٠‏ ولح الالباذة الحرب 
ببطولانها بفذر ما وصقت أنا ما كان للبوناك 


من عفائد ديئيّة وما كان حول نلك العفائد من 
أساطبز . ثم ما كان طم من نُظم في حباهم 
العامة والخاصة , فحدّثنا الشَاعر عنيم كيف 
عاشوا وكبف ساسوا أموزهم وكبف كانوا 
بعاملون' أمثراهم 
وأرِفَاءهُم وكيف كانوا مع زوْجاتهم وأبنائهم . 
ولاغْرّؤ أن تنغ الإلياذة هذا كلّهُ وأن يلغ 
هوعاروسص بأبياتها إلى سنّة غشر ألف ببت في 
4 كتابًا » فلقد نظمها وهو في ربيع عُْمْرهِ » 
نِبْلِكُ الذَّهُنَ الوقاد والفريحة الفئبّة والخاطر 
الوتّاب ء» فجاءت الإلباذة صورة لشباب 


يُتُحرون وكيف كانوا 


هومبروس بِعنُفِهِ وقونه | 

وكانت الأقدار فد وضغثٌ في بد ياريس 
أبن بربام ملك طرواده نفاحة ذَهبيّهُ تُهُذى إلى 
مل الإهات . واخنارت منه كما لكي 


تمه من هي جتديزة بام نكيت الاحات 


وبكون طولّها ثلئي ارتفاع الساف الأولى . أما 
« الساق الثالئة » الني ترمز إلى الأرض فهي 
أقصرٌ السيقان الثلاث [ هبكا إيه ] #وائط » 
ونوضعٌ إما إلى الأمام من الساقين الأوسن 
وإما في اتجأه عكس ونُضم السيقان النلاتٌ 
بإحكام ب بجضمة كي توحي بأنها نابعة عن 
أصل واحد . وقد تضاف زهور للء فراغ 
التكوين الفني ء وهذا لابجور على موضيع 
السيقان إذ ها المكانة الأولى . 

وعند البدء في التنسبق تكون الصبنية الني 
عليها السبقان والزهور وما إلبها إلى ابمين ء على 
حبن تكون الزهربة على بعد حر من قَدمين 
اثنتيّن أمامًا . وفد بكون يسبرا على المُنَسّق أن 
تكونّ الزهرية فريية منه شيئا» غير أن هذا 
البُعدَ المطلوبت مِكنهُ من أن ينغظُر إلى النتسبق 
نظرة وي 1 ومن الأفضل أن تكون الزهربة 
على مُسعؤى أعلى من مسنوى النّظر » إذ لو 
كانت أدلى دُيُوَا كبيوًا لجاء معهٌ العسيق على 
غير الوجه المقصود . ومن الأمورٍ المسلم بها 
أن بكون اخميارٌ الزهرية قبل اخنبار الرهور » 
إذ إن حجم الزهرية طولًا وغرضًا وعُمقَا هر 
الذي يمل اختبار السبفان والزهور . وبعد 
هذا بأُحِدٌ المسّق في تشذيب السّبقان 
والُهورٍ » إذ إن أكثرها يكون ‏ على الرغم, 
من اسنوائه وجماله ‏ في حاجة ماسّةَ إلى إزالة 
ما يعلقٌ به من زوائذ فد تشبنُ التتسبق الفني . 

عاو “ل نف وق ب نر خم كه 

ولكي تبفى الزهور ناضرة يانعة بجب قطع 
السيقان وهي مغمورة في الماء حنى لا نتعرض 
مقاطمُها للهراء الذي حول بين الثبات وبين 
يُضاف إلى الماء قلبل من حمض الهيدروليك أو 
الكبرينياك لكي يبعت الحياة في الزهور . وقد 
5 تغنى عن هذين الحمضين بتعفية عن املح 
كملس بها مفاطِعٌ السّبقان . وبنبغي أن نكون 
السبقان عند وَضعها في الزهرية مستقرٌة في 
من الثباث في قعر الزهرية . 

وما من شك في أله ئمّة اخبلاف بين 
مدارس « الإيكبيانا » عامة ء غيرٌ أَنَّهُ اعتلاف 
5 الغرض لاني الجوهر 1 

) 1: 5١5 25١8© الصورة‎ ( 
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هاريس بإغراها أوّلَا الخدع به ثائيًا » قصوّب 
سَهمه إلى عفب أخيل تععط *وع [اقطعم فازداه 
قنبلا . وهكذا در لبازيس أن يُحونَ في حياته 
خيائتين » أولاهُما حينَ اختطف زؤْجة مْلِكٍِ 
امنبرطه ء وثانينهما حين غَدرْ بأخبل بعد أن 
مال إلى المتلم وَآثر الستّلام _ فاندلع القنال من 
يَمدِيدِ إلى أن غَلبَ الأحبّون الطرواديّين على 
مُديتهم وتركوها تحرابا ييابا وَْتلوا س قلوا 
زتردا مَنْ شردوا قلم ين فيها أغل » وأفلعوا 
إلى سسفنهم عائدين إلى موطنهم في غَخْرةٍ من 
النُشوة ناسبن مّعها أن يُنفربوا إلى الح طالبِينَ 
رضاها لبسلموا من سُخْطها ء فإذا إله البحر 


بوزيدود سل عليهم رباحا هَوْجاءَ فزّفُ 


شر عَنهم ونبلد ثمل سقهم . فاذا سقيئة 
هنيلاوس شرف إلى مصر 9 3 وهباك بلقى 
هيلينا ار تقد ونرنْطم سفن 


أغاممنون بالصخور فتحطّم ء وما بكاد ييلع 
ا 1 
يِيسْتُوس الذي تعر أغامتوت, و 
هو مَلِكَ أرغوس وخليفةُ على امْرأنه 0 
سن أو ديسيوس ف ظلّمات البَحْر أعوامًا 
عَشْرَة ( ( انظر و0025 ) كادت فيا رو جته 
ينبلوبي نُففدُ الأمل في عَوْدنهِ » ولكثها آثرت 
أن تنفى على ذلك الأمل إلى أن عاد إليها 
زَؤجُها بَعْدَ ما لفي من أَهْواِل جسيمة وشدائة 
وبُسْدَلُ الستارٌ على هذه المأسأة الني أثارها 
ذلك الصتراع ببن الإلهات الثّلاث على تفاحة 
َي » وهذا الغرام الذي مَل على ياربس غَْه 
فافتتّن باهة خليعة عي أفروديتي ء م اختطافة 
إرَوْجة المَلْكَ الذي أواه وأفسح له صذره ) 
َع ما كان امم من ثورة الأعّين لمليكهم الْمَثْلوم 
في عِرْضصَهِ ل 


عمع 11-1 

(لسه) ععمتدمعطلة وهأ 
سن المغول على قارس غارات وحشيّة 
خلال الفئرة من عام ١*٠‏ م إلى عام 


وله الإيلحانات 


كام أنهت بأسنيلا نهم عليباً بعد تريب 


كيبل عددًا عن ا الرئيسيّة وبعد إفناء 
يماهير عَميرةٍ من سكائها حنّى غدت فارسٌ 
يحرّدَ ولاية تتحكمٌ في أمورها عض الفيالق من 
يوش الاحعلال المغولي ٠‏ غير أن الإرهاب لم 


حَزْيته تكون لدبهم تذْكارًا . ويلع أخيل 
مُصرع صديقه بنروكلوس قيحرن خْرْنًا 
سَديدًا » وما يَلْبَتُ أن ينسى حرئةُ ولا يَذكرٌ 
لا نَأره عافِدًا العَزْمَ على أت يَمَثُلٌ هكبور ايل 
صفيّه اميم ينر وكلوس وحين رأت أمه 
يسيس أصراره قصدت هيفايس تسوس 
[ ترلكادة] الإله الحدّاد عدخ لابنها رع 
حديديًا , وانطلق أخيل بعد أن ارندى شُيكته 
الججدبدة وجُنْدُه من ورائه يَحَوضوت عمارٌ 
واستل هكنور سَيفَهُ ينال 
أخبل الذي بادرهُ بسَهُم نُندَّ في عُنْقَهِ فسقط 
مكتور عن جواده بين جلث من مبقوة من 
فتلى طرواده 705 فقس أخبل السعداء غندم! 
أحس أنه تأر لينروكلوس » ء وأمر يحرف نه 
صديفه وسئْط طقوس حنائرية انعبت بمبار باس 
رياضيّة من سباق بين الْمَركبات ومُلاكمةٍ 
ومصارعةٍ ومُبارزقٍ ورماية بالسلهام. وقَذف 
ِلرّماح وَحَمْلٍ للأثقال _ ويكور الحُسّْن بأخيل 
5 لع انها , “ته 
على هكمور فبعود ويشد قَدَمَي حش إلى عربته 
ويطوف بها ساحة القنال . عندها تُعْضَبُ 
الآلهذ لإمْعان أخيل في التُمثيل بالمؤنى » 
ويلع أبوللو سغيه لدى ريوس ليحرّك غَصَبهُ 
على اخيل . ويكاذ يَيْلعُ. مايريدُ لولاا ماقعلته 
هيرا لدى كبيرٍ الآلهة وتهويتها من ثُورته . 
وتَنْدَلْعُ لسرب من ديد بعد مَدأْةٍ دام 
ار 01 
أقيمت فكتور . 
ونج قد عاق حو ليق الهانة إلى 
من أبراج طروادة فوقع نظرةُ على عَذْراء 
دَات ججمال فائن عََليْتُ غَوؤادهء فإدًا هو 
نيش بهامه ويكسى جقَدًا بغرام وتلتبب في 
قلبء 2 ألسب ولتطامن لالرة اشر ه: 
الملك يريام معت هكتور ء فغدا بتك 
تنك الدّماء يي يُراقُ والأزواح الي يرهن 
وبات يفكر في أمن 0 وَسّلام سر 
بط قبما هما مذ ولق وراش الأ 
وتخون هُذْئة بين الطَرَكيْن عَم حلالها خفل 
عرس وَسسْط ساحة القتال _ غَيْر أن أقروديتي 
التي أشعلت هذه الحرب ولا أشعلتها ثانيًا ؛ 
قأتحرت باريس يأن يَنَْهرٌ غَفْلة أخيل وبزميه 
بهم اليِقامًا لانوته الذين قتلوا ‏ وم اداع 


حَرب ضارية - 


الجلع الحاشد مكان إفيجتيا ظَييًا ذُبيساء 
عرفو أن أركيضن قد فَدَت ت إتجبا يذلك 
الذبيح ء وأنها قَدْ رَكَمَيْها إلى قمّد الأويهب 
تتكون كاهمة من كاهنات مَعْيذِها امعطم 

وتفضي السنّمن تش طريقها قي البحر إلى . 
طرواده » غير أن العُرَاة الأخيين ما كادوا 
يَذوقونَ لذة العلّمر يبلوغ 5 يَأملوت حتى 
ُوجنوا بمَفْل بر وتسبلاوسٍ بعد أن أصابه 
سَهُم هكتور - وجرٌّ الآخيوت سُفنهم إلى 
الشاطئع وأؤْئقوها بالجبال وتصبوا خبامهم 
وأقاموا الخصون استعدادًا للفنال , غَيْر أنْهم 
رأوا قيل أن يأخذوا في الحرب أن بفاوضوا 
الطروادئين في نسلم هيلينا » ابي الطرواديُون 
وأصروا على أن يُقايلوا الْسَرْيَ بِالحَرب » 
وشبٌ القتال أَغتتف مابكون صَراوة ٠‏ يَحِول 
فيه من أبطال الأعيّين الأشداء أمُثال أغاممون 
ومنيلاوس وَأوديسبرس وَأخيل وتسطور 
وأجاكس وديوميديس وبتروكلوس ٠‏ ومن 
الطّروادئين الأقوياء أثثال هكتور ودابفويوس 
وأينباس وغلاو كوس وياريس ور ويلسبليا 
ملكة الأمازونات . وعلى الرغم من تفوق 
الآحيّين ء فلفد صّمدَ هم الطرواديون تُحمييم 
لسرم التي وطكك العزب ره 
لزان مم ولكن اعلا كلد 
السنُصر ع فالطرواديُسون وراء 
مُمْتَيعون » والآخبرن أَعْجَرُ مايكونونَ عن أن 
يفُتحموا تلك الخصون 

وكانت الآحة هيرا وأثينا ويورّ يدوت تناصر 
الآخيّين على أعدائهم الطرواديين ٠‏ على حين 
كانت أقروديتي وأبوللو بناصيرالٍ الطّروادئين » 
وإذا كقة الطرواديين رجح يدون الأخيينَ 
أمامّهم إلى حيث سفنهم م بحاولونَ أن يعوا 
علمهم طَريق الرّجُعة كَبهمُوا بإخراقٍ تلك 
السمن . وهنا يتفض يتر وكلوس صَديقٌ اخيل 
الأعرّ ونائيه في قهادةٍ قَرَقَ ٠‏ اليرمبدون » 
الأسدّاء ثائرا لع درغه وو دنه 
وهر كبتة 0 واتتقع بتر وكلوس على زأس 
جُنوده مُنْمَمَئا على الطرواديين وكتكٌ يهم كا 
كَريعًا 3 لايرده قيام أبوللو على "ياب 5 
مهدّدًا ‏ ويثير أبوللو هكتور قينزل إلى المُعتَرَكِ 
كا ينزل أيوللو أبضنًا منخفيًا وبنقضَ هو 
وحور على بنرو كلوس فبقيلانه ويتركانه 
يضر يدّمه - وار حكتور رجالم يأن 
ينزعوا عن يتروكلوس تنه وجرعه وتأعذوا 


خصو نيم 


تيان 221 
الايهام «متعووالا بالأطر ال خر فِّةَ و المُتَمُتمسات المصور ة يفلح في فرض الاستسلام عليبا » ونوالت 
(هاقة) بر امنكبط11 ١‏ عتسطواسنص + وقد بشترك في نرقين المخطوطة الثُورات نبعها المذابح حتّى انتشر الخراب 


٠. 034 05‏ فمااه معم 
لصو ير الاشياء عل نحو يحلسم وهعا 
يُحْبّل عَعَهُ إلى المشاهد أن الأسُباءَ حميغة 
اسم اس م م يد أذ 01 
وليسّت مجرد رسع ومن بع أساليب 
الإعام : المنظور بانع عرويهم * 0 00 لٌُ 
اللسبي عمتوع رو طوعرن؟ * وتقنة الاشر 
و وَالظْْلْمةِ عدوت * وخداعٌ 0 
لتعه'لعممرمن * و الثلاعبك بالآلو أن با سيدا 3 
ه/ 7 #" 
الأضدادٍ , والتٌصِويرٌ على الاسطح المفعر 


5 


قعوتامع ما عالتدعاعو عتصسداما لعاعتاوملل؟ 
وطم اعم از دعبي را تمزع كعبني ا «ماأعة 5ف اهما 
تصاويرٌ الب العِلْميّة الإسُلاميّة (25م) 

كانت أولى الكُتب التي طُلِبَ إلى 
المصورين المسلمينَ نزويقها بالتُصاوير أبحانًا 
علميّة نعل بالطب والفلّكِ والمبكانبكا . 
ويمَطيحٌ من تاريخ الطب العربيي أن العرت 
تلقّوا مَعارِفهُم الأولى بهذا العلم عن رعاباهم 
المسيحيّين الذ ين نقلوا إلييم تراث العلوم الطة 
البونانيّة ٠‏ وبمجرد بذء عر الرجمة العظم في 
متصت الغر ن لمم 2 سمت ُُ علماء 
الطب الإغريق إلى العربيّة سواءٌ عن اليونانيّة 
مباشرة أو عن طريق النّسخ السريائيّة . وكان 
من أهمٌ المترجمين حنون بن إملحن . وهو 
أحد تساطرة ١‏ الخحيرة » الذي صار بعد طبيبت 
البلاطا بفصر الخليفة في بغدادة . ولقد 
تُضاولت فرص ممارمة ملْكات التصوير في 
غالبيّة الأأبحاث والكتب الطببة على العَككْسٍ 
من مخطوطات وَعْلوِم اتباث والمشائش 

والغفاقير شل مات دوس ريدس 
0205 . غَيْرٌ أن هذه الو لفات العلميّة 
م لير في حقيقة الأمر امام أحدٍ ميوّى فر 


ليل من المتعلمينّ القادرينَ على امتتيعابها , 
الصُورة الإنيضاحيّة 


لين 
(حاقة) كي مقلع عمجا 
١‏ هي نصوير أمين في نفل الوافع الحَرني 
وأَحْدائهِ » وهي في غرف مرخ لفن برنارد 
بير بنسوكن «ممدع ع8 .8 مايضلفيه يفيه ذو 3 الفنان 
وخباله على اللّؤّحة في ْله للحفيفة اليه إلى 
تين المشاهد . 
3 0 0 1 مم 2 
؟ ‏ الصور والرسوم التي تُرَيْن الكصب 
وامخطوطات وَنْعِينُ المشاهد على فم 


الواحدة أكثر من فنانٍ » إذ كان هذا العمل 
يعار ا م مشثركا . وعناصر الترقين ثلاثة 
: الجحرو 2 الاسبلاليسة كلمفامز 
0 و الأطر وعم . 
وتتْخذ الحروف الاستبلاليّة أشكالا رُخرفيّة 
0 اع افر اله # 5 ع مام 
أو تسميقية ثروي قصة أو توحي بمعنى 
0# وغتزء عبن تكون رُخرفة 
بالتّوريق المتشابك . وقد يملا الناسخ بَعُضّ 
فراغات الحروف بحشوات أو عبشيرات تجمبليّة 
بر يشته لزبادة التأثير الزخرفي . أما الخروقف 
ا التي تروي قصّةٌ أو وحي بمعنقى 
ا : 
3 1 أنه دقيفة امرجم تمد يفت 
كَلِمَةٌ أوتعمتمتج * من كلمسة «تصلط 
اللاتبنيّة التي تعني المداد الأمر الذي كان 
بستخذ مه النُساخ شير أو لندبيج 
عط + الحر وق الاستهلالية بالمواضع 
أطامة من النْصّ . وَتعْني 
الكتابة ا االعتوير 31 0 ٠,‏ ا كان 
الفنان لس +م)قتصتص . أما كلمسة 
#سقتصليو * ققد أمندّثُ فيما بعد لتشمل 


سوم العو 


كلمة 010 


ضيحيّة المصورة أن حجم وأيّ 
شكل تظهرٌ به سواءٌ داخل أطْر أو رات أو 
حروف استهلالية . 

والعنُصر الثالث في الترقين هو الإطار 
المُحيط بالمُتَمُتَمِةٍ وهو أحبانًا يحبط بالنْصّ 
المنسوخ على المفحة كلّها . وكان الغرض في 
الأصل من الإطار هو فصل المنمئمة عن 
الْنْصضّ » فكثيرًا ما كان يُكْبرٌ الاطار المسنطبل 
في اللخطوطات الأنغلوساكسونيّة والْرُومانسكية 
سكل حافاتته بروار عريضة حَوْلَ المنمنمة 
نشد بأشكال متجاورة من رارف الأكانتا 
أو بالتوريقات المتشابكة نطأل منها أشكال 
البشر أو الوخش . 

وبذلك يكون الترقين هو ما بُجَمُلٌ به 
النُصنّ النلخطوط على الرْفٌّ [اليرشمان ] أو 
الورق الرقي من زتحرفة للحروف الاستهلالية 
وتنميق للاطر وإضافة للصُور الإيضاحيّة 
ممكمدكسلل * والمْتمُئمات عنوعوتستهم * . 

(صورة «75) 


.العراف » إلى أن 


وَجاء نصيب اللمكتباي من الخراب فادححا بما 
أودى بمعظم مُمَمَِياتها وَغَدا من الغسير العثورٌ 
حتى على مخخطوط واحد مين بالصُورٍ يرجح 
ناريخه إلى ماقيل دقوع ِلّك الكارئة . ومالْبتٌ 
المغول أن أبقبوا أنّهم أعجز من أن مجحتفظوا 
بسلطانهم أو أن بجْبُوا الضترائب دوث الاسنعانة 
بِعَّددِ من أبناء البلاد » ومن ثم اتحذوا هم 
وزراء وموظفين من الغرس . وقد تولّى الخان 
الأأكبر مائغو تهومةاة الحكم 0 0 
وأقام في ريد عام 6م وأسّن 7 
حكمت فارس حتّى عام 1775م هي أسرة 
الايلخانات . ولم يكن المغول حتّى بدابة عهد 
الإيلخانات قد نعدوا بَعُد حياذ البدو الرّخُل » 
ولم بكن يربطهم بالفن مايزبد على تطريز 
بدائي الحافات خيامهم بِنْعُْضٍ التصاوير . 
وتيّزت العراصم الأولى التي أَكامَ فبها 
الإيلخانات والني غدت مُلْتَقَى للثّقافات 
الوافدةٍ من مُخْتلف أنحاء العالم 2 نسامح 
العلسب الأديان عل اختلافها , وظلل ذلك 
النُسامحٌ ساريًا حتّى بعد أن أن غازان خان 
(هةكام ‏ 4١18م‏ الاسلام دينًا رسيا 
للدُولة . وفد استفدم غازان إلى نبريز كثيرًا من 
الغلماء من مُحْتلف البلاد» وكان ذلك بداية 
استقرار المغول في المدن وإنشائهم لقصور 
رائعة الجمال . وقد أدّى اطرادُ ثماء النُظام 
الإقطاعي إلى نقويض حكم خلفاء هولاكر 
بإيران التي ظلت فرابة نصف قرن بعد سقوط 
هذه الأسرة مقسّمة إلى كُوَيْلاتٍ عحليّة صَغرةٍ 
كالدّولة المظفريّة في فارس وكرمان . ودولة 
الكرت في هراة ء» وَدَوْلةَ الجلائريينَ في 
اجناحها تبمورلتك 
عمداعدنه؟ * في ناية القرن الْرَابِعَ عَسْرَ , 


مو كهمتصستلةً 

ل يي ين 
هو ف نش في العُصورٍ الوسسطى . عِدُدَما 
كانت الكتبٌ جُميعًا مخطوطة قبل ظهور 
المطبعة » لتزيين الخطوطاب وَترُوبقها بالألوان 
وسوائل المعادن الذُّعبيّةْ والفعيّة . وعكذا 
كانت هذه الكتّبُ المتخذة من صتفحات 
الورق الرفي مستا * مورّعة بون المقطاط 
الذي يَنْسَخْ النْصّ والفئان الذي يُرفنه وله 


الترقين 


رجال الدّينَ والفضاء والمُحاماة .و الفتّانين 
وغيرهم . ونرى ماذج هذا الْرْنْك 3 قُصورٍ 
الأسرات العريقة من رُعاة لفن مال ال 
مدينشي بفلورَنُسا وال مُونزاغا اندر وال 
0 بروما » ونكون في الأغْلب في أرُكان 
سقف المُصوّرة » 5 تظهر أيضًا في بَعْض 

000 المُصوّرة : 

ومن أمئلة « رئْكَ المأئرة النَّايّة » رَنْك 
كزلوس الحائسن كلق إنبانيا الذي ينمثّل في 
عَمِودَئن يَرِمِرَانِ إلى اغيدة هرقل » وتلك 
لما إن لس فح رجز 
والمَعُروفة الآن بِجَبّل طارق ٠»‏ والتي عندها 
كان ينبي العالّمٌ المَعُروف في العصر 
الكلاسبكي . أمّا العيارة المعرفة فكانت دا 
ملاتا مبناط أي لبن في الامكان ُثر مما 
كان » الال على امندادٍ تُفوذه إلى 


الأمربكتين . () 


انظر قمصة له همه ) 


رنك كا رلوس كامس ملك إسيأنياً 
(شكل 585) 


5 50 0م 
الالطباعيه . التائرية 
(5أ5ة) .771 757716 17م تووع رما 

5 2 1 5 عد ع 2 
١‏ في التصوير عدرسة ظهرت في أواخخر 
القَرنِ ١5‏ بِفَرَئْسا أشاعت مَوْجَةٌ من التُحوّر 
5 ا فر م 4و ام 
في الفن , عجر أصحابها المراسيم مُويرِين 
تسُجيل الانطباعات المرئيّة المتغيّرة ونملها عن 

0 2 
الطبيعة مباشرة في الخلاء والبراح فتألقوا في 
إبراز أثرٍ العنسُوه . ومن روّادها مانبه 
5220 * ومونبه 6عم345 * وسيزلي ز51516 
وببسارو ««بووواط * وشارك فيبا ربنوار 

تامع * وديغا وهوء2 * 

١‏ ب في الموسيقى : هي اكدام لذات ا 
عستماءوءلا وبودثير عبنواع لم8 رافسزرين 
أمثال مانبه ومونبه ورينوار وديغا . وفد على 
أثرٌّ المدرسة الانطباعيّة في التُصوير على 


م 1 


الذي أبدذعت فيه قر قرائيح 


222 


المعماري للهندسة المصرية . 

ولقد صاحبت شهرتةٌ اسنه حيًا وميا , 
بل لقد عدا الناس في تمجبدعم له طُوُرَّهُمٍ فإذا 
هم في العهد المثاري 4ومهم علائدة + 
يولْهونه وينحتون له تمائيل كثيرة من البرونز 
تُمَملهُ جالسًا حليق الى » على جسده توب 
طويل فضفاض ع وعل ركبتبه برديّة 
منشورة » 5 عَدَهُ البطالمة أبْنا للإله باح . 

(١‏ صورة ؟؟87) 


كمع هنا نم56 (طأأوع2) م1هرء00 تمد 


ج2761 لأاموصط لعقهم!ا) (.15) مأممجووط 
لفك شين 

التخيف لوي ٠‏ التُصوير بالفرشاةٍ المشبعة 
هو اممُتخُدام العصينة اللونيّة وه 9 
يكافات مُخْلفة » ميد آثارٌ مسن شعَيّر من 


المُرْسَاة أو حَبدٌ ع1 يكن على الس 


َلك المأئرة الذّاتية 

سعارٌ رُخرفي بُنطوي على رْسُم رَمْري 
يشير | إلى صفذ التتّخص المُنْوُّه به ومعه عبار 
مق اذ يرن الطدات: المقنعة فق إيطانا 
خلال عطر التْضة » ثم شاع في القرئين 
العتادين عْسْرٌ والسَابعٌ غقير 2 وما ساغ 
عل شيو عه ماكان يجي على السنة الشعراء 
والأذباء من التُنُوبه به , 

وعل العَكُس من شعار التبالة ,م نهم * 
وصمة الذي كانت تصميْرٌ به كل 0 ة ذامتب 
سن أُجْيالُا مُتعافبة » فإن ريك المائرة اذاي 
كان المَأئر عسْكريُة أو غراضية اى الاق 
نجيء على يَدِ هذا الفز رد تَضْمَنّ له لود اسُمه 
إلى الأبد . وتَدُلُ كلمة هوه«مسز ف الإبطاليّة 
على المأئرة » وكان هذا الرُنْكِ الذّاق مُفصورًا 
أل الأمر على ماهو غرامي ٠»‏ 654مطآ 
معدروصة ؛ إذ كان للعْراميّات أثناء التضور 
الوسسْطى مغامرات يُطولية ٠‏ وكان الفارسٌ 
يُجَمُلٌ به صَذْرَهُ حين يخرج إلى المُبارزؤ » 
الأمر الذي يَلْفتٌُ إليه مالكة قله ويجعلها تزهو 
به رامو 

ونجيء الْرَملم والعبارة المعرقة مَُلازِميْنِ 
لا فكالك لأحَدهما عن الآخخر » وكانوا يُطْلمَونَ 
عل الرّسم و الجسند » وعلق العبارة المُعرّفة 
و الوح »> د لا حياة ب دون وح . 

ولفد سْمِلٌ رَنْكِ المأئرة اذاي مع البلا 


(كقامه) ديم 


120 دعمتعة لما 


الموضوع المطروح أو إعطائه فكرة أكثر 
وُضوححا من خلال صورة أو شكل . 


تماثيل الأملاف امتهم معمتععسا 

[فلكق 

هي القاثبل المي كان الرومان يَضعونها في 

رَدَهات دُورِهم وَيمولُوئها في 0 
الجنازاتب » وكانت إِمَا مِنَ الحجر أو 


الشمع . 


المَنْهاةٌ المُعَفْدة (مسوءك) 014.0 وتلههءقمز 
87 عا لجار كر حتكليا ني 
في التعفيد » مثال ذلك ٠‏ زواج فبغارو » مآ 
وعموظ عل عوولموقة للكائب الفرَّنسبي 
بومارشيهك كنةاءةتصناهوع8 0 55 
يه ٠‏ وأصبح هذ! لمعن / بُطلقٌ اليومٌ على 
كل فيه يله اتير من حون الاو . 


معام م1 
لعي كين 
مهندس الملل زوسر ( الأسرة » القرن 
8 ق.م ) ووزبيره » عاش الناس على حَكمهٍ 
خمسة عَسْرَ فرنًا يتمثلونها في حبانهم ومبندون 
بها في أعمالهم . وهو الذي شد له جموعته 
الهَرَمِيّة بسقارة . 
وكان إيُمُحوتب أُوّل من بدأ بإدخال 
الحجر المنحوت في البناء وإلاله محل الطَّين 
لبن والبوص والأغصان ليضمنٌ بقاء 
المنشآس الدينبة الْني تَرْمُرٌ إلى الخلود في العالم 
الخ "فى كزع زور الدذج كان ول 
بناء حجري في مصر بل أقدم بناء حجري في 
العالم كله ؛ وشيّد مجموعته الهَرَميّةْ مستخدمًا 
كل الأحجار الكبيرة لِتُمثّل أبوانا مقلّدة في 
وَضْع مُوارب بكاقة تفصيلانا الرّخَرفيه , 
وكوس الستقوف لوماد صلابة 0 وفؤى 
الجدران بأعمدة نصيفيّة ملتصقة ع دون 
الأستعانة بالأعمدة القائمة المستقلة ذاتي 
الأخاديد . وَأيرَرَ عنصر الإبقاع على الجدران 
الضنّخمة بتَحسن بروزاسر وردود توج بين 
الظّل وَالصْنُوءٍ , وَحَقُْف من حدّة الصرامة 
المندسيّة للأعمدة بامستخدام التُماثئيل 
المنحوئة » وتنوبع ألوان الأحجار وظهور 
بعض النُفوسٌ الرُّخرفيّة البسيطة وكذا فتحات 
الضُوء » وجميعها 0 جوْهرية : 0 


هر ملكو 


أقة 1500 


مبد! الأمر صغيرة العدد أُمنّست حكمها في 
وادي كوزكو ومنت جاعِلةٌ من مدينة 
كوزكو عاصمتها. وأخمذت مد سلطان 
حكمها بالندريع حتّى انُصل في الفرن ١١م‏ 
مابين اكوادور ول وانحصرت ديانة 
الإبنكا في وى الطُبيعة وفي السّمس أسا 
لي كن مده ف كوزكو الى ابلاط 
الذي أفخم لنة إمبراطوريّة الابنكا على 
الأطلاق . ومنذ بدأت دولة الاببكا 
الذّكتاتورية لككوال القرك 84م خاولت 
تكييف احُتياجات العَيْسُ لني بنطلها عدد 
السسّكان الوفير مع بيئة ذاتٍِ موارد محدودة عن 
طريق ضتَعُط مُطالب التتب إلى أُدُفى ادو 
المُمُكنة » لذلك اتّجهت الحِرَّف إلى ما كان 
ذا منُفعة » وذلك في منتجات ذات قوالب 
متشاببة الأتماط ذات رَتابةِ » إلا أنه كانت 
نظهر ببن الفْينَةَ والفينة بعض المصنوعات 
اخصئصة اللعماء تكشف عن قدرة إبداعية 
وتفرد جلي . وأنتجوا أنسجةٌ ذات تصميمات 
على هيه المريعات تطلم كلى منها ونحدة 
زحرفة هندسية ات مَعانٍ شعارية » وفيما 
يبدو ولك سي لد القم اللوّة والاهيام 
بالخطوط المائلة إلى بَعْتٍ الحياة في النُصممم كله 
لذي لزلا ذلك أعَفث عليه نايا والتكوار . 
وتكاد نفس هذه البساطة الهندسيّة 3 
تصغ كافة أستُغالى اذهب والفضية الني يغرّر 
ارون ما كانت نس بكطانت لا يصندق 
َكْرئها عَفْل , وتضم الخلى والأدوات من 
كل توع, وحَجُم فُمئلا عن اسع عن 
الأشكال الآدَميّة والحيوانيّة مثل حَيوان الألياك 
تعوملك . 

وَكانَ أُقْرادُ الإينكا بِالذّاتَ سادةٌ عظامًا في 
مجال تشكيل الحجر والبناء . وإذ ول كانوا شعا 
مُحاريًا غازيًا فقد الْتمَوا موافِم حصنتها الطبيعة 
ودعٌموها بأبْنية دفاعيّة متعدّدة » كأ بنوا الممابد 
بصفتهم شعيًا مندينًا » وعلى الأححمصّ تَكْريم إله 
لشم الذي كانت عبادنه هي العبادة 
الرسمية » على حين ددا للوكهم قصورًا 
تناسب ومبرلتهم . وشيّد الإينكا مدبنة 

تشوييكنشو عاط باطعة34 خماية كان 

ات من قات القبائلٍ لمي كانت نحيا 

في السفوح ولط أذغال الأمازون ونبعن 
المدينة على ممر رَ كائن 35 قَمتون مُستُنتون 3 
قلب جبال الأنديز في بَقَعَةٍ تَسْتَشْر ف مِنّْ عَلّ 
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عرف الصريّين القدماء إلى أثنتي عشرة 
١‏ أسطو رة ) إنانا 0 
طاوم) مارجمجور 

ُحَدَّئنا أسطورة خخطية إنانا الني تُعرى إلى 
بلاد مابين النهرين عن الننأفس ب بين الفلاح 
الي إنكميدو والرّاعي الإلهي دموزي حين 
طَمِعَ كل منيما في خطبة إنانا أخنت إله 
الّمس أوتو الذي كان ييل إلى تزوبج. أخنه 


من صديقه الوّاعي فيسأل أنه العذراء عن 


سب إعراضيها عن الاج بالراعي ويستحثها 
عل نشبا الي لأ صاحب البن لعب 
وإن ارندى أبهى حلله 0 وَتؤئر الفلاح 
الذي زد اخصرارات والشعيرٍ والقمح . 
فيكب الراعي, ويأخذ في عَفْدِ مُوازنةٌ بينه 
وبين غريه فيقول : « أيتميّر علي فلاح وإنّي 
لأملك من صُوف أبيض وأسود مثل مايملك 
من نسيج أبيض + ولبتي, يل من خبمره ؟: 
ولكن إنانا تحسم الموقفب بمطالبتها الراعي أن 
يكف عن مطاردنها قائلة : ٠‏ حَسبّكٌ أني 
نا ركتُكَ نرعى في حقلي ونأتي على عله 
مزارعي وتُسَربٌ خرافك مَاء سوافي » لقد 
اصطفيت الفلاح رُوْجُا » وعلى الرّغم من أنك 
لن نكون صدبفا للفلاح فلسوف أقدّم للك 
القمح والخضراوات © . 

وهكذا نننهي الأسطورة َي الفلاح 
والراعي بما بجعل المرء يُحِسٌ قيمة كل منهما ) 
ونمنعنا أن نفضبل إنانا للفلاح إنما هو إحساس 
ذائيٌ بحُت لابتضمّن تَقَلبلُا من شأن الراعي 
أو عدامٌ له . وعلى هذا الحو كانت تمضي 
أكثر أساطير اقيم : فتأخذ شكل مناظرة بين 


3م ثم 


عُنْصرين يتفاخران وَيَفصِل ببهما في التهاية 
أحد الالهة . 


الإبنكا 
(قاجة) هعم 771 اجن 


انعرلت حضاراتٌ أمريكا الجنوبيّة غربٌ 
ملتيلة جبال الأنديز 05هم فيما تُدعَي الآن 
يبرو نمع + ولم تفدّم إنجازات نميه 2 3 
عظمة متحونات مُعاصر بهم التّماليّين وإ 
وفوا في مجال المخاريَات والنسج وساف 
الذَُهمب والفضة وبلغك حضارهم أَوْجَها 
على أيدي الابنكا . وكانت فبيلة الإينكا في 


ره فعا 


الإسيش. فا قن الجية: عاصطية'خارد 
دييومي لزؤوناط26 * في معظم موسيقاه على 
الإيماز الموحي والفصدٍ دون المُغالاق» 6 
يكننف موسيقاه في أغلب الأحيان لُوْعٌ من 
العُموض فترى عناوين مقطوعاته : 9 خطوات 
على التّلج » و وسحباءو ١‏ رَوْض نحت 
المعبر » ش و ضباب 4 ) وكلها توخي 
بالتصوير الذي لا تُنْضِح معه الأشكال إلى 
جانب الاقتضاب الموحي وَتَجَنُبِ الوؤضوح 
الميلوديي وَإغفال العنصر الدرامي ٠‏ عل أن 
0 فط أنه انّخذ الانطباعية مَذْمبًا 

لَه ولا طريقة في التُعبير برعم الوشائع ينها 
وبين مفومات أسلويه ادي » فكان بصيف 
موسيقاه بأنها شَيءٌ جحدبد وَتَصْويرٌ للواقع كا 


يتراءىي له , 

ومضى موريس رافيل هه * على تهج 
دييوسي عَقدَّم و« حركات المبسساه» 
و : انعكاسات على سطح الماء » . وظهرت 


الانطباعيّة في الموسبقى الاسيانية على 59 اول 
دي فايا قلله1* عل أعننمهاز .خاصة ف مَفْطُوعته 
و لبال في حدائق إسيانيا » » وفي الموسيفى 
الإبطاليّة على يد أونورينو ريسيبغي لطهام865 
في أعماله مثل ١‏ نافورات روما » و « غايات 
الصنوبر في روما » و ١‏ أحفال رومانية ؛ . 
تقاسييم » ازتجال 
(.05) 4 00 لاص لالت ]ك0 نعم 

هو دا موسيقيٍ وَفَمَا لنخيال الثلغائي 
5 مؤلفاء 3 اده كان ا 0 
ومن هنا كان الارتجال أو التّفاسم , 


اوتا 


بادِرة ا :1 
يي ا 

مقطوعة موسنيئية قصيرة ولق عادةٌ 
للبيائو ع .ونشات في الأصنل ارنجالا وَمْليًا 
ِلَحْنَ من الألحان أخذ بيفى في ذاكرة مؤْلقه 
حتّى يدوّنه بوصفه أحد مصئفايّه ٠‏ مثل 
بادرات سُوبير #روطناطم * وشويان 
ستجوطت + 


مح عذا عه : امبرو ثا جيم" | عل #«لائر جه ال و1 
كاب : ذلك الذي ود 0م" 075 0 نز إاباج 
في العالم السفلي » (إيمي دوات ] (إنهم) 

ويشمل وَْفَا للعالم الستفلئي المنقسم في 
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أيه لسمنت1 


من البسير في مجتمعهم المفتوح. على كل فردٍ 
أن ينتقل من طبفةٍ إلى أخرى إذا تورت فيه 
الشروط المطلوبة أو نال رضا الحاككم » ؟] 
كانت عَمَائدُهُم وعادائهم تيلف الاختلاف 
كلد عن عقائد وعادات اند الحديثة . وككان 
كل طَعايهم من لحم. التفر » 5 كان شرأبهم 
يُدعى السنُوما وهو شرابٌ قويي لا نعرف حتى 
اليوم مكوناته اك نساؤهّم على حظ من 
الخرية واسيعر نَهْبٌ المرأة نفسها لمن نشامُ . 
وكانوا يتجِذونَ من آهذ الطببعة وأرواح, 
الأسلاف معبوداتهم » وكانت قرابيئهم إلى 
تلك الأَهؤ هي ما يَسفكون من دم » ولم 
يكن من مُعتقدانهم الإبمان بتاسسخ الأرواح, 
ولا الإيماث بالطذهر واللجاسة على نحو ما كان 
بفعل ‏ اطندوس يعك.: 

وعلى مر الأيام كان ممه عازج تدرجي بين 
الثقافاتن المبايتة » فلقد أذ كل جس من 
الآتر ما يروق له أو ما يرغم على الأحذ بهء 
وإذا الحاكم والمحكومون بربطهم نظام موحد , 
وما لبث النظام الآرئي الطبقي المفتوحٌ أن طَر 
علبه التعديل والتَّغييرٌ إذ لم جمد اسنجابة من 
شعوب اند الأصليّ التي عاشتٌ على طَبِقيَة 
مُغْلْقَة ٠‏ وكان هذا التغيير على مَرّجَاسَمٍ » فإذا 
العلّبقتان العُلُوينان » طبعَةٌ ا مار بين وطبقة 
رجال الدين تُصبحان طبفتين مُعْلْقَتين ثم إذا 

طبقة رجال الدين : البراهماتيّن » نسي طبقة 
رين ونرأسُ : النْظام الطبفيي كله ٠‏ كا 
ظهرتُ طبقة دنيا جديدة دون طبفق العامة هي 
طق أصحاب المهن الوضيعَة وتلناط5 » ولى 
يكن هذه الطيفةٍ اذا الح في مارسة عأقوس, 
التطهيرٍ 57 لغبرهأ مر من الطّبقات 
وهي التي تيح للمرء أن بظفر بلقب 
« دريجا » وزنسة أي الولو بولادنين عرة 
0 

لَفْ طبفةٌ الشودرا مر من أصحابب المهن 

1 من الحنود ل « الداسيو ٠‏ 
ونحرمة2 الذين ما أبئوا أن اندمجوا في المجتمع 
الآرئي لظروفه اقتصادية , 

ومع أوائل كاري المسيحي أذ النظام 
الطبفني في الشند يستفر ) وإن ظلتىت 0 
والأمراء سُلطنهُم ازمن طوبل في 
بشاعون إلى طبقة بعييها أو إبعادٍ 9 عن 
طبقة بذاتها ,» آ غدا الإعان بعقيدة اخ 


الأر واح, تلمع تسوس" له شر عه 03 وبدأ 


الطببعة السرمديّة هي كلل ماطمح 
المددوكي إلى التعبير عنه , 

وثمّة مراحل ثلاث مر بها تصوير بوذا . 
ففي مبد] الأمر 0 تكن اميه بوذا ببح 
نصويره نمنًا في صورة البشر ء فاجنرأ المقالون 
البوذيون الأوائل بِالرْمزِ إلى جَلال بوذا وقدرته 
بالأسد والثور . ثم أا. التنّحٌاتون قٍِ الفرنث 
الثامن ق.م يشكلون تاثبل بوذا في أسلويث 
قريب من الطرازٍ المتأغرق 0 وسرى الاعتفادٌ 
بأن بوذا يحمل سراي شدي ينشردٌ سه 
ولحذه ,“كات ناس كال التوكمة ميك 
بين حاجيَيهِ » م يعلو رأسه تنوم المَعْرِفةٍ » 
وتدلى زائدة في طرفي أَذليه . 

وَف الفرن الخايس المبلادي تفلّدت أسرةٌ 
غويته 8غم00© * حكم اهند وكان ملوكها 
شديدي الاعنراز بطراز الف الهندئي القومي » 
فما لبث النّّانُونَ في عَهْدِهِم أن نمنوا أشكالا 
ذاب أمنطم مصفولةٍ أنيقو وطابْع يزدادُ اقترأبًا 
. من الرروج, الشرقية عن ذي قبل » غير أن 
العقبدة الهددوكية سّرعان ما عادت إلى الظهور 
في الهند من جديد ء واحتشد الفنُ الهندوكي 
اث الهواء والاء والشجر قالواصة مساوم 
( انظر وطدطاة ) المتوارئة عن عبادة الطيبعة 


في عصور ماقيل النارخ ٠‏ ( صورة 714 ) 
الْنظام الطبفي ف الهند قعاقفق مقأل3ة 


(أعدة أنت)» ا اما أم عر معاكهه 
دلت اند مع غَرُوةَ ارين لشمالها 
4 حوالى عام ٠‏ م١‏ ق.م جقبةٌ جديدةٌ . ولقد 
كان لسيكانِ الحند الأصطليين « الداسيو » 
122 قبل هذ! الغزو حَضارة غبر أنه م 
صل إلينا منبا إلا الفليل الذي يدل علييا بعد 
هذا الغرو » ومن هذا تلك الآثارٌ التي شير 
إلى أن هذه الحضارة كانت مدنيةٌ احخضرية 
وس ار 0 
: بعض الئاس عن بعض ء ع كا تنأولتٌ هندسة 
نوزيع المياه خا وصرّهًا اوم اختلفث 
حضاراتٌ تلك الشُعوب في نُظمها الاجناعيةٌ 
اليا مأليث ل نور زواع © تبلط ل لبوك 
الطعام . 
ركد الآريون الكراة من البرابرة » لهم 
مُجتمعهم المفنوح وتجمعهم طَبَقَاتٌ ثلاث : 
طبقةٌ اغاربينٌ هلزلمتعطىا وطبقةٌ رجال الذين 
كمقصسطة 8 زر طبقة العامة وتوطونهلا » وكان 


وَادي أحَبٍ الأثهار مال كوزكو يخوالل 
سبعين أكبلومترًا ٠‏ ونتلاءم المدينة بتراعة مع 
الموفع الذي شَيّدتَ فيه بحيث تبدو م لو 
كانت حرْءًا من الجبال ذانها . 

وكانت خارف معايد الإينكا من اذهب 
والفضّة اللّذَيْن كانا صقان على الأسْطّح ولا 
الكمان .وكات الله ترك لك السين 
الذي كان معبده في كوزكو مُفشّى من 
الداخل راق اهب التي طْرِقَتْ حتى رقت 
ثم طَحّمت بالرّمرد . 

وقد بلغت إمبراطورية الإينكا أفصى مداها 
حبنَ غَرا الإسيان أمريكا الجنوببة في القرن 
5لء وعندها غم القائد ,بيزارو وعهدزم 
الإينكا على أن بعلمو 6 كر عَظيمًا من 
التتلغولات الذَّهِييّة الفنيّة التي ١‏ 
حصيمًا من أجل إله الشّمس ء فصتهر 
الآلاف منبا وحوّفا إلى سبائك من لثمب 
الخالص ثم شحبا إلى البلاط الملكي 3 
إسيانيا . ١‏ الصورتان 09 .؟م#) 
فنُونْ الهند عه مططنها 
(قختهة) حع اام ,1 1ه[ 

ا كانت اليونان هي الثم الذي استقى 
منه الفنٌ الغربي » كذلك كانت اند هي مهد 
الكثير من الطْرّز الفنية في شري اسيا عامة . 
وعلى غرارٍ فنائي العصورٍ الوسطى المسبحيين 
اهتمٌ الفنانون الود بصفة امد بتمثيل عالم 
الآلهة الغيبي وَقُوى الطببعة الخارقة » فلم ييالوا 
كثيرًا بالتّمثيل الوافعي للدُجساد أو بالنسب 
بقدر ماعنوا بتمثيل مشاعر الزهبة والتبجبل 
والرعب . وروي الف الفندي جملة سس 
القصص عن: عقبدئين دبنئين هما المندو كيه 
متسومزةع * والبرذيّة مونطةكيع ٠‏ وكان 
الفكرٌ البوذئي قد انتشر هو وفنوئه من عمارةٍ 
ونحنم وتصوير شَرْهًا عَبْرَ طرف القوافل امار 
بصحراء القُوبي 0514© نحو الصين ومنها إلى 
اليابان ٠‏ على أن لهند نفسها مالبعت أن عادت 
شيا فشيثا| إلى المندوكية التي تيم بتعقبد تخلو 
منه البوذية ولتي نفوم على النظر إلى الكون 
بوصفه حُلْمًا منصلا يسمونه 9 مايا » 894 
تناثرٌ على سطبه المخلوقاتٌ نناثر مياه الأمار 
على الأرض قبل أن تجف وتذهبٌ بِنَذًا خلال 
الطلمة السزمدية :. وكانك:! هذاه الفرهة 
بنغيرانها المستمرة في عالم المايا في مقابل قوى 


لأعمةل ممتلما 
ملطة مَذَيْة أن تجيء بمتلها . وكانت هذه 
الرابطة هي حجر الأساس الذي قامت عليه 
القوميّة الحنديّة . ومع الاحتلالى البربطائي كان 
هذا النظام / الطبفيٍ ف أقصى كرونه ع د 
بحاول الإنجليرٌ أن يتحموا أنفستهمٍ فكا ين 
العقبدة بين النودٍ . وما إن كيب للهندٍ 
امتفلالها عام ١954‏ حنى أخل ا 
مُيالِينٌ ف إلغاء هذا النظام الطيقي » فلم يعد 
فرق بين هندئي وآخر بحكم القانونٍ » ا 
أنه ل تنيودين بعد * قإِذا المعايدٌ والأماكن 
المقدّسَة ٠‏ مفتوحة الأبواب للجميعم دون 
اسشناء » غَبَرَ أن المعارضة الإصلاج .ا تخمذ 
غامًا » وظلت قائمةٌ تقاومه سي فس ل أسلافهم 
ممع ال والمسلمين والمسبحيّين 
الرْقْصٌ الهندي عساعمعة جكنما 
مجر وكارممر 16 
5 0 العفيدة المندوكيّة إلى الرقص 
بوصلفه فنا جماليًا مُحَسْبُ » يل عَدّئُهُ كذلك 
شعيرة دبنية حوور هك م قواعده مَاعاتٌ 
ببِعْض المعايد . الواقع أنب نت تَرى في 
عات امن 5 كر طاعية عل 
ُخرير الجسد من الطّافات الزاتدة » ونقوم 
ترما تلك على اتتبار أن لقص 2 
الآهة حنّى إنها تُحيل مُوْدي الرفصة 1 موديها 
3 التشخصيّة المي لادنيك ون أجل هذا 
تلت تتتكلت الكثْرة من الرَقصّان المَبليّ من رُموز 
الأحدات المتُشود نحفيقها مثل جني المحصول 
أو الضانية روما أكتر- ما بضاحت الوسيفيوت 
وَالمَبِاتٌ الرُاقصات المواكب بِطْرْدٍ شباطين 
الكوليرا والأويعة الخاصدة لأزواح الماشبية . 
وإلى اليوم لا تزال الموضوعات الدينيّة وكل 
بط سن الآلحة والإنسان تُقَدَّمٍ ف عُروض 
1 فص تملَى منها الأيصار من خلال المعاني 


م 6 ا 


7 رَيّة للإياءات والخركات الموداة 5 


وَيَجَمْعٌ مباديٌّ الرّفْص الحندي 
الكلاسيكي و تعَالِيمَه كنات انبا شاسترة 
مسعقطة مويلل وَيُعْرّى تأليقه ألى الحكم 
عبارنه يكن ف القَرنِ لابين الميلادي . 

وَتَشْتَمل تنية ارفص على لع الإبماءات 
بالأيدي [ مودرا هعلننتم؟ ] التُصستّسة 
خصيصًا لْمُصاحَبةِ غِناء أناشيد الرَيمَ بدا 
ينا *. فصل عن تَتوّعات لاخصير لها 
لحركات بالحُصور والأكناف وَالأغناق 
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بعد ذبحه 00 لذأ عد اللإسكافي وآكل 
خض لبقو تجسن 0 البفرةً كانت ولا نزال 
وخخامسها أن الخمر نجسة 
ولدَا عد شارِيُها 2 . وسادسسها 
أن الرّواجّ من الأرامل نجاسة » ومن أجل هذا 
خُرّمَ الرّواجٌ من الأرامل . 

ولقد أجازوا لاقراد طائفة نابار جهنإهقة في 


جنوب اند أن يفتربوا من البراهمان في أمانٍ 


إذا كان على بعد خطوابت منه » ولكن لا يجور 


طم أن يلسيؤة:4 إذ لو المشوو لتحسوف.: 
كدّلك تترطوا على العامل المكلّفٍ بحر عربة 
الرّبكها إذا كاك عن طائفة تيياك صهلان؟ أن 
يكون على بُعْد ست وعشرين خطوة من 
البراهمانت وَإِلَا نَجَّسْه . وق عام *<*؟٠١‏ 
نشرت إحدى الصّحفٍ الحنديّة أنه تمه طائفة 
من المنود في تبتبقيي لإااءناعصم11' يعوموت 
بغسلل ملايس طبقة ممْن لا بجورٌ لمهم » 
فإذا هم من بُرْمُ على الناس النطر إل 
ومن هنا كانوا يخنفون نبارًا ويظهرون البلا 
ميل ل 

وكان كلل ما يُفرزه حسم الإنسان يُعدَ 
نجسنًا حنى عد من بنصل بما يفرزه الجسم تجسنًا 
هو الآخرٌ » وكذا عد ظل « المنيوذ © نجسًا . 
ولقد كان لهم رأ في الخنازير ‏ فعدٌ المسأنس 
مها نحا لأنه يَطْعَمٌ فُضلات الإنسان 
وما إلبها ٠»‏ 5 عد البرَئْ منها غير نجس لأنه 
يطعم طعامًا لا نجاسة فيه . 

وكانتب النجامة عتدهم عل حالين : 
نجاسةٌ البدن ونجاسة الروح. - 
البَدنِ فالخطبُ يسيرٌ إذ من الممكن التطهر 
منها باللاستحمام أو بالعْسَلٍ » أما امه 
0 

متها إلا بتخليص النْفْس هن ن طواتيب اللياة من 
خلال طقوس معي » منها جُرعَة من مبأة خبر 
الغائج المفدَّسْةٍ » ومنها النبرلكُ ينتاج البغرؤ 
[ بانشغافيا ع إما محا بِرْوَثها وإما اذهانًا 
بليّيها وريْده . 

وعلل َعم من التُعليلات المتعدّدة حول 
ما ورد في الكنب الفيدية المقدّسةٍ حول النظام. 
الطبقي + فلفد كان ثمة أساسٌ مُتفَقٌ عليه على 
شرعيّة هذا التظام 
لبراهمائيينَ تُسري بين شعوب اند الحتلفة 
عا قلمًا ع كإذا هي 'تكزّد ما يشب الزاملة 
العامة الني كان من الصّعوبة بمكاتٍ على أي 


أما عن خجاسة 


00 4 


الهنودٌ تفديستهُم للبقر » #انسادت ريه الطهر 
والتجاسة لس يموق ويشريون ع وأمتدتث 
أخطارٌ الطّهر والنجاسة إلى من بولك فإذا 
كان الب أعلى طبقة من الام عُري الطفل إلى 
طبقة أبيه ٠‏ وإذا كانت الأ أعلى طبقَةٌ من 
الأف غدا الطّفل منبودًا وكذا الم لأن الدّنسّ 
فد لحفها يزواجها يمن هو أل مها طلة . 
وكانوا يُجيزون لمن هو في طبفةٍ أعلى أن بق 
على مُحْيّةْ من طبقة أدنى شربطة الاستحمام. 
بعذ ذلك ولكتهم لا يُجيزون أن بِطعْمٌ طعامًا 
لمسيّهُ أو طلهنْهُ كللات لم يُجيزوا لامرة من 
طبقة علبا أن يَطْأها رَجْلَ من طبقة دنبا 
وإلا غدت تجسة الوح . وكانو! يُعدُونَ 
الأوعية ذاتٌ المسامٌ » كالقخارية مثلا » أقربٌ 
إلى أن تجسن من الأوعية المُصْمْمَةٍ مثل 
الأواني المعدنيّة » وكذا كانوا بُحرصون على أن 
يُغسل الطَّعام بماء من أت نوع كان ولكنهم 
كانوا لا يُسمحون بأن بُطهْى الطّعامٌ إِلَّا بماء 
مُطهّر وَإِلّا غدا طعامًا نجسًا . 
وعلى الرَغم من نلك العُزواث المتلاحفة 
الني مُني بها شَعبٌ المتد بما فبها من عُدِوَانٍ 
وب وسلب وبطش واختلاط الأجناس 
بعضيها ببعض » وما طراً على العفائدٍ والاديانٍ 
الغا من عَارّجٍ » فلقد يقبت للكهنوت 
الراهماتي وَحْذنه لم بطرأ علا أي نغيير - 
وه نظام في الهند يُفسسّم التاسّ إلى 
له بجور أن مدر كع 1ط قط 101 وأخير 3 
لا بجورٌ أن لعن وعأطمطعوميهن ‏ وهذا 
للحن غدّده مبادى ست + وها أن كل من 
نه مشاركة في إنلاف أسباب الحياة عامّةٌ يكون 
نجسًا . ومن هنا عد عاصرٌ بذور الزبه ‏ 
إذ الْبِذُورٌ عندهم نواةٌ الحياة ‏ وكذا فابضٌ 
الظير وصانة السشّمكِ من الذين لا يصح 
اشيم لان كا راش عي ان وكذلك 
عد باتع الزيت نجسًا وإن كان أعلى من عاصير 
الزيت مرنبة . وئانيهيا أذ الوثٌ وما ينصل به 
نجس » ومن :فنا عاق كل رن بشارلك في تميءٍ 
من هذا يعد لجسا , وبندرجٌ تحت هولاء 
العاملون في مهنةٍ الخلاص من جدت جنب الموق ء 
وثالثها أن كل ما يطرحه جسم الإنسان 
تجسن . ومن هنا عد الحلاقون وعمال 
الحسّامات وكذا المولداتٌٌ وعمال ترح 
المَضَّلاتٍ أنجاسًا . ورابعُها أن مْنْ يعدو على 
البفر ذيحًا أو أكلا أو استخدامًا لجلده وفروته 


هو هزلي أو عَزَليِ أو ماجن بصوات عمبق » 
على حين يؤدى التّعبير عما هو بُطولي باغلى 
طبقة نغمبة . وكل هذا ببرزه الصّوت الآدمي 
والآلات الموسيقيّة » غير أن الطبلة هي الآلة 
الأساسيّة الْني لا غنى عنها لمصاحية الحَدَبِ 
الدرابيي . والمسرحبة السسّسكريئيُةٌ مي قصيدة 
د غثيلا ٠»‏ وتفوم على استغلال إمكانية 
كارة الاتفمالات. الرجدائة في كل موفكف 
تحدث فبه مواجهة بين الشّخصيات . فسرد 
الحدث لاييمٌ الشاعر مهما عَظُمَ سَأنْ هنا 
الحيدث أو كان نخارقا 3 وإما الذي يعليه هو 
تأر الْحَدَبٍ على شخصيّات الْرُوايةَ فهو 
بحركها للتُعبير المستفيض عن مشاعرها في 
المواقف الختلفة ا مع إهماله العام 
للمراحل الي أَوْصِلَتُها صَلَئُها إلى هذه المواقف . ولا 
ري الُمتبليات السنتسكريئّة على أي عنصر 
مأساوئي » ولا تنمو فبها بذرة فاجعة إذ إِنّها 
لاتضع الإنسان نحت رحمة المَدر الخارجي 0 
لأنه بواجه في وافع الأمر ذاته لني كونها 
بنفسه في حَيُواته السابفة » وننيح له الدّراما أن 
يَسسْللِفْ في حاطيره على ضوء ما افاده من 
براض في ماضيه . ومن م فالمسرحيّة تبث 
الثمَة في نظام الكون وَفٍ قَذْرة الناس على 
التُعلّب بمخض جهودهم على العراقيل 5 
حول دونهم ودون السّعادة » حيث بتحقق 
في كل الأحوال انتصارٌ الخير على الشراء 
ونسبي كل رواية جمائمة سعيدةٍ . 

وحدث خلال القرن الثاني عَشْرٌ حول في 
المركر الذي ندور حَوُلّهُ العبادة النديّة » وَغدا 
الإله كربشنه محورٌ (امْجمّع الإلهي » عم 
أفضى إلى انتشارٍ الأدب امسر حي الذي بدور 
حول قصنّة كريشنه راعي البمَر العربيد ( انظر 
قصطع؟1 ) ومُغامرانه مع حالبات البقر وقصة 
حيّه | الشتّهيرة لإاحُداهنٌ وه « راذها 0 
64 . وتُعَدُ مسرحيّة « أغنية راعي البقر 
الإلهي ٠‏ المستمدَّةٌ من أناشيد الغينا غوقيندا 
منعندمن ويتن * لتؤلفها الشاعر جاياديف 
م1 أَعْظُمْ ُحْفذ في الأدب المسر حي 
من هذا النُوع » وكان ها ولا يزال أثرٌ هائل 
على الأدب الحندي . ونرب على اللُوسّع في 
عبادة كريشته خصر الحالات الشتعوريّة 
لسرن الترما نفد يا برضو 
الحبٌ بمظهريه بسي والروحي ٠‏ و 
الحال تمذّدت لحري المي ا ذ هذه 
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الاحتلال البريطائي للهند في القرنين الثامنَ 
عشرّ والتاميع عشرٌ ليضع حدًا للفنّ الدُراميي 
القومي . وعلى الرّعْم من أن فنون الحند القوميّة 
نالثُ فيما بَعْد قِسْطًَا كبيرًا من التُصجِيع إلا 
أن أُسْمَى مَرايب التُعبير عن الوح الحنديّة في 
مجال الدّراما لا نتأنّى في الحند تفْسيها ولكن في 
بلي فلهظ ونايلائد وكمبوديا وسبلان 
وإندوئيسيا . 


ولا برّقُ المبحث الأساسيّ القديم عن 
الدّراما المُسْمَّى نائيا سَاسئرة 5885008 ةل 
(القرن الثالك الملادي ) بين اللرقص 
والدراما . فالرّقص الحندي درامي بطببعته » ؟آ 
أن الأعمال الدّراميّة أَعِدّت بحيث انتحوّل إلى 
حَلّقَابِ راقصة 5ع0ه5أم» > ومردٌ هذا من 
ناحبة إلى لين الوشرع. الذي ندورٌ حوله 
الدّراما والذي يكون في الأغلب موضوعًا 
خارف للطّبيعة , تتفي الدّراما المنديّة مادئها 
من مصادز رئيسية ثلاثة هي الملاحم الذّيئية 
الكيرئى: 
والمهابهار ند معوممططهطها8 * ثم أساطبر 
كريشنه وسطوتيز * اللاحقة . 


7 فد نشآأت الدّراما السّسكرييّة المي 
يكلم الممئلون الرئيسيُون فور بالسنسكر بتية 
الي لا يفهمها إلا جمهور الحمّفين فيما بين 
القرنين الثالث والثامن الميلاديّين . وإلى هذا 
التاري البعبد نرجم معظمٌ الروايساب 
السنسكرينية الْخْمُسِيئَة الباقية حنى الآن . 
وكانت هذه التُمثبليات نوُدّى في الأصل 
ببلاطات الملوك والأمراء » فلفد كانت الدّراما 
الأديّة في الهند نشاطًا حضريًا » وتفترف ناما 
عن التّمئيليات الشتّعببة بالمُرى . 

وعلى الرَغغم من استخدام المسرح 
السستسكربئي لبعض المُمَوّمات الواقعية إلا أنه 
يلجا في طريقة الأداء إلى الرمز . وَنعبّر تمثبلبانة 
عن الأفكار المْجرّدة بواسطة الألوان » ويحفظ 
الممثّلون حَصيلةٌ شديدة التُعفِيد من الإبماءات 


الرامابائنة ومهبرقصةع + 


ع 2 . .2 
نساندٌ الكلمة المنطوقة وندعُمُها ونوكد 
مَعُناها . وئمّة أربع وعشرون إئاءة يد أساسيّة 
دُعى ننج * وشلاث عشرة حج رأكلسة 


للرّأس » واثنتان وثلائون حركة للأخدام لكل 
الوجدائي من خلال طبّفة الصّوت «علام * 
والناغم «ونغهده)هز * © فبِوٌدّى التَعببِرٌ عما 


"منذ الغرن الثاني عَسْر إلى 


مل وم 11 


وَالأمْرُع َقْسَمات الوجه 0 هذه الْتَمَنِية 
سيكيّة رفص 
اهدي » هي ١‏ يارنه هعمنوط8 وكاتاهاك 
لقطونة1 وأودسني 00451 وكثاكلي 
اللقط نم1 د 5 0 دي ألنامنطعوكه . 


وَكان للغزو وَالَاسْيعُمارٍ الحنديي في نوب 

شرفي ايا ره في الرّقصات الفومية بهذم 
الأقالم ‏ ففد ثرت بالرقص الحندي إن بي 
ِكل إقليم. يلها طابمه الممَير » 
2 قْصّ الكاني 5 على سبيا ل المثال 
سد حَيُويّة مِنْ َي كاميوديا ول همديو0 
الرّفيق الحالم . 

بن لَب لص المي الكلاسيكي في 
البدابة ذورًا هاما + إذا هو لا بعدو عَرَضنًا 
ثانويًا من المَسرح. الصّيني بعد أن كان قد بلغ 
قَمّهْ الإنمان سن تقالبد الرّقص الكلاسيكي 
الشرفي الأخرَي . 


كذلك تئر الر فص اباباي . بالرُقْص الحندئي 
وَالميي وَغَبْرها من فون السرُقص 
المُسْعَورَدن » فَازْدَهَرَ طِرازٌ الرُقْصٍ الْمَغْرو فب 
بامثم بوغاكو وطادوناه الوافد من الصنين في 
البلاط الياباني , بَعْذ الزن الثامن وَلْمْ كن 
سمح ب يدينه ل في القَصْرٍ الإمبراطوري ختى 
لبا الْخْربِ العالميّة الثّانبة » فالتقل بعدها إلى 
كل مُكانٍ . ويفوم بالرّقص في كقَةِ عُروض 
الو مم * والكابو كي اناطعا * راقفصون 
من الّجال سَواءٌ أكان الدوْرٌُ لجال أو 
للنساء . أما فيان الغبشأ وزؤزمعج * مُحُترٍ فا 
التروبح. عن الرجال وَالْمَدْرْبات على رُفصاتٍ 
وموسبفى الكابوكي فلا يُودينَ هذه الرقصات 
إلا في الحفلات الخاصّة . ( انظر مكعايومة3 
معتل ) (الصورتان "6١‏ 5.مع) 


الدّراما الهندية 
(فمنجصل) معق0دة ود مرتوفطر 

ُعَكّ الحندُ المنبع الح للمسرح الأسبويي 

( انظر درق مماقة) نقد كام على أ أكتاف 
دعاة البوذية الْذين أخحرجوا من ع أشنك في توبات 
مجابعة فاتطلفوا يجوبون أنحاء اسيا حاملين 
معهم نولهم وآداتهم . ولكن على حبن 
استمرٌ َأ ير الرّقصٍ والدّراما المسديين في سنَّى 
أرجاء الشرق » كبح الفتح الاسلامي للهند 
لى الفرن الخامِسَ عشرز 
تَطْوٌرٌ الدراما في الحند تفسيهاء ثم جاء 


نَثَاتُ حمس مُدارسَ كلا 


جد 


فستعصل ععنوما 


عأكنا ممتلدا 


ق.م سن فصول للموسبقى ( انظر هلهم 
قوق ) في كتابه الشهير نائّيا شاستره 
مق 2135 عن فتوب المسرح. ٠‏ وبتكون 
فنُ الموسبقى الكلاسيكي من الصوت البشرتي 
[ غينا هماع ع ذي الاهميّة الأولى دائما في 
لهند » ومن موسبقى الآلات [فاديا 
!1 الني ظلت عهذا طويلا ذاث صفة 
ثانوية » ومن رقص وبراءم الذي يعتمد عللى 
هذه وتلك . وبعود الرقصُ الكلاسيكي في 
معابد .جنوب المند إلى الأصول الفبديّة » على 
لا تقل الدراما الراقصةٌ [ كاتاكلي 

للمتمطدع ] زر انظر 8م9228 مونهم1 ) الو افده 
من إقلم كبرالا أَحَذًا عن الملاحم الهندوكيّة 
الغديمة مثل الرامايانه هصوبرةج:83* (الفرن ه 
ق.ع ) والمهابماراته هاومقططقطة11* ( 1٠١‏ 
قاع ب 15٠6١‏ م). 

ممع باقر الرنات وابرا 
تفع ما ببن عام ٠5٠.‏ ق.م إلى ٠٠٠١‏ م توارت 
نيا العايد الكلاسبكيّةٌ شبئًا ماء بدأ عهدٌ 
إحباء دبني وعادث اند من جديد د مندوكيّة . 
وعللى الرَّعْم من بقاء الأصوات البشرية | أسامما 
للموسبقى فقد شاعت أنواحٌ عِدّةَ من 
الطبول » ا تكشيف منحوتاتٌ العدبد من 
المعايد عن العديد من الآلاتب الموسيمية 
المستحذثة التي تضم العوذ والآلات الوترّة 
بطبفاتها المختلفة . وعلى الرّغم من نتوع. هذه 
الآلات فلم نكن تستخدم كور كخيتر وإنها 
كالات فردية أو في مجموعات صغيرؤٍ. 
كذلك بدأ - للتُظربات الموسيفيّة في 
الظهور ونم على أبديهم تسجيل النظربَّات 
الور : 

ولنهنود كتابات للموسيقى يكادان يُلْمَانِ 
بأطراف هذا ا موضوع. الالمام ك2 وعم 
كناب د« كثر الجواهر 
ا قائع5 5 لسارنغاديق سا 
1ل مهعومةة ) وكاب ١‏ مرآة الموسيقى » 


ا موسيقيّة » 


ممقممق0-متتودوة لدابردارا وعمةومصيقه . 
ع ال ور ا 
. الصوث والنغمات الموسيفيّةٌ ؟. الألحان 
علاقة ا موسبقى بالأصرات البشرية 
5. التأليف الموسبقئي ©. الإبقاغ الزّمني 
والمبرانَ الموسبقئي + الآلات الموسيقبة 
وموسيفى الآلات 7. الرَقصْ واللمثبل . 
ويسود التدريبٌ الموسبقي عنذ اطنود 
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أسسن الرسم لا بقو على أن يدرس أسسن 
التحت 6 . 
فقال الملكُ : « فلتعلمسى إذا أسس 
الرسم 8 . 


فقال له الحكيمُ : « ليس من البسير الإلمامُ 
بعليل الزسم دون الإلمام بفوانين الرقص ء 
والرفص هو الآخرٌ لا يُستطاعٌ فهمٌ قوانينه 
دون معر فةِ أسس موسيفى الآلاتب ). 

فقال الملكُ إذًا فلتعلّمْني اسمن موسيقّى 
الآلات 4 . 

فقال الحكبمٌ ٠:‏ وهذه لا يمكن إدُراكها 
دون تعلم موسيفي الأصواث البشرية 4 . 

فاننى الملكُ إخلالا وقال : ٠‏ إذا كان هذا 
شأنَ موسيقى الأصواث البشرية إذ همي 
الأساسُ الأول لكل الفنون » فهل للف أن 
تعلذني أصولها ؟ » 

وهككذا نرى كيف يِوْمنُ اهنود بكامل 
الفنون ومكابٍ الموسيقى الرئيس من هذه 

وتخلف تنه التعيم في الحند عنبها في 
الغرب ؛ فعلى حين يراد بالخَلّقٍ الفْنّي في أوربا 
الموضوعية راد به في الند الذَاتيّة » وهو 
بالضتبط الغرق بن المعفول والمذرك أو ببن 
الفعل والتامل »أو أو بِينْ الأمانة الذّهيّة والأمانة 
الوجدانة . 

وقد وصل الآريونَ إلى المند من آسيا 
الغربيّة يحملوؤن عقائذهُم وشعائرهُم المقدّسَة 
التي ضما فيما بعد كنب الفيدا وممنا* 
الأريعة . وكل كتاب من هذه الكتب كان له 
نبي الخاصيٌ في الثّلازة » فعلى حين تكون 
الكلماثُ في الريغ فيدا هلع7ع21+ مفصوذة 
لذاتها مُسْطْلَةُ المكانة الأولى ولا نزال تتردّد إلى 
الآن في المعابد الهندوكيّة » تكون الكلماتثٌ في 
السساما قيد!ا 5208-1608 وسيلة لاغايَةٌ 
لنجلية الأصوات التي تنبني عليبا الألحان . 
وبعد أن امترجت التفاليك القيديّة بالأغاني 
النشليديّة لجنوب الند ا حبث الشعوبٌ 
الدرافيدية السسّمر اع التي كانت الها حضارة 
عُليا ساعد ذلك على ابتكارٍ فنَّ موسيفيي 
دنبويي منذ حوالى ألفي عام . وهذه كلها مي 
أسامن الْرَاغْه 00 الموسيفبة الكلاسيكية 
التي ظهرت فيما بعد . 

وقد أَفْردَ مبأراته وعوعوطظ ول 02 سق 
لنظريات الموسيقى بالهند خلال القربٍ السّادسٍ 


الحالات التتعوريّة في خمسة ألماط مثبرة 
للغرائز الشتّهوانيُة » وهو ما وضع يْدَا ثمَيلُه 
على نطور الذّر اما المددية فأوفف نموّها في نفس 
الوقت الذي شجّع على ب ازفغار ارفص لذي 
كن من خلاله الاسنثارة الجاشرة للحواسٌ 
دَفْق القواعد المسمو لمسموخ, بها , 

ولايمكن إدرالك كنْهِ الدّراما الهنديّة دون 
الالمام بمعنى كلمي مياق موقط ؤراملة 
وكة: » وهما مصطلحان يثيران الحَبْرة في عَفْل 
كل بعبد عن الثقافة الهندية . فطيف المشاعر 
الِّي يمكن أن يدها المثّلون محصور في تسعة 
مشاعر : هى الحب والضّحك واستالة 
النفوس والغضب والحبوية والخوف والضّجر 
والتُعجُب والسكينة » وهي جميعا مايسمى 
بباقا » , أما الّاسه فمعناها الذُوق أو التكهة 
[المذاقع . والأمر هنا لا يتعلّى بشعور الفرد 
1 وجنات وإغا علق بالحالة الششعوربة المي 

بخلقها العرض المسرحي في الوجدان الجباعي 

المشاهيين . وثمة يمه أنواع, من الرّاسه في 
مقابل بَسيّعُة الأنو أ من البياقًا . وفد أذّى 
التممْنيف الواضح للمثيرات المسموح بها في 
اللمثيليات وردود الأفعال النائجة عنها إلى 
عام يُعدٌ باع الغراية بالسبة لكل مبادىة 
المسرحية الأوربية ؛ فلا نعتمكٌ قيمة المسرحية 
الهنديّة على منطقية أشخدائها بل على ماتحققه من 
تجاح, في تممية والاسةه التي تنونا 
والمّعود بمذاقها في أعماقٍ المشاهدين » وكان 
ذلك هو الحدف الرئيسي في الدّراما الأسيوية 
باسشناء الدّراما الصنينية . ١‏ صورة "#51١5‏ ) 
امو سيفى افنديّة عتعناط ممتقسا 
(. كنا 17770 كل نا كا 

كان للهنودٍ ‏ ا كان للإغريق ‏ رَأَيهُم 
قن بتريسن : لكا رب مود 
اليونائيّة التي اشْتٌُّ منها لفظ ١‏ الموسيقى » 
تَعْني ريات الفنوب التّسْعةِ» وكان فَنُ 
الموسيقّى عند الإغريق فا أناسيًا يتلْمَاءُ 
متعلّمون جمبعًا » وكان يشملل فيما يَشمل 
الرّياضيّات والفلكٌ والأدبت والفنون ؛ وعلى 
هذا الحو كان اضوةٌ . ولفل أذ 7 9 
نظرةٍ النودٍ إلى الموسيقى هي قصّة ملك 
ملواكهم أراد أن يدرس النْحتٌ » 0 
حكيم أن يعلَّنَهُ كيف بنحت تالا للآغة ؛ 
كات عوات الك ل اتن مدر 


على سعفات الثخيل 0 م أن هذه العصاوير 
كانت مُجَرَّدْ مدميات إلا أنها لا ترال مل 
السسّمات التشكيلية المعهودة في النحت 
الحندي ع فامناز الرسمٌ بالوْقةِ وزخرت 
الحاقاث لوطه بالحيوئة , 

(الصور 1558 1590145522) 


النحت اندي عن وراممة سمتون1 
(كامة) 17141611112 كر الااتزافتة 
تذهب العفيدةٌ الهتدوكيّة إلى أن جمال 
النُخْفٍ الدّببّة يُسهم في إضلفاء الفداسة عليها » 
كا تساعد زنحارفها على الجتذاب القؤزى الإلهية 
إلا . هذا إلى أن تائيل الآلهة لايهدف با إلى 
مُحاكاة الأشكال البشريّة بل إل التعبير عن 
الى الخارقة 8 فالشكل الإلهي هو ٠‏ شبيه ١‏ 
أو تعببر موقت لأحد مظاهر طبيعة الإله 
الرّحبمة أو المروّعة . وتعقد كنب 
الابقونوغرافيّة الهندية اليذاوة أهمُيّةُ كبرى 
على المفهوم المأثل وراء الصورة م إذْ يعتقدٌ 
الهندُوس على سبيل الخال أن الإله مر افص 
١‏ شبقه و وونطع * لا يكادٌ بيدأ رقصئة 
السحريّة لإفناء الكون حتّى ينهاؤى كل شيء 
وتدور النُجومٌ مُتْرئْحة في أرجاء السنّماء قبل 
أن يُعبد خُلْقهُ مِنْ جُديد . 
ويُعبّر صور النّساءِ والرّجال المتعانقين الي 
لا خصر لها في الفن الهندُوكي عن الجمع ببن 
التقبضين دعن فكرة التناسل ٠)‏ ل أن صور 
العمشّاق المنحوتة على المعابد هي ١‏ رموز 
مبمونة » شأنها شأن النبات ومنايع المياه وكل 
ماككل الاخصاب . و5 كانت البونان هي 
اننع الذي اسئقى منه الفن الغربي * كذللق 
كانت لهند هي مهد الكثير من الطّرز الفئية 
في شرق أسيا عامّة . وعلى غرار فناني العصور 
الوسطى المسيسين عدم الفنانون امنود بصفة 
خاصة بتمثيل عام الآهة الغيبي وفزى الطبيعة 
الخارقة » فلم ثيالوا كثيرًا بالتّمثيل الوافعي 
للأجساد أو بالسنب بقدر ما عنوا بتمثيل 
مشاعر الرّهْبة والتبجبل والرعب . ويروي 
لفن الهندثئي جُمْلةَ من القصص عن عفيدتين 
ديصّينَ هما الندوكيّة والبوذيّة » وكانت 
التقالبد الهندوكيّة من القوة والرسوخ في الهند 
بحيث إِنّهُ حتّى بعد انُخاذ البوذيّة عفيدة رحعيّة 
م يكف الفنانون الهنود عن نزويد منحوناتهم 
در فق أربااك «الطجنة :وعال الي هي 
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مؤضوعات الحياة اليوميّة اهنديّة » ومن ثم 
كانت مشاهثٌ حياة بوذا الْتّارييّة والأسطورية 
تكشف بح عن عادات وَأَغْراف عهد أسرة 
غُويْنة قامنتة ١"‏ 

وبالرّغم من أن التصوير الهندئي لم يعرف 
البُعن الثّالك استطاع الفنانونٍ بالاستخدام, 
الحاذق للألوان الفائهة في أمامية اللوحسة 
والألوان القاتمةٍ في خلفيّها توفير قَذْرٍ من 
التَجُسبيم ات ان * لشخوصبهم ٠»‏ بعد أن 
دزسوا بعناية شديدةٍ كل وضلعةٍ من الوضّعات 
فبدت الشّخوصٌ ننبضُ بالحيوية والنشاط , 
على أن هذه اللوحات الجدارية الرائعة الني 

للا نرال باقيةٌ منذ سقبة غويكة مم0 * 
(ماع-.مهم )عفاها يقابلها من مصورات 
هندوكية معاصرة في بادامي تصولة8 بولاية 
بيجايور ,تدوز ١‏ إذ مع نهاية القركٍ السابعر 
ماليشت اشندوكبة أن بانت من جديدٍ العقيدة 
لشتائعة في همال المند . ولا تزال المصوّراتٌ 
الجدارية في بادامي لدم » والتي تُعَدُّ أقدم 
المصورات المندوكية تستهدي بتفاليسد 
مُصوّرات أغانتا على الْرّغم من أن موضوعانها 
تدورٌ خؤل الإله المندو كي فشنو ناطوالا * 
كذلك رُتحرفت الكُهوف الجاببيّة من القرنٍ 
السابع بالمصورات ؛ على مانشهذٌ في سيتانافاسال 
ال ات 60 ثمة لو حاتٌ جبارن 3 بو دي 
مصورة من الفرث الخامسٍ لا ترا ف 
مثلان .. “مقط الممايكة الكيفية فل (للورا 
داع بأجمل المصوّراءت الهندوكية الجدارة به 

من العصور الوسُعلى ؛ حيث ننطري زخارف 
السفف على لوحات مِنْ حفتن » تحمل 
الجقبة المبكرة منها خلال القرب الثامن سمات 
تقالبب أغانتا على حبن تملت في لو حاتي الحفبة 
الثَايةِ في القرنٍ التاسع مظاهرٌ الأسلوب الجديدٍ 
المتطور المتميّر برسم الوجه الآدمي ذي العُيون 
الجاحظة » وحبث ترهص قسمائّه البارزة 
بأسلوب رسم تنئنمسات غُوجسراث 
الوزن * الشتهيرة ١‏ 

وكانت أسرة يالا ولوم (القرن مسو 
الحاكمةٌ بشمال الهند في بيار عفطاظ والبتغال 
لتعدعه تعس البوذية » وعلى الرّعغم من 
عَصْف الزمن باللُوحات الجدارية في وادي 
البنغال فإن ف النصوير البوذي المعاصر فد 
وصل إلينا في مخطوطات الكتب الديئيّة البوذية 
المعروفة باسم « السُوئرا ه هفده والمسجلة 


كملاملهم مدتلكطا 


مبدان ء أُولهُما الالنرامٌ بالتَقَاليدٍ ٠‏ وثانبهُما 
النلاقةٌ الوطيدة بين القُورُو والشّبئبا 
فم كم القتطة تناع . أعني العلاقة بين 
7 5 0 5 0 4 
المعلم ونلميذه 8 و حر مر الغُورو على أن بوفظ 
في تلاميذهٍ الإدراك الواعني للموضوع. لا على 
أن يكون الأمرٌ نلقبًا فحدئبُ » إذ الموسبفى 
عنذ الحنود ها فدسيئها » ؛ فهي نوع من أنواع, 
التعيّد لا غمل اجتياعي دُنبوي للمئعسة 
فحسب , لذا ككيرًا عا ند أغانبيم الأولى 
تنطوي على أفكار فلسفيّةٍ وأخلاقية بل على 
نقد الجياعي . وتحدُ العُورو حريصًا على أن 
يخلق من تلاميذه مُريدين (صحبوله أنّى كان , 
وتقتضييمٌ الغاليكٌ التي ترغؤنها كل الزعاية 
الجفاظ على نرائهم الأول يضبفون إلبه ما جد 
30005 © ريو ى, *» 1 
ا دام لا يشوب هدا الثراث ميء 3 ١‏ انظر 


مؤتممةة © مقسفعك مولةم!1 ) 


وير الهنبي 
(قاتة) 1701636 مااع و1 

كُثيف عن أقدم التصاوير الهندية على 
جُدران الكهوف في شمائي الهند مسجّلة 
بالمغراء الحمراء فنص الحيوان » ونشبه إلى حل 
بعيد مثبلاتها في كهوف العصر الحجري 
القديم بإسيانيا . والثابتُ أنه فد نشأت في 
خوضر 0 السند ونن1 في همال غرب امد 
حضارة مزدهرة خوالى عام .ها؟ ق.م 


عوستاسلهم معللم 1 


تركتٌ تماثيل مجسّمة وعددًا من الفخاربات 


لصوّرة الت تر العم بأن مذ ضرويا أخرى 
من التصوبر قد ألجزت فوق أسطح هشه : 
يُكفبٌ ها البقاء » وهو ما تؤيذه المي النبائية 
والحيوانيّةٌ والشندسبة المرسومة على أستطح. 
الفخّار بات التي اكتشفت في هاراياةممهمه1ا 
و مو هنجو دارو ممقطه زم م11 و تشابودارر 
وعؤحاآ- بطصقط © 0 ليس ع تماذجٌ مصورة 
تدل على البحقية التي نشت فيها العفائدٌ 
المندوكيّة المتتوّعة » غير أنه حينْ ظهرت 
العقيدتان المتازعنان الجاينيّة مروزماج1 * 
والبوذية «ونظه0ن8 * أصبحتا متصدرئي 0 
لبعض المصوّرات النديّة العُظنى . 
جدران المعايد والأديرة في أجاننا 0 
وبع همه اكتُشيفت مصوّراث جدارية 
بوذيّة يرجع أقدمها إلى الفرن الثاني ق.م 
وأغلبُ موضوعانها مسنمدٌ من قصّص 
بوذا » وهو ما أتاح للفنانين تُصوبز 


عنان نم10 عأوطللك نتوع3 رمعدوطا 


البشر: واللخلوقات الوحشية » وهو من فَمَك 
بالشّين الذي حال دون هُبوب الرَي لومي 
#موودميه . سلاحّه البرقٌ والصواعيٌ يُعينةُ 
على ذلك سُرابٌ السوما لحري 3 
جلبارء الفعيانُ الممتطون المتحبٌ 0 بكيرونها 
قتبطل مطرًا . وبمرور الزمن أخذت أهمية إندرا 
نفل شينًا فشينًا ول بَعُذُ غير لد للمطر وأمبر 
الجدرت عار انرق ,روي الس 
المنافسة التي نشبت بين إندرا وكريشنه 
#مطوزمز * الذي دفع رعاةً المَطعانٍ إلى عبادة 
جبل غوقاردان (اسمٌ آخر لكريشنه )ء 
والكف عن عِيادذٍ إندرا الذي غضبْ عليهم 
فأرسل عليهم سيول الأمطار » غير أن كريشنه 
رفع الجبل بطرّف أصبعه ليحمي رَعاباة سبعة 
أبام حتى رف إندرا ولان واسنسلم مهزومًا . 

وإندرا هو والدُ أرجونا دددزيم بطل 
ملحمة ماهابيارته 910886068:8 * ( وهي 
ولعفية الحند الكبرى ‏ مم85 ) . 
بكار إلى إندرا أحيانًا بأنه ذو الألف 
عين ؛ لاشهلل جسده على ألف علامةٍ على 
شكل عين وإن كانت في الحفيفة تمثل عضو 
امال ع سار 
ار 
إندرا في اللُوحات السدرة .والتعورات 
ممتطيًا فيلّه الأبيضّ ير اقانا مه نوعلم 

( الصورتان 559 , ه25 ) 


ألر البَهُودِيَة في النُصو ير الإسُلامي معمعنهم 


عقأ علهم عأستدالكل عه ممتموبال له 


وكان 


عجسكتجاعم ق] جمى عا« رك ةمامبرز 4ك عع معب 1 
أن مهةلالطتعاوعم نععة (ككتم) ميدحو 1 ماك 


تسواع] ملاعم معتاع مم1 


(زكاتة) عننوتسنددهن] عأمونا4 مول ,وعبيم1ا 
آنغر ؛ جات أوغست دومييك 
رملا اومن 

نان ورسّامٌ فَرنسي وداعية مَسهورٌ 
للكلاسيكية في الف » تتلْمَدَ على يد المُصوّر 
دافيد #نجوط * وفاز جائزة روما عسام 
1م فاسْتكمل دراسقه بروما 2 
حبّى عام 54م ام . وإلى غبيته الطويلة 
فَرنْسا يرجم بَعْض عَدَم وقد مع عاضر 
من الفّْانِينَ الْفْرَلْسَيّينَ ولا سيّما ديلاكروا! 
ءانا 3-1 كان قد نَسَبْع باجو 
الراخيي عل لا لا ا عر 
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وإن بقي عن الممكن الكشف عن تشابه 
المفردات والنطق بين اللغات الهند أوربية ؛ 
برغم النأثيراب التي الحفت بكل لغةٍ من 
اللغات المند أوربية على امتداد التاريخ بين 
أجناش ذات لغاتي أخرى ٠‏ بالإضافة إلى 
عناص هندا أوربية كذ تسللت إل لغات أجبية 
كاللغاتي السامية والخامية والسومرية , 
ونؤكّد المعالمٌ والعٌلاقاتٌ اللغويةٌ صِحْحةً 
الأحداث التاريخية التي تنحدٌّتٌُ عن أن النّواة 
لهند أوربية فد انشطرث أو الأمر إلى شطرين 
مع انقسامات أخرى أفل سانا . وقد زحفت 
في المرحلة المبكرة فبائل التتطر الأول نحو 
الغرب والجنوب الغريي » بيها اتجهت قبائل 
الشطر الثاني صُوبٌ الشرق والجسوب 
الشرّفي . وما من شلك في أن انمسشارٌ قبائل 
الطرينٍ على هبئة المروحة قد ترئب عليه 
2 من التطابق والتداخل ينها . ويمكن القَولُ 
بأن الشطر الشرقي الآرئي بضمٌ الشعوبٌ الني 
تكلم اللهجات الإيرانبة كالايرانية القديمة 
والميدية والسكوذية والإيرانية الوسطى بما في 
ذلك اللهجاثٌ المندية » على حين يضم الشطر 
الغريي التتُعوب النَّاطقَة بالحيئبة الجديدة 
والفريجية واليونانية والإللبربة والإبطاليسة 
والكلنية والجرمانبة , 
الانشطارٌ قد حدث بعد يروغ عصْرٍ المعَادن . 
ولا تزال المعلوماتٌ عن اللهجات الحند أوربية 
المبكرة فاصيرة لا تمدو اللْهجتين الحكية 
الجديدة والإغريقية المُوكنية في عنتنصف 
الألف الثاني ق.م 2 وكذلك الهند إيرانية 
القديمة 9 الايطالية والفريجية القديمة والتي 
لاتعود أي منها إل إلى الألف الأول قام. 
ويرجع الاتُصالٌ الأول بين اند أوربيين 
وأقوام الأناضول إلى مسعبل الألف الثاني ق.م 
في الوفت الذي ساد فيه الما الجدُدٌ الدّوْلدٌ 
الحيئية وأخذوا يُفرضون ثُرائّهم الهند أوربي » 
وهو ما أعان على مُحوّل لغْة البلاد من الحيفية 
القدبمة التي كانت لَغْدُ سابفة للهند أوريية إلى 
الحركيذ الجديدة الممائلة 'للغات اند أوربية في 
الشطرٍ الغربي . 
إندرا [ الاله الجبار ] 


ولا رَئِبَ في أن هذا 


1201 
ع را 
كبيرٌ اغة القيدا جلم/ *- في امد » وهو 
الآلهُ امحاربٌ الجبّارُ فاهرٌ الشمس والأعداء من 


5 م ##اى 
الهند - أُووييُون 


عادةً مصدر الخبر جالبة الستعادة والرّخاءِ 
باعتبارها الحارسة الأمينة للكنوز المُحْيَّة في 
باطن الأرض وجذور الأشجار حنّى لقد تنبا 
البوذيّة وجعلتها حارسة القانون الذّائدّةِ عنه . 
وعلى رأس هذه الأرباب نخبوبة « الياكشه » 
قطوطولا * الي غْدَت الآلهة التتّفيعة للمدن 
والأحياء والبحيرات والأآبار . 

الصور #94 6م97, رم+) 
ومععدرهره ؟-00م1 

زأتت) ,أصرام عفدو نعو 110 

كانوا أقوامًا ميبْه رُخُل لايسهرُون في 
مكان . وقد نفرّقت مججمرعائهم في قترَات 
مُتتابعة . ومع ذلك فمن الممكن افتراضٌ أن 
بعضهم قد تَمْسَّك بالبقاء بموطنه الذي كان 
مُنْطْلَقَ الهجرؤ » وأن هذا الموطن الذي يقع في 
أواسط اسيا بدأت منه الهمجرات المتجهة إلى 
المنطقة المسماة 0 يأنافيجر وزعولا عاتدلادم أي 
موطن الآرئين الذين تدعوهم الآن اغنك سم 
إيرانبين . وقد أخذت جحافل المهاجرين من 
هؤلاء البدو المحاربين سكَانٍ البراري الكتاسعة 
فق وَستْط أوزاسيا ترح عدا عن مراع 
جديدة أو أراض صالحة للزراعة . ول يكونوا 
يتورّعون عن السلب والنهب وإن فرُوا أمامٌ من 
يفوفهم عُنْفًا وبربريّة . فلم يكن بسعقر حشد 
من هذه القبائل في منطقة حتى تلاحقهم 
عن سُطره الأكبر بعد أن تحصرهم في مساحة 
ضيّقة محدودة , أو تمترجّ بهم امتزاجًا » فإذا 
بالأخلاط العوبية تكائرٌ خلال عملية 
الإزاحة والتدحية والامتراج التي الم توف 
خلال فهر طويلق . 

وقد أزاحٌ عِلّمُ ففه اللّخة المُمَارّن اسار عن ' 
أمور ثلائة : أَولها أن اللغات الهند أوريية لم 
تكن في بدايتها البكرة غير حجان متف من 
أل واحد تتكلمها سُعوبٌ لم تكن تنتمي 
كلها إلى جنس واحد مِنْ وجهة النظر 
الأنثرويولوجيّة . وكانت هذه الشعوبٌ تعيش 
في مناطق سشاسعةٍ متجاورةٍ وإن كانت كل منها 
واشبحة الغالير. والتحبود : :واتها. أن. له 
المعوب فد بلغين مستوؤى واحدنا من المدلية » 
وثالتها أنه عندما اضطرت الهخر ات العديدة 
للشعوب الهدد أوربية إل ترق والامتراج. 
بغيرهم زادت الفروقٌ بين هذه اللهجات زيادة 
ظلت تكبر حتى حولتها إلى لغانتي مخلفة . 


لما 


دوومناوم الأسكالي تمعض دوا 
؟ ‏ مقطوعة موسيقية قصيرة للعرف في 
الكونسير » وهو ماسمّى به براميز 
وتعطعء8 »* بعضًا من أعماله للييانو - 
 *‏ أوبرا عَرّلِيِةٌ قصيرة مثل أويرا ٠‏ الخنادمة 
السيّدة 4 ذمعاكلم ج 5 8/1210 156 لير غولبزي 
آمعلوعء2 * ألني كاتنت تُعرض في الأصل بن 
قصول أويرا جادّة من أوبراسي القرن الثامنَ 
عشرٌ , وهذا معنى قَدِيمٌ فد الْدَرسّ . 
امتتراحة +ده امعتمم 1و1 
(لكلاق) بلي 5م 
القرة الزمنبةٌ الني نتقضي يبن ُصول 
لأويرا أو قصول العمل لسري أو العض 
السبهائي ٠‏ ( أانظر لوبمعام1 ) ء 


258 لكتهتم دععدة ل طعكة) وتههنا أمدعاما 


الحَمُلَةُ الدو يشمو سوتسمصه) اسسما مم1 
لإتقَاغٍ آثار التو به سرسلطسل؟ كه ععوللوة ع5 
/070 1171 #الجرهم 071 كاجع سنسمكةق 
0 115 71ر71 065 ع0 7مع8 527 هأ عنامم 
(.انء) مطيرق 

حبن فكر صر ل سنب متروع السد 
العالي لريادة الرفعة الزراعية ونوليد الطاقة 
الكهريائية التي ينطليُها العطور العمراتي ٠‏ كان 
طببعبًا أن تغمرٌ مياه نير النبل التي سوف تحجر 
وراء السدٌ العظم كارة من تلك الكنوز 
التضارية المصرية الني ترخرٌ بيا بلادٌ النوبة . 
وحين 86ظ كاتبٌ هذه السطور وزازةٌ الثقافة 
المصرية في أواخخر عام مره ١5‏ هالَهُ أن رك 
تلك الآثارٌ الجليلة تُغْرِفها مياه السد فلا تعودٌ 
البشريةٌ نراها . وكاتت تمه قكرةٌ ة صنع. تماذجج 
ها توضعٌ في بعضٍ المناحف ونكون عِوْصت عن 


تلك الآثارٍ فضا عن تسجيلها لانوئيقها علميًا . 


وفنيًا 0 ولكنه رأى الأمر أجل م الأكتفاء 
بنلك اسماذج وذلك التسجيل وأن لابدٌ من 
تفكير ار في تفلها . وكان هذا وراءّه أعياءً 
جسامٌ لا تستطيمٌ أت نبضّ بها وزارة ناشعة 
دَاتُ ميرانية محدودة وَإمكاتياب ضيّفة 
وَحَُدَها , فيدا له أن يرك في هذا العمل 
الجليل منظمة اليوتسكو التي إليها رعايةٌ الفنّ 
والعلم والآادب 0 فبادر ودعأ الاسناذ رينيه 
مأهبه ناعطةك4ا مومه المدير العام المساعد 
السولية: وقدات وعرض عليه المشزوعٌ فوجد 
منه مشاركةٌ وحماسًا عظيمين وبعد الرجوع, 
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الإلهام عونا مامإترعد 
) 0 2 امام رأوركارة 
هو عَوُوْ المَلَكَةْ الفئيّة مي إلى هُوة خارف تُمْلبا 
على الفئّانٍ . 
التَنْسِيقٌ الألبي رما متي افو 


(كتتقط) لكل مزق ه اع ريساكرة 
« 4 93 
كنابة مُوسيفية مجموعة خاصّة من آلات 


بها ٠‏ وهو أَنْضًا مُصْطَلَحَ يُسْعَخْدمٌ خاصةُ 


للد لاله على لام الولف الموسبقي بخصائصٍ 


كل آل على حدةٍ . وما يواففها من نعُماست 
موسيفية . 
اللرْعَةُ الفكر يد وم لمعه اماما 


(ألك © كاثنمة) ار ماوعاام مما مادا 
١‏ مصطلحٌ يُطْلق على كل ذهب فَلْسفي 
- إلى إغطاء الغلية والأسبقية للذكاء 
و التُمفل على حساب الحساسية ا لإزطزومم * 
والح عووءة والإرادة والأمر الندي 12 كل 
الظواهر النْفْسيّة إلى أفكار ومناهج متطفية في 
البحث . 
؟ ‏ يطل أيضًا على ترْعةٍ في المَنّ ذهب إلى 
رض أطر متطقيّة وتَجريديةِ على المضمون 
المعبرٍ عنه بَدَلُّا من مُوَايَهَةِ الأشباء 3 هي 
رتساكابها , ٠»‏ فعلى سبيل الثال لم برحب ناد 
العصر اك و مائسي بامأساة الكلاسيكيّة 
لاقراطها في الاعتادٍ على العَمُلايّة - 


المَساقَة الييبيّة 


(مطعقة) .77 نانك عار قأوع 116 


01ل ولمع معام 


هي المسافةٌ لسن الأُمدة ٍ 
( شكل 45:) 
تَقَلَ هُوسِيقِيّة ملاع م1 


9 بنك 00 باتك 


هي الفاصلةٌ الموسيقيُ قَيّهَ بَيْنَ مُكُوتات 
موسيفي من ففرا 1 مراحل » 6 ا 
الموسيقيّة يَيْنَ المشاهدٍ الختلقة في الأوبرا . 


ا 7 


( أنظر 0 تعمميعامة ). 


المُوسيقى البَييّة . إنْترمئرر ‏ ومتعصمعامز 
كلتم عط ص[ مسمتطاعسجهع) 420 
( 5نك5ة11) 771 1711277806 
ونس مقطوعة موسيفية الوط الأويزنا سنيف 
بكون ابرح يننا لا أفرادٌ فيه » 5 هي 
الحال ق أويرا « النخوة الريقية » وإعهاله27© 


1 قائمة بذاتها 


كلاسبكي في الف هد تبه نَبْعَْتُ بْعَْ مما أده عَنْ 
راقائيل أككر مما سَرّبهُ من دافيد » وتجلّى 
إجلالهُ لرافائيل في لَوْحَتَيهِ ؛ قْسَمٌ لويس الثالتٌ 
عشّر » ( #اتدرائية ة موننوبات ) و 3 تاأليه 
عو مير وس ؛ الي عَهِد با إليه ٠‏ شارل العاشر 
لتَزسِنٍ أخد قوف فصر الوقن 1 
والموضوعاتُ لعي تناوها آنغر مُتتوّعة أن 
اعمال كقاصريه “مخ :الفتانية "نكت 
الرُومانسيّات المَصيوغة بِصوْء الفَمَرٍ مثل 
و حلم أوسيان؛ مهتوو0 ره ستدمعةء 
والكلاسيكبّات وَمَؤضوعات العُصور الوْسُطى 
التفاحتت النائدة : بوالمكور الوبكية 
واليُورتريهات وتصاوير النساء الشرقيّاتِ 
العارباتب . وهو ما نوحي به عَناوينٌ مكل 
و المخظية الأثيرة ) عناومتتهله عفممتن ها 
شود لازي تن له ار 
( متحف اللوثر ) . 

و بمكن القَْلُ بن مير تزعنه الكلاسبكية 
مع الْرُومانسيينَ هو تَفَضيلَه 
لر سو عمتسوية * على اللون وام * على 
الرَغْمٍ ا 
. وعلى حبن أن بورتريهانه الرائعة 
المّرسومة بِالْقَلّم خلال إقامته في إيطاليا نَضَعْهُ 
في مكانةٍ مَزموفةٍ بين أغظم, الرسَامِينَ في 
العالم ٠‏ يم تَسْهَدُ له يورنرهائه الأخرى 
بالأسساذية وَالبراعة ٠‏ فإن صُورَهُ للنساء 
العاريات في اليك الأخيرؤ 0 بصن 
يجَمالى جسي قات آسرٍ وَيَحْتَفِظ مسف 
أنغر عمدينة موكتويات فط اددهم لوس سي 


اخاصة ونْرَاعه 


1 جام يمُخنوبات مرسمٍ الي فل قل 
صيّنهِ الني نضكّنت أزبعة آلاف رسو عن 
ا ا 
تصاويرة . 
( الصورتان 98 , 788 ) 


اليس ٠‏ التَرْصِيعُ 
التتزيل 

طربقة قي الزّ خحرفة قوائها حَفرٌ وُسوم. على 
الح المرصيّع ثم مَل الثفوف التي نلف 
هذه الرسوم يفطع أرق من مادم تمن 
قبمفء أو عمل زخارف غائرة على أسطع 
مَعُدِنية كالفُحاي أو أسطح مَعُذْنَيُة نفيسة 
كالقِضة بأد الذهب ثم ترصبعها بالأُجارٍ 
الككرعة أو الجواهر التَّمِينةِ - 


لكاجة) كر صملواكس عم بوت رمام 


1 التركيبٌ » اللكْفيتٌ , 


عأبجة تفده معام 


شديدًا ببن بعضيها وبعض في جميم أنحاء أوربا 
وبصفة خاصّة في مملكة فرنسا ودوقيّة 
بورع . ومهما كأن اضوع المصور دييًا 
0 نويا فقد كانت اللّوّْحاتُ الجدارية 
المصوّرة ممع * وَمُنْمْتَماتُ لفطوطابت 
والرّجاجج المُعَشٌَ الملوّنُ والتسجيّاتُ المرمتعة 
والمطرزاتٌ ولوْحاتٌ الطّلاء بالميناء تمك 
جيعًا أسلوب المصُويرٍ المعاصير ونترابْط ممًا 
بعلاقةٍ وثيقة ملحوظة جَعَلئْها على الرغم ‏ من 
اننسابها إلى مجموعة متعاقِيةٍ من المدارس حمل 
انها في التصوبر اصطّلح مؤرّخو الف على 
نسمينه بالطراز الدولي القوطي . 
الممبرة هذا الأسلوب هي الالتزام بشيءِ من 
التكلّفٍ الذي يم الأشكال كاف س سو 4 
أكانت 0 أدميّة أ نبائية أو صُخورًا 
إشاع. أسلوب تحط ممم * اذهر رَسافَةٍ 
وأنافة وذي خطوط منحنية 8 رقته من 
النْطرةٍ الجماليّة الفوطية ٠»‏ بل إن الموضوعات 
الدينيّة الني 3-6 فيها الْظرة التصوفيّة نراها 
وفد غشتها أحُباثًا مُسكحة غنائية دليوية 
المذّاق » إذ حاول الفنّان أن بحشدّ في لوحاته 
جَمْهِرة غفيرةٌ من القَصّصٍ الدَّيني الذي تأحدٌ 
الأسبامُ والثّيابُ والعاداتٌ فيه ملام العصر 
الذي صوٌرَتُ فبه » وبهذا اظفيّتُ على الفن 
الدببي مَرفَةٌ إنسايّة » 5 صحبٌ ذلك 
إسئراف في الانّجاهِ إلى تصوِيرٍ النوؤضوعات 
الدنبِويّة كالعمّبد والقنص والفلاحة ومناظر 
الحضر ١‏ ّم المصورون روائمٌ أنيقة فيها 
إفراط في التُكلف بجاري مباهج الحباذ البومية . 
ويمكن الفول بان 8 اسلوب البلاط » الذي 
نش يترسا هر القاعدة التي ام علييا الطّراث 
الدولي في اللصوير الفوطي ٠‏ فأضفى معظم 
خصائصه على فِنّ القرن الرابع يشر اللاجن 
وَمُسْتهلٌ الخال عمش من حب الأمْهة 
المتأنّقة والحيويّة الحقّة التي تُفْصِحٌ عن مطالب 
البلاط ومفنضبانه . ولأول مرة منذ العهد 
الكلاسيكي يظهر انون جديدٌ رُم الجسّد 
الآدميّ الذي عمد الفنان إلى إطالنه فظهرٌ بالغ 
الْرْسَاقَةٍ والمرونة وقد جَسّمه جسيمًا واضحًا 
يوحي باللحركة والفوّة من ؤداء الأرَدِيّذ الني 
تُمّ مخطوطها عن نفج سي + 7 بدن 
57 اع كنا عن اليا لتاوقة مؤتلفة 
مع التكوين الفني والخلفية المعماريّة ٠‏ كذلك 
ججاءنت تُحولةُ الأجسادٍ البشرية اللَدْئة + تواكبٌ 


والظاهرة 
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اللججرم عر الممتور عراصي الل 

وفيما يتعلق بمعندئي أبو سمبل فقد بدأ 
العمل في إنفاؤهما ببناء سد مؤفت الحماية 
الأعمال الجارية فهماء ثم أنشئ مصرف 
نُضْمٌ مياه الرشح التي فد تسرب إلى 
المعبدَيْن » 5 أفيمت ستائر من الصلب داخخل 
كل عع طبيانة الجدران والسفوف والأعمدة 
في أثناء عملية إزالة الصخر وغطيت واجهناهما 
بالزمال لحماينهما وغائيلهما من تساقط 
الصخر ء ثم أزيلت كَمِيّاتُ الصخور من فَوْفِ 
المعبدين . وبدأن بعد ذلك عملياتٌ تسر 
أحجار المعبدين وَفْمَا للرسوم التي ضعت 
والتي خدذت فبها مُخطوط الفطّع. مع المحافظة 
على وححدة الثفوسش وفيميها الأثريّة . ونقلت 
جميعها في عناية فائفةٍ إلى مُناطق النيرتٌ أعلي 
الجبل . وَعَقَب انتهاء عملية التفل بدأث عملية 
إعادة بناء المعبدين في موقمهما الجديد . وبعد 
أن تم ذلك وحتى ينخذا أقربٌ شكل إلى ما 
كانا عليه في الأصل » فقد بت فوق كلل 
معبدٍ هَبَّةُ اخرسانية تحمل بلالا صناعية من 
ركام الصخري مع بناء صخورٍ طببعية حول 
واجهذ كل معبدٍ وفيما بينهما . 

وفد تم الاحتفال بإنقاذ المعبدين رسيًا في 
سيتمبر ١974‏ ويفومٌ الآن معبدا أبوسمبل 
في موفههما الجديد على حافة بحيرة السد 
العاللي » ا كانا يفومان على ضفاف النيل وفي 
نفس الاتجاه يواجهان أشعة الشمس الني 
تشرف كل صباح. وتنفذ داخخلهما , 

وإذا كان هذان المعبدان يَدُلُان على علي 
رمسبس الثاني وينبضان شاهدين على شار 
بعيد بلغنه الحضارة المصربة انذاك » فهما في 
موفههما الجديد بضبفان إلى هذه الدّلالات 
رمزًا جدبدًا للتضامن الدولي وما يمكن أن 


الأبد كتابا عفنوسًا للدّارسين ولسانًا ناطمًا 
يشكو جهوة اللخلصين . 
( الصورتان 5ه" ) لاه5 ) 
591 عقطنهة) تعيره ل أمسعام 
5121 [مج0ةاسمعامة عمو 


أن نعم 10 زج عإدريى علجاه لعدن ؤتمصعاما 
الأُسُنُوبُ الذُوَلي » الطر ار الدرثي (دمم) 

لاحظ مؤْرّخو الفَنّ منْذُ أكثر من نصف 
قرن أن عددًا كبيرًا من العُصاويرٍ المؤرّخة هابين 
عامي دلالاام وه15ام غيل نشابها 


7 8 3 مفاصير بريم 5 قلت النقوشٌ 
بحمّقْه إذا صدقت النوابا » وسوف يظلان إلى ” 


إلى عدبر غام المنظمة الدكتور كينورينو 
فبرونيزى عوعووععلا مسلرموالا إذا به هو 
الآخرٌ يشاركهما الرأي ولا يفل عنهما حماسة 
له» ومن ثم طلب في رسالةٍ إلى منظمة 
البونسكو في ” أبريل ١509‏ معربًا عر 
وزارة الثفافة المصرية في معاونة منطلمة 
اليونسكو لها في الحصول على المساعدات 
العلمية والفنبة والمالية لتحقيق الأعمال التي 
بتطلبها إنقاذ آثار النربة . 
وكان أن وججهت المنظمهُ في 8 مارس 
ا ادا الدوليٍ لانماذ آثار النوبة . 
وبدأت الحْطهُ الدولية لانفاذ هذا التراث 
العظيم . وتضافرت جهودُ أجهزة اليونسكو 
ولجانها الدولية مع الأجهزؤ المصرية التصة في 
دراسة إنفاة معابد النوبة السبعة عشر ودرتهما 
جمبعًا معبدي أبو سمبل , 
لمث اك عن بوك در ون 
العمل الكبير » 5 تحمّلت عصرٌ جانبًا كبيرًا 
من المساهمة رَعْمْ ما كانت تُمُرٌ به من ظُروف 
التنمبة الاغتصادية والنطور الاجياعي . وفد 
أسفريت الحملة عن إنقاذ كاقة معابد النوبة 
البالغ عددها ١07‏ معنا » فقد ثم نقل معابد 
طافه الذي أهدته حكومة مصر إل حكومة 
هولند!ا وشعبها » ودابود الذي أهدنه كوي 
مصر إلى حكومة إسبانيا وشعبها » وقرطاسي 
والدكة والمحرقة وكلابشه ووادي السبوع 
وبيت الوالي وعَمّد!ا والدر ودندور الذي أهدنه 
حكومة مصر إلى حكوعة الولابات المتحدة 
وشعبها » وميد اللبسيّه الذي أهدي إلى 
حكومة إيطاليا وسُعبها . 
كذلك ثم إنقَاذُ مغيرة بنوت وجزءٍ كبير . 
من لوحات, جرف حسين وأبو عودة وَلوحات 
المسيحيّهُ في 
َعْبّدئي وادي السبوع وبعض كنائس النوية 
وَرْكْمَتْ جمبعًا وححفظت بالمتحف القبطيي 
بالقاهرة » هذا بخلاف عملبة مسح بلاد النوبة 
مسحُا أَيريًا شاملا » وقيام الكثير من الجامعات 
والمعاهد العلمية في العالم بالحفر ببلاد النوبة 
وَجْمْع علّفات الإنساك من الأدو ات الظرائية 
التي كان بستخدمها في العصر الحجري الفديم 
قبل أن بيبط إلى الوادي ويميا فيه حياة 
الاستغرار » ودراسة عخلّفات الإنسان قٍ عصر 
ماقبل التاريخ » وكذلك ثم تسجبل كل آثارٍ 
بلاد التوية من المعايد والمياكل والنقوش 


الإدراك الجسي ويسَمّى « حدما حييًا ) 
ماطاكدةة ومعتنصوز » ويكر نُ أساسمًا للبرهنة 
والاستدلالل فيُسمّى «حدسًا عقلبا» 
وهنم وتوم . فبالحدس تُدرِكُ حقائق 
التُجربة كا درل الحقائق العمل » وبه تكشف 
عن أمور لاسبيل إلى الككْسيف عنها عن طريق 
سواه ء وهو بهذا أسبه بِالرؤْية المباشرةٍ والإهام, 
ويري بوانكاريه مممعوزو5 ١‏ أن المرءَ رهن 
بالمنطق وَيَكْتَرِ ع بالجدس + . 


( مجمع اللغة .العربية ) 

إبو 10 
(غأاة؟) 20 

لمح زيوس ونه * كبير الة الأوبمب 
إبو وهي آبية من شاطوع نهر أبيبا إينأخوس 


ؤناطعة1 ختصدّى الا مقاز ل فو لت منه 
هارية ؛ غير أن زيوس سرعان ما أرسل 
المّحبٌ فغئت وه الأرض نإذا حي ظلام 
كلها ٠»‏ وإذا إيو أعجز ماتكون عن أن نمضي 
في هروبها ؛ وإذا هي تمع فريسة لزيوس » وإذا 
هو بعدو علها . وإذ أدرك زيوس أن زوجته 
هيرا و24 * قد فطنت إلى نلك العّلاقة المريية 
حَوّل إيو بفرةٌ ذاتَ أرداف وضاءة دون أن 
يسليّها جماها. وم تنْطّلٍ الحيله على هرا 
فطلبت منه أن يَهِيْها البقرة هدبة فترل على 
إرادها حِرَضًا منه على ألا يبر غضبّها , 
فوكلت إلى أرغْس ودهىم حراستها » وكان 
لأرعُس مِعةٌ عين تتسنري منها اثتتان على التوالي 
على حين تبقى سائرها بقظة . وكانت نلك 
العيون معد إلى كل مكان » وهكذا ظلت إبو 
في محيط بصره يدعها مع النبار ترعي من 
أوراق الأشجار والأعشاب المُرّة حتى إذا ما 
غربت الشمس حبسها ووضيع في غنفها 
راطا .وخا قسدت يو وغ إل ضفة عبر 
إيناخوس » حيث كانت ترتع وثلهو من قبل 
هاها ما عكسته صفحة الماء لصورتها من خطم 
وفرنين فولّت خائفةً مذعورة . ولم يعد كبير 
الآهة بطيق كل عا تتعرّض له عشيقتُه من 
هوانٍ » فنادى هيرميس 65و20 * وأمره أن 
يقضي على أرغس ؛ فضمْ هبرمبس رجليه إلى 
جناحيه وأخيذ ص وححائه ف يده » ذلك 
الصوجان الذي يُكرق من مله في نوم 
عميق . وهبط إلى الأرض في هيئة راع, من 
الرّعاة يَهْشُ على غنمه » وأخذ بنفخ في مزماره 
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السحيات عنيغة الرهصرات الأنف 4 
لصم * التي كنثثر ونشيمم في أرجاء 
الخَلْفيّات . وكان الأوربيون فد افتبسوها عن 
التتّرق الأدفى بَعْدَ عَوْدّتهم من الحروب 


#س# 


الصليبية . 


) 8م‎ ٠. الصورتان /الم‎ ١ 


أداءٌ ممع 
(قحضة ل) كر ونام افممععارا 
هو أسلوب الغيام بدورٍ بلي أو راقص 
أو موسيقي أو غنائي . 
لقتنا 
8135 ل 6[أهد 0/6 
١س‏ البَعْدُ الموسيقي ؛ المَسافةٌ المُوميقيّة 
الفرقٌ بين نردٌّدِ نغمئين متتالينين أو 4 
متعاليتين 2 ندركه الأذث » ويدحل في 
سول ”دن الطولم الزسيفة 
؟753 ضع أسهر أحة 
الفترة الزمنيّهُ الي تنفضي بين فصول الأوبرا 
أو فصول العمل المسرحي أو العَرْضٍ 
السبيائي . ( انظر «توعتصمعنهم1 ) 
الشَاعُمْ ا 
(.كتتقط) عكر +1107ن0 11 
هو انحا جموعة الآلامت الموسيفية 
بضها في متك واحدة بحيثُ ئ شالك 
الصُوتةالصَادِرَة عنها عِنْدَ العَرّف » وكذلك 
الأمرّ في أصوات الغناء البتترئي . 
سك توح طوول! كه سمنا كامسا عط 
زاءع) مول8 عق عودم ليا 
شرب نوح عمرًا فسكر ونعرّى ؛ غير أن 
ابه الأصغرٌ حام لم يكترث حين وقع بصيره 
على عورة أبيه فلم يسثرها . وحين أفاف نوح 
من غيبوية سُكرِه وعلم ما كان من أمر نجام 
صب عليه لعنثه من دون أخويه اللذين سنرا 
عورة. أبهيما. وقد شاء ميكلانجلو 
واعومداءط 211 + أن يفلم هذا المشهد إلى 
لوحاته الخالدة بسقف مصلى سيستينا 
بالقاتبكان . (صورة 8515 ) 


الحَدْسُ . الْمَعرٍ ف الوقيّة وا ام 
لطائعة) كل د11 


الادراك المباشر لموضوع. التفكير ٠‏ 
أثره في العمليات الذَّهْبةِ 0 


نمع م1 


الْنُظرة الجماليّة القرطية المتجلية في الالدفاعة 
الرَأْسيّهَ للأعمدؤ والأبراج, ٠‏ واستمرّت 
لألوان لها دوزها الرخرش انض ٠‏ ما أنشى 
إلى تراز مودي بيت ما تجو متا يونا حو 
واقعي . وبين الحسٌ بالحباة وأسلوب امير 
علها . 

وَتَهدَ الفرن ١٠١‏ ازدهارًا شدبدئًا في في 
التصوير بهذا الأسلوب الذي اقتصر يلال 
العصور الوسطى على تزيين صفحاببي 
المخطوطاتت وزخرفة مجدرانٍ الكتائس » فغدا 
المصوّرون مُطْلقي اليد في رسم الأطراف 
الرشبفة والملامح. الوسيمة ولثياب الأنقة 
الإ ؟ ننعوا ليو مير غز 
الابهام بالواقع في ثنابا الصورة . غير أن مؤلاء 
الفنانين الذين كانوا بجهلون كل ماله صلة 
التصوير الكلاسيكيٌ لم يحاولوا أب مخقيق 
هذا الإييام على غرار الفثانين الإغرين والرومان 
من خلال لمسات الفْرّسَاذَ الغائمة والظلال 
المائعة » ولكنهم انكبوا عل تصوير خليط من 
ا مناظر الطبيعبة والشخوص بشكلونما على 
غرار لوحا الفسئفساء . وكان أشهر هؤلاء 
المصورين الإاخوة للمبورغ 8دهم11 الثلاثة 
الذين عملوا في خدّعةٍ أمراء دي بري 
وبرغنديا . وبجتشد كتاب الساعات أو 
« صلوات السو أعي » وتنم ؟ه عزومظ * 
بمشاهِد تشغل صفحات كاملة لافراد الحاشية 
ين سيّداتٍ ورجالي » وللمزارعين وهم 
يكدّحون في حفوهم المماخمة للفلاع 
والحصون . 

ولم يقتصر فنانو الَف على العاج على إنجاز 
اتمائبل الصغيرةٍ الجامدة للشخصيات المفدّسة 
ولكنيم انطلقوا يشكلون مشاهد غراميّة 
وبطويّةَ قَوْفَ الصناديق والعُلّب والأمشاط 
وسروج. الخيل . كذلك التفثك صانعو 
الشنجبّات المرّسسّمة إلى إعُدادٍ تَسْجِيّا كبيرة 
الْحَجم لتبعتٌ الدّفء في الجُدران الحجريّة 
الرطبة بقلاع. الشمال وقصورهاء» لعل 
أشهرها نسجباتٌ 9 سيدة اللبكورن ؛ المحفوظة 
بمنحف كلوفي اريس . فترى ل هذه 
اللوحاات وغبرها المنسوجة من الصُوف ب 
الأمراث والأمراءً يخطون فوفر دروب مُعْطَةٍ 
بالرُعور » ؟آ تهد تسبل الأساطيرٍ الشائعة 
وفصص الحُبٌّ الذّائعة وَفمَذاك . ومن ببن 
الصيَع الزخرفية البدبعة الني زيّنت بعض هذه 


ملرعع نامآ 


مثل العمود الدورئي . ويخلّل سطح العمود 
الأيوني أربعة وعشرون أنخدودًا عهمنان * 
رأسيًا بدلا من عشرين . ونرى فَوْقَ أسفل 
الأحاديد وفوف القاعدة المنحونة عووط شَريطًا 
منفوسًا ذا تصميم رفيق » وفي أَعْلق بدن 
العمود عصابة أَسْدّ انساعًا محلا بزخارف 
أوراق الشجر » نعلوها عصابة أخرى تستخدمٌ 
زخارفف وخدات البيضة والسهم 2088 ههه 
موك ؛ ثم تأني بعدها المرفقة ذاتٌ اللفائف 
الدلزونية وعانا[0 * التي مير الطرازٌ الأبوني 2 
وأخمرًا الوسادة العلوية وباموطع * محلاة ينمط 
أدقٌ حجمًا من رارقب البيضة والسهم . 

وتحمل الأعمدة الأبوز نية عنبًا عبنواطءجج « 
أمسمّ وإفريرًا لاتنقطع النفوسشُ من فوقه 
بعكس الطراز الدورئي الذي تتناويب فبه 


التُريغليفات والميتوبات » ومن فوقه جبين 
526 العم + عار من النقيو سٍ 
افبجيدا تدع نم1 
( عن الإليادة 4 (لكزمم) علبكونام1 


تروي إلياذة هوميروص أنه بعد أن خطف 
باريس الأميرٌ الطروادي هيلينا زوجة منيلاوس 
م1 حا 7 خرجت الجيوسش 
الآبة ‏ اليونانية ] من هنا ومن هناك لتثاز 
لهذا العرّض المغتصب ء وتعباً جيشٌ جرّار في 
أولبس هطاتدم بالقرب من شاطوع بويوتيا 
استعدادًا للإخار إلى طرواده . 
سبقت هذه الحرب ء ففد نبا أحدُ العرّافين 
وهو كالحاس وهطوتو© بأن الحرب ستدومُ 
أعوامًا عشرة » وكاد هذا لنب يفت في عَضِدٍ 
اخماربين لولاا ومعضة نار أرسلها زيوس 
ونع * في الفضاء” فاستبشرو! بها وعدّوها 
فألا حسنًا . عندها تدقّقوا إلى سفنهم يدقمونبا 
مرحين صاخبين » ولكنّ اسفن ما إن أخذت 
تنشرٌ أشرعفها حتى دهمتها ريح عاصفة جمدت 
معها حبث بهي . ويعاود الجنوذ البأسُ 
ولا يمد الملكُ أغامنون ممصم ع دهم بدا من 
إرسال العرّاف إلى معبدٍ غبرٍ بعيدٍ ليعرف 
ماخبعه الغيبٌ وما تشير 
يعودُ إلى أغامنون لييلكّه أن الإلهة أرتميس 
كندععدة * لن تم للسفن أن تتحرلة إلا إذا 
هدم ابنّه إفيجينيا قربانًا » وتدمعٌ عينٌ الأمْ 


سلوعت 


كلبتمسترا هعوعقده © حسرة وألما» 


21 - وده 
وكانت نمة ندر 


به الآلحة » وإذا عو 


عع20ه عتعه1 


طِرازُ العمُودٍ الأيونقي 
(هامة عق بطعكة) عبتو ةم .م7 عر 

ينسم العمودٌ الأيوني بوجه عام بالرشاقة 

والتُحول اعن العمودٍ الدورئي عتروظ * ء 
ويقع أطول قطر فيه عند اينه من أسفل . 

ويستقرٌ فوق قاعدة منحونة عوه6 بدلا من 

استفراره مباشرة ة فَوْف الركيزة عنوطماوه * 


(شكل 7١‏ أءب) طراز أيوني 


فانصرفت إليه الأغنامٌ مجذوبة بما تسمعٌُ » ا 
سد بها أرغس حاولا التأئيز عليه حتّى يخلذ 
إلى العوم ويغمضئ عيوئه كلّها . وغالب 
أرغس النومٌ ما استطاع » يُحْمِضُ بَعْضَ عيونه 
ويفتح بعضها » وأحذ يسائل نفسه عن ذلك 
المزمارٍ كيف ابشياع , وحين شرع هيرمس 
يبا لنْرَدٍ فته وجذه قد غفاء ثم استغرف 
في النوم حين مسّه بصوجانه السحري » 
فاستل سيفه المقوس وأطاح برأميه وأظلم نوز 
ولكن هبرا جمعت بعد نلك 
العيون المة ورصّعت بها ربئن الطاووس 
طائرها الأثبر ا رصعت ذيله بجملةِ من 
الأحجار البراقة . وتصدّت هبرا لغرييها وهي 
أْسّْد مانكونٌ غضيا فواكلتك بها لاحدى رباتب 
الاتقام ». وزرّدت البقرةً بجسخاس عي فى 
صدرها بدفعها إلى الفرار دائمًا مصطحية 
دُعرها أنْى حلّت . على أن زيوس توسّل إلى 
زوجبه أن نترقى بها وألا نخشى بعد هذا البوم 
منها بَاسا فاعادت إيو إل صورتها الأولى » 
فوضعت ابتها إييافوس وتاطووم8 الذي كان 
من سلالبيه الع وم 5م زجعم أبسو / 
المصرئين . 

) "5.0 ةروص(١‎ 


عيونه إلية , 


عنعنم عنسوة 

لطعكة) عنعي10::1 ل مكقزر 
هو الإفريرٌ المنصل الذي بُتيحه الطرازٌ 
الأيوني فوق العتب #ب#عتطعية * ولا مِرَاءَ في 
أن الفنانَ اليوناني كان بنمُم بحري أوسمٌ في 
تناوله هذا الإفرير . إذ لم نَم الصعوبة التي . 
تصادفه هي سُغل مساحةٍ ضيقة لا بنجاوز 
دو إطارها مكلما هي الحال في حشْرةٍ 
النتحوتات ووماءم * في الإفريز الدوري 
متعنة نوم * بْلّ على العكس بانث تسجيل 
خداث تتصل على امتداد أحل جوانب امبنى 
دون أن تتقطغ وإخله التتريط المعماري 
الطبيعيّة أو تفكك بنوقف مباغتم . وكان على 
الفنان النحافظة على تدقق الحركة مع تحائي 
الرتاية . ولا رَبْبَ أن اختبارٌ الفدان تصوير 
المواكب وصفوف الجند ومشاهدٍ الصبد 
عاق" المركبات والمعارك والمآدب كان 
اختيارا موفمًا لموضوعات الافريز الأوني ؛ 


الإقريز الأثوني 


الشمس جدرانه المكسوة بالميناء الأزرق و 
ببق شيءٌ ابُذّكْرٌ من هذا المعبد الذي أقم 
للخلودٍ غير مادونه هيرودوت وغل ماسجل 
من معلوماتٍ دقيفة في لوحة بالخط المسمارئي 
في وصفف طربق (الموكب المقدس © 
8 لقدمنووع2200 ( إييرر شابو أي الطربق 
الذي لا يعيرٌه الأعداء.) الذي كانت تقطعه 
المواكبٌ المتجهة إلى المعبدٍ بعد أن تنفد عبر 
قوس النصر البجاي بوابة عشتار » وكانت 
جماهير الناسسر نَجمُعٌ حارج المديبةٍ على طريق 
نحف به أسودٌ في وضعة الخدم في السير 
منقوشة نقشًا باررًا غوق لوحات من الآجرٌ 
المزجج : 

وكانت بوابة عشنار مدعٌمةٌ بأعمدة منينة 

من الآجر وازدانت بنقوش الحيوانات الرامزة 
للإاهين عردوك وأداد ءلم .؛ دهي التدين 
والثيران التي يعلو بعضها بعضًا مورّعة علي 
مُفوف فوق سخلفية زَرْفَاءَ تعلوها طبفةٌ 
لازوردية حفيفة تبرز الخحبوانات ذاتٌ اللون 
ات ٠‏ وبدات التنانين في لوف فاتح. وإن 
صبغت قروثها وأعراثها وألسئئها المشقوقة 
وعخالييا بالثون الأصفر . وكانت 0 
العسلبة اللو خضراءً الفرونٍ والحوافرٍ » 
رسيم حَوْلٌ ظهورها وذيله خط أرق . 
وكانت الأسودٌ بيضاء مظللة بالأصفر عند 
الأنياب واتخالب وطرف الذيل . وكان التوافق 
امنا بين العمارةٍ والزخارف الني تتشكل من 
هذا العددٍ الفائل من الخحيوانات التي تبلعُ ولاه 
تنينا و١٠٠١‏ أسدذا وكان الإغريزٌ السفلي 
على بزهرةٍ للّؤلز التي بقابلها في الطّلف 
العلوي صف من نفس الزهور في أحجام 
أكبز » ويتؤج المببى كله شرّافات مسلنة , 
لين الشرقية بناء البوابة 
ليتيخ لرؤاده مشاهدة إخدى روائع الفن 
المعمارئي القديم دون الانتفال إلى بابل نفسيها . 

(صورة 7584) 


وقد أعاد متحف برل 


29 
(طالاصت) كلم 
إيزيس في العقيدة المصربة القديمة هي 
أب أوزيربس » وزوجئُه وحاميئه من أعدائه 
الذين احنالوا عليه وأدخلوه في صندوق 
وأغلفوه عليه وتركوه فيه حتي أت . وكان 
أخوه 5-559 هو خصمه اللُدود , ونشير 
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إلى ماكانت تعانبه النفوس من ضيق بما انتيت 
إليه مِصثرٌ إثْر سفوط الدُولةَ القديمة » ونفيض 
بالأمل في مستقبل قريب سعيد تعود فيه البلادٌ 
إلى سبرنها الأولى فيحكمها حاكمٌ عادل مثل 
ذاك الذي حكمها من قبل باسم إله الشّمس 
رع. 

ثم تأخذ الوثيقة في تعداد مُناقب الحاكم 
المنشود فتقول : 

« حمو من يرى اناس أجمع ولا بحمل في 
نفسيه شرًا لأحد .. وحين ند عنه قطعاله 
وتتفرّقُ يفضي يومّه في ججمْع أشتاتها وضمِّها 
بعضيها إلى بعض » . وهكذا كان ينشدٌ كما 
يكون الحاكمٌ فيه بَيْنَ رعيّنه كالرّاعي 
قطعانه بحميها ويوفرٌ لها الغذاء . 
بَوَابة عشتار عتقع موعذكلا 
(كققة) جمطوظ0*1 كر ماإرممع 

يرت الأسرة البابلية الحديفة مملد» 
لمعم صونده91طو8 بالتمسك بتقاليدٍ الماضي 
والجدوح. إلى سيادةٍ العظمة المنجسّدة في بهاء 
بابل العاصمة . غير أن الزمنّ لم يترك للبابليين 
الجدّد فرصة مواصلة رمّالهم » فلم يزد عددٌ 
ملو الأسرة الجديدة على ستة فقط كان 
أهمهم جمبعًا نابو بلاصر ونبوخخطذ نصر » وم 
نحكمٌ هذه الأسرة سوى 8م عامًا » وهي مدة 
فصيرة لا نكفي لإصلاح أعمال النخريب 
الجنونية الني ارتكبها الملك ستحاريب 
الأشوري أثناء غزوه لبابل عام 584 ق.م 

حين أمر بتغيير مجرى الفرات حتى تتدفق مباهّه 
داخل المدينةٍ فنفوّض جدرادها 0 
كن هؤلاء اللملولكٌ من إعادةٍ يناء المدينة 
وتركوا شواهد كثيرة على الشهوذ المتمرة 7 
بذلوها . وشيّد البابليون الحدد حول مدينيهم 
سورين يحدّان منطقة بأوي إلبها الفارُون من 
المناطى النجاورة ساعة الخطر ينصبون بها 
خباتهم مسنظلين بحماية المدبنة الكبيرة التي 

يضكها السورٌ التّاخلي . وكانت المدينة نفسها 

مشيّدة على ميقي انبر وغدت تحفة نأسرٌ 
الزائرين لا بأسطحها البيضاء وجدرانها العالية 
وأبراجها العديدة فحسب بل وبزفوراما 
ووه * ذا الطوابق السبعة التي تشق 
عنان السماء مشرفة على المديية من عل » 
وبرتفعٌ معبدُ مردوك الذي بعلو الزقورة تسعين 
منرا فوق سطح المدينة توهّجٌ في ضوء 


عو بناج 


ودر ز الأب عَصَبا على الآلهة » ونجرع الفناة 
ويمْلأها الزوعٌ والخوف وما أسلفث من ذلْب 
تُجازّى عليه . 

وبنحرّق قلب أخيل أسّى » فكم كان يود 
أن يُنَقدّ تلك الصتّحبةً الفاتتة . وكان منطقٌ 
الجنود غير منطق أخيل فهم لا يسنهوبهم 
الجمال ولكن تستغويهم التُمَاءْ» وما كان 
يعديهم في فليل أو كثير أن يَضَحّى بإفيجينيا 
ما دامت تللك إرادة الالهة » وما دام ذللك 
شرطها لإطلاني السفن من عقالها . من أجل 
هذا هبّوا باخيل ساخرينٌ يقذفونه بالحجارة 
حتى لا بحسول بين إفيجينيا وبين أن مضي 
إرادة أرتميس . وتخطو إفبجبنيا إلى المذبح 
مُسلِمهُ رقبتها لسكين الكاهن . وفجأة يرك 
هذا الجممٌ الحاشدٌُ مكان إفيجينيا ظببًا ذبيخًا » 
فبعرفونَ أن الإحةَ قد فد إفيجينيا بذلك 
اذبح وأنها قد رفعتها إلى فمةِ الأومب لتكون 
كاهنة من كاهناتي معبذها العظم » وعٌضي 
السفنْ تش طريفها في البحرٍ إلى طرواده . 


1 8 (انه) ممم ععجرمل1 

حكيمٌ مصري كان ينشد الحكم العادل 
وكاد أن يحل بين قومه مكان النْنَ خلال 
عصر الاضمحلال (الأسرة السابعة أو الثامنة) 
وقد مر له على مَمَالِ تمثيلي زاخر بالتقد 
والتوجيه كان يمي فيه إلى خلق مجتمعم حي 
ناهض ٠‏ ويُعرَف هذا المقال باسم « تُذيرات 
موود فنرأه فيه يسوقٌ الانهام يلو الاعهام في 
أسلوب الاليتي .لا عا من شعاد واوا قاع 
من فوضى ٠‏ ولا تعطّل من قوانين » وما كسد 
من تجارة ء ولما نشب بين الناسن من فتن 
والعدٌ على الأبواب . 

ويَخّْتم إييوور مفالهُ بكلمات فبها النْصِحٌ 
والشخذير للملك الذي جلس بستمعٌ إليه رمن 
حوله -حاشيئه . ونرى الملكُ الذي 0 يذ كر 
اسمّه يجيب ٠‏ ثم نرى إجوور يعقّب عليه 
بكلمان فليلةٍ فتقرأ له : 

٠‏ قد انقلبت أحوال البلاد رَأمًا على عَقَبٍ 
أأثلبة يار بعجلة 00 الفخَارٍ . وهكذا 
أصبح لص ثريا التي منيويا ثروئه . 
ذهب الستُرورٌ ول نعد تُحِسنٌ إلا الأنينَ 
والحَسّرات .. ألا لَيِتَ العْقَمٌ يسود فلا بكون 
مه حَمْل ولا ولادة و. 


وثمة كلمة ذات بلي في يِلْك الوثيقة 


عتلاعة الطعقة علصمدادا 


كان لابد من أن به المسلمون في صلاتهم 
إل عله ييا اتناك لاحب عرتيظًا كل 
الارتباط بهذا النوجيه الدبني » فربط الفن 
المعماري في الإسلام بين المسجدٍ والكعبة ) 
وتزاوج التعبيرٌ المعمارئي الأول الذي أحسنّه 
ساكنٌ البادبة من صلنه بالسماء من خلال 
صحن داره المككشوف مع التعبيرٍ المعماري 
الجديد المُسْتوحى من صلة العابدٍ بالآرض . 
ومع اطرادٍ التُحَضْيُر وعجر العرب للبادبة 
واستبطانهم المدن واننشار الإسلام بين الأشمر 
ذات الحضارة والعمارة الحضربة كإيران 
امراك اننا فك ع استصري اللجرانم 
والمساجد والمدارس والمعنكفات ] الخانقاوات 
والتكايا ] وغير ذلك من الأينية الدينبة . ومع 
ذلك لم يسنطع الف المعماري الإسلامي مع 
تجا عليه د لكلف من التاثرا الأولى 
ببيئنه الصتخْراوية » فجاء فنا يجمعٌ بين جديده 
الذي أفاده من المدن المنحضرة وبين قديمه 
الذي عَلَقُ به من آثار الببئة الصحراوية . وفد 
ارنكر هذا الفنٌ في أو نشأنه على العناصر 
المعمارية والزخرقبة الني تتفقٌ وروحانيته 
فخرجك منجزائه تَكادُ تُشبهُ بعضها بعضًا في 
سائر البلاد الاتبلااعية مع مبيء من العباين 
اليسير الذي تحمله كل بي وتختص به وتمليه 
مواهبٌ أهلها الموروثة إنشاءُ وعمارة وزخرفة 
وتقاليد . 

ومن هنا كان الاحتلاف أهْيّنُ الذي عير 
عمارة الجوامم في إيرانَ بطغبانٍ الناحية 
المعماريّة ال خرفية [ مسجد ساه باصفهان ] , 
عل عم قل النلحية الضسازية المي ف 
مصر ات السلطان حسن ] الذي ينب 
الشكل التعبيريٌي فبه من التكوين الإنشائي 
المعماري حيثُ بنبض الإحسايق الديبي من 
دايع لعا شرا وليس من محردٍ صمل 


1 الغراقه 5 نت ( عملوبة + سأمراء 
3[ المكذنة ع بأبراج اح الزفورات ا *. 


السومرية والبابية القدجة » ينا تأت العمارة 
الدينيةٌ في تركيا بالعمارة البيزنطيّة حبث فَرَضْ 
المُناخٌ أن يكون ببتٌ الصلاة مسقوهًا ٠‏ وإذ 
كانث الجماهيرٌ التي نوم المسجد للصلاة غفيرة 
تتطلت انلقن فسبسًا فقد ابذكر المعماريون 
الأترالكٌ طريقة النسقيف بالقباب والقبوات 
البيزنطية ونجحوا عن طريقها في التغلب على 
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وحورس فقد فها حورس عَيْنَهُ وكان الْنْصر 
لحورس ١‏ ور الإلهُ تموقي الحورس عينّه بعد 
أن تفل عليها . 
3 2-8 0 

ولقد شاع هذا اللون من التطببيب بين 
الشعباء بل لقد امعد إلى اسيا . وركب 
حورس البحرّ بمنًا عن أبيه المقتول ليقدّمَ له 
عيتّه التي بذلا في سبيله » حتى أصبح الجودٌ 
بالعين مَضْبُربٌ المثل في التتضحية الغالية . ومن 
أج رهلا ري فى الاعى أعباذا للحم من 
الأعين الرّرق أ و الحْضْر المصنوعة من الفاشاني 
أو الأحجارٍ الئفيسة , 

وما 5-5 سيت بعد هزيمنه عن الكبد 
خورس > كلفد احتكم [ق كي الآلهة في 
عين مس ء وانّهم أوزيريس بنهم. باطلةٍ 
عْرَّمِهِ الذي كاد أن يغلبّه علبه سبث . وما 
خرج أوزيريس بعد اننصافه من سيث إلى عام 
الأحياء بل ظل في عاليه السشفلي واستقرٌ 
بالقصرٍ الملكي في مَنف » ونصب ابنّه حورس 
مَلِكا على الوجهين القبلي والبحري ٠‏ وأصبح 
خطيفته في دنبا الأحباء » وبقي امم أوزيريس 
مقرونًا بامْحبَةٍ وبحماية الموق . 

(صروررة 614؟٠)‏ 


إسكئدر عُنُشِي (كانة) لطاومسك8 عقصعءاد1 

مرخ فارسي عاصرٌ حكم الشاه عباس 
الصفوي ووططة * طفط5 (0 1685م الم 
000 وعدي سير المصورين على نحو 
متهت . وكان قد نوقفى بتأريه عند اسنة 
5 مم ولكنه عاد فواصل عمله حتى وَفَاوَ 
الشاه عباس سنة 1578م . وقد نحص التُبلاءً 
بأقسام كملةٍ في كتابه وكذلك عُلْماء الدين 
والطبٌ والخطاطين والتتعصراء وَالمعيبِنَ 
والعازفين » #أفرع للمصورين أ ربع صفحاب 
أو حمسا وعد نأريمٌ ! سكتدر عنشي أوسعٌ 
ماكبب عن المصورين قبل تدهورٍ فنّ الُصويرٍ 
الإسلامي . 


العمار 9 الإاسلدبية ‏ عممعمماتطمه عنتمعافا 
(طععة) مونم نمأم كر معبناعه ازجن م0 

يَعْدُّ الإسلامٌ كل بقع من الأرض ظاهرة 

يجوز للمؤمن أن يودي عليها مافرضه اللهُ من 
صلاة ؛. لذا جاءت المساجدٌ أول ماجاءت في 
الإسلام صحوئًا متّسعة تُسوْرٌ بجدران » وإذ 


« نصوصٌ الأهرام » إلى أن أوزيريس مات 
فوا على حين نقول 0 مسرحية منف » التي 
هي من أقدم, المصادرٍ إنه مات غرقًا في مبأه 
الفيضان . وحبن علمت إيزيس بغرقّه أخذت 
عل رم ان جدّنه حنى كاد لحز 


ويذهب بلوتارحوس إلى أن إيزيس ظلت 
تبحث عن أخبها وزوجها إلى أن التهبُ إلى 
ببلوص ١‏ جبيل + فرب بيروت على الشّاطئٌ 
للحي انا عت نك با للرع . وحين 
أرتدٌ الإلهُ حيًا تقمّص سُجِرهُ خضراءً » ومن 
ثم غدتث ا المتضراع رمرًا للحياة بعد 
الموت © وعيدٌ الربيع الذي مازال العالم كله 
يتفل , به إلى اليوم بمب بع إل ما سبي بار 

على أن. نصوص الأهرام نشيرٌ إلى أن جُثة 
أوزيريس قد وُجَدَتُ على ساطٌ ٠‏ نديت 6 
( فرب العرابة المدفونة ») حيث ذيمه أخوه 
عزف ونا لت تنك رول حو الثم 
أوزيريس * عل شاطوع تديلك . ذلك أن 
الأختين نفتيس وإيزيس أخذنا نبحئان معًا عن 
أخيهما أوزيريس ء وكلناهما على شكل طائر 
إحداهما إلى العين والأخرى إلى البسار إلى أن 
اننهناً إلى جئبه في ندبت حبث صترعه أخوه . 
ولقد بكتاه أُمرٌّ البكاء وأصبح حزئهما عليه 
مضرب الأمثال » وتناقلته الأساطيرٌ الأوزيرية 
الأورية ود للق بس عن تققد الأو اميه ! 
ثم حتطت الأخنان جئة أخبهما حِرْضًا عليا 

من البلى ودفنتاها في الأرض, حيث نبنث عليها 
شجرة جميزة أظلت الإلة المأيب » وبقيت 


نلك الشجرة رمرًا الحياة أوزيريس الني 
لا يَعمورُها الفناء وعدت فبما بعد كإحدى 
الآلهات . 

وما أنعيت ب حياة أوزيريس عنذ هذاء بل 


بُعكن من جديد في فَصَنَةِ أخرى تمثلن في 
التراعر الشمسي الدعية. ع ببن «خورس 
وسيثُ . ويفال إن حبوية أوزيربس لم تنضبٌ 
أن إيزيس احنضدت جثنه في عدف فردّت إلييا 
قوّئها . وقد استطاع أوزيريس أن ينجبٌ مها 
ينا له أخذت هي في تنشئته وتربيته حنى 
إذا ما سب هَدَّمِنهُ إلها أمامّ الفاعة المهيية في 
عين ممس . وأخذ سيت يكبدُ له ويتربص 
به فكان وهو صبي يختفي من سيثُ في 
مْنُدوقٍ صنعه لذلك لكنه حين كبر وقوي 
لعن اللرك وو سيعه لزاع طالت كار 
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5 علمو لقا 


الأكثر من كتاب الإلحبات المعزو إلى أرسطو 
وفلسفة الأفلاطولية ” الحديئة ومُل أفلاطون . 
رك ار لماي لمحي لت و1 أخرى 
الإعركدة وكان هؤُلاء 
نصوص. من الفرآن الكريم » ٠‏ ؟ كان هم تأوبل 
لآراء الأشاعرة ». فتكانوا يقولون إن كل نزعة 
روحية مَزْدها إل اإلذات العلبا دون واسطة » 


* 7 *« و 
وإن كل مريد مرهوق ها "يبدل من عتاهرو:* 


للنفس . وكان إلى محبي الدين بن عرني بعد 
ضماغ لوت بوَحْدةٍ الوجود , فكان أولّ 
من صرح بها . 

وتلخص فكرةٌ النضوك: :قي تاتس 
ثلاو : هي الاسناد الذي بزعمون أنه نل 
أنسابٌ شبوجهم بالنسب النبوتي الشريف » 
والقَانبة هي الأبدال ويَعْنون به أن الوجوذ 
لابخلو من أولباغ وكلما ذهب واحدّ جاء في 
إثره غيرٌهء والقالئة هي الرخصذء فهم 
ير تحصون لأنفسبهم ما لاير تحصونه لغيوهم من 
نحلبلى بعض المححظورات . 

ويرق المُربدٌ بمجاهدته 4 مراقي يُطْلِقُ عليها 
المنصوفة المقاماب أو المنارل أو الأحوال +وهو 
ما ذهب إلبه الامام الغزائي في كتابه 
الاحياء » حيث جعل الايمان والمعرفة مراحل 
ثلانًا : إِانُ العامة وهو ما كان عن تمليد 
محض ء. والكثاني إبحان والمتكلمة» 3 أهل 
الرأي ] وهو إِمِانْ يُملبه الاسندلال وهو أقربُ 
ما يكون إلى إيمانٍ العامة » والعالتٌُ إعِانُ 
العارفين وهو يان بمليه اليقِينٌ . 

وقد امندّّت القَرونُ على تَعاقيها مجملة كثيرف 
من المتصوّفة جمعتهم كتبٌ خاصة . وذهب 
بعضٌ المستشرقين مثل ولك عللنا700 ودوزي 
:ده< إلى القول بأن النصوف الإسلامي من 
أصل فارسيي » ذلك أن عددًا كبيرًا من المجوس 
ظلوا على محوسينهم في شمال إيران بعد الفتتح. 


الإسلامي » وأن كثيرًا من كبار الصوفية , 


ظهروا في الشمال من إقلم خراسان » وأن 
بعض موْسئّسي فرقٍ الصوفية الأوائل كانوا من 
أصل ممحوسبي . وهناك مستشرفون يرون أن 
النصوف من مصدر مسيحي ء فيذهبٌ قون 
كرمر بعصم وملا إلى أن الرهد الإسلامي 
نكأ بتائير من الرعينة المسبحية » آ يرد 
نيكلسون ومسلوط51 توب الصوفهل _ 

“التق عه انيع العكرق يد إل أصبول 


رأت يردونه إلى. 


غايه المنصوّفة هي السلعي إل مغاء الوح 
لتسمز إل معرفة الذَّاتَ العلبا وما نتصِيف به 
من وحُدانبة وجلالى وفدرة . والطَّرِيقُ إلى 
هذم المعرفة يجي إما عن طريق الاسندلاللي 
والاستبصار » وهو سبيل العلماء » وإما عن 
طريق الفبض الإنمي وهو مايسمى بالعلم 
اللذني . 

وهذا 7 يعد المتصوفة أَنْفسّهم بمتصبل 
ا وتتبع الحجج والأدلّةء » بل ذهبوا إلى 
أن بلوغَ تلك الدرجة بكوث بمجاهدة النفس 
وقطع الصلة بون النفس والوجود ومتاع الدنيا 
وملاذها . فسبيل العصوف إلى بلوغ. الغاية 
الحودة بكمن في نطهير النّمْس من أدرائها 
رتطلمها 0 زف د 9 متهيو 


أضواها .اونما ٠‏ لال فيه أن 0 نه 


إسلاميًا أَوَّلَ ما نشاً » ولكنه كان شأنه شأن 
أيه كَرْعةِ من التّرعات الرُوحِيّة في مختليف 
العقائد ٠‏ فهي ننشاً أصبلةً أو ما نكا ثم 
لأعريت أن عرره أوث تعد إن مدر ا 
أن تنك بغبرها من التَحْلٍ والمذاهب ١‏ وهذا 
ما نلحظه في النصوف الإسلامثي بين مراحله 
الأولى ومراجله اللاحقة . فما كان في مراجله 
الأولى يضم بلك المصطلحات والاستدلالات 


الني شاعت فيه فيما بعدُ حين تم للعرب 


الاتْصالٌ بشعوب أخرى ذات معنقدات دبنبة 
كانث لا هي الأخرى ألوانٌ من الترّعات 
الصوفية كرهبائبة نصارى المنّام وقيدا الحنود 
وزردشنبة الفرس ونظرية 9 الفيض الإلحي ؛ في 
الأفلاطونية الحديئة «وندهئهاومه!9 * . فأحذ 
العريبُ ما راق هم من تلك التّرّعات الني 
سار مع لمي 0 ٠‏ فاذا 
التصدّف الإسلامي يستحيل من عبد 
إلى تعد عَم ال ا و 
الباطنية » م ازتقت إلى أن كانت 
1 أت نسمو إلى ايكناء الذاث الإفية 
غدت في تأويلهم المبع الأول الذي يفيض على 
الوجود أجمع : 

وللمنصوّفةٍ ألفاظٌ اصطلاحية يمون بها 
مراحل التصوّف مالبكت بعد أن أفاد العالم 
الإسلامي من الفلسفةٍ البونانية منذ القرن 
الرابع الهجري أن شملت مصطلحاته لما ورا 85 
الطببعة دخلث إلى اللغةِ العربية كانت أدفُ 
تعبيرًا وأصدف دلالةٌ » وكانت مستقاةٌ في 


0 


١ 


1 


ما واجههم من مشكلات . وأخذ المسجدٌ 
الأموئي في الشام بعضّ لمسات الشكيل 
الروماني الي »كا شاع الطْرارٌ ادو كي 
في العمارة الهنديّة الإسلاميّة , وهو الطَرارٌ 


المتميّر بالزخارف المستوحاة من نباتات البيئة 
المندية في نحت الأحجار [ ميذنة فطب 


منار ] . على حين تشنرلا العمارة في بلاد 
المغرب والألتلس في الكبر من صفات 


52 كبز الفراغ وتصميم الأعمدة والعفود 
المتراكبة وزخارف الخبص [ مسجد فرطبه ] . 
وعلى الرّغم من الاخنلافف بين هذه 
العمارات في بعض التفاصبل أو في العناصر 
المعمارية الإنشائية كمتخنبات الفباب والعقود 
والفكوينات للعمار يه للماذن أو بعض 
الرّخارف إِلّا أنها تعتركُ جميعُها في وَحْدةٍ 
الروح الاسلامية الكامنة وراك التصميمات 
المعمارية والتشكيلات الزخرفيّة التي أصبحت 
نقليدًا معماريا يحفظه البنَّامِون عن ظهر فلب . 
2 صورة 44 4 


القَصَوّف الإسلامي 
( أ©؟) عباي !مأك 71 تدك اورم 

كان سعْلُ المسلمين في عهدهم الأول 
بالإسلام هو البتل والتُوجُه إلى الله بالعبادات » 
واقتدى المسلمون الأوَلون بأفعال الّسول علبه 
الصلاة والسلام في تيده وده . ولم نكن 
لهم صفة نفضل بعضهم على بعض غير 
صحبتهم مع الرسول الذي صرفوا بصحبنه 
فسْمُوا و الصحابة ؛ » وأما من جاء بعدهم 


سام 
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يمر ( النابعين » . وححين انسعت رفعة 
الإسلام وشغل المسلمون عامة بأمور الدنبا 
كان من بنفطمٌ إلى العبادة منهم بلقب بالرَاهدٍ 
والعابد . ونشعْيت الأرامُ في فهم الفرآنٍ 
والستّةْ فنشات الفرئى الإسلامية . وكان من 
تمك هذه الفرف بالمثثة أن قبل لهم ٠‏ أهلى 
السسّنة ‏ » وكان منهم من فرغ للعبادة على حو 
ما كان عليه الاقدمون قلفبوا بالمخصوغة أو 
المسُوفية » وكان أَوّل ماشاع هذا مع أوائل 
الفرنٍ الثالث الهجري. وترجعٌ كلمة 
النتصوف في اشتقاقها إلى لبس 7 
0 أرجمٌ ما قبل عن اسنقاقها . 

لاء علمُهم الخاصٌ وعمو علم 0 0 
كان كل عع آعز هو عل الطأر الخاص 
بالعبادات والمعاملات أو علم الففه . وكانت 
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سبدات وراقصات وعارفاسي وقّيات . وربا 
نأئر الف الأمَوئ أيضا بما كان مُتَيعَا بالفنّ 
الساساني 22 «قتههووة5 * في استخدام انكوى 
كحلفي للرسوم أو المائبل ‏ 

ز الصورتان 555 2 7510 ) 


القخوي يز الإسلايي ‏ وملاسوطايه منصملو1 
(قاتم) عناوتانمأكة كر ماهمو ايدو 
هن الّوريق النشابك ( الزفشا] 
عنتودعطه2 * بالتحوير الذي نشاً غلهُ » إذَ 
أساسه تشكباً لودلا ب مادردة 
دوف القَنّي نشكيلا تكلفه رُوحهِ . من هُنا 
كانت المباعدةٌ في الرّخرفةٍ الإسلامية بين روح 
المُصوّر وبين الأصل الذي نشل عله ل وهو 
حار أن ينما ل عن الأصل يأخحذ ف 
ول غاصرء م من نك الماص ل 
بعض على ضور مكررةٍ » فإذا ين بدي 
شكل الخال مكرّر الوخدات بسودٌه حسٌ 
موسبفي رهيف - ( انظر عنيووءطه22 ) 


راقص الإترو سكي (مبسع نط ) ماه 
( قبما بين القرنين 5و4 ق.م ) 

هي لفظة حوّرها الْرُومانٌ إلى هيستربو 
اللانيتيّة موت يمُعنى الممثل - 


تلفي 


ملعنة) 1 انوماء 


0 


در سوق بغي ٠‏ تفتح عد على 
صخر مَكُْسْوف أو سقيفة ا أو 
دزقاعة ه'هوعييول * » والايوان مشتق من 
4د عم ادم ب 
الأباداناً همهفومة * أي بهو الاعصسدة 
الا حمينى . 


العوامل التي ساعدت على نشأة التصوّف في 
الإسلام » وكان ها نابر في تكوبنه وتطوره » 
وانتبى من يحيه إلى أن مصادرٌ المصطلحات 
الصوكية الإسلامية أربعة هى : الفرآن وعو 
أَهمّها » والعلومٌ العربية الإسلامية كالحديث 
والققه والنحو وغيرهاء ومصطلحاتٌ 
المتكلمين الأوائل ., وأيرٌ! اللغةٌ العلمية التي 
تكوّنت في الشرق خلال القرونٍ المسيحية 
السّة الأولى من لعا أخرى كاليوتاتية 
والفارسسية وغيرها وغصدت لعة العلم 
والفلسفة - 


زعقهء لعماعموة 8) عم ادرتمعة عتمروله1 
(أمأعقمد كم :ع ملاو انملك كر مناامأنعد 
التَحْتُ في َعهُو د الإسلام الأولى رضم 
لم بكن نحت المائيل شائعًا في الف 
الإسلامي ء وأكثر ما رأيناه للفتانٍ المسلم 
ومن بارزة إلى جانب فِلَذٍ فليلة من غائبل 
حصّية لا ثرق إلى مستوى المائيل البونانية 
والرومانية ٠»‏ وثماذجٌ صبعكت التزيّن أواتي 
معدئية أو حاقات تاقورات مثل أسود نافورة 
فصر الحمراء بغرناطه بالأندلس التي كانت 
المباهٌ تنسابُ من أقواهها . وأهمٌ المنحوتات 
الني بفيت هي نلك الني و جذبٌ منذ العصر 
0 بفصرٍ هسام في خرية المفجر بالأردن 
صناعتّها على تأترها بالتقاليد البيزتطية 
السابقة على الاسلام في أرض الشام » وهي 
شرائط زخرفبةٌ من المص تنكون من رصائع 
منعدّدؤٍ متصلة بأخرى أصغرٌ منها ؛ 0 
ا لرصائع الكبيرة تفوس يأرزة لأشخاص . أ 
القائيل كفريبة الشبه بالقائبل السوزية 1 
نت في العهودٍ السايفةٍ على الإسلام وكلّها 
فيان قصبراتٍ ممتلئات بمثلن نساء القصرٍ من 


مه 8 
فلا يعني ذلك بالضرورة أن أحدّها فد أخذ 
عن الآأخراء فضلا عن أن الأثر الهنديٌ لم 
يظهر عند متصوفة الإسلام المنفلسفين إلا في 
القرب لزاب عشرء وذلك بعد أن كان 
النصرّف ال مم دُعائمُه عَامًا 


1 0ق 2 - 5 
١ 9 00‏ . 
المستشرفبن من بذهب إلى أن التنصوف 


. الإسلامي مردودٌ إلى أصول بونانية . وإذا كان 


للفلسقة اليونانية عامّة والأفلاطونية المحدثة 
ل العرت الإسلامي فإن 
0 َك لمعن رده إلى هذا المصدرٍ » 
3 يقب الصوفية الأوائل على فلسفة البونان 
9 في وف متأخير حينا غمدوا إلى مزج. 
أذوافهم القلبيّة بأنظارهم العفليّة منذ القرنٍ 
النالتٌ عشْر وما بعده . 

وواقعٌ الأمر أن الصوقيّين الإسلاميينَ 0 
يكونوا مر تقلةٍ عن الفرس أو اهنود أو 
المسيحيينٍ أو اليونان أو غيرهم ء لأت النصوف 
متعلق أماسًا بالشعور والوجدان ١‏ والنفس 
الإنسانيةٌ واحدة على الرغم من اختلاف 
الشعوب والأجناس . وما تصل إليه ل 
بامجاهدة والرياضات الْرُوحيّة قد نصلى إليه 
أخترى دون 5 انصال ببتهماء فود 
الشُجرِية الصوفية فائمة وإك الع تفسيرها 
من صوفي إلى أعيرّ وَهْق حضار كل مهما . 

على أن مأسينيون وممعنددة34 كان أَسَدّ 
المستشرقين إنصافًا لنتصوّف الإسلامي حين 
انُخذ لإثبات نظريه في التصوف منبججا علميًا 
دفيمًا هو بح مسطلحاتي الصوقية 
وارضائها إل امتادرها الأرق كمف يعن 


خاصة أثرٌ عل 


ترعوا إلى العْرزي فَسْمُوا العُراة دِيعْمْبّره 
معصطتصوع2 ؛. والمقصود أنهم تَرّعوا عنيم 
ثيابٌ الدّنيا والنحفوا بالسماء + وهذا كان 
القديس منهم لا بصخ له أن بَمُيَِكَ سيا خلى 
ابه » 5 كانوا يُوْ منون بن , الخلاص » 
خاصٌ بالرّجال دون النّساء ‏ أما الله الأغررى 
سسَامبَرَه معدطصق 5ه أو المأتْحقسو نَ 
بالتّباب البَيْضَاءِ فكاتوا لا بتَمِفُونَ مَعهم في هذا 


اليا 


كر وام ( قعاناعة؟ تتجمساى ) ععسعا؟ طودوز 
شحو تاثُ العضادة 


(اعهة) ع«امفسنمك 


هي مَنْحوتاتٌ للشُخوص في 0 رأسيّة 
على كلل من عِصَادني المتعلى | 
أقامدم * لكايس الغصور الوسُطى », وَتسْمى 
أبعنًا « الأعمسدة التشخوص » ملم 
ع1 . ( شكل 00 
ياتاتشيك ء ليوش ‏ (.كناص) 5مع.1 بماعقفطول 
ال كك اي 

مُولْف مُوسبفى بسكي ساهم يمبتكراته 
الأملوببة في مغ الات الموسيفي العالي 
لَوْنِ نشبكوسلوفاكبا القَوبي خلال القرْنٍ 
العشثر بن الف الميلوديّة الأصليّة 3 5 
عَْلِ من أمُماله + من وَحُدَئن 0 110 
تُمَدُمُ إخداهُما الجَرُءَ الأغطم من المصاحية 
لملودي وق إشتراكها في تكوين ا : 
غير أنه لا يجري أيه تلمية إبفاعيّة هائين 
الحَلِيينِ برَعْمٍ مُمارسنه لتَجارب موسبقى 
القَرِنِ 15 5 أنه لا يَسْتَقُ جملا موسيقية 
نقومٌ على أساميهما مثلما كان يفعل باخ 
س بل يكررٌ الحدات اللّحبّ كا هي َم عد 


ح اصام 


صورئها من خلال تجديداتي هار موتيّة » م 


ييه ييه الكمامة حول دون 9 يَدْشلها كاين 
حي عند الى قيَموت . رك عِنْدَمَا 
يُجوزون اعرف بأد كل واجد ِنّهُم مفَسنة 
بَفسنٌ يها الطريق يزيل ما على لض مام 
شطاه فلا يَدوسونٌكيثًا حي يموت ظُلّما » وما 
نعلم أنه تمه دبانة أغرى في الْوّحِودٍ بلقت هذا 
اللخ رُخنا ًا وعل الم من كل 
مْوُلاءِ الآحذينَ بهذه العَفيدة قي الْهِنْدٍ فلا 
يزالون هم تفوذهم وَسلطانهم . وَاخْيرارًا من 
أن تَمْتَدٌ ابدبهم بأذى إلى كاثن ماء حَمَوًا 
هع من أن وا ؤرعة وروا أ 
يكونوا تُجَارًا يَأخدذون وَبَعُطون . 

زخرى الجابية إلى مُبدِعها الأول 
« فاردامانا » ممق مطلةعه؟ وَبَصْمُونَ عليه 
لَقَبَ مَهَاقبِرَ ه واج ط مز أي النطل الأعغظم 
ركان مَولْده سنة 5٠٠‏ ق.م إذ كان مُسَاصِرًا 
لغواتاما|بوذا هط4فهدع *» وكان عَصْرٌ يَقَطَةَ 
ِكْرية ورُوحية وََهْضَةٍ ديه لا في الهد 
وَحُْدَها يل في كقةٍ أرجاء الشرفٍ ع فَظَهَرٌ 
زردشك في فارس وكونفوشيوس في العلتن + 
وميم العفايد الجديدة ريا َالمَدعَة ص 
أطْلق علها 0 العقائد الالحادية لني تجاوزت 
المُبُعينَ عدا م إن يَلْعْ مَهَافِيرَا التَامنَة 
والْعِشْرينَ من عمره 0 اعتزل التَّامنَ 
منسلكًا . وَنِعْدَ أتُوام من مُجاهَدؤ النفس 
تاملا وَتَديرًا سمت نه إلى الششماقية 
9 الاستئارة 6 ؛ وها أذ ييثثر بالجابيّة على 
مَدى ثلاثين عامًا وما | نّ أطل القن الثالك 
ق.م حي اتشطر ت الحابنيّة لين كانتا 
تَخْيلفان خؤل بَعض التُفاصيسل اخاصة 
بالرهبان » ويدا هذا الانشٍقاقٌ واضَيحًا مع 


| عبأية الْعَرّنٍ الأَوّل ق.مءع كإذا منهيم طائفة 


ا وتراحم 


0 
ل 


ألحاينية له 


اعع) روم عا ساتفول 

عقيدةٌ من اعَقَائِد التِي تنأث بالهند 
واستفرتُ بها وَل تتجاوزٌ حُدودها ٠‏ هَدقها 
الأسْمى أت حَحَقّقَ للإنسانٍ ألمي مراتب 
الكَمال » إذ كانت تومن بأنّه كان طهر بدن 
يكون عِنْدَ ولايته » 0 من أَغْلال الحا 
الي تُفيّدهُ دون أن يَأبَهَ بالمصير المحُموم. . 
وكلمة مر مُسْمَقَة مس كلمة هطاز 
الستسكريئبّة الني تعبي المُتْمَصرَ أو القاهر ع 
حماسي احور من لال الحَباف الني يمع 
غليها جسن الإنسان ولا ترى ابفاينيّة ضرورة 
في الاغنراف بكائن دك أَعْلَى مرت سس 
الإنسان الكايل ولذا ‏ يَعُدُها عُلمَاء الأديانٍ 
من العَقَائدٍ لبي تذهبُ | إلى الألياد . والبررقت 
أنبا بحلة اتفصلت عن القّيدية . أ هي طَرِيقٌ 
تيل ابن اللقبتتي الرافافة والتروية 
وتتمثل روحُها القريدة الني تتمير بها في إهانها 
ار احم بين الكائئات: سّواسيةٌ حتى أدناها 
شأنًا » ومن أجل هذا كانت دون 00 


ىن 


5 


3 أن الجابيّة أكانت 
بائراً أي القائل اع الأوّو اح أسوة يمد 
نكارها إلا اليا عن رمن يان للإنسان 
روا لا صِلَةَ بها وَيَيْنَ رُوح. الكوْنِ بل تبقى 

عالدة فائمةٌ يذانها . وليست هدم حال عخاصة 
بالإنسان وَحْدَه بل هي عُمْ الحَيَوان 0 
أيِضًا - وَمِعا كان يَحُرْمُ على الجيني أن بَغْيَتَ َ 

أو يَقُصي على كن ماء حبَوائا كلا م قا 
3 جَمَادًا ٠‏ كا كات مُحَرْمًا علبه أن يطعم 
لَحْمًا . وكان الرهبات امتهم يتسدّدون على 
لمهم مَيِصَعونَ على أفواههم رَأنوقهم ما 


أتة عمعمة م3 1 
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م-0:قتجولا [ الأسلوب القومي ' للتُصُوير 
لبابناق ] والأوكيق سن 
[ تصاوير الْحَياة اليومبّة ع هذا إلى يَعْضٍٍ 
المناعات الحرفيّة » مع العلم بأن مُعْظمَ المَنّ 


البوذئي بصفة عامّه ينضح بالثائير الصيمم 


0 
الواضح 


أما الخاصتان اليابانيتا الذّابع فهما اليساظة 
الشَديدةٌ والجمال ال هيف غير الملاري 2 ٠»‏ على 
حو ما نرى ي ستعيرةٍ لفل تناول الشّاي 
الطقومي 7001م 168 * 2 ثم الشكف 
بالرّخرقة على نحو ما نرى في رَحمارف السسوائر 
البديعة وفي ألوان ثياب: المَصْرٍ الإقطاعي - 
وعَالبًا ما تتجاور هائان الخاصتان قنعيّران 3 
مُظْهرين عختَلِقيْن للعقليّة اليابائيّة . ولعل أ 
الإنجازاس أليابانيّة :ة تقردًا بخصائصيه هو 00 
الباباني التقليدي الذي ينفردٌ بالبخلام 
إخانات الطريعيٌة على سجيتها اودون صقل 
أَحْيانًا ٠»‏ وباشهاله على قراغ, ييح لها انقِسامحا 
عر مُحدود عن اطر يق استخدام الجدرإن 
المنحركة , مم بدقة تو ظبفه 0 عناضرة 
الإنشائيّة وعل غِرارٍ المترل اليابائي تشمحٌ 
الحديقة اليابايةٌ عي اللأخرى يوصفها تُموذسًا 
رقيعًا في رَوْعَةٍ الَنُسيق . مثل حدائق معابد زن 
260 * وحدائق بيوت الثاي في المَرنٍ 
السّادسَ عَسرٌ » فهي في شكلها المي صاجبة 
قصب السبق لا بنازِعها مُتازعٌ ‏ 

ويتميرٌ هن النُصوير اليابائي باستخدام 
الحُطوط الجذّلة الممعمة بِالحَيّويّة والمر كبز على 
المساحائت ذات الألوانٍ الصتّريمة » عل عن 
وير النّحْانْونَ الحشبّ مادّة وسيطة م 0 
قنهم بالحس المرهقف يجمال الشّكل . 
حال انو لز خحرفيّة يعت الصتًاعٌ 0 
القمّةَ قي كل الأزمنة والجضارات ٠‏ بل إِنّهم 
ف مال الك والنسج يرون أساتذثهم 

وتتمتعٌ أعمال البورسلون الياباني بشُهُرةٍ 
واسعة حيَّى بات الأوريِيُونَ يُفَلْدرئها » ولفد 
كان للخرئيات. اليابائيّة كأئير ملحو عل 
الأعمال الخرفيّة الحديثة في أوريًا والولايات 
المتُحدة . على أنه مُلذ عو الملكيّة على يد 
أسثرة ميجي 246111 تَرَايدٌ تام الف الياباتي 
بالعالّم الغريي عَنُى غدا 1 ل ممرا فن 
الجر كة الفسية الدُوليّة المعاصيرة 8 


أيه عدولولؤ! + 


0 5 5 55 
لني أدخلها على النقُويم الروماتي الششهر 
الأول من شهور السسنة بعد أن كاك الشهر 


الحادي عْشْر وتطنونوة3 . ( أنظس كبمة3 ) 


ياوس عمناول عتتوول 
ركو لهت ن ) (كفمعقاط ) 


أحد الحة ليطانيا القذماء وحارسنٌ الأبواب 
والتوافد ورب البطدء 3 مث الشهر الي تبدأ 
اميق من أاسمه 
وبنيودوة[ » وكذا بَذّْء الشهر وبذء الساعة 
وبَدُء الخلق . وبّروي كرجيل أنه كان ملك 
يوم الذي شيّد قلمة جانيكول قوق الث 
المعروف بأ مثيه في روما : ل دَايُمًا ذا 
خليقا رهرًا للشسمس والقمر ثم أصيح ‏ فيما 
بعد هذان الوَجُهانٍ ملتجيين ٠»‏ وف يمبنه 
58 م ل نفك 0 
مفتاح . وحين سكت التُقود صّورنه بوجهين 
منتديريُن . ( انظر ‏ بإعقلاعة3 ) 


القن الياباني 


به اله وهو يناير 


أنه موعت ونزول 

(5أجة) كلما مهل .7 اع[ 
يوصول المبثرين البوذيينَ من الصّين إلى 
البابانر قٍِ منتصفب المرنٍ السادمن الميلادي 
أفيم وَل مَعْبِدِ بوذي ضحم في نارا معلا 
عاصمة اليابان حورم أن طراز هذا اللعبك 
يصن أمعه وأديرته وأسواره 3-0 ن من المعايد 
افندية إلا أنه كان أرق شككلا فهو مشيد من 
أعمدة خبية به عممشوقة وَسقوفي من أغصان 
شجر الصُتوير المَجُدولة » انتشرت حلاله 
الألوان هنا وهناك , من بُجدرانٍ مَطْليّةِ باللّونِ 
الأحمر والأزرق والأخضر الذي ٠»‏ إلى 


راباستي خريرية 0 مرفرفة وأجراس, برونزية 
جملجلة ٠»‏ بينا تت ش القراميدٌ اللامعة 
والمرصوصة ل جوار الألواح. الممصّورةٍ 


والمنقوشة بأشكال الزُهور والكروم والستّحب 
لمتتابعة . وعد التقاليدٌ المَبيّهُ اليابابُةٌ من أقدم 
وأعظم التَمَاليدِ في العالم » فحتى في العَصر 
الحجريي الحديث عتطعزامهم كانت تحزقياتٌ 
٠ه‏ قرم ) تكشف 
عن أصالةٍ وَمَقَدِرةٍ فائقة. ومع أن الفنّ 
البابائئي قد تئر يفون الصين وكوريا إلا أنه 
بكشف أبِضًا عن تخصائصَ قوميّة يجمه 
وبتجلّى اليا القومي بصفة خاصة في المعايد 
الشّمنويّة معماط5 * والعمارة الممرليّةِ وكذا في 


5 


2 5 ال 
بعص مدارس التصوير مل البامائنو ل إيه 


جوموف ووييو1 ٠0(‏ 


يكرْرُهًا مرا أخترى تلدو فها المبَالةٌ حلَى 
تمْنَاد الأَذْنُ الإنصات إليها . وَلَعَلٌ ياناتشيك 
هو الؤحية بَيْنَ ألمي القَرٍ العشرين لنِي 
بكر انماطًا حرّة في إبناء القوالب المو سيقية 
عُخْتَلِفَةٌ عن تلك الي مارسها سابفوةٌ 
ومعاصروة ولاحقوة ٠‏ وهذا جاوت تماذجه 
مُتتوّعة مُنُطْلِقَة متَحورةٌ في بنائها من مواعد 
البناء الكلاسبكي 0 الأكادمي 5 وَخْلْى قُِ 
أعماله الديسّة 5-5 القُدّاس الذي كنب يعغنو أن 
0 القُدّاس الغلاعجون ؟ كقهم عن أأمعهات 
مُحرْرًا من الألحان الشعائريّةِ المسبحيّة وأكتر 
ميلا في طَابِعه إلى الموسيقى الدَّنبويْة م ينبعت 
منها الطاب المحلي » ٠‏ فهي لَْسَثْ موسيفى 
نشيكو سلوقاكية فحَسسْبٌ وإنّما تشير بؤضوح, 
إلى طَايَع موسيقى الفُولْكُلورٍ يمُقاطعة مورافيا 
شيك عت زلذه رعان جيانة الطية 
بها . وقد استعمل ياناتشيك 
لقُصو ص اللّدزينية داس تُصوصًا من عدَّةٍ 
لَهَجاتٍ كروائة وغلاغوليّة , 
ضوع القدّاس دييًا وَإنّما من صلويم, قلدفة 
الأنحلاق إذ يدور حل كنايسن المحبَة 
والإخاء بين الشعوب السلافيّة ل 

وذ أخضع كُل شيءٍ في أوبرانه للطلصر 
الدُرامي وَرْعرَتٌ أوبراث بأَجُوَاءٍ هوسيقية 
متبابنة الطابع 2 وذلك للتعارض بَْبْنَ المواقف 
الدراميّة بل وَبَبْنْ ن الأمتلوب الدُرامي واللّمودج 
الذرامي في بعص الأححيان :ومن بين الممعاله 
الأويرالية دم و كاتيا كابانوقا؛ مبريه. 
و«مسوطم1 . و ١‏ الْتّمْلية المتغيرة الماكرة » 
و نيت المَؤنى » التي تُقُومُ على قِصَهٍ 
دوسنويفسكي الشهيرة - 1 

وفد ثناول ياناتشيك الكنابة للالات 
الموسيقيّة بطريفةٍ جَوُلةٍ بعيدةٍ عن الافيقال , 
ذخت لمث رطريقة ريوط الخالف ليح م 
منيقوةٌ ومن جاءوا بَعْذْهِ » قهو يميل للطيقات 
المُويّة الحادّةَ في الببانو» 5 يُميلٌ لآلات 
المح في كتاتتد الأوزكستراية حَتّى إنه 
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جَمَعَها في ثالفات هارمونية تحلابة ولي 
ُطوط كُونتر بنطية رائعة . 


بنايو زتنه) بج «ماممز لسلسمل 


00 
بذلا عن 


مسق من جاتو 15ر18 + الله الروماني 
ذي الرخهين الذمن : يَنْجِهُ اخيها صوت 


طش - وقد اَخِدَّهُ نوما وورولة في إصلاحايه 


م إلى نمجيد السسّمات الإفطاعيّة مثل الولاء 
و اعد و اللُضحية بالذّات والأخذ بالقأر 
والحمنّ السشّديد بالالترام . ومن ثم كان 
المودع المتّائعٌ للمواقف الدّراميّة الجادّة 3 
نورّعَ 0 بين السب والشرف 0 والتي م 
يكن لها حل إلا التأكيد البطولي على الالتزام 
الاجياعي بِوَصّفهِ الواجبٌ الأسمى على الإنسان 
ّي لا يُسْهْرُ عاقةٌ عن خايمةٍ سعيدة » إذ 
إن مصيرٌ الإنسانٍ في مسرحيّة الكابوكي 
مساو + متتل المرودت فيه 'الكلينة” الأخيزد 
الفاصيلة بين العخير والشتر) وإن يكن المَوت 
نفسه مُجَرّد حل مُوْفْتَ لأن مَفُهوم ١‏ إنغا » 
ووذ عند اليابانيينَ ١‏ المقابل لْمَفُهوم الكرما 
عممعطا * عند البوذيينَ ) ينُطوي على الآثار 
الني لا مَفَرٌ منها ‏ المترنبة على فِعُل السِْرٌ ‏ 
في التقعئصات الرُوحيّة الثّالية والتي تتمثّل في 
مصير سي لا بقوى الإنسان على مجابهته 
وتحديه وعل خرن كن مترح نو يالغ ي 
تحريم التأثبرات الكوميدية ولا يسُمح با إلا 
أنْاءَ الفواصل ع4ناءيمز * لم بكن لدى 
كاب الكابوكي ها يرذهم عن إقحام 
التأثيرات الكوميديُة على أن مَشْهِلٍ جادٌ » : 
أن يجمعوا بين ألحداث ؛ عل مغن القذدات 
الدذرامي وإث ابنعدت عن المنطق أو انطووت 
على مُفارقات ناريخية , 
الدراها اليابانّةٌ متسودل عمعسوووة 
(قمةعل) عتمجمممز .+7 186216 
يعد الّقْصّ والدّراما في اليابان الحاليّة نتاج 
نقالبد عريقةٍ لم تنفطع على مدى ثلاثة عَسَرَ 
قرا . وأقدمُ أشكال الرُقَصاب الباقية حتى 
الآن هي البوغاكو دطههدط والفاغا كبو 
مهمع ؛ وهي أشكال أرستقئاطبة لاتودّى 
ِلَّا في البلاط غَقَط . أما دراما البو ذه)< + 
فلها من العُمُرٍ مُسمئة عام » على حين بدأ 
مسرحيات الكابوكي تباطو * في مطلّم 
القرن السابغ عَشر . وبعد عَوْدؤْ أُسرؤ ميجي 
ازنه< إلى العرش عام 1854 ترئّب على 
لتأثير الغربي في المسرّح لون انقائي من 
ألوان الذراما يلعي شيمبأ وووونطد » وهر 
محاولة لتطوير مرح الكابوكي في انّجاهِ 
الأملرب الأوربي : على أن هذه المحاولة قد 
ايت بالفشل . وفي عام ١974‏ ظهرت 
الدّراما الحديئة « شبنغيكي » اموملطة في 
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ع بدأت عَظَمة مسر ح. العرائس اليابانيي الذي 
3-5 يوتراكو, رط وهو أسم أحد 
عديريه :وقد كيت مسرحيات نشيكاماتسو 
في شكل قصنصر سرديّة يلقها الجوروري تيلا 
خدطابيًا مع حَلَمَاتَ حوارية سِ العراس 
تتخللها مقطوعاتٌ غنايّة بالغة الجمال 
بتمصاحبة آله الساعيسن : وندور حبكائها لما 
حَوْل المعارك الحربيّة أو حَوّلَ المامبي المُرليّة . 
وفي النْصّف الأخير من القرن السَابعَ عَسَرٌ 
أحسنٌ تصرح م الكابوكي بكدينة أوز :ك5 يعدي 
لاله أن نا من مصرح. لالض فا 
بل ومن اسيغارّة تُصوصه دون أن يُسيدٌ أداءها 
إلى دُمَى بل إلى أشخاص حَقَيمَيَينَ . 

وبع أن مسبو الكابوكي كان أساسًا 

مسرا ثبل إلا أن حَبَكاته الروائة, كانت 
2 من نفسرل نفس المصادر أني هل منهأ 
مَسسرحٌ العرايس ٠‏ بل وبأقلام موسي 
نُصوصه . وإلى أن أثبسن تشيكاماتسو العظيم 
20 2 22 
أثْرهٌ في مسرم العرائس لم يكن للكتّاب سان 
كبير في رفة الكاب و كي ا 
جع 0 عب سَأن غيرهم من الأباع الذين 
يون المناظر وغيرها وحتّى عام 185 لم 
يظهر اسم مولي دوائي فَوْفَ لَوْحدٍ البرنامج. 
المُسرحي حمى اذل تشيكاماتسو مسر احية 
الكابوكي كَلَوّن من ألوان الأدب ١‏ وما إن 
بم ١_5‏ د الجوروري وميد 
مسح هري وهو ما دعا إلى 0-7 
ألحداث عَرّض الكابوكي وجواره من أوله إلى 
آخخره لتُواكب إيفاعات السامبسن يثُله مثل 
عرض العرئنس 

وَمندٌ عام .باو ردان برح العرائس 
بالمناظر الواقعيّة » وفي خلال الخَمْسينَ سن 
الثّالبة أصبحّ مزودًا بالمصاعد والنصٌةٍ 
المسرحيّة الدُوارة والآلات اليكانيكيّة . 
فسارع مَسسرحٌ الكابوكي إلى اقتباسها بل وإلى 
إضافة المريد إليها . وني عْمُروْ المُنافسةٍ ذهب 
الممتّلون إلى تمليد انثلونت العرائيص في التمثيل 
وَّمُحاكاة عربتي أنحورة في السّمر و ركنوا إلى 
تمن صوتيّة مسَّحْذَةَ عن ا الحوارئي 
للجوروري . ومنذ بروغ نجهم نشيكاماتسو 
#ء م ىك , 9 عام 0ت 
أخحذ مسر ع الذمى ومسرح .الممثلين الَْمَيِمَيينَ 
يَسادلانٍ الرّوايات وَحَبَكاتها » وكانت أغلَبُها 


5 ملاأوتانة عوعمومة[ 


مَرَاجِلُ الفَنُ اليأباني ‏ علولعه مدق 
خأمدممهز 71 أجن '] عق كمموزعفم مكاعر 
(قانة) 
مر الفن اليابائي السام لفون الهمارة 
وتنسيق الحدائق والتُصوير والكتابة المخطيّة 
العة تاراضح والتصوى نهر اسل لتر 
في ' م 
1 جقبه التكوين ٠‏ ق.م لب منتصفه 
القرن السّادس م . 
جقبةٌ أس وكا وأناقم * !6ض سس 4كم 
9 حقبة هاأكوهسوُو وطنطوظة * 
8 سد الام 
4 احقبةُ نار مولا « ١‏ الااءءهم 
د حقبةٌ هي أن مولويظ * 4504م 
5 اجقبة فوجسي وأرا ههلا ازنظ « 
مم هءلا١اام‏ 
م يمه كاماكسورا #تطفصة * 
-0ه8ام 
م28 يه مورو ماتسشي اعمس ١‏ 
لاقام 
5 جقبسة مومويامسسا قطنةزمدوك؟! * 
اه 1505م 
احقية إدُو ( طوكوغاو! ع«دهنساه؟ ) 
١5215 * 5‏ الاكمام 
مرح العَرَائّس الياباني !لول موعسهجول 
0055 رز كعا نامع عل 1 16016 ماع 
ل وشايم ولق تربع شرح القرائ. 
اليابائي وكذلك مسرح الكابوكي أاناطهة « 
سرح نو زوتح * . فكلادها رُومانسي 
لاع على غراره » ولكنهما يَضْحان أشكالا 
مسرحيةٌ شعي يعد أداوها مَحُظورًا في مسرح 


نو. فقد ظهر في القرن السّادس غَشْر 
” 0 0007 
أسلوبٌ ٠‏ شعبي من التمسٍ الخطابسي 


لماعمل * بسحى جو رو ري اكنارول 
ُنْتَدُ فيه حَلقاتٌ دراميّة ذاتٌ طابع تارم 
بمصاحبة أله وتريّة ذاتب ثلائة وس 4 
سامبسن #«#ولصة5 ٠‏ وفي زهاية القرن أضيفٌ 
أحدُ مُمَئّل الجوروري ومصاحبةً الموسيقى إل 
عرض للعرائس كان. مُعَامًا بمدينة ريا 
2 . وبعد انقضاءٍ قر اكتسب مسح 
عراصي أرزاء سهرة. واميعة اجتذبت إليه 
مولا سَمْرحَيًا عَظبمَا هو مونزايمون 
تشيكاماتسو بستقصية طنط «مدعمعدهوكة 9 ل 


الموؤلفينَ المَسرْحيِينَ المُحُتْرفِينَ باليابان » ومن 


لقاع عمع مومه 1 


ميأة طبيعي طببعيةٌ . ولكن انه َم طراز آخر يقال له 
ا و احفر الجاف ١‏ تسوصوو عرق حيت 
توخي صخو هُ بالأرض الجدباء - وثمّة طُررْ 
أخرى 5 حديقة اليه (6 مم3 )» وحدايقة 
ألغابة وعو . أما عن الحدائق المسطحة 
قهناك طرارٌ يقال لله -حديفة الرجال 
كناندة- املاط > ٠‏ وأغبز يُدعى الطراز الصيغير 
الميسط جو لتايقة الشاي زه عي عديقة أ 
7 معُشِب ©» وهي طرادٌ قائم كانه صكم 
يتّفق ومتطلبات حمل الاي قوسي 
وهناك أيضنًا الحدائق أمام مداخل البيوت 
له-صة ممع التي يُعنى بها عناية خاصة 
تُضفي على المنازل صفة ذاتيّة . 

وتثميّز الحدائق اليابائية بالجداول وبممساقط 
المياه الصناعية التي تختلف أتواعًا ما بين الغشرة 
إلى ما فوق هذا العدد » ؟ا تسق فيها يحيراتٌ 
يُسْتَشدمٌ ترابها في نشييد رَبى وتتضم تلك 
البحيرات على جزرٍ صغورةٍ بينما جسورٌ صتاعية 
ترط بعضها ببعض. - . وثمّة صخور طبيعية 
5 ئمةٌ ترز للحراسة » نُختار اختيرًا دقيقًا ك 
وزع: توزيمًا أنيفًا موَثرًا . واختبار هذه 
المتّخور وتوزبعها من الأسس التي شاد عليها 
الجدائق » وبولى هذا فناتون مختصون هم 
تجارهم الطُويلةٌ ودْرُهُم العميقة . وليست 
نْمَةٌ رنابة في توزبع العسخور ء قالمسافات ينها 
تختلف وفق أسس جماليّةٍ ووظيفية . 

وتضمٌ الحديقة اليابانية قلّه من الُهور على 
حبن تسَيعٌ فيها الخضرة » وبلتزمٌ مصدّم 
الحدائق » فيما يصمّم » بالبساطة والانُساق 
وبمبادعع معيّنةٍ أكثر مما بلترمٌ بالبجة ومظاهر 
الؤهرٍ والأيّهة » ؟ يُوْيْرُ الثّيانات الدائنة على 
النياتات الموسمية . 

عمل اليابانيون حدائقهم بآبارٍ إما طبيعيّة 
أو إنشائيّة وبأحواض ماء حجرية مختلفة 
الأنواع ٠‏ وبمصابيخ حجريُة ويقائيل صغيرة 
وبمعايد الياقودا وبالمروج المتشايكة الأغصان 
ويسيوت صيقية ء هذا إلى المداخل والاسوار . 
وثَمّة مصمّمون للحدائق يجعلونها على صور 
صينية أو يابانية منَمُدْمة ويعرسون الأشجاز فيها 
على صورة توحي بامتداد الحديقة إلى ما وراء 
حدودها . وهم قي الوقت عينه يجعلونها أسبه 
ما تكونُ بأجمة مستفلة تكادٌ لا تنيب العين ما 
تضم ء ولا يُعورُهم في هذا غير قليل من 
الصخور تُمرَ هنا وهناك كي توحي بامتداجٍ 
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إياء الفرد لذ س إاء المجموع 5 فازدادتٌ 
المطاليةٌ بأن تنوقر في الحدائق زهاقة الحسسٌ 


الخارقة تمطترا * أي 7 يدل عل جمال ل 


رقيق غير صارخ وإ كان شديد التأثير » ا 
تعني كل ما بلغ الذّروة من كال ونقاء لا تقع 
عليه العين ولا ينفد إلى أعماقه إلا من ملك 
حا مرهمًا وذرثًا عِنَانًا . 

ومضى تُخبراء الجمال ومصمُمو ١‏ يُبوت 
الشاي ؛ ييتكرون أشكالًا جديدة للحدائق 
اخيطة ييُوت الشاي المعدّة لحفلات 1 
الطّفوسيّة انهه فاه + ع فظهر طراز 
أحدث ور في فن تصمم الخدائق 0 
أسفر عن ثلاثة تصميمات مختلقة هي الحديقة 
المُتقنة يوذطة والمتوسطة الأتقاد مبرع والموجزة 
الأتقانت مه . ونشات حدائقٌ رائعة خلال 
حقبة موموياما ( ١69/54‏ عد ١5.‏ ) وحقبة 
إدو ١5.*”(‏ ب5لام١‏ )ء وانتقل مركر 
نشاط تصمم الحدائق روبدًا رويدًا من كيوتو 
إلى إدو [ طوكيو الخالية ع عفر شوغونات 
أسرة طوكوغاوا . وني إحدى المراحل لجق 
بالحدائق تطورٌ تفعي حيثت غصّت بزراعة 
الغاب لصناعة السهام .الخربية . 

وكان السّادة الإقطاعيون عادة يُشئون 
الحدائق بمنازهم الريفيّة بالمئل » وئمّة الكثير من 
هذه الحدائق بقيت بعد انتهاء نظام الإقطاع مع 
عودة أسرة ميجي إلى الحكم عام 1858 
ومع ذلك فكم من حدائق شهيرةٍ اندئرت عن 
إهمال أو عن انتفاع, بها في أغراض التُقَدّم 
الحضارئي . أما عن إنشاء الحدائق العامة 
التي لم تكن ممهولة طوالل عصر الاقطاع أيضًا 
فقد لقي تشحِيعًا كبيرا منذ عام لفدت 
في أنحاء اليابان كلها . ولقد كان لإنشاء هذه 
الحدائق العامة نفع جليل » وذلك حين كان 
زلزال طو كيو وحريقُها عام ؟؟15 ء إذ مع 
عشراتٌ الألوف من سان المدينة إلى تلك 
الجدائق طلبًا للأمان . 
الحدائق اليايانية وَفْق طبيعة 
الأرض ؛ فإما أن تكون رُيَْى اصطناعيَةٌ 
5111-4 أو 5 ظً ممنطخة لالط ققلط ع 
ولكل منبها سمائها الخاصّة . قَالرُبى نكون عادةٌ 
تلالا وبركًا ء والأرض المسطحة فكرة إن 
واديًا أو وهدة تضم بركة » ٠‏ 5 قن نت تضم الأولى 
ف ملامح من الثاني .. وبصفة عامٌةٍ تضم 

حدائقٌ الرنى تبيرات وجداول وبركا تجري فيها 


ف 4 
و لتقل 


ضارح, مُتواضع يوط مدينة طوكير» 
فكانت شُحروبجًا طريسًا على الأشكال 
المسرحيّة التٌقليديّة باليابان » حيث كانت 
امراف ررك الك يدوهي 
مسرحيّات إيسن وتشيكوف ويرناردشو » 'آ] 
لَعِبَ #مسوج موسكو للْفنونٍ » ذَوْرًا باررًا في 
هذا التأئير » وقد وضعت الحربٌُ العاليةٌ الثانية 
نِهايدٌ مؤقنةٌ لهذا النُشاط الذي ما لت أن 
انتعغسش مع بْدءِ الاحتلال الأمر يكي فعادت 
0 الدراما الحديئة » من جُديد لِتَيْقى . ومع أن 
الشّعْبٌ الياباني يُعنبر من كر تتُعوب العالم 
اهتامًا بالأساليب الأجنيّة » قفد احتفظ 
كذلك بِقُدْرَوْ فريدةٍ لا على تكَييفٍ هذه 
الأساليب للثّلاوْم مع رُوحه ومزاجه فحَسئبٌ 
بل وعلى صيْغها بطائِعِهِ القومي إلى الحدٌ الذي 
تتجلى فيه 3 الذّراما الحديئة ؛ يايانةٌ خالصة . 
الحديقة اليابانية ماعل قمع عدم تسم وول 
(82115) 1015 0ممال 11 280177 
يُظَنْ أن فنَّ تتسيق اسأحداثُوٌ ثق فب انتغل إلى 
اليابان عن الصين 5 كوريا . وتدلّ الوثائق 
على أن قُصورٌّ أباطرة اليابان كانت متذ القرن 
الخامس المبلادي نضمّ خدائق . وكانت كل 
حديقة قيها بُخيْرة صغيرة في وسطها جريرة 
صغيرة تتصل بالشاطىة باكثر من جسْر . 
وعندما ساد طراز العمارة المئساوق في حفية 
هي أن ممنعلة * ( 94لا مهدا ) كانت 
الحدائق تُقامٌ إلى الجنوب من المْيّنى . ومع 
حقبة كاماكورا ووبطمصة؟ظ * ( 5ككرا1أ سه 
هم ) حبن نطوّر فَنّ العمارة لجق 
بالحديقة هي الأخرى تطورٌ » فكان كهنة 
غقبدة زِن 265  *‏ وهم على وُغْي واسعر 
بغ تتسيق الحدائق ‏ يُطْلفونَ على كل 
صخرة من صُخور الحديقة امّمًا دبنيًا بوذيا 
ذا صيلة 0 الدّينية والفلسفيّة أو ذا صلة 
مما بكانه علي ف المناظر الطبيعيّة . 
0 الحدائق في جفبة مورومانشي 
تطعقصمعهةة * ( ١585‏ لس "الاه١‏ ) ها 
شعبية واسعة بعد أن غَدَتُ مُنَعَهُ عامّة 
لِلْجْماهِير لا مّعة خاصّة مقصورة على 
القُصور » ؟ أصبحت م و كوا صغيرًا ؛ 
جديرًا بِالتأمّل واسستكنان ما فيه » وكأنّه يُمَثْل 
« الكؤن الكيير و * ثم ما ليقت الحديقة أن 
عادت إلى مييرتها 0 الأول وفيت من 
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قمتتصتدم عدعمدوول 


القابلة للطي مفصايًا اد عدنةاه؟ ] 
والألواحٌ الَْرديَّهُ المصورة 9 نسمو بتَانِيهَ ه 
عأهالدا [ مإعموم علوملو ] 2 فضلا عن 
الألواح المتزلفة المصوّرة 0 فُوسناما 1 1105111118 
[ كأعهدم وصنوتاة ] لني تقميل بين الحجرات 
بَعْضها عن النْغض فتعري البُبوت اليابانية 
وبَمْرَج التُصوير الباباني ما بين نشي 
التُصوير والعر جا رائعا قربدًا حتى بانتث 
بئات ال خركية أحدئى اسالس المميزة 
له ء هذا إلى مَيْلِه وَجنوجه إلى كلل مااهوارفيق 
أخخر بف 
المزهرة وهي تتمِوّجُ ضعيفةٌ نحت وَطْأْوْ ازج 
ِل إطلالة كاه عل رأس التؤضوعات 
النُصوبريّة التثئئعة » لا نكاد نخلو منها لو حَاتٌ 
النُصوير أو أشغال اللك أو الرّخارف البروئزية 
لاا الل أو لمع الأعوقة توق ياب 
. كذلك كان التصوير يستمل من 
عقبدةٍ 96 طنط + البابانية العتبفة الني 
تلا قُلوب المواطنين طبه من أن الكونٍ الذي 
ُرعاهُ إلهُ الشمْس يفيض يحشود من الأَرُوا 
الشريرة يرة لابه لنهْشٍ بَدِ الئْجار الذي بشكل 
المخشتب دُون عناية » ولتهشبم, وعاء الحوّاف 
الذي لا يُنقَنُ عملّه » ومن ثم كانت الأناقة 
والعنابة الفائقة مع استخدام أبسط الأدوات 
والموادٌ سيمة رئيسبة من ميماث الفنّ اليابائتي 
الذي لا يَعْتَصِرٌ الأمرٌ فبه على مجَالَي النُصوير 


عاد ع عدت تا 


والنّخحت ا فلب ف المبالغة القَوْل 
أذ كلي ما بصم أو يُستخدمٌ في البابان هو 
عمل في في عد ذا + إبريق الثثاي والسّيف 


والحَديقة وتنسيقٌ بطلع. عراسو في آنبة . م 
شيدت الببُوتٌ البابانبة المُعَدَّهْ من الخشب 
بحيث ا غير كلها فترحف الحُجُراتٌ 
بخضها إلى نض بانزلاق السّوائر أو الحواجرٍ 
الورفة في سكون موق أخاديدها ولا 
م الحدائق اليابانية بأحواض الزهور 
مسلب ع فثمة أخواضٌ َل مُشَكُلة ف 
تُصُميمات يديع تتخلّلها صخور صغيرة 
وَشُجَيْراتُ ويرك قُصِد بها تذكرةٌ صاجبها بما 
يضمٌه العالمُ من جبال وهار : 
وبطفة عائة تلك حمل بات القن 
الباباني ا النتّديدٍ التبوع مع الحفاظ على 
لوخدو وَبِقَدُرَنه الفائفة على التُكيّف مع 
المُرونة » وبنروعه اموي نحو تَمثُل ما 9 


في الصّين فيكوثٌ أقل صيلةٌ بالمأسفة وأشدٌّ ركه 
ولطفا وأكثر حَيَويّةُ واهامًا بالإنسان وما 
قصل به » وإذا هو يمزع إلى تصوير المعارك 
الخريية » وَوْلمُ بالألوانٍ الزاهية » وبعالي في 
استمخدام الطبقات الذَّهيية والفضية ., وعل 
الرغم من أن الْمانَ اليابانيي أكثرُ خفةٌ سن 
نظيره الصبني حين ينناول مُؤضوعانه فإنّه يزه 
قُدْرةُ على الإبانة عن السركة والحَياة . ومع 
أن حانبًا من التصاوير اليابائيّة اللاحقة نْمِيمُ 
روح. الدُعابة والفكاهة كا تمحر من وَهَداٍ 
الوك الإنساني إلا أمبا جميمًا ابلا أسشناع 
لا نكف عن الاخنفاء بجمال الطببعة الطبيعة 

وطوال الْمَثْرةٍ ع 5 2 انين 
التاسع . والثاني عشر كانك اليابانٌ في عُزُلةَ نامة 

عن الصّين بدأ يحلالها يُطورٌ اللايج القوميّة 
للأطارب الفنّي » واطرحت الْرسومُ الجداريّة 
والسوائرٌ المصورة الني كانت كزين الفُصور 
الممكيّة وببوت البلا الأسُلوب الصبني 
و مضت نُصور عمشاهد العلبعة اليابانيّة ومع 
أزدهارٍ الأدب اليابائي ظهرت المخُطوطاتٌ 
ذاثٌ الصُورٍ الإيضاحيّة التي كانت في حمبقة 
الأمُرِ متشا الأسلوب الفومي للُصويرٍ الياباني 
بأمانو ب إيه ع-معوج ةلا . وكان أتباعُ هذا 
التُمطٍ من التنصوبر يُحْمَلونَ بِتَصُويرٍ الحَيّوائات 
الطريفة والحشرات والمتمادع. والقراشات 
و متلف أنواعر لجان الني كانوا يصوروئها في 
وضعائو تيم بِالمّحُرٍ والجاذيية . 

واشكوة لايك عا المي لفو 
بالألوان لمائيّة بسشخدمٌ المذادٌ ناه أو 
الألوانَ والنُذُهببَ والتّمضيغن فَوْقَ الحرير أو 
الورق » أستبرت من بن 'منجزاتّه حلاف 
الور الجداريّة الميكرة اللْوْحَاتٌ المصوّرة 
المُعلّقة 1 و اللو حاتٌ المصورة 
المطويّة وومممتطعته * - ولا تكادٌ تحلو الغز فةٌ 
لرْئيسبهُ في أي تسم يابائي من كَرةٍ 
لل لي 30 يَرُّدَانُ عل الذّو و ِلْوْحد 
مصوّرةٍ مُعلقةٍ أو بزهور مسق نكون موطيع 
الاههام ومِحُورٍ رّ التأمل وَمَحط التقَدِيرِ وهم 
أكثرُ عنابهُ في ميوت الشّاي باخمبار اللْوحْةٍ 

0 2 
المعلفة قبيل حفلات الشاي الطقسية .وع؛ * 
إ«مصععه وهذا لْمَنْعِةَ الضيوف . كذلك 
ازدانت السواتر ‏ أو الحواجرٌ أو المواصل 
الحاجيةٌ عمد * داحل المناول بالتُصاوير 5 
وكذا شائت السوائر المصورة ذات الضلف 


ولقد خرص الياباتيون في إنشاء حدائقهم 
لان الارترا اليا عا جرع نه 
ولا إسراف » ذلك أن الجمال عندهم خفي 
كيه إلا © تستكنة الذَّات . ومن 5 
كاك الحديقةٌ ما ف إثارة لْنْشُوةٍ للروجح 0 
00 المُحسنُ نه ف الاحيسان إِذَا جاء 
وليس امنا ل الأعلق للحدبقة اليايانبة 
ني م كن رمن المت ابي أن تكو 
تنسيفًا جماليًا فحسبُ ٠»‏ يل أن تكون ميارًا 
1 شرق انان 1 الل وترويدة 
ما يروخ عن رُوحه ويمعشها . 
( صورة 788 ) 
تُصُويرٌ اليابائي 
(كاكة) معنم ردمممز ءبفاراعجم هم[ 
كا يقتضي تذوّف الفنّ الأوربي الإلمام اتام 
امن الكلاسكيي . كلك الخال مع من 
يدرس كَنّ التصوبر الياياني قلا عِنى له عن 


ومتأسلوم عو وجول 


الام العميق بالمَنّ الصيني . وقليل هو 
المعروف عن التُصوير اليابانتي ل القرنٍ 


السسّادس م عنُّدما وَقَدت البوذية إلى اليابان 1 
و هم فلقد نشاً الم اليابانتي 

أن الم ل عن طر م مام 
خلال 9 ذيْة أطندية الأصل الوردشفت 

طَربفها إليه عبْرَ الصّين وكوريا . ويعدُ عامُ 
م عَلامة 5 يارو في تارتم الباياك حين 
تحولت عَن قُنوتها الفوميّة إلى نوق الصينية 
لتبداً عهدٌ الاسنعارة الفئيّة عل أيدكي الميشرينَ 
الدبنِينَ والفتانين والحرفيينَ المهّرةٍ الذين 
و عدوا من شتّى لحا الصَين إلى البايان اقلِينَ 
إلييا أسالبيَ النخب والتُصويرٍ اليوديّة وتقمة 
الرّسم بالمدادٍ على الحرير التي أتمرت مَدارسَ 
سم المناظر الي الصّيميّة الرّائعة . وإذا كان 
اليابانيُونَ فد اقتبسوا عن الصِينِينَ مَوْصَوعاتهم 
وأساليئهم إلا أعهم أَصمُوا عليا الطَابَعٌ 
البايائي . قمهما قيل عن استعدادٍ اليابائيينَ 


0 5 0 
الاستيعاب ححضاراءت غيرهم وتشريها ن ومن 


هنا التصفت بهم صيفقةٌ التَيدٍ والمُحاكاة ‏ 
إلا ُ: نهم كانوا لا يزالون في أمذهم عن عَيرهِم 
هم رهاق سن في قاو ما يدون ٠‏ هذا لل 

جم كانت لهم الفذرةٌ على عله وَتطويعه فإذا 
هر قد اتفحال. الريا يايانا حالما عا : 
وإذا نحن نرى التصوير اليابان يالف تليره 
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م شكل ؟77) 


دُعاة ووعاف وَمُيْسرينَ » واقححوا كَثْرة من 
العيادات اليه المي تزعى الفُقَراء » ؟! شيّدوا 


المدارسَ لبُتَكلوا فيها ا الأساسذة 
الْمتَمخْصصي 0 9 العلوم. والفمون ممّن 
هم ف الأساس رجال مَوْمِنونَ ناأبضو الفلب 


بألحَدَب على الا خرينَ ١‏ 

وقد كانت الكئيسة, ول من اغْتَرق بهم 

نقد كا بجماعيهم باقل من تحمسة عَسر 
عامًا . وأقيل الكثيرون على تقديم الصُِدقَات 
والتورّعات هم تذكنوم من إنجاز 
مشر وعاتهم روي 2 دين 
مذ ٠‏ اليسوعيي » تقَدِيرًا كَبيرًا » يل وصاز 
اليسوعيُونَ مَوْحَيمٌ الجدارةٍ والثّداء من كافة 
الجماعات المسبحيّة . 

على أن النُشأة الصسّارمة ظَنْتُ لقي بلا د 
التّمَيلة ةِ على المُدارس, اليُسوعيّة 5 00 في 
الغفول ' تعد اكير المُسْتّفل والابداع 
اللْمَايُ بِفَدْرٍ ما أضفتٌ عَلَيْهًا من الَالّى في 
القارة ف والائكياب عل الدُراساث الشكلية 
وَعَوّضتٍ الإر اده المستقلة وطن الأمزاد 
بخُضوع الطّاعة والتُفيّد الأَعُمَى َس شا 
الها البسوعيّين» بالمتافقينَ العم نو افق 
حُضوعهم إرُؤسائهم مع تمؤفهم الفكرئي 
والاجساعي وَالديني - 
خَرَكَةٌ قُدُف الاق (02 4س 

( جخاط ) ل#اعز كهما #اعر 

هي ركة المَْرٍ من ساق إلى أخرى » 
وذلك يقَدّف الساق أمامًا أو -جائبًا مع شُبوط 
راقص على السّاف المَقُذوفة نه نضيها .نمه 
تنوبعاتٌ عِدَةْ لحر كة قَذْف التاق 


( شكل 07ا) 


ونيتيه 


واسنولى على القروةٍ الذَّهِيّة فقصد سقينته 
ولحقت به ميديا للفرار معه تَمَوْفا من انتقام 
أبرا . وفي طربقهم إلى أيولكوس ٍ لفوا الأهوال 
عن بَلفوا المرفا في اللهابة » ققدم جاسون 
سسفيلة الأرغو لبوزيدون إله البحار » وأحرقت 
السفينة في خلبج_ كورثككه » وأثارت الآغهة 
رمادها في الجو حَنَّى بلغ عنان السسّماء » فإذا 
له بُريقٌ كبري النُجوم. . 
اليسُو عير 3 (لعم) ممتسعفز مالنتفعل 
يُشَكُل اليسوعيُونَ واجدة من أهمْ 
الجماعاتٍ المسيحيّة إن لم تكن أعمّها على 
الإطّلاف في تصديبها المهمّة المبشير والتّربية 
والتُعلبم وإدارة مشتروعات اليْرِ المسموعةٍ على 
نطافى العالم بأْمْره . وقد أسسّسها الفارسٌ 
إغناس ده لويولا عية عل عمهوع1[ عام 
إصايته مله 2 إخذى 
المعارك . وفد شاءً هذه الجمّاعة أن تخمل في 
البداية آسْمّ و سرِية بسوع © «نتصدممم© 
وَصَبعْها بالصيْعة المسمكرية لتكون جماعة 
١‏ كاثوليكيّة » مُقائلة في مجالاتي الْعْمَيدةٍ 
والعلم وَالبز + ثم متمّاها بَعْدَ ذلك ٠‏ جنماعة 
يسوع 4 كهاءا500 الني استطاعت إِنُشَاء 
مجُتمعات نحا على م هج اجناعي عادول 
مُسَمَدٌ من المَثلٍ 0 الاجتاعيّة . وكان 
انتشاز هذه المُجُتمعات في يلاد تُعاني من 
الاستغمار مثل الهئد والصّين سيا في إثارة 
التُول الاستعماريّة عَِدّهاء. فأصدذ 
الاسْتعُماريُون الإميان والبُرنغاليُونَ يكيدون 
لهم , غَبرَ أن البسوعبّينَ لم يَأبهوا بهم وأخذوا 
نهم العمل على الإمئلاح الروحي الذائي 
والازتقاء بالوجْدانٍ الروحي لدى الآخرينَ ) 
قكانوا مُومنِينَ عمقي الإيَانٍ بِقَدْرٍ ما كانوا 


.غ١‏ بعد تمَاعُدِه إثُرَ 


عند ف تتسبطه . له في نديد الالسجام مع 
0 2ت #عا. # ا اع#ّك اي 
الطبيعة » © أنه كن دبناميكي وز خرفي ) تتسيم 
طببِعيُهُ بالوجدائيُة أكثز منها بالعقلانية ‏ 

( الصور 5*5 , *5”ا 2 25584 ثمت”2ء 
)2 


عقعمهطوك أه وعأعلاعة) “رز ) عارعولة مول 
أستخد ام اتاج الفني ألياباني 

كلمةٌ جزت عل السنؤٍ الأَوريِْينَ بَفُصدونَ 
بها استخدائهم لاج المَني البابائي الذي 
كانوا قد بِدأوا يُسسُتْوردونه مع عام ١85٠‏ . 
ركشل الملوة' التطوعة واي وتات 
الخشببة كتسنوم اعواطومو» + والأنسجة 


[لزليث 


والإؤرسلين - والخراوح: والأنات .اعمال 
المَعادن والحُجب الفائسة أو السُوائر 
3 الباراقانات ]آنا تأي هذه الشركة علق 
مدُرسة التَصُوير الانطباعية ككان يسم 


1 2 0 7 
« الاشخف بالطايع اليابانبي 4 الفسن 
16 20 (صورة 458 2 
جاسُون , ياسون ومو 


(طغلاودم) اكول 

حون بلغ جاسون رض كو خيس ولطهام© 
على مُْن سفينة الارغو وعم طاب من 
مليكها سين وماععم الفروة ١‏ الرْة ] 
الذَّهِيْهَ ء فارخ عليه المَلِكُ أن بودي له 
ملا اقترحه عليه لِفاءً مُخصوله هو ورفاقه على 
ما بريدون . وكان الملك يد في أن جاسون 
لابدٌ هالك دون ذلك . فكان على جاسون أن 
يفصدّ حَفْل آربس وأن يضغ اير على عُنُقٍ 
ورين هائلين يَخْرحٌ اللَهِبُ من منخزيهما » 
وأن يحرتٌ بهما الأرضّ الصُليّة » ويعدها 
بغرمن فيها أنباب. افموان عليقن: لا ثلث أن 
نيت مع المساء رجالا أُشداءً بفنلوئة إن لم 
ييادرٌ هو إلى القضاء علبهم . 
بدت الملاك أينيس فد أغرمتٌ بجاسون وأحيّنه 
عندما رأنه يدل الفصر وودّت لو عاشت 
معه حبأنها فبادها جاسون الغْرام » وذهب إلبها 
مُتَحفْيًا في معد هبكاتي . وهناك أعطنه زيثْ 
برو مئيوس الذي لا ينال من يَدَهْنْ جسلمّه منه 
أذّىء ولا بذ فه مهم » ويقرى على كل 
ما يَعْتَرضُه . وفي رحاب المعبد تعاهدا على 
اواج . ويفعل ميحر هيديا تغلب بيرت 


03 


على كل ما صادّفه وقضى عل الأتموان + 


وكانت ميدبا 


وَضَعَتٌ في بد باريس نفاحة ذهيبة تُهُدى إلى 
أجمل الإفات » واختارت منه حَكمًا لكي 
بسلّمها من هي جديرة به من بين الالهات 
الفلاث + هيرا وبع * وأنيا هممعطاج + 
وأفر ودبني عالفمطمهُ * . وَلَبِتْ سأريس 
الإلمات الثلاث . رأى في هبرا زوؤْجة كبيرٍ 
الخد ذاتٍ الهَيْهَ والسلطان ء وفي أثبنا ريه 
الجكمةٍ ؛ لكنّه ما إن وقع بَصره على أكرودبتي 
بجماها الفائن وَلُقتانها الستاحرة حشّى عمال إلميا : 
وزاه من مَيُله وعُدُّها ياه بياث رو بحة الجمل 
سَبدمٍ على وجْجه النسبطة ء فإذا هو يؤتحذ يبهذا 
وذاك وَيُقدِم في غَبْرِ وَعْيِ واضِعًا التفاحة 
اه 6 55 7 
الذهبية في بذبها على الرغم من تحذير حببينه 
ب أو بنونبه مم06 إحدى غرائس الخو 
إياة ء وما إن فضت أقروديتي عل التفاحة 
الذّهِبيْة ببَديُها حنى أخيدت 0 في مق 


لتكبد يذلك أنينا وهيرا ٠‏ وم بكنْ يَاربسُ بَعْلَمْ 
م بجرة عليه . سكم 0 الإلهات القلاث 
من نعم وبلاء . ١‏ انظر ‏ 11584 ) . 

( صورة ١لا‏ ) 


حكمة سَُلَيّماكومجوم1مه © اأتتع ع م !سل ع1 
(أع1) «ممبواو3 عه نانع مواق هل 
وَفَدتْ على الي لبماك امرأنانٍ نتنازعان 
بوه طفْل تذعي كل منهما أنه ابنّهَا » وحَسلمًا 
للتواع طلب جلبيان كينا وأمر يشطرٍ 
الل ِصفينِ وَإعطاء كلل امرأق يصقه , 
له الام الحفيفيّة أن عطي الطّمل للمَرأَةٍ 
ا موئرة بَقَاءَهُ 0 بعيدًا عنها عل 
الاحتفاظ ييِصلقه مبّنا » كَأمْرٌ سليمات الحكيم 
بإغطاء ء الطفل لها 5 أمّه . وقد أب المثان 
نبغولا يوسان مزنوونوط * في تُصوير هذه 
الرائية فى ل عمو الفوعلة بمُشْحف اللُوثْر . 
وليه 
مق من اسسم ودس فيصر انلك 


1و 0 الذي و ولد قي د نفس الشهر ‏ 
يُونيه (ان) رج بتر عصولك 


دمغ 


0 أنه انيار لاقتاك 


مشتق و اسم جونو 0ؤلاق * روجو 


كبر |! هة الرُومانٍ جوييتر 65اأطناق * 2 وهو 
الاملم اللاتبني لزبيوس بعد تحر بفيه 265 
. 

مم15 بعهد (.طالاتت) موولك 


كناع/ معو ( كوت «عاشدرولك 
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نَحْتٌ الصثُلبب » © نراه أَبْضنا يَبْنَ شخوص 
مهد «إنرال المسبح من على المثليب » 
005 عط حتلم بسععوه12 ١‏ وَيَظْهَرٌ 05 ّ 
ًا قي لؤحات ومُوت العذراء 4 6ه طنوعدز 


معنلا 6ط و و صعودها ؛ وولام يدوم > 


لطع زعنة ( قبت ) علو 


جوتغلير , الشاعِرٌ الجائل ‏ ( :2 مبواهدهق 
(8مه) 

شاع متجول شه في ذلك سان الشاعر 
المُنُشْد إمؤكمكص * واخرون كانوا بجولون 


وفّهوا عن النّاس في العصبو الوسشْطى 


0 يفرنُسا » عازفين عل العود أو يُودُون لمكا 


مبلوانيّة أو َاتونَ بأفعالي الححواة . وكانوا 
يُنُشيدون أمعارًا إِنا من صُئْمهم وإما من مُنع 
غيرهم د وكات هذا هو الأعْلْبَ ب- ملل 
شر وبادور جنهلوطن0 * في جنوب َرَنْسا 
أو التروفير #ب#ددمى * في شمالها . 


َهُودَا الأسخريوطي امأممعة1 عمجل 


(قاتة ع2 راع منوتجهعد! عموبال 

أخدُ الرْسُل التي غشرٌ الذي عدر 
بالسيح. لإرضاء كيار كهنة البَهودٍ لمَاءَ ثلاثين 
قَطْعةً من الفهْنّة ( انظر عط ه1 لإصمعم 
ك4 فيك لقره م8 فرت يف4 34 وكات 
المسِيِحٌ قد يأ بما سبحدث منه أننَاَ العشاءِ 
الرباني #وممنة :351] * . ويعد أن ألم 
الممسيح لأعدائه ه عاوَدهُ وَْرٌُ امير بها أخذ 
الكهنْه يَرُدرونه كتحارل ل أن يرد إلهم تُفوذهُم 
وإِذًا هو بعدها يسن لفسلة . ويصور عادة 
شخصا 3 اكهال صباه أسسْمر البشرة داكن 
عر ال عن واللحية . وإذ كان هو الصراف 


وام 8 مع 


. عن التلاميد الائني عَسَْر هذا يصور حابل 
. وكثيرًا ما يبدو يَهوذا في الصُور التي 


قل مرم التخكقة وجي تشلح ازج 
المسيج. ٠‏ وفي صور الور الو سطى 
وَمْسسْتهَل عصرٍ التُصَة كان يُصوّر هوف كيف 
هوا عِفريتٌ من الجن يَهْمِسُ في أُذنهِ بعواية 
الشتيطان على حو ما كانت تُصَوْر به الحمامة 


ماع#م 


وهي 0 إلى دن أَحَد المدٌيسبن وجي 
لزب ء 
8 2 

تخكيم باريس 

( طاحم) كامو2 مه .نر اارعارر ع وير 

جاءً في الإلياكة 11884 * أن 


كمع" كه امعصوع ون يل 


ع 
الافدارٌ 


تاج عط طول 


يُوخْنًا المَعْممدان 
لعدعة كتتة) ماكذارره 8 رمعل 


مم8 عط؛ لتطمل 


هو الذي بَتثّر بالمسبح. ٠‏ وهو حلفة 
الوصل بين العَهِب القديم - » إذ كان 
8 . م 
أخخر أبناء الْعهْد الفدِيم وَأول قديسي العْهْدٍ 
ديد الذي جا فيه كر _ وكان 4 زكري 
د كهّنة مغيد أورشلم وإليصايات إشدذى 
قَريباتت ميم العَذْراء ٠‏ 5 كات واعِظًا عائن 
عياة الثسك وَالتْفشُف بالصحراء . وكان 
بُعْمّد كل من جاده من الرريّة مُسْمغقَرًا نايا من 
تحطاباة بمباه نْهْرٍ ارد وحين أذ في 
تُعْمِيدٍ ا مسبج بره من بين غير حين حَطّت 
من السّماء رُوح القدس على مَيَْة حمامةٍ َو 
كتفه . وقد 30 هيرودوس أثتيياس 
في السنجن لم أمر فطع 
بَذْلهُ إلى سالومي 


راسة + بعد وَعْدٍ طائش 


ابنة زُوجيه . 


ويُصوّر يوحنًا المَعْمِدانَ بأإحسادى 
ا 3 00 
طر يفني : إما طقل مع و الطفل قُُ 


مشاهد ( العائلة المُقدّسة » » وال ما طَهرٌ 
للك في صورٍ عَصرٍ النَهْضْه الإبطالية ع 
ا ار لطن حابلًا صليئًا 
من سَعف النُخبل » وإمّا سنايا هربا أشنت 
علبه نَوْبٌ من وَيْرٍ الإبل ؤفي وسطله منطقة 
من جِلْدٍ ء حَايِلا فَرْصَ عَسَل , إذ كان طعامه 
في الصّحراء جراًا وعَسلَا با » ويج خملا 
إشارة إلى ما يحكيه الإنجبل وهوذا حمل 
الله 4 3 لوط وبحوهم ععم8 كيه أغْتُوس 
دِثي ] [ بوحنا 537:1 ]ء ولمعي بِالحَمَلٍ 
ع الم عرصي 
بوتا الإلجيلي 


(. أ" عق كأكة) ماك افع ارو لاج *| وم 


#واأع عه 8 عط طول 


د اسل » لبن زيدى زشقيق فوب » 
وواميع الأخميل الرايع, وت الرويا » وكات 
من بن الزعبل الأول الذبن تُبعوا الصبيع: 
ويبدو في ضور مع بُطرس وَبَعُفوب في 
أو جات 0 التُجلي ف ممننةسع مدو * ا 
يلو في لوحات و العشاء الرّباني ) 6و1 * 
#ووودة مدا رَأْسَهُ على صَذْر المسيح, إذ 
كان التُلمبذ المُمرّب إلبه . وَيَظْهَرُ في لوؤحات 
0 الام اليسْنان ٠»‏ ملعو عطا مز بإومعم * 
نائمًا إلى جوار يرس روبد بينم احيم 


2 5 
لي 7 في بَعْضٍ صوّر 0 الفلت 8 
مهنع * ترى يُوحنًا وَالعَذْراء وأقفين 


لعا ا 
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التاريم القديم إلى أن وى عنه هذه المهمة ابام 


الكئيسة . 
التجاور ٠»‏ الثرا كُبُ 3 عم لوهم اصدز 
الثداخحل (قامة) كر مو ااتومممسيز 


معجناهة عتلفة المؤضوعاتٍ , أهم أزبعة منها 
هي الأولى وهي بِمَنلة تُرير لكتابته الفجائية » 
والثالثة عن حَياةٍ المدينة 6زذا بوجنه والعاشرةٌ عن 
ور الرغبات الإنسانية والستّادسة عن المرَاةٍ 


وَتُعَدُ أطول #رقاخ مُجوم على النساءِ في 


كه 


جُوفيالس 
(5*2كساء14 ث2 زتده) أمدفديد 

مبقكر الشَكرٍ اللاتيني اشجائي لماه 
الإمير أطور دوميشيان 00000 إل مصر 
حيتت انيلم بايش ٠‏ وقد لْنْ 1-7 هجائيّة 


أوكوني نودك.0 نقدم عُروضًا محاكية 
لتصلوات البوذيّة رَفصًا وَغْناةٌ بمُصاحبة 
جلجلات جرس صغير ببها نرئل أناشيذ 
دنه . وكان المسرحٌ الشعبي كَبْل ذلك بفومٌ 
على ثلاوة للأساطير يصلحية اله شببية 
بالجبنار ٠‏ ويضريات مرُوحة تؤكد الإبفاع _ 
وما لبك أوكوني بمساعدة عَسْبنى ها كان 
بَعُمْل متلد ومديرًا لأعُماها أن أنشأت وَرْفةٌ 
نَم رجالا يودُون أدوارٌ النّساء . وقد 
أسفرت شعبييةُ مسرح الكابو كي و سْهْرئُه عن 
إنشاء قَرَشٍِ متَعذَّدةٍ شما نشمل الرّجَالٍ والعاهرانب 
زَقَصات جريئة والنتيلت تفْليدًا 
اكتسب على مُدى تاربخه الطويل سسوء الشمعة 
نظرا لا انطوث. عليه الكروض من حش حتى 
اضطرّت السملطاتٌ في عام ١١85‏ إلى إلغاء 
مسارح. الكابوكي الني 


مش 
| طلم النّساء . وفي 


ودعب 


مننصف_الفرن التَامِيعَ عُْشَرُ شخفف الفانون 


فبضنه 52 عن ا النسا لنساء بالشمثيل وإد 
اسثمرٌ الرّجال يُوْكُونَ أثوار النّساء في بعض 


مسر حبّات الكابو كي" و كان يُطلق على هؤلاء 
الرّجال اسم أُرتاغانا [ذ 000 وعندما 
أصدرت الدَّولَه الأمز بإيفاف تُقديم عُروض 
مسر مح الكابوكي للا تبدى من مُمَثّلاته من 
مباذل ومجون فضي إل الدُعارة » لجأ مرح 
الكابوكي ‏ لتوطيد مركزه مؤقئا ‏ إلى 
مماكاة سوام 0 0 اكسرا غين ١‏ 
مععمم * الني 
8 * , ثم ما لبت الرجال والفتبات أن قاموا 
بأَذُوارٍ اللساء كا سبق القول . 
وقد ظل اشنغالٌ النّساء بِالتّمئيل مُحَرّمًا في 

ا ع 0 


من ثَّلائْةِ طُوابق 


مرخ كابوكي 


ع فعا ركع طهل ع لاط ر كعهم ع هظط) .م7 نغباامط 


عاطم 


لمصممل) زواللطع 

نط من المسلرح الباباتي التُقليدتي بفومٌ 
على تُوْلِيفة مُحكمة من الوافعبّه مروائهعم * 
والشكلية موصعم * والموسيفى والرُفص 
والتمنبل 


المنّامت ٠‏ ع6مداص * والاعسداد 


المسترحي الخثير والثّياب البافخة- ولا كُعَدُ 
ثبلياتة الغنائية سس باستئناء بَعْضها ‏ اعمالا 
أدبي بَِدْرٍ ما هي زسائل يستخدمها مُمتُلوها 
لاستعراض مُهارائهم الغائفة في الأداء صورة 
وصوْنًا . ومعنى كثمة كاب و كي ١‏ غناءٌ ورفص 
. وبغضٌ النُظْر عن الصلة الني تربط 
مرخ الكابوكي في نشأته بمسرح العرائس 
البابانيي ممعي الام عقه مهوول * . بغال إن 
هذا التسترخ بدأ في مُطلع, القرن السَّايعَ عَسْرَ 
عددمأ شرعت كاهعة اعتزلت الكهانة تُذعى 


و 


القرين وكاه ويمسل يدّرأعيسن مر فوعتيسن 
(شكل «##أ) 


ا (.61) مك وكا 
هو القَرِينٌ الذي اعتقد المِعريُونَ القدماء 
أنه يلْزْم الإنْسانَ متذ أن يُولَّد . يُرْعاهُ ويَسفظه 
وسمُّوه ٠‏ كا » . فإذا ما مات الإنسان لبه 
كَريئه إلى أخبراه بولاه كيبا 5 تولاه في نيام . 
وبغال إن الفرينَ اللحافظ للإنسان ف دياه 
وافادئي له في شرا كان في ميد الأمر مما 
احنعن به الملوك وَخْلَعم ولا ينام ح لغيرهم » 
غراه لت أ أب اريت . وَعِنْدما يوت 
سَخْصٌ يقال إِنهُ انتمل إلى ال ٠‏ كا ٠‏ بكس 
الآهة والمُلوك الذي ن يَنْعَمُونِ دائمًا بال و كا » 
لذي لا كاد بمَمبل عن أجسايهم . في حين 
5 الانسان العادئي ملفصل عن ال ( 5 ) 
مادام هو على فَيْد الخياف » وهو بننظر لِيَندَمِجَ 
معه . ولِذا بنعيُنٌ الحفاظٌ على الجسم ومَْمْ 
لله بعد أن تهجرةُ الحخياة لكي بنعرّف عليه 
ال وياة هط * ويدشُله ويتجسّده مسن 


جَديدٍ . ولكي يَيْتْ ف مَبْذأ الحباة ويُيمّي على 
وجودو دائنًا بفضل الفزيان مما بعل نيط 
الجسد وإيواءه في المقبرة أ ذا بال . 
(شكل وا ٠‏ #الااب) 
كَعْبِةُ رَوَدْشْتَ بللأفسل 23 كدط ثم 
عرادوو20 عل مط "مه عط'هلا وععاوووعيم2 
(8515) 
هو نْيْتُ الثّار أو المَعْبّد المُريّحٍ من الغهْد 
الأخمييي المواجة لمَبْر داريوش عباوط * 
اخفور في الصخر يفش رسكم ترب 
برسييوليس وذأومع265 * حيث يَشْمَعَ رج 
من الحَجّر الجيري ارتفاعه ١١‏ ميرا وعرضة 
0 6 علدت به كلاة شتفرفه من تواقذ 


2 1 5 1 0 
صماء من حجر أسود توحي بان البرج 


تلدطها 


في قالب درامي » والكثير منها مأساواتٌ 
فاجعة يخفك من خواتها وَمضاتٌ لون 


مسرحيات العرائس . والتّوع الثاني هو 


المسرحيّة الأسريّة أو إخياة اليومية ( سيقامولو 
06 ةاك5 ] »2 وهذه تَصِف يأ العامة » 
ويتبلور مُركرٌ الانتباه فيها حَوْل شُخوص 


شعبيّة » وهي في بجوهرها عادة قصص 
ومع ذلك فلا يُسْتَبِعدُ يُسْتبعدُ أن يَشْتملٌ مكل 
هذا ا 
ذات طَبَع غَيْرٍ واقعي , 
الخطابة والألوان الخلابة أكبر ا على 
العناصر الجوهريّة أو على القوام المنطقي 
للحبكة الروائيّة . 


2 
واقعية . 
54 7 


وفي مسرح الكابوكي ترتكز الأهميّة 
الاولى ا 0م 
آخرٌّ من المظاهر ٠‏ الفيّة كالقيمة الأدبيّة 
الصرنية على سل لقال . ويلال القن 


السابع ع عَشَرَ انصرف بَعْضُ كبار الكُتّاب عن 
الَأَليف لمسرح كابوكي الذي أصبح تحت 
الهيمنة الثّامّة للممكّلين 0 فتحولوا إلى الكتابة 
لسرح العرائس حيتٌ لا تكُل عبقريُهم 
وكنتيجة لذلك جاء وقتّ 
عدا مسرحٌ العرائس فيه أكثر شعبيّة من مُسسْرح 
الكابوكي ؛ ومن ثم بأ الأخير إلى تبني كل 
مسرحيات العرائس . و 
العرائس 11 ةسنا * اليومٌ مغر ها ينك ف عل 
نصيف مسرحيّات الكابوكي باستثناء جمْلةٍ 
من المسرحيّات الراقصة : ويشكل التمثيل في 
حدٌ ذاته العنصرٌ الطَاغي والأهمٌ في تسوج 


الإبداعيّة قيودٌ . 


الكابوكي ٠‏ وقد جرت العادة عندما يُدٌ ممثل ٠‏ 


الكابو كي نَفِسَهُ لأداء تَوْرِ في + مسريعية 
"قلاسيكية أن. يبنا بدراسة الأساليب التي 
اتبعيها المكلك :فق نادية الدور : 
الفوذج حتى ولو كان معدا في الأصل ليكون 
عَرَْضًا واقعيًا ما يلبث أن يتحوّل إلى ١‏ تمثيل 
و مملاعع ل 1 0( يُعنى بالشكل 
دون المَضْمِونٍ وبالقيمة الجماليّة أكثر من 
عنايته بما ينطوي عليه العمل الأدبي من ,فر 
أو تيال أ أو عور + فيغدو رَمُزيًا مع مرور 
الزمن + وتُصببح أقل الإماءات شأنًا ‏ حتى 
في مسرحية كاب وكي الواقعيّة ‏ أرب إل 
الرقص منها إلى التّمثيل » وتصاجبٌ كل ِيماءَةٍ 
أنغامُ الموسيقى . وثمّة العَّدِيدُ من الشتّوَاهِدٍ على 


ومثل هذا 
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د كاغ» الملك حور 
(شكل "الاب) ١‏ بإذن من المتحصف المصري ( 


1 ع عام 
الاهتام بما هو عادي مالوف وبما هو مثير وهو 
ما كان بطبيعته يَجْنَحُ إل الابتذال » إلا أن 


7 


مسر الكابوكي ما أ للك اماتكدفنه حافدة 
جماليدٌ اسرة . وقد 6 عددٌ اليابانيينَ المتعلقين 
بمسرح. ثُو اليومٌ أقل بكثيرٍ من | متعلقين بمسرح 


كابوكي ع في حين أن رجيات انوكي 
المقيسَة أو المُستكلهنمّة "من مسرحيّات ُو تتمقخ 
7 1 ابا 3 


«أبخراقان' ( سيرج الابركي.: ولأ متعم 
المُمَثّلون تلجاون إلى المكياج 
الكثيفٍ » يا أن المناظر واقعثة معقدة : 
ومة قرابة ثلاتمئة مسرتحية في رم يبرتوار 
الكابوكي التي كتببا موْلََوة المُتخصصصو 


يضاف إليبا عَدَدٌ من مسرعيات سا 


5 لين وإغا 


لد يوجن ارتباء بينيم وبين 
الكابوكي . وهناك مَجُموعة من مُسْرحيّات 
كابوكي تُعرف باسم شوسا 
مامع أو الدّراما الرّ اقصة ٠‏ وهي أو أوَلَا وقبل 
كل شيءِ مسرحيّاتٌ راقصة بأكملها, 
يرفص خلالها الممتّلون على أنعام موسيقى 
الأضبوات الآدّميّة والآلات » وتروي أكترها 
قمبةٌ كاملة ع على ين لا يشكل. البَعْض 
الآخرٌ غير مقطوعاتيٍ راقصةٍ مُنفصلةٍ. 
وتنقَسيمٌ بقيّة مسرحيّات كابوكي غير الراقصة 
إلى نوعين من حيتُ موضوعها ومن حيثُ 


550583- 


شد تتعفصيات المسدر حبق ': التوع الاول هو 
المسرحية التاريخية [ جيداي مونو 
ممومتة0زز ]ع وهذه تصف الحقائوٌ 


التاريخيّة أو تقدِّم سير النُبلاء وا محاربينَ مصاغة 


فكانت فثرة كافيةٌ 0 5 8 الأوتّاغاتا 
ويلع مَرْتَبَةَ الكمال اقلا ب يقن #ذكان للممئلات 
في مسرح كابوكي بعد إلغاء تحُريم اشتغال 
النّساء بالتّمثيل . إذ أصبح فَنّ الأوتاغاتا جُرْءًا 
لا ينفصل عن الكابوكي بحيث إذا حُرمّ 
المَسْرَحٌ من هذا العنصر لفقدّ الكابوكي قيمته 
إلى الايد + 
والكابوكي مسح تلفيقي ) انظر 
سوعناءعاءء ) تجميعي شامل إذ َم عناضر 
من التّقاليد الدّرامية اليابانيّة القديمة مثل حَفْل 


قوس الرقص في البلاط الإمبراطورئي 
« بوغاكو ) 10ههناط ومسرح نو طول * » 
وكلاهما فن يضرب في القِدّم والعٌراقة » وكانا 
على طبقة البلا والأرستقراطؤة السكرية 
المعروفة باأسم ساموراي 1هئنادمة5 * »2 فغدا 
مسرح الكابوايي هو متترخ سكاف المي 
والريق وَقارك ينا الأساسيّةٌ التي 
طَرقَها حَؤْلَ الصّراع بين البشر الذين كانوا 
يُقاسون من النظام ادير وبين دعائمه 


وتصلط رجاله» وتقلك و3 نعي الابيوال 


2 


يظفر بها لدى الجماهير بفضل الطابع 
الإنساني الذي يتحلى به . وبيها نسم حَفا 


البوغاكو ومُسْرّح ُو بالأناقة الرّهيفة ورقة 
الحركة المتناهية كان الكابوكي تَحثينًا غير 
خاضع لضوابط ضارمةٍ بل تشوبٌ جمالة 
البُرجة والإفراط. .. 
الكابوكي لجرا من كل الأشكال المسرحية 
اليابانيّة السسّابقةٍ عليه » فئمّة وشائجٌ قؤية عور 


ولقد تضمن مسلْرح 


مسرحَ كابوكي بمسرح_ نو المتابق عليه 

وبالمسرحيّة الحزليّة المَعغروفة باسم كيوغين » 
0 7 

وبمسرح العرائس الياباني [ جوروري 


اموز ع] الذي نشاً في القرن /ا١١‏ » فلقد 
اقتبس مسرحٌ الكابوكي الكثيرٌ من عناص 
2 ل 

وإن تخلى عن الاقنعة . 
وٌيدين مرح كابوكي بجانب كبر من نجاحه 
95 الذَّوْقٍ الفني السائد في حقبّة توكوغاوا 
15٠065( 2111‏ 60م 1١‏ )2 وهي 
الفثرة التي وقع فيها 
لكايو إيه ع-هلإتلن * »4 لصور رواسمهم 
الخشيتة فنصلوم عاءواط وموس * على 
مَوْضوعات المشاهد اليوميّة والئّياب الخلابة 
لعامّة النّاس . وإذ كان مسرحٌ الكابوكي على 
على تَقبّل الأشكال الجديدة 
والأفكار المحدثة فإنه سرعانّ ما تمكّلَ فيه هذا 


مسر ح نو وحاكاه 


فيها امختيار تان ( مَدْرسة 


الدّوام قادرًا 


الطّفبفة » ومن ثم ند اليو بَعْضًا من ' امو 
م نعود إلى سبعة عَشَر جيل 
+ وبنا كان مثلو الكاب و كي في عصر 

ا ع بُعدُون ‏ برغم متهم الخارفة بيت 
الجماهير ‏ - من الطبقة الاجئاعيّة ادنب 
أرئقت مكائئهم اليومْ إلى الحَدّ الذي اشَجِبٌ 
معه البارزون منهم أُعَْاءٌ في أكادهيّة الفنُونٍ 
البابائيّة » وهُو أكبر شرف ممكِنْ أن يححظى به 

وف مسرحبّات الكابوكي يقفغ فَوْفَ 
تحشبة المسشرح سشخْوصٌ من غير الممثلين 
ترتدون ابا مسؤداء تنتهي بفلنسوات ُغطى 
رؤوسهم ٠‏ وينّخِذونَ أما ينهم وراءً الممثلين 
مُباشرة ٠»‏ ويُطلق علويم امم « كوروغو » 
معووميها أي « الخلقعُ بالسسّواد » » وهم 
المُكلفونَ بِكَلْ ما يتُصل يأدوات المسرح 
ومعدّاته » 5 يقومون أيضًا بنَوْرٍ المينَ » 
ومع أن المشاهدين يُرَوْنهم إلا أن المفروضٌ أن 
2 تماما . 

وَلمّهُ تفاعل تفليدئي بين ممئل الكابوركي 
وَمُسَاهِدي المسرح ؛ فَبِينَ أوتة وأخرى 70 
الممثا ن عن الأداء لمُخَاطبة الجمهور ! 
سترعات مأ يتجاوبت معهم سوا برقع عغبرته 
بالشّاء والامتجناد 0 التصفيق بالأبدي 2 
وأخيانا يبتفون بأسماء نُجومهم المْمَضَلةِ أثناءً 
امرض - ولما كات عَرْضُ الكابو كي يَسَْمرٌ من 
الماح . إل.. الناء .“05 الكترر بحن 
المشاهدين يَكتَفونَ بمشاهدة رواية وأحجدم أو 
مَسنْهِدٍ واحدٍ » ولذا كان المسرحٌ بْعجٌ دائمًا 
بخركة المشاهدين 
الطعام هم إذا حان موعِدُ شاوله . 

وينضمن بناج الكابوكي المؤضوعات 
وكات الْمَتَصلةٌ ,بكل قصلي عع فصول 
السسَّة الأرد بعة أو بِعَناصرٌ من الأحدات 
على الس من المسارحر الأورييّة 
السبي يْعْصِل فيا الإطسار المَسْر حي 
9 البروسينيوم 0 انا جاع مهم * الممثلين عن 
جُمْهُور لمتفرّجِينَ ( مُنْذّ يهابة القرن )١07‏ 
تتخلل عُروضُ الكابوكي جمهوزها على 
التُوام ؛ قبدلا من الدُهايز ذي السباج الذي 
يُرْبْط بين خشية المسرح وَعْرْفة الاب في 
مرج وء كان لسري . الكابوكي عَمَرٌ 
يؤدي من وَراء التُظارة إلى تمئتبة المسسرح , 
وبذلك يُعلن الممئّلون عن وجودهم لبس من 


الجارية 0 


248 


المسر حبّة التارجحية أو الأمرية حتى يبدا 
ا مو سبقى » فيتبض جَُ السو الساكن 
بِالْحباة 1 ونُستخدم ا مو سبى وكأتها اللْحْن 
ادال أو المميزٌ م6يمصعاء! * للمسرحية » 5 
أما َيه الممثّل إلى أن دَوْرَه في الدّحول إلى 
خحشية المسرح قد حان » ويمُصاخيتها بحري 
الممثل حواره ويؤذي دورّهء وب 
الموسيفيُون جميمًا أمامّ التَظّارةَ في حالة 
الْمُسْر حيّة 0 ّ 0 مو سبقى 
شيلفة , وئمة أنواعٌ 0 من الثأئيرات 
الصّونبة إلى جوار المو ميقى » وأهم ما تفرذ 
العا د لحر يوي ص ا 
في أَرْزَانِ إيفاعيّة مُتفطعة ع © تنه 00 أَيْضًا 
باعتبارها إحدى الآلات الموسيقيّة الطَرفيّة 
خلال العغرض المسرحي . 

ولا كانت أهم . خاصية” يمير با 7 
ل ل ل ار سم هي 
سنوي البالقة لني /مجباخل كامل المعال.+ 
ققد سُطرت الغالييةٌ العُظمى من مسرحيّات 
الكاب و كي الكلاسيكيّة يبراع كاب مُلْحفِينَ 
يممسار ع الكاب وكي اعكافة 00-0 18 
على دراية امه يتقاط الْْوَةٍ والصّعف في كلى 
مذل بذاته, نسلا عن مَعْرفتهم بأسلوبه 
الأدايي » ومن ” مون بهذا ارقا قِ 
إبداع مسرحيّات تكشيف عن الموامب 
الفريدة في هؤلاء المُمَئلين الذين بنبغي أن 
يُمضوا قترة طويلة في أداء تدرييات سَاقَةٍ حنى 
كن 1 اكتسابت يراعة قائقة لأداء الأذوار 
سم نطلع إلى أن بصبخ مث كابو كي أن 
مدأ تمريةُ من مبني الطّفولة » > بغي عليه 
أن يطرق الْعَديد من فروعر الثقافة اميه . 


,فما دَام الكابوكي لونًا من ألوانٍ الدّراما 


موسيفيّة بُصبح القص الباباني والموسبقى 
ليابائيّة جرءًا ا من تذرييه : والجدير 
بالعويه أن الجُرُءْ الغالبٌ من تفنيّه الأداء 
لكاب و كني لبس هو مأ اكتسيّه الممئلون 
المعاصيرون من جَبْرةْ شخصيّة فُحَسمْبٌ , وإتّما 
عو المرة حوره علثر كم مهم بها أسْلافهم 
على مدى ايل عَديدمْ ؛ توارثها جبل في أثر 
جيل من ١‏ الأأثرة الوأحدةٍ مع بعض التُعديلاات 


تطباطة! 


العُلو في هذه الرمزيّة حنى بائت تجريدًا 
حب » يبت أملبح ؛ الخثيل الصُوري » 
للتشخصية بَعيدا كل البُعد عن أثي تبر مُقبول 
عن الدُور إن لم بَكُنْ منافضًا له . ونظهرٌ 
الحاجة إلى مثل هده لني الخاصة الفائمة عل 
١‏ اللُمثبل الصُورئي » في لحظات الذّرُوة أو في 


اخخائمة المُستُرجيّة الكلامبيكيّة على بد المُنث 


لئس الذي ينوقف لِوَهْلَة في وضعَةٍ تصوبريّة 
متّخذًا نظرة مُحَدَّقَةٌ . وهذا التّمط الفريدٌ من 
التُمثبل هو نموذجٌ جلي لتروع مسرح. 
كابوكي لاستعارة وضعات يمال التُمائبل 
لإألنوء2 علالووع11)ة:ة . كذلك نسري هذه 
الشّكليّة أو الصُوريَة على الأصوات في الُمئيل 
الكابوكي ٠‏ فحتى في المسرحيّة الأسرية 
الوافعيّة بطبيعتها » ند الكلام يَيُتِعدٌ عن 
« الطيبعيّة ؛ وبيضفي على الخطاية فيمةٌ 
مثاليّة ٠‏ لتغدوٌ سنُطورٌ مسرحبة الكابوكي 
ولامييما المونولوجات 1 الأحاديث المنفردة ] 
الطويلة دَاتَ تتسبق إبفاعي جذَّابٍ في توجات 
الصّؤمي ء يَتراوحٌ بين الغِناء والنّقاش العادي . 
وينجلى هذا أكثرٌ ما ينجلى في حالة مُصاحبة 
الموسبقى للحديث النفرد [ مونولوج ] أو 
الجوارٍ [ دبالوج ] بين شخصيّات المسرحية » 
وهو ما يُضفي على الْتُمثيل المزبك من الإيفاع, 
وبْسْبعٌ على الحركة مظهّر الرفص, وبشكل 
الجمال الأتماذ تخاصية اناف 5 عبسير مج 
كابوكي ء فمعدّات الداقار والثَبابٍ وأساليِبٌ 
المكباج في هذا المسرح تُعد بَبنَ أغل المترج 
أسْدّها يَذْنا وكرفا في العالم . ومن نم يمكن 
القؤل بأن هرد الشغْبيّة التي يظفر بها مسرح 
انكابوكي البومٌ إلى حدٌٌ كبيرٍ إلى جلها 
التُصوبري »© » ذلك أن المُشاهددين يُحسون 
أقصى مُنّعة مع انسياق الألوان المنالفة الني نبي 
عبوئهم حتى ولو لم يقتيعوا يبك الرواية . 
وتحثل اللموسيقى دَوْرَا مُهيْمِنَا على فنّ 
الكايوكي . وبينا ُستخدم عِدّة أنواع, من 
الآلامب الموسيقيّة في برع الكاب كي 3 
سَواء في مُصاحبة العَناء أو مُسجَلُةُ ‏ فإن 
الآلة الأساسيّة هي الستاميسين أو 
الساميسين ] ممعت هده ٠‏ وهي اله ذَابُ 
أوتار ثلائةٍ يي اله ابالالايكا , تُعرف 
بواسطة الرّبشة » ومن هنا برت العادةٌ على 
إطلاق اسم موسيفى السشتّامبسين على مُوسيقَى 
مسرح: كابوكي . وما لكادٌ السُتار تنْمْرِجٌ في 


الممسصلط وج له 1نلمك1 


4ه 
الفرصة لتُعليفها وَغَرضها من جدِيدٍ ( انظر 
عوطقم 2 


كليلة وَدِعْنة ممعستط وى طولالفكا 


(كتقة) ]80 أه و[أأم كل 

اهم الششُعراء العَرَب الأوائل, بالحَيُوانان 
وخاصية الإبل والجياد بتُحْذونَ منبآ ماده 
لأتعارهم , وشملعوا عليها أوْصامًا تكشيف عن 
دق ملاحظبهم وقد تضدّنت فوش « صر 
عمّره ٠‏ ببادية الأزدُن من العصر الأنويي 
صورًا لحَبّواناتِ في مشاهد الصيّد وصوّرًا 
أخرى لها ذَات طابع زخرفي خائص 
فلا عَجَبَ إِذا في أن جد كتابًا من يو كبر 
5 الأذبت العربي بنتاول سبيرٌ الحبوان هو 
كناب كليلة ودمنة الذي يضِمٌ عِدّهْ أساطبر 
تَدورٌ خول بَطْلينِ من قصبلة ابن أوى . وهو 
في حفيقته ترجمة عربيّة تصدى لها ابن المفقع 
المنوفي عام 7694 لص قدب يرجم إل 
الفرن 5 كتّبه الفيلسوف الهندئي يدبا ٠.‏ غير 
أن ابن الممفْع يَرْجَمْه عن الفارسيّة لا عن النصّ 
مُعْدَّمْهُ الترجمة العرببة أن هذه الشْيْوانات 
تنحدّث إلى الملوك أكثر مما نتحدّتٌ إلى 
| لشفب والنْشء . ذلك أن الكناب الهندئي 
كُببَ أصلا ليكوت ١‏ مرآة لياو الْأمرَاء و2 
وأضاف أن نَزْيينَ الكتاب بِصوّر ملوّنة كانت 
تَهُدِف إلى مُضَاعَفَة ميحُره وجاذييته وََعْمِيق 
الإحساس بالجكمة المُسْتَخْلّصة من كل قصب 
لى الملوك 
صوّر في عُصور الإمملام الأول ٠‏ وتقل عن 
ترجمة فارسية كانت تَتضمنٌ دون ْلب 
مُتَمْهات متسقة مع لساري الفنّي للبلاط 
الساساني . 

ويبدو أن المصورين مُنْد البداية قد تفذوا 
إلى الوح الأصيلة في هذا الغمل الأدبيي 
الججليل ذي الجاذبيّةَ الإنسانّة العربضة . 
وَكثيرًا ما بْرْ نجالحهم في إجادة اتير عن 
لامح الحَبّواناتب نجاحهم في التَغبير عن 
ملاح الآدميينَ ٠‏ قترى اللُعالب و وهي تُراقَب 
لتر الأبلة يُساقُ إلى حَِِ ميمه في سُخرية 
واسلتهزاءٍ فَرِحَة بتَمَوْفٍ دهائها ٠‏ والغرابٌ 


5 


يتهَدُ مُصيرٌ أصدقائه في تعاطف وبدير الخطط 
قي حكبة لخاصهم ويستهم + ويُظهرٌ ايوم 
ابنسامته المُستفِرة وَعْضَه الوحدي حين 


تُصيبه الْحَيْبَةَ . وهكذا سنْعَدُ الحيوانات 


من قصنصيه . هو إِذَا كناب موجه إل 
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« إمبراطوريًا ٠‏ أعني نابعًا للدؤلة وخاطيعًا 
لإشرافها . واستخدمت كَلِمَهُ القَبْساريّة أصلا 
ف الأقالم الوافعة تحت التو البزنطي مل 
سوربا وفلسُطين وبَعْضٍ أججزاء شمال أفربقيا ؛ م 
انتفلت الفكرة فيما بَعْد إلى إسياتبا وإلى بَقَيْهَ 
ذُوَلٍ الشرق الأذف . 

أما 1 العَصرٍ الإسلامي فكانتك تنيع 
سناد القطاعٍ أقاصٌ التي علكها ا 
لجار وأفرادٌ الأسر المالكة وكبار رجال 
الستلطة , ونشات أوّل ما نشأت في 
الإسكندرية في نفس الوفت الذي تخضّع فيه 
لإشراف ١‏ المُحْتسِيِبٍ ١‏ فيما بتُصل بنفدبر 
المُكوس وجباتيها . ويَذُكر المقريري في 
« الحُطّط 6 ١44١‏ العَديدَ من القَبْسارَياتَ 
الْمُوجودة الوكالة 
ذاؤعاد» « ما لبعت أن أحذتث بالتُدُرع محل 
المَيْساريّةٍ , 

وقد أطْلَق اومان كذلك امد 
ركوو ابتداء من عَهْدَ فيصر أو غسطس 
كنأسدعنة إل عَهِدٍ تيبر بو 3 كنالرعط1 عل 
- عَسْره مَديئةٌ 3 الأقالم الّومائيّة ف 
التكرق الأدُنى وشمال أفريفيا. وأشهر 
الفبساريّات الني حَفِظها الزن هي الفيُساريّة 
الموجودة في الجانئب الشسمالري من ميدان شاه 
[ المبدان الملكي ع بِأْصُمَهان وكذلك في 
دمشق وحَلَب . 
كاكيموئو, لُقَيْفه مُصوّرة مُعَلّقَةٌ ووم عله 

(ذكنة) مسبم فاصم (لتتماع بعموعصتط2) 

كان المصورون الصينبون واليابانبوت 
بنجزون لوحانهم على رفع عستطيلة من الحرير 
الشمين أو النّْسح المطرزز وأحيانًا من الورق » 
بت في كلا طرفيها العُلري والسفل عصا 
أسطوائبة رقبقة مستعرضة من اليشب النفيس 
6 رحن لقاع انه ارس عرد 
إحداها على شكل أسطوانة أو 
بإحداهاً مستعرضة فتنسدل اللوحة وتبدو 
مجلؤة للعبان . وُعْدُ الكاكيمونو لتعليقها فَوْفُ 
الجدرانِ أو ذ في التو كونوما سوم م0 ب 
وهي الكوة الني ُعلّى فيا هذه اللّفائف 
الهو المُسّفةٌ ‏ وهي في أغُلبٍ الظُنّ 0 
بوذية الأصللي . وكانت هذه الُكوبناتٌ 
لاسي عق لفتراسج وَجبزٍ وتسكدل بغير ها 
في متاسباب معيّلة » 0 تُطوى وتُعادُ إلى 
صتاديقها المُعَطَرةٍ للاحتفاظ بها خَنَّى تحن 


بالقاهرة » غير أن 
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دم فبساريّة 


2ع إو 
لجيسياسيه 


عه 
إمبراطورية +6ةهم أومعم1 . 


أحدٍ جنات المُسترح بل من مو ره قأعة 
التظّارة . 

وبطوكيو الآن مسْرحانٍ للكابوكي أحدّهما 
هو مَسترمٌ كابوكي ع زا هتللناطقك (٠١‏ زا 
ا ا 0 0 
القومي ٠‏ وثمُة فرق أخرى للكابوكي تفدٌ 
عُروضها خارجَ طوكيو . ويشتمل 0 
مرح الكابوكي على حَلقَا ثلاث هي 
الخلفة التأربخبة ٠‏ جبداي مونو ) مومونةواز 
وحلقة الرقص 
النيساة « سيقامونو »؛ 
متمصسد هد ء ويفدَمٌ المسرح حفلتبن يَوْمِيًا 
نستغرق في مسرح كابوكي زا ها انوطةا 
حَمْسَ ساعاتٍ وفي المسرح القومي أربَع 
ساعاتتب ٠‏ 

وقد شر مسر الكابركي في النْظريّات 
المي نادى با الفَان الرّو سي سير جبه أيزنشنين 
فيما ينُصلٌُ بالمُوتتاج ايه ٠‏ اك نأثّر بها 
كل عن اخرجت السبيائيّ” الأبطالتدن 
فبدير بكو فتلبني تمزااء م2601 وصير ياو[ 
بازوليني كمالمووه واموط ععاط . 


« شوساغوتو 4 م)معهوه80آ5 


وحلفة البوميسة 


وأخيرًا فمع أن مسرحّ الكابوكي لا يْصف 
الحياة الْمَعاصِرة في اليابات التي أعذثت اليوم 
الَثيز عن خضارة الغرب أ إلا أنه لا 07 
يحُظى بشْعبيّة واميغة » ولعلّه سييفى طوبلا 
أثر! ف وجْمدانِ الس اليأيانية وأحذ سيمأتتث 


عِزتها . 
( الصور 5592 . 1#١‏ 2 455 + 155) 
الفيسارٍ يه (مملموسفمط نللم) برمرورصددنسا 


لطاععة) مررممنره؟ 
5 0 # الله 6م اله * 
كذمة من أصل بوتاني بمعنى فبصريي أو 


١ 7 . 0 1 0‏ 
إمبراطوري 131ةعءم©1 اخيصارا لعبارة سوفٍ 


وتطلق على 
مُججْموعة من المباني العام على شكل أزوقة 
مُعْمْدة سشلُفوفة يحوي على دكاكينَ وورَسش 
ومستووّعاتي بَضائع ع هذا إلى حجُرات 
ونفترق الْفَبْساريّة عن السُوق 314 
يضخامتها وبأتها مُنْشأة للنُجار ة الذُويّة 
وباحنوائها على العَديد من الازوفة المعمدة 
و 1 - 0 : 
المطلة على صحن مُكشوف . نا تفوع 
السُوف على رُوافِ واحدٍ . 

وكانت الفَيُسارَيّةَ في مبْنا | الأمْر نخدم 
2 0 
مُستوذعا للبضائع قبل التمخليس عليها وف 
5 8 وو 2 03 
نفس الوّفت انزلا ء وأقدّم هذه المباني كان 


ها 


كاماسوثرا اناك لاه ]1 
0 

تدل الآثار الممسَلّفةٌ عن عبادات القضبب 
متطوعءمه عالقطم التي برهز إلبيا المنهير 
#تطدعص * والعمود الهرمسي عوط * على أن 
الثاريخ المَديم فد شنهذ بْعْض العبادات الماجنة 
المُكرسة للإختصاب وبَعْث الموى إلى الخياة » 
وأن لِمُعْظم الغة ديانات البحر المتوسط ذامت 
اران المقدّسة مثل عَقائْد دبونيسوس 
وإيريس وو] * وعشتسار 
تمئذة! * يَعْض السّمات الجسية الصتريحة . 
وكذلك فد تأثرت فون وَآدابٌ الشرف 
الأقصى بالنذمب التّمَرَي «خصتصة؟ * الذي 
ُشكُل بين ما بشكل لُوْنًا من 0 ين 
ذَاغْ في أرجاء الهندٍ خلال القرتين لسسابع 
والامن أذ هو والأكب المكشوف إلى انتشار 
المتْحونات المثيرة جنسيًا ف المعايد المندوكية 
89 ف خاجوراهر باطهميرة# خلال 

لقرنين العاشر وراد عقر :ولا يفنا زائرو 

لد أن بغفوا حائرين مَنندوهين حبنّ تفع 
العنارق على خارف الايد المندوكية 
الفاحكية بما تضم من غرابا م مشاهذ جِنْسيّة 


12010 * د 


تفصبليُة ارح » منُقوشة كانت أم مُصوّرة » 
غن تصلين ما يزعمه سنن المندوكبة بأما 
َي دبي وروحاتي . وهو نفس المفهوم الذي 
بتلفع به الأدب الهنديٌي المَكُشوف مثْل كتاب 
ا ا ااام 
كاماسونرا الذي ألفه فانسبايانا ودولاعت93:59 
حوالى عام +٠٠‏ مء ونقله الرشّالة المسشرف 
رينشارد بيرنوك ممصنظ لموطعلة إلى اللّغة 
الانجليزيْة في عام مم1 . 
وقد أَعَد المؤْلّف هذا المَبْحَثٌ التتهررٌ عر 
الحبٌ واللذّهْ ليكون ذليلا فيا إل تذوق المع 
الجنسيّة واستيائب 0 اللحسية التي تو جبها 
لُطور والموسبقى والتتغر لتر الفنائي باغتبارها 
شونا مُساعدة - ولا يُفوتةُ أن بسُنعر ضّ 
الغلافات الغرامية يَْبْنَ الرّجال وَالنّساء على 
مدى تاريخ الهند الفدم عل ك3 الكتاب 
وإن لَمْ يذهب إلى أن المُئعة الجسبّه هي الخُبم 
الأتنى إل أن في الرقت نيه 9 عط امن 
قدذرها أو يستخف بها » بل هي عِنْذَهُ مَوْضع 
اللقدير لأنها عُنْصِرٌ لا غنى غَلْه لسعادة 
لاساو آي سر للك + وكدلك لنغربة زوابط 


اواج ٠‏ وينظر المؤ لع !1ك الجنس على أنه 
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ر الشتخصية الذَائة 52 خلال الملاحظة 
58 بأغمق خم بلعنهة كافة الأسالبب 
الشرقية ب السّابقة _ وتألق على رأس فائمة فثاني 
حقية لد 7 ١‏ اكثال أونكي نكمتا الذي 
عد صورٌ الشخوص المي نكا أو تماذج 
الدّراسة الدّفْيفَةَ للشخصية الإنسائة في الشرقٍ 
الأسبوئّي . وكان أونكي عفر شمايلة ف قطع, 
رَفَيِقَهة من الْخُششبِ بلصفها َعْضها بض لم 
بطليها . وقد تطؤر هذا الافتتان يِعَصْويرٍ خباة 
3 0 98 1 5 
شر لطاع مني ار » ألم + 
الذي غدا وسيلة الترفبه عن الطْيفة العُلبا 
والفادة العسكرئينَ في البابان الاقطاعية , 


20003 8 


2 يرتدي 1 ك1 نْ اقنعة 0 كه 
للمنفر جين تو عبة الشخوص لني يقدمونها 


والتي ينستى تشبيزها عن يعد ا تنطوي علبه 
من تغبيراتم شديدةٍ الؤضوح . 

وفد صكْمَت لفائف غَهْدٍ الكاماكورا 
المُصوّرة على تَهْج لفائف المناظر الطبيعيّ 
الصبببّة كي تُطَالعَ من الهينٍ إلى اليْسارٍ » 
ولكنها تطويرٌ لعالم شسَديد الاختلاف ء 
يتضمن مُعَارَلكَ الفنال المروعة انمه ان 
الخيل وَصَليل السشبوف المنصارعة وَصورًا 
قْصّصِيّْة مُواصلة الخلفات مُطرحة النُصوص 
المكنوبة . وبيدو أن فانَ ذلك المهد فد ابتدع 
طريقة جديدة ف رس هذه اللقائيف بأن 
بنْخِلْ مَوْضهه في رُكْن مرو بشرف منه على 
المَْهِدٍ من مكانٍ فصي . وبطبيعة الحال لم 
يكن الفنان تتلعى إلى تقديم منظر شديد 
التاق بفدر ما كان يَسعى إلى تقديم مَتْنْهُدِ 
يي بالواقع الي للضياة » وف در هذه 
الروية القَيّ أن تردهر فبما بَعْدُ أيُما ازدهار . 
وفي مُسْتَهْل هذه الحفية عرفت البابان أسالبت 
صو بر الناططر الطَبعيّة المُبيّة في أسشرفي صون 
* ون مقن * ) وهرة أخمرى بدات 
الصمينٌّ تمارسنٌ تأثبرها على الفنَّانبنَ البابانيين 
الذين ما لبثوا أن ابنكروا أسْلوبًا جُديئًا 
5507 زن ممح + البوذي المُسَمى 
كار! عب إبه منوئةز أي التصوبر الصيني . 
رفي كفس الوق لم يتغطع الفثّانوت عن 
توي الموضوعاتٍ الدّبيِّ ٠‏ م غَدَا تُصُوبر 
البورئريبات شديد الذوع. ٠‏ وقربتهاية 
هذه الحنة بدأ الُصويرٌ الصيني ف الانتشار 
من جديد ل 


| 


بتعاطف المُصوّر جيلا بَعْدَ عل عن بلعند 
هذه الجموعة الجَذَابةُ من فن تُصوبر 

لخيْوان والعطيز تُعبِيرٌ ها الأجئل والأؤفى ف 
0 الهند المغو كَِ عاونة لتتطهمكاة * ء 

ومن أوائل مخحُطوطات هذا الكئاب 
المُصَورة تُسْخةٌ برجم ناريخها إلى عام 
قي من مَذْرسة التُصوير العر بيه محفوظة 
بدار الكُتب القوميّة ياربس ٠١‏ ولم يكن 


ا 


المصوّروت سواء خلال مدرسة يغداد أم 
مذْرسة الإبلخانات اللمقوليّة أم المذرسة 
التُمورية أم المدرسة الصمويّة عن رقن 
مَخُطوطات هذا الكناب الفريد . 
( الصورنان 4*5 248504 ) 
كال و كغائيا ) مكطامعساماعا 
(الوعع) 
أي الْحَادُ الجَميل والفاضبل , فقد كان 
الإغريق يُربطون بَبْنَ الجمال والفضيلة 
ويُوينونَ بالصلة الني تجمع بينهما أكثر مما 
بؤمن بها أن شَغْبِ من التشّعوب ا محضرة 
القدكا ويكشف لآ رتيب 0 هذا 
اللفظ - وملوءز بمعنى الجميل و 2821905 بمعنى 
الفاضل عن أهمِّيّة الجمال ومكاتته الرفيعة . 
وعلى هذا النخْر , بنى الإغريدٌ أخلافياهم على 
ير جماليّة » وَوَضْعوا افون في هذه المكانة 
السثامية التي أثارت الإعجاب بها وركت في 
الثّاس الول يمُمارَستها . 
حَقَيةٌ كاماكورا 
ن لاككسء © كاعم يجام مم كر عدماجهم 
أنه 
اتدلعت ألسعة الحزب الأهليّة بالبابان في 
أواخر الفرن ١+‏ إلى أن قُدّر . للشوغوون 
إاناوهط5 * مبتامونو انا أن بسنو أ 
على مُقَاليد الأمور موسا حقبةٌ جدبدة من 
الحكم الإفطاعي في كاماكورا ( الوافعة 
الجنوب من هدينة بو كوهاما الجالية ) 


مكعم مت عضرو 


إلى 
٠‏ وَرَغْمٌ 
امنداد تقاليد حفبة ص أن روك 1 + كل عد 
الجقبة الجديدةٍ إِلَّا أنها وفعت نحت انير 
الفكر السشكري للبلاط الإمبراطوري » 
فتحوّل مُصورو البامانو ل إبه 8)0-6ههلا 
عن تصُوير مَوْصوعاتٍ اليْلاط الأنيقة إلى 
تصُوير المعارك الحرييّة والأحداث 00 2 
طهر طرارٌ ديد عب كلى العاية لبر 

لقره والبأس والواقعيّة » 5 وفق إلى 0 


عة 


اتقطوة 1 


أكثر من المنّخْن نايعا وأقل ارتمامًا . 
وتتعصب في الصّحْن والمجماحيّن أعمدة يَرديّة 
الكل ؛ 1 ملت يجان أغندة المن 
الأؤْسط الأكثر إضاءة سُتفتّحِهٌ كأكمام 
زَهَراتِ البْرّدي الأشذ تعرّضًا للكّمس ببنا 
جعلت نيجان أعمدة إلتاحين الْمَعْيَمَين عل 
حَنَى بدا بهو الأغمةة خيئة كتغل من 
أزُهارٍ بردي المتحجرة . 

وعثل ميو الأتمدة قاع استقبال الاله التي 
فت يام الأعياد أمام الشلخصيّات الكُبْرى من 
الكهّنة وكبارٍ المُوظفين ورجال البّلاط 
وحدهم دون غيرهم ع وقد نقشتك على 
دراه مناظرٌ الشتعائر المي 0 - وَبودي 
ب الأعمدة ة إل قاغْنَيْن يدبك سْفْمَاها على 
أعمدةٍ تعدا نهابة الجزء النكشوف سس 
امعد . وأغْلب الظّنٌ أن آعير قَاعدْ كانت 
لإيداع رُورَق الإله المُقدس 

وَبْعَدُّ الجُجْرْءُ المغلق من المعيد قرا للإله 
ولا يُفيح إلا للإله أو لمئّله الكاجن الأعظم » 
ويُوضع له قيه تمثال صنغير قي ناووس فق 
وحَجُنْه . وتُخصص العُرْفة التي إلى بَمِين 
الوّسْطى للإلهة الأمْ أو لِعُروب الكَوكٌب 
الشمسي ٠ ١‏ يبنا تعني التي إلى نسارها إعادة 
مبلاد الاين أغل "اق مشو رين امسن كله 
يحول في الارتفاع التذر بجي أبتداع سن الصرح 
حتّى كس الأقداس » ا بنخفض السقف في 
الؤّقت نكسبه أبتداع من ُو الأعُمدة حَتَى 
. وَهكذا ع الضوء من 
إشرافة الشّمْس الساطعة في الفناء الخارجي إلى 
عَتَمدِ بَهْوِ الأغمدة ثم ظلام قُدْس الأقداس 


و 2. 
قدس الاقداس 


الثّامِس , الأمرٌ الذي كان يُحَرّلكُ الّهْبة 
والاحساس بالءٌ لعُموض في نفس الدّاحل كلما 
أفتريت خطاه من مَفْر : مَعْرّ الله وكاتت معايد 
الْكَرنك تضم ار مُفَدسنة أوجدائق ذَاتَ 
جَواسيق ومساكن للكّهنة ومحارف ضنّاع 
ومراكز شُرّطة . ونرتفع مسلنا حَمُشِيْسوت 


بالكرنك كاين وَضااَيْن من وَسئْط 
وكاب هذا التُخطيعط الْمعُماريٌي هو 


النّموذج الذي بَنْدَرِجٌ تححتة عَدَدٌ ير من 
المعابد المصرية . 
القاشاني 


ععو؟ ترقطودع]1 


زكالة) لماعم كط عا عل عبني ممق 


1 2 8 #ِ 
أجل الواع الْخْرّف 4 وسمي كدذلك نسبة 
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المَرلْسيّة ٠‏ وكان ْم أن التصويرٍ كانه سا 
إذا ظل يَنَى عن نصوير الأشباء أو رخحرفة 
لساك د أن بض يشحية او جَدَانيُة 
ورُوحيّة » فكان ببذا الإمان كير 0 
بريه الْسْجْريديّة «عاممادمة دوي اموماوطع + 
(صورة 115٠١‏ ) 
كمباء عملمأماءل عاعع 2 ء عمد زعتيم) مم2 طأجدا 


لدعي زععة علمنلوتأعموعا 
كرما زا مسمم 
كَلِمهُ مينيكربيّة مغناها في الأصمل مغل أو 
عمل , ونعبّر عن المَبْدٍ القائل بأن كل فغل 
خسنا كان أم سيكًا له جراؤه الذي يستحمه . 
وترتبط في الفكر المندوكي يداي وده 
لو جود وَتناسسْخ الأزواح ء دَلك أن أغمال 
الإنسان في الحّياةٍ الدُئْبا هى النى غُحدّد مَصِير 
لّوح في الخياة رك 9 يُؤهْلها هذه 
إلى الارتفاء والتُوحُد مع الواجدٍ أو الذّوَيانِ في 
الوّجودٍ المُطْلّق » ومن هنا تتحدّد مسئولية 
الإنسان وحده عن مصبره . 

و بظهر هذا الميدأ في الفِكر الفبديي 
الأيكر ولكتد له :يما بعد :لي :البراعماناين 
واكتنميل 500 قي 
الأويشذ لا الأول 0 وظل جرءا 
لا بتفصبل عن العفائد الهندية المؤمنة كاب 
الأزواح . على 95 المَذْهْبِ الحابتي فد عَدّ 
٠:‏ الكرما +جزنا ”ماقا لضئة بارو ع إسال 
السرّئفة بالقراشة فلا كاك ها منا 
إلا بالتفيكُف والرّهْد في كل ملذّات الححباة على 
امتدادٍ الْعُمْر . وقد قسّرت البوذيّهٌ « الكرما » 
يأنها الرباط الحُلفي بين السب والمسيب في 
الم الأغعلاق داوف لخبي هذه المذاهب 


نا 


يَيْفَى 5 و الكرما ة ححجحة لقي قوبة 
تُستخدم في القعنص الملّفة للدّلالة على مُدى 
1 
0 
يد الكزئك الإلهي 
(طء به عي 0 2 ع #اترتء 7 
الاسم المصري 6 الذي أطي على مغيد 
الكرئك هو ؛ إببت إسوة ٠‏ الذي فسر ف 
الغهود الاجقة. على أنه كني ١‏ أفضل 
الأماكن » . ويِضُمْ هد! المعيد - 55 
للأغمدة في المَنٌّ المصري 35 يشير 
الإعجاب يعُظمنه الفريدة وانّساعه . وَبْحُنوِي 
هذا البَهُو على صحخن أوسّط و جنا حين هئ 


عأطجرمء!1” لونم ع1 


م 


وَسبلةً للحبٌ والممّعة وعلى أنه أمسّ من أسسس 
الحباة » ا ينظر إلبه دببيًا على أنه وسبلة 
لامنتمرار نظام الخياة الثّابت وجودًا وَفَنَاءُ على 
أبدي الآلهة . وَمَكذا أصبح في الإمكان 
الازتقامُ بالحُبٌ إلى مَرْنِةِ الفَنّ الرفيع على ند 
لمان لون القديرٍ - 

ل الفرن الْسَّادِسَ 7 أزُذّهرتن في 
00 لشغر تدورٌ حَؤل 
الإله كريكنه قروا * بِوْصفه رم للعشق 
الي هط الذي هو خلوصٌ النّفْس في 
صنبها بالإله خلوضًا لا شائبة فيه» والذي 
رَئُ اللقاء خيس من الخطيئة و يضفي عليه 
الشرعية . 

وار مي لتر تقلا بن ماري 
لَدَه النّساء » » وهي ترجمة فارسيّة لكناب 
كاماسوتر! السنسكر هي ِموْلْفهِ الوزير كوكا 
[ هكذا ع النْعُروف بمُغامراته العاطفيّة مع 
الثساء, أعذه لأخد مُلوك اند وتشتمل 
هده المَخُطوطة التي نمي مُنْمْتمائها إلى 
الطّراز الهندئي المغول ‏ عأبرنه لسطههة * » 
ونْرْجعٌ إلى الفرْنِ الثَامِنَ عَشْر [ 4 عنمنمة ] 
على مبنّة أبواب في وَْف النّساء والفروج 
وَطنائع الرّجال والغريزة الجلسيّة عند المرأة . 
زيشخنوي الباب الأخبر على التفاقر الموْصو 
كامربي ووهاز11 ئعءة 6و0مم عومصتمظ 


كالد وسكي 5 فاسيلي وللموه 18 , واسوط وموم ]1 
و ككم لاه )١5#4‏ (قاجة) 


ل 02 


مصور روسي كأ أسمه موصولَا بمدرسة 
النصو بر الأمانيّة الحدبية » ؟ غدا من الفتَانبنَ 
الملحوظين دولبًا الْذين كاتنت هم أثازهم 
اشهورة قُْ الفنّ . أنشاً هو وفرائز مارك 
عجولا عموع” مع أخرين و جماعة الفارس 
الأزرق ١‏ ععناع 2 عترواظ رع التعبيرية 5 
رسع اكوب فروي تش مهدا لزنا 
هندسيًا منذ عام 1514 و يوظل تعمل ما بنق 
عامّي +1911 148١9‏ في روسيا حت قَثْر 
حماس السسُوقييت للفَنٌ النُجُربديُ فعاد إلى 
ألانيا حَيْتُ عَمِل باللُدرس في مَحْهَد 
الباأوهاوس وتاقطتاد8 * 1557 سه 
1ع 54 قصد بأريس عام ١477‏ 
عندما تسَلّم الثّازيُ رَمَامْ السُلْطد في أثانيا » 


اكتسابه الجِنّْسنة 


وكاذ 


ومات بفرتنسأا بعد 


كاحد العَناصر المِغماريّة الي تَشْملها 


كسرع نان عد القددرلة من الماك مقن 
المَسُجد والمّدرسّة والصّريٌ . وف نهاية 


عَصْرٍ المّماليك الشتراكسّة بمصر في القرن ١‏ 
اندجت الجانقاواك في الأضرحة الت كاريّة ولم 


َع عْذ تضم ُرَهًا للإقامة وتوفَّتُ عن أن تصبح 


مَكانا لعيشية الصُوفّة : ونَضم م المباني السبعَة 
التي حَفِظها لنا الزّمّن بالقاهرة وتحمل اسم 


ولح يكن 50 للصوفية عادر 
الخانقاه لأكثر من يَوْمَيْن وَلِعُذْرٍ قَهْريّ . 
خكر وععاء طعا 
(طععة) زه« عطعاعطا) عكاع] عل ساونتعطء دع[ 
َحَدُ الزّخارف المغْمارية المصريّة » وهي 
أفاريرٌ تعلو الجُدْران الخارجيّة للمّاني تُحاكي 
راق البوص المَشْدودٍ بَعْضّه إلى بَعْضٍ 
بأمثلوب مُحوّر . والعْرَضُ منها كا يُفْهَمُ من 
مَعْناها المصّري القديم تَرْيِينُ المَبتى » وثمّة 
تموذجٌ لها في « بَيِتِ الجنوب ) بمجموعة 
مَباني زوسر في سقارة (صورة 1505 ) 
ختي (لنه) نمض نأعطك] 
ملك » اشتْهرٌ بالحكمةء» من مُلوكِ 
اهناسية في مصر القديمة . وقد انتهت إلينا 
رسالة له يرْسمْ فيها الطريق لاينه » كي يُهدّه 
للحُكم من بَعْدهِ يعُنوان « وصايا إلى مري كا 
رع » مَحُفوظة يتف التغراه ٠»‏ تخفل 
2 الماضي وَعِظاتٍ الأيّام الخالية وفيها 
عُمْقُ نظَرٍ وحنكة وَلَِاقة في وَضْف الرّجُلٍ 
ال 
5 أن المَلِك ختي كان متأثرًا بما 
جاء على لسان يتاح حوتب م1016 طم * 
الّذي سبقه بنحو من أربعة رون » وكان 
ريصا على أن يحض ابه عَلى مُطالْعةٍ لفائف 
البُردي .التي احتونُها 2 ون كان هذا لا يحول 
دون أن يكون هذا الحكيم الأهناسي ذا رَأَي 
خاصٌ نُحِسنُهُ في لَمتاته إلى سياسة البلاد 
الدَّاخَليّة » ورعاية حَقٌ الأمّر الكريمة » 
والافافة من الكقا بارفالقجموزة: 3 متاك 
لديا ٠‏ وإنباض أُصْحابها ليكونوا حَرْبا على 
رجال الإقطاعر . 
وهو يدعو ابنه « مري كا رع » إل تدير 
1 د : لعلم أن 
بيهم الفمثل في ذنوب الئاس لن تأُخذهم 
باعتف رَحْمَة يَوْمَ يُقومُ الجساب » وسواءً 
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روسيا ازبعة مؤلفاتٍ فَقَط هي : كونشيرتو 
البيانو والاوركستر » وكونشيرتو القيولينه 


والاوركستر وموسيقى باليه « غايانيه 
طعمولزة© ) وباليه « سيارتاككوس ») 
01 . 


خان (.طععهة) جمطع سوطعا 


من أل فارسيٌّ تَعْني إِمّا المَكانَ 
ا 000 
أو تعخطة امشدال الذواب»والكيل عل طريق 
المواصّلات » وهي ما تُذُعى حان القوافل 
نه6 سنويو * 2 وإما مُسْتَودَعًَا للبضائع 
وَيُرْلا بالمواقع الحامّة في نهاية طريق القوافل . 
( انظر وتتقصدطظ ) 
وتُجْمِعٌ المصادر الثَّاريحيةَ على أنَّ الخانات 
كانت على جانِب كبير من الضّخامة 
وتستخدم كفنادق وَمُسْمَودعاتٍ للبضائع . 
ولم يكن مَْموحًا الاختتفاظ بالأموال في غَير 
الخانات وَالمَنادق والوكالات لني كان 0 
منها 9 مْضع » أي خحزانة لحف موا اليتابى 
والأرامل والغائبينَ واشُجّار » ولذا كانت فر 
وكن خان مُسرور الكبير 
بالقاهرة يَعَمُمُ 16 يَيْئَا ( أي وحدة لوم ) إلى 
جوار مُسّجد وَمَوضع . عَنْ 


بجراسة مُشَدَّدةٍ : 


٠‏ وَيفتَرفُ الخان عَنْ 
خانٍ القوافل 56:21مة20,ده في أنه لا مَكَانَ 
فيه للدّواب 
الخائقاه طع وم وطاعا 
0 7 (لطععة) اموجمطع]1 

كَلِمة مُركبة مِنْ أصل فارسيي تعني 
المُعْتكف الذي يَعِيشٌ فيه الصُوفيّة المُنتمون 
إلى نِحْلةٍ دَرْويشيّة وَمكان تَعْليمهم وَتَدْرِييهم . 
وتشعيل الكانقاه عل الإبوانات والفناء أو 
المّحْن والخَلّات أي غرف اليد » وغُرّف 
اجتاعات « الحضور » ار فَضلا عن 
غُرفٍِ إقامة امتصوّفينٍ ..وَيُرَوٌه كذلك بِمُبانٍ 
مُستقلة متعدّدة و كي تيح ءَ الاكتفاء الذَّاق . 

وبدأ تُشييد الخانقاوات في مصر منْذ عهد 
الألويية ابتند متقوط التؤلة الناطيية. ف 
القَرّنْ ١١‏ » وواصل المماليك تَشييدها وإن 
تباطَأوا يَعْد القرن 4 ١‏ » فأخذت الخانقاوات 
تتحؤّل بالنّدرعٌ إلى مُؤْسّساتٍ رملميّة تحت 
إشراف الصّوفيّة » وإن الم ترتبط ببِحْلَةٍ 
صوفية » الأمر الذي منحها نَوْعَا من 
الاستقلال الذَّايٌ . 

وأخحذت الخانقاوات تَنْدَمِجٌ بَعْدَ ذلك 


01 8001 عط ,قلاعع1 


إلى بلْدة قاشان بإيران اي ازدهَرَتٌ بها هذه 
الميباعة + َبِوَجْهِ خاص ما كان يُصْنَعُ بها من 
تُرابِيعٌ منفوشة . 
كتابُ كلز 1 عاموظ عط ركاكء1 
(قاكة) كااء ا ع0 علاط 6ل 
من الإنجازات الكُثرى في فَنّ الترقين 
الرّخْرَفي دوةهمتصس از * الذي تميّرث به 
المَخُطوطاتٌ الأبرلئدية ا مخطوطة 
للعَهد الجديد تبت باللّاتيية 3 وترجع إلى 
الَرْنِ الَامِنٍ أو مُهَل التّامبع. الميلادي . 
وكانت كلز التي تُنْسّبٌ إليها هذه المخُطوطة 
مركرًا ثقافيًا للرّهْبان . وحَحتَشِدُ في هذه 
المَحْطو طق النتوءاثٌ الرّ رفي التي تجيء على 
رُؤُوسر الحُروف وما يَخْرَج منها مِنْ وَصَّلانٍ 
تُحاكي الفروعَ المُتشابكة تصيلها بما يَعْدّها » 
الس هد صر الراك الخُرافي الذي 
لايَمتٌ إلى الحقيقة بسبّب » في غاية من 
الدّقة رسُمًا . (صورة لاغ ) 
26255101 :566 (.22115) تاتنمك علااععا 
(31515 أ .كلتم) بكر عله وعذا 
١‏ . في المو سيقى : : اليفتاح ١‏ 
هو رَمْرْ يوضع في بداية سطر 
التتذوين امو سيقي 5]841 تيان الطبقة 
التي ا العف أو الغناء من 
طبقاتِ الموت الأزيع : السوير انق 
والتّينور والألطو والباص ٠.‏ وتختلف 
المقاتيخٌ في شكلها وفي مواضعها على 
ُخطوط سَطّر الّدُوين . والمّفاتيح 
اتير ثلاث هي : يفتاح صول 
ِلسُويْرانو» وَمِفتاح دُو للألطو 
والتّينور ‏ ومفتاح فا للباريتون والباص . 
* . في الصو ر : اللؤن المُهَيمن 
هو اللو الذي يغلب في الصّورة 
وتفرع منه التَنُغيمات الخفيفة الذّكنة 
يُطْلَقُ عَلَيْهَا ١‏ التَنْغِيمات العالية » طونط 
وما واشّتغيمات الشديدة الّكنة 
وَيُطْلقٌ عليبا « التَتغيمات الواطئة ») 10 
معط . 
تعتأجوك زعه5 (.قتتد) لمومطوعا 


(.12115) تلهعة ,متنأو طعورل1 

#الخاترر وان ل رام را ١9!‏ ) 
. مُوسيقي رُوسيي من أدصي اعتمة م 
الألحان الفولكلورية وبي أسيرا لإطار 
لمأثوراتٍ الأرمينية . وقد اشتهرت له خارج 


1225 


المغالاة القَولُ بآن الروائع الفنيّة الرُومايّة في 
مُخْتَلف الأقالم والأصار تمجْمَعُ بها وشائج 
قُربى مَتينة بض النُظَر عن مَصْدَرِها أو البيئة 
التي أنتجت فيها » وكانت هذه الروائطة من 
العو بحَيْث يُمْكِنُ الرغم أن العالّم لرَومَائي 
كانت تسودة لَه َه مشتركة « كُويني » كا 
كانت تُدُعى في تلك العغصور . 

كٍ 53 شكا أو سكار اف لل كا 
(كمما ١ ١568.‏ 


الا 


(25ة) 
مُصّوْرٌ نمساوئي مَعْدودٌ بين أُعغظّم مُصوّرِي 
0 الحديث في ألانياء ولد في 
تشيكوسلوفاكيا وَدرس الفَنَّ في قيينا ثم قَصّد 
بزلين وارتحل بَعْدها إلى سويسرا وإيطاليا . 
ظهر ثُفوره من القواعِد الشكليّة والأكادميّة » 
وكشف في صُورِهِ وكتاباته بعْدَ الحرب العاميّة 
الأولى التي خيرَجَ منها جَرِيحًا عن حسنٌ عميق 


بمعاناة الإنسانٍ في عالم يَنّسِمْ بالمَسلوةٍ 
والعُئّف . وقد أدّت تَرْعِيُه التّعبيري في النّهاية 
إلى طردِهِ من ألمانيا خلال الحكم الثازري » 
فعاشَ في لتدن حيثُ سنت الحشسية 
البريطانيّةَ » ْم عاد إل سوير . ويَتَجلّى في 
بُورزتريهاته ادر اليعيّة ورا , الت 
الساكنة » العف الرُومانسي القَلِق . و 

لوحتّه ( العاصفة » عت بازل ) 0 
رمزيًا بالغ الرَوْعةٍ ٠‏ ؟ا تُعَذُ رسومٌة لنهْرِ التيمز 
من بين أروع المناظر الطّبيعية الحديئة . 


كُوري ء الصييّة المذئرة ععوعا 

(كاتة) كر76م1 
ل أو العَذْراءُ وَجَمُْعها نهرهعا الصبايا 

أو العَذارى » والمَقصودٌ بها تماثيل « الصّبايا 

المُدَثَّات » الواقفات , خلال العَصْر اليوناني 

العتيق . 

كُوُوزُوس , الجذاءٌ العالي 


.1 01/11/7716 (تاتطقتاط :.عان)) كنا تتقتتتاامء 


:205 «مطغمعا 


(هسةعل) 
الخ بدو الئل الستميك الذي كان بتعلة 
المكتن فى الماساة اليونائة ليذو اطول مق 
حقيقته ؛ إذ كان يعض في شلخصي 
العاماة أذ ونوا َعْظَمٌ كاللامن. فتحستات 
الحياة العادية 8 


القَنَى الرّياضي العاري , 
كُوروس (كاكة) .71 كمريامع/ 
الثاث: الإغريقق . الرناضى. 'العاري 


(.عات) ومعنهطآا 
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منبج جديد غير متأثر بمن سبقه ولا بمن 
عاصره . وما ليث أن اشترك مع كاندينسكي 
لإعاومنكهة»1 * في تاسيس « جّماعة الفارسٍ 
الأزر قِ ) 6عالعه عنو[8 262 في عام 
» وقام بالتّدْريس في مَعْهَد الباوهاوس 
كه و8 * ( ١955-1978‏ )» ورحل 
إلى برن عام 988 ١‏ مع تسل النازي مَقَالِيدَ 
الحكم في ألمانيا . وقدّم عددًا كَبِيرًا من 

اللْوْ حات القعدر ا بالزَّيَت والألوانٍ 7 
والكثير من الرسوم. بالقلم والرّيشة 
واللّؤْحات المطبوعة بطريقة الخّش بسن 
الإبرة على المُعدن عستطءع *ء وجميعها 
تكشف عن خياله المُسْتقلٌ والأصيل 
المُبْكِرٍ . وكتب في أَبْحاثِه النُظريّة أن الفئّانَ 
يُجْري لِلْحياة ‏ وهو ينقلها إلى عانم القَّي 
تحوّلاتٍ رائعة كتلك ال تحذث للترية 
حين ترويها المياه فَنيئّقَ فيها الأَشْجارٌ المورقة , 
وتوحي. ,أغماله القية ها يدث لليكتر هن 
تحؤلاتٍ دفينةٍ في عقلهمٍ البايلن » ومع ذلك 
كان يول كليه عل العَكْسٍ من السو رياليّينَ 


يضفي أهميّةَ بالغةٌ على الملاحظة الدّقيقة 

والتّقنية السّليمةٍ المقرونة بتلقائيّة النَبيرٍ . 
(صورة 145 ) 

كليتئياس (215د) كعوتائل1 


القرن السّادس ق.م ) 

مُصَوّرُ أوانٍ إغريقيّة وأحدٌ أعظم. الفنانِينَ 
المَعْروفِينَ الذين ظهروا مع حركة إنتاج. 
الأراز ني الحَرّفيّة الغظمى . ويتجلى عَمله البالعُ 
الدّقة والإثقانٍ في تقنة الأواني ذات الأشكال 
السو داء عانزؤى لعمسعة-ماعداة في أنية فرانسوا 
( مُنْحَف الإنروسك بفلورنسا ) حَيْثْ ترى 
بئات التشّخوص الأنيقة في ضُفوف وشرائط 
تتابعة . ( صورة 150 ) 
(5اعة) كاله للسقط ماع مسعا-اعتسا 

كاماءطلط :ععده 
اللّغةٌ الفَيية المشتركة و0اعاء لوتل عستمءا 
(3215) (.21]آ) 
حَرَصَ الفنانون الرّومان على التَعْبير عن 
م ركزيّة العام الرومائي المنُجِدَّة شكل وَحْدة 

سياسية من خلال مو ضر عات تشكيليّة أعذت 
تتكرر بس الشكل في أنحاء الإمبراطوريّة التي 
كان الفنّ الإغريقي قد غَزاها ادع أن 
يَفْرِضَ تقَالِيدَه ومناهبّه حَيْنُما فَرَضَتْ روما 
سَيْطربها وسلطائها فيما بَعْد . وليس من 


اا 


عندهم من مَمّر أو من لم يُعَمّر ؛ إذ العبْرة بما 
قدّم 6 . ثُمّ يقول عن صيلة الإنسان بريه في 
الدنيا والآخرة : « نمضي الأجيال جيلا إثر 
جيل مِْلّما مضي الماء في مجُراه ليُفسيحَ لغيره » 
وليس ثمّة مَجُْرى ماءٍ يق جايدًا بل هو 
ماض في سبيله مُكْتَسح ما يَعْترضّه » والله من 
وزاك هله" الأخبال “حيط بأعساهم» 
ولا تذركة أبصار الئاس وهو يِذْرِكُ 
ما يَعمَلون » فاعبد الله على ما رَسمَ للك » في 
رِفْعِتِك ولمع وبا كاد الردي 
الذينيٍ رب مَعْبِودٍ تراه العْيون مما اتيت 
ليه نَظرةٌ الشكماء عن كدماء المصريَّينَ مُندُ 
أزبعة آلاف من المِّينَ . 
خوانداجير 
ول :من :سجل سير الفئّانين المُسْلمِينَ > 
فأنجر موبجزا لمَخْطوطة « روضة الصّفا » التي 
ألّمها جدٌه الم المؤرخ مير خوند 
الس ط !111 و أضاف إليبا بعضَّ المو اذ من 
عنده عام ١494‏ وأسماه 0 
الأخبار ». وَفِ نهاية الكتاب أَوْردَ ذكرًا 
قصيرًا لأزئعة مُصوّرين جنا إلى جَنْبٍ مع 
بَعْضٍ المهندسينَ والصنّاع الحِرْفيِينَ . وبعد 
َلائينَ عامًا توسّع في هذا الباب وأخرج كتابًا 
مُوسنّعًا هو « حبيب السير » ذكر فيه مولانا 
حاجي مُحمّد ناش أستاذ الفتانين في عَصْره ؛ 
« الذي كان يصوّر بِمُرْشاة الخيال أمورًا رائعة 
وأشكالا بديعة فوق صفحات الزَّمن » . ا 
ذكر امرك تقاعق الدي» لا يكن له ضري 
في فَنّ الُصوير والتّذْهِيبٍ » ومولانا قاسم علي 
مصوّر الوجوه وَزْيّدة الفثّانِينَ ورائدهم في 
مَكتّبة السّلطان حسين بيقرا ) . وكذلك 
كلم عَنْ بهزاد 4ه22طز8 * بإجلال وَتُوقيرٍ 


(كامة) "اتتمرقل ته جدطكا 


وإغجاب . 

قُبْلَهَ يَهُوذا عسل 5ه وونك1 عط 

05 لوجوماء 8 :عه؟ (. اع ؟) كم0يال ع0 «عكزه8 عل 
بلبلناف 

كلية » يول (15مة) لوط بعمك] 


)١9840- 1١مل‎ ١ 
رسام وحفارٍ من سويسرا النّاطقة‎ 
0 0 رز‎ 0 
ع1ة81 * وغويا 60 * 7 سيزان عصممدة©‎ 
غير أنه حين دخل الحياة الفنية عمليًًا كان ذا‎ 


فهو يَسْرق اللَبّن في طفولته » ويخطف بياب 
بائعات اللبن في شبابه وهنٌّ يستحمِمن ثم 
يرئقي شجرة عالية كي يُمْتِعٌ بَصرّه بِمَشْهَدهِنَ 
كا يضاجع الرّوْجات في غيّبة أزواجهنٌ 
وكان يُْمِرُ عاطِفَةٌ جارفة لحالية بقرٍ تُدُعى 
رادها » 2843 . فكانت عَلَاقةَ رومانسيّة 
غريبةً بالنّسبة 0 الذيقٍ اعتادوا عَقَدَ قران 
أبنائهم وبناتهم كلنا من طفو ليع + لويف 1 
يكن العْرامُ عُنْصرًا أساسيا من عَناصير الزَّواجٍ » 
وهو ماأذاع شعبيّة غرام كريشنه 
كانت رادها بَشَرًا فائيًا » ومن ثم كان النّاس 
يَنُظرون إلى هذه العلاقة نظرة ذات مَعْنّى سام 
يوْصف « رادها ) الروحَ السسّاعية ف ظلام 
الحا إلى الاّحادٍ بالإله » وبهذه الظرة أفلّت 
كريشنه ‏ على غرارٍ زيوس اليوناني ‏ من 
وَصّمةٍ الزّنا . ويمكن لمشاهد المنمهات الهندية 
انك يمد صورة كريشنه على الفور ء 8 
يرتدي ثيابٌ الأمراء ويَعْتَمرٌ يتاجر 0 


و«رادهاع». 


نتوءات مين بريش, الطّاووس ؛ وبَأئرِرٌ بمئزر 
ذهب يلعف حَوْل خصره ٠»‏ ويحمل بيده 
مِصْفارًا أو عَضا وإنا خلا جلده اللّؤن الأزرق 
عاد وَمَرَدٌ ذلك إِما لأنه ولد من شعرة 
مسَوداءً واجِدّةٍ من شعْر الإله فُشْنُو أو أنه وُلِدَ 
من السماء . 

( الصور 5:58 42 155 15952 ) 
الْكُودُورُو نا" نال ناكا 
(كاكة) نا «لاولاءا 

م يرتبط شكل من أشكال المَنّ بالطَّابَع 
الكاشي ( انظر مفندهاوطد8 عللونلح 
هنيعم (عازووة؟1)) مِثْلما ارتبطت به مُجموعة 
الكودورو الوفيرة » وهي لَوْحاتٌ ذاتٌ طابَعر 
قانوني تستمدٌ أهمُيّتها مما تتضمُّنِهِ من كتابات 
مسُماريّة ) 1 من تُقوشها البارزة الدّينِيّة أو 
الرّمزيّة أو الأسعطوريّة البالغة الإتقان . وكانت 
الكودورو المَنْحوتة من الطَّين أو الحَبجَر أو 
المغن بِمَنْرِلةِ وثائق رسميّة مسجل فيها اميك أو 
أحدٌ كبار رجال الدّلة تبرّعَه لفحم أو 
لوط أو لحان أو معيد 2 وتحدّد الكتابة 
ل المئحة وَحُدودَ الأرضٍ المُمنوحة » 
وقيمة الرسوم لمرو ضةٍ عَلَيها والضّرائب 
المُعْمَاةَ منها » مما 0 من هذه ا 
يجلا مَلَكيًا للغقارات » فقد كان الملك وق 
شريعة سْكَان الجبال هو صاحجبٌ المسلطة 
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الرُوحاتي الذي يُرِيحٌ السسّتار عن عَقيدةٍ العِشْتقى 
الإهي الكلهط6 . 

وكريئتة في الأساطير الشَّعبيّة هو رب 
الإاخصاب الأثير لدى رُعاة الماشية وحاليات 
البقر نومع » والرّاجح أنه ظهن اول .ها اظهر 
بِوَصْفِهِ أَحَدَ أبطال القبائل في الشّمال العزبيي 
للهنْدِ . وفي عام ١0.١‏ تأسّست لعبادّته 
نِحْنتان. الأولى على يد فالاببتشاريا 
عوط ١1:05(‏ ب ١لاه١)‏ 
التي شدّدت على المظاهر الجسيّة في طبيعته ) 
والأخرى على يد تشَيّْتَانيا هترممئنئهط0 
٠959 1١448(‏ ) التي كدت ث على 
المظاهر التُسْكيّة في طبيعته . ولقد غدت 
أنشطة كريشنه ْنا شبابه موضع الاختفال 
والذُكريم خلال العيدٍ المُقدّس الذي يْقَامُ في 
ابيع » ٠‏ 5 َوْدَتْ مغامراته حت مد مؤلده 
حنَّى مغادَرَته الأرض مضوريئ المَتَمَنَمات 
معط صر ب ع اي 

تسد اهتمام الامن: فشخصية كريشه التي 

يتَقَمّصّها قشنو باصطوالا لم تكن مُجَرّد قَوّى 
عارمة تقمصت شكلا بشريًا فحسٌب بل 
ضمت إليها بعض الغرائز البّشَّرية » لذا كان 
قادِرًا على الفَنْك بأيّ عَدَدٍ من المخلوقات 
المتوخحشة التي تَجْروٌ على تَحدّيه أيّا كان 
عددها » 6 أنكنه أن يرَحْرِحَ جب من 
مَوْضْعَهِ بطرت موفلا عرد ارام :هه 
حَسمْبُ » بل ليُفسحَ فيه مأوّى يلجا إليه 
الرّعاة وزوجاتهم وقطعامهم من تحطّر 
وينّصِف كريشنه بالرّحمة أيْضّاء 
فاستجابة لنداء الرّعاةٍ وحالبات البقر كان 
يَهْبَّ لمساعدتهم فَيُصارع المَخْلُوقَ الوحشيّ 
القّعبايّ الشكل الذي لوث عين الماء التي منها 
تشرب ماشيتهم . وفي اللْحْظة التي يهُمّ فيها 
بالتضاة عل _ كمعد تقو :و ناته الستاوق 
الو شي 0 
لضت اعتهن على أن يُغادر المْطقة . 

لا يودي كر يشنه دَوْرَ رّ المُتقذ 0 
كفي شمن باخ عايثة يتمنّع به البَشّر من 
صفات ؛ فيبدو في دَوْر صديقٍ الأهالي 
يشا ركهم أفراحهم وأتراخهم . ويرافقٌ الرّعاة 
رحالبات البقر في غدوهم ورواحهم ويستجم 
مَعهم في النّهْر » ويقود الأبقار إلى حَظائرها 
عِندَ العُسَق وهو ينفخ في يفاره . على أن 
اغمال كريشنه لا تدعه كلها إلى الاعجاب 3 


العاصفة . 


1 


[ وجمعها كوروي إم2باوكظا ] » والمقصودٌ 
تماثيل الشباب في العَصْرٍ العتيق مهاعم ذاتٌ 
الوضّعة المواجهة التي يُتراصّف فيها الجانبانٍ 
وتمتدٌ القدّمُ اليُسْرى إلى الأمام ل ا 
كليوبيس وبيتون 81108 لص وزطه16© بمشحف 
04.6 ق.م. وثمّةَ من يذهب إلى 

أنَّ تمثال الكوروس يمثل ١‏ أبوللو القديم » غير 
أنه لا يمثل الإله نفسه بل يمثل إنسانًا عاديا 
لِعَتُ عليه الصّفات الثاليّة » قصوّروه في 
هَيئَةِ فى رياضي مُفتول العَضّلات . 

) 51١ . 50/٠. الصورتان‎ ( 

كراتيرون » المِمُراجٌ عا 
(قاكة) .م معؤلون 
ايل ار ل رح ددا 
يُسْتَقٌ اسيمة من الفغل اليوناني «يمزرج). 
وكان مخصّصًا لمَزج النبيذ بالماء » فلقد كان 
اليونائيون لا يَشُربونَ النُبيذ خالصًا بل مَمْزوجًا 
بالماء . وكان على أشكال أربّعة : أَرلّها 
النّاقوسي :2216 [1اعط » وثانيها ذو القاعدة 
الطسيّة معنهها »وله » وثالثها ذو لدي 


القائمَتَيْنِ أو المقوستين 217 لممسامء » 


اكه ب سمه 


ورابعها ذو الرَتَمَتيْن أي الزَئِدَئيْن ماده 


122 . 
( شكل 4.ّم) 
كر يشنة (اممامسوك مذ مسد 1) مسطوتي1 


(ماءع) مترء ك1 

هو الاقاتار +ه)هبج * ( التجسيد ) الثَّامن 
والأَهَمٌ من بَيْن تجسيدات الإله كشنو في 
العقيدة الندوكيّة . وكرِيسْئَةُ كا جاء في نشيد 
بها غاوات غيتا 8]نع 86383029 ( نشيد المبارّك 
وهو الفصلُ ١4‏ من ملحمة مهابهاراتة ) هو 
الذي قاد مَركبة أرجونا هددازهم بَطَلل مَلْحَمة 
مهابهار نَهُ هندعقططقطول * أثناء الحَرب لني 


تشيت. ين أبناء كورو نءناكة وأباء ياندو 


نللصةه . 
وكان أرجونا قد راود نفسّة في أن 
يسَحِبٌ من موقعه في المعركة بعد أن 


اشتبكت فُوَّاتٌ الطَرفِيّن في القعال خوفا من أن 
يَخْصّْدَ الموتٌ جُنودّه » فرأى أن يُقدَّعَ نفسَة 
لخصمه فداءً لجئده » وعندها لامه كريشئة 
ونصحه أن يَمْطبِي ف سبيله عام القَلْب 
بالإيمان بالله مَهما كانت ال . فارتضى 
أرجونا رأي كرِيظتة ومضى يُواصيلُ القعال . 

لاله هسه ؟* ,م ه و 

وَيمَثْل كريشتة أنضًا يوصفه المعَلم 


ع0 


الزْمِنٍ الغابر التي تَعودُ إلى جقبة ٠و‏ رو ماتشي 
لمم تطعقتصومن385 * في القرنٍ السنَّادِسَ 
عَشْرٌ » ومن ثم فهي شديدة البعْدِ عن لَغةٍ 
الححياةٍ اليُومية السائدةٍ الآن ٠‏ ومع ذلك فهي 
قريبة إلى أذْهان المُشاهدينَ الْذِين يَستصِي 
عليهم ثمامًا فَهُمّْ لْةِ طَبِقةٍ المُحاربينَ العُليا 
0 السّاموراي ) تقنتايية5 * . 
اه و 7 : اع # ده 

ولا يَسْتحدِمٌ ممثّل الكيوغين قِناعًا حتى 
5 ل ع 5 
عِنْدما يؤٌدّي احَدَ الأدوار النُسائيّة إلا عندما 
يؤدْي دَوْرًا خاصًا كدور ري ة أو جِيُةٍ هزليّة . 
ويختلف قناع مسرحية كيوغين اختلاهًا تام 
عاك اصع وو ارال ره 
انا المسسرحة اراي . وبعضٌ أقنعة الكيوغين 
مُسكنْبطة من أقنعة النُو لتّقليديّة بعد أن الحقها 
التحويرٌ والتّمْيير لكي تُواكبَ فكاهة المسرح 
الحزلي ووَاقعيتَُ دون الهُبوطٍ بطبيعةٍ الحال إلى 
السسّوقيّة والابتذال . 

وبصفة عامة لا تَسْتخدم 1 
الكيوغين الموسيقى إِلَّا في حالاتٍ ناوِرَةٍ . 
وحتى في وثل هذه الحالات فلمةٌ اخعلاف ينها 
وييْنَ موسيقى مسرحية ُو إذا يجلسٌ 
العارفونَ في صَفْ على جانب المسرح 
وَوجوهُهم 0 الجانب الآخرء م تكاد 
الآلاثُ تكون شِبْة مكتومة حَتَّى يتجا 
بوضوح الفارق بَيْنَ الكيوغين باعتبارها 

7 5 2 3 

مسرحيّة حوارٍ وبين النو بوصفها مسرحيّة 
رقص 1 (صورة 4/ا) 


255 


الستّخرية من خلال الأهاجي لألماط بشرية 
بَغِيضةٍ في نظر المُشاهِدينَ . وثمّةَ مسرحيّات 
هزليّة تحمل عل: الضّحكِ المأساويي الذي 
يَسْتَدرٌ الدّموعٌ . كا أن هُناك مسرحيّات هزليّة 
تناول فكاهائها وَحْدةَ الإنسانٍ وعَزْلَته 
الضحك الخالص ؛ وهذا لا يَجورُ أن تُصئّف 
المسرحيّة المهزليّة « كيوغين » دائمًا باعتبارها 
مَلْهاة رلعووة + ولكن يمحن القَوْلُ بأعها 
مط ناص يحاول بؤسائل شتَّى أن يُقَدّمَ 
« نقيضَ ) مسرحيّة نُو 0 الشخصية 
الرئيسية الوحيدة من حيث كونها مسرحية 
حوار بين شخصين أو مجموعَتين ) كا أها 
تُناقِضّها في امتخدامها للغةٍ العامّة . ومثل 
الكيوغين هو ممثل مُحْتَرفٌ متخصّصٌ في هذا 
اللونِ من المسرحيّات . وإن كان هذا 
لا يَحولٌ دون أن يُشارِك في المسرحيّة الذّراميّة 
بالظّهورٍ على اديج لشغل النُظّارة حينا 
يكو ممثّل نو الرئِيِسُ « شيت» (انظر 
2100 ) قد انسحبٌ لتغيير ثيابه يَيْنَ الفطل 
الأول والقّاني 0 نو. وني مثل هذه 
المُناسبات يَقَومم 09 الكبوغين تقدِيمٍ 
الشّخصيّة الرّئيسية في مسرحيّة ثُو. أو 


بالكل غل. .ترب الأخدالك يلعة. العامة 
المشهومة كر من النعن التعري العبرنحة الو 
لذي لا يُذْرِكٍُ دَقائقَهُ إِلّا الواقفون عل 


و 


لز . غَيْرَ أن لُعْةَ العامة هذه . هي لَعْةٌ 


المُطلّقة في مح الأراضي والممتلكات من 
بقاع و يحدث في تاريخ 5 الشرق 
الأؤنى كلها أن استُخدمت إيقونوغرافيّة 
الرُموز الإهيّة بِئْل هذه العغزارة وهذا الانتظام 
الذي ظهر فَوْفَ لؤْحات الكودورو خلال 
العَهْد الكاشي . ( صورة 770 ) 
كيليكس , الصّحْن اجا 
(ذاكة) .كر عدتايو] 
إناءٌ مُمَلْطَحّ بَعْضَ الشَّيء اشتُقٌ اسمُهُ من 
الكلمة اليونانيّة ( ينزلق أو يدور على 
مخ ويشير اسيمُه إلى هذه القلُطحة . 
وكان ذا أذنين ويستخدم للشّراب خاصّة . 
( شكل :) 
كِيُوغِين , المَسْرَحيةَ الهَزْلِيَة اليابائيّة «مهمما 
(هصهعل) 
لون من المَسرَحبَات المزلية ظَهَرَ بوصفه 
فاصيلا مَُمَيرَا يُقدّم َيْنَ مَسْرَحيّات ُو امال * 
وإنِ الْنَحَمَت منابعٌةُ وتطورالة مع منابع 
وتطورات مسرح. ثُو 1 عادة إقحام 
المسرحيّة الهزليّة كفاصيل بَيْنَ مسرحيئَيْن من 
مسرحيّات و إلى تَشأَةٍ هذا المسرح, منذ حو 
ومسرحيّة كيوغين هي 
مسرحيّة هزليّة إهائيّة هَدَفها الأَوّلُ استدرارٌ 
المْتّحك . غير أن هذا الضّحِكَ تتراوح 
رجانه بين إثارة البَهُجة المتّزنة أو إشاعة مَرَح, 
عاصف بالمُلح والتُوادر والتّوافقات اللفظيّة 


هع #ي 


التي تَعْتَمِدُ على سرعة البديهة أو تَخْريك 


من سيتّمئة عام . 


د مِنْجِلّهُ ليحر به القمح أو وهو يَْيِلُ 
خُرْمةَ من القَمْح أو وهو يَدْرْسُ الحِنْطة» 
وهرقل وءانه,»11 * مرتديًا جلد أسّد ومبكنًا 
على هراوته » وقد يبدو مُمْسكًا بتُفاحة من 
اح الهسيريديس 065 * . وبرج 
العذراء حييةا [ أو السسثبلة ]: ويمثل شهر 
أغسطس » حيثُ نرى المحصاد وَدرْسَ الجئطة 
وحَرْتَ الأزض بمحاريث تجرّها اكيراك » 
الي سبريس 00.6 * متوّجة بسايل الح 
حاملة خُزْمة ومِنْجلا في مَركبة تحرها 
الأفاعي » وتريتولعوس كنس [ماص1 مبدداع 
المحُراث جالسًا بجوارها حاملًا مشعلا يضيءٌ 
به لها الطّريق للبحث عَنٍ ابئتها بروسيرييني 
عمتموعوه:2 . وبر 3 الميز ان هءطنآ ويمثل شهر 
سبتمبر » حيث نرى جَمْمٌ العتب ودوسه 
وبراميل الثبيذ » وسيريس متِوّجة بالنّمار 0 
رن ال خجاء لم011 المُتر اع بعنا 

لنب ومع هذا القَرّنا ميزان + وبرج 9 
50 ويل شهر أكتوبر » حيث نرى 
تعب التَبِيذ و ثْرَ الحبوب المُكدّسة في طيّات 
لتاب و 0 الباآكخانال هونلهمقطءعد8 * 
التي تضم السساتير ورد 2 وسيلينوس 
وناطةء 511 * نكو متوجًا اق الكُروم 
لتك تفرد عشب » وكافنات لالنادمين 
سفعصعطة * تعن الأفوف . ويج ريه 
القَؤْس و الرامي لاتق ع5 و 06 شهر 
نوفمبر » حيث ترى قنْطورًا تنتقامع0 * 
يَحْمِلُ قَوْسًا والمُرارعينَ يَجْمعونَ الحَطَبٌ 
ويقطفونَ الزّيتون وينترون الحُبوبٌ ويَرْعَوْنَ 
الكنازير لتَسْمِينها تَمْهيدًا لذَّبْحجِها في عيد 
الميلاد » والمُنطور نيسوس 2165505 ( انظر 
5©لناء2762 ) وهو يَخْتَطِفْ ديانيرا . وبرج 


3515[ * ذا الوجهين أجدهها يتجة إلى إلى الماضي 


افيه وهو يُكِْقُ با 
على عَجوزٍ إشارة إلى الماضي ٠‏ ويفتح بايا أخير 
أمام قَتّى إشارة إلى المستقبل . وبرج الحوت 
1 أو السّمكتان ] وعءوذط وعثّل شَهْر فبراير » 
حَيثْ ترى أنجار الفاكهة تُطَعُم » أوالئّاس 
خول مَدافئهم في البيوت ١‏ وقينوس 5نامه7 * 
وكيوبيد دنونت * وهيا يُمْخُران عباب البَحخر 
وقد لَعِبَتٍ الريج راف تَوْبَيْهما ٠‏ ودج 
التجمل حلين ويل هش شهر مارس حيث تُرى 
الفلا حين يشذّبون الكُروم أو يُفلحون 
الأزْض » ومارسَ إله. الخرب شاهرًا سيّفه 
بِيُمْئاه وملوحًا بمشعل في سواه وبضيكية 
2 يَعْْفُ على الليرا وف إثرهما حَمَلُ أو 
كبْسُ . وبرج الور سينا ومثل شهر 
أبريل حيث نرى شد أغغصان الكُروم إلى 
الأملاك » والشبابت قد تحلى بالهور , 
وجوبيتر كبيرٌ الآخة متكا في ميئة تور مكثّل 
بالزهور ليختطف الأميرة الفينيقيّة أوريًا . 
وبرج الجؤزاء [ أو التؤأمان ع] نمنصعه » 
حيث نرى تيل من التبلاء ممتطيًا صهوة 
جوادة أو مترجّلا والصفر كٍِ كَنُه وهو في 
طريقة إلى القَْص والطراد » وفلّاحًا يستظل في 


000 


ظُّ شجرة أو يَجْتَرٌّ الأغشاب بالمحَضّة ) 
والتُوأمين كاستور ويوللوكس ف4صة +مخمده 
خنالاه يجرّان مركبة فينوس في صلحبة 
كيوبيد وقد داعبت النسائم 5الإامع2 أطراف 
وشاجها . وبرج السرطان #ءصهه ويمثل 
شهر يونيه » حيث نرى الرُرَاعَ يحُملونَ 
التّين » والاله فايتون «وطامدطم ز انير 
هلامو ) هابطًا من السّماء . وبرج الأسد 
م160 ويمثل شهر يوليه » حيث نرى دحا 


والآخر يتجه إلى 


الأغمال الشَهْريّة 


كع لناوناه17 كع (قطلأسمه عجاء؟1) قطاضسمه 


عط) 1ه ومسمطوا 


(قاتة) 71015 


كانت جوْليّات الثهور تُصِوّر مُنْذُ القدم 
رامزةً إلى خصائصٍ تلك الشهور ‏ ثم تلت 
بَعْدٌ ف في الفِنّ المَسيحيي حَيْثُ نراها في الكنائنس 
: ومالسكيّة عناو5ءمهصس0ه ‏ و القو ضّّةَ 
عنطغاه0 يشّمال أورياء وكذا في 
المُتَمْتمات التي تَضُمّها المّخطوطات » ا 
تجيء في نايا كب المزامير ورعالووم * خلال 
الغصور الوَسُطى » ثم في كتب السّاعات 
وسو ءه عزاوه8 * خلال عَصْر النّهْضة . 
وكانت هذه الحَؤليّات أَيْضًا مَوْضِوعًا شائمًا 
فَوْقَ النسْجيّات المَرَسّمة بصامعمة * 
الفلمنكيّة والفْرَنْسيّة 3 كقَرْئيْن السّادسَ 
عَشْرَ والسابعٌ عَشْرَ 

وتداولت توضوعاتها بعامة تَشاط لزاي 
في حَقله وَفقَ فق الشهور شهرًا بشهر . ومغروف 
أن و سم الحصاد مَثلا يخْتلف في بلدٍ عَنْهِ في 
َل آخر » فعل حين يكون في شمال أوريا 
في شهر أغسطس إذا هو يجيغء مبكرا في 
بجنويها . وتصحب كُل شهْرٍ عَلامة ُشيرٌ إلى 
البرج الذي يُصاحبه » وكذا يَصحّبه إلهٌ من 


- 7 وهم 3 7 ةا ير 
الهة الوثنيّة » واحيانًا يَرْمُر إلى مَرْحلةِ من 


المّراجل الاثْنتي عشرة التي تل عُمْرَ الإنسان 
وتتَفْقُ عَلامات البروج. 
ومايكون من تشاطٍ في كل شهْرٍ من 
الشّهور : فرع لالدو إوان السان] 
ملم سل شهر يناير » ححيث ترى 
الحَطَابِينَ يَحْتطبونَ ٠‏ أو ترى جَنْعًا حَوْلَ 
مائدة تفل بالنتراب الوفير والطّعام الغزير » 


والرّاقصين اين ع اتيْ. تين » والاله الروماني يانوس 


01 قعع3 * . 


أع130 


الي تظهرٌ على جوانب البوابات الأشورئة 
ويبدو بعضها كتاثيل مجسّمةٍ ناتية من الجدار . 
وأطلِقٌ على هذه الكتل الحجريّة اسم لاماسو . 
وكانت ُوضّعٌ للوقاية منّ الأرواح, الشريرةٍ 
ولحماية الأرواح الخيرة ولحراسة مداخل قاعة 
العرش, الأشورية ومخارجها . ومع أن عله 
النُوحات تُعدٌ. من أبدعر المُنجرات الفئيّة 
الأشورية إلا أنّها مَنحوتات يعمارية بالمعنى 
الح هذا التَعبيرٍ » وليِسثُ مُجِرٌدٌ 0 
جدارية مُنحوتة » فلا تزال كُتل ال 

لفحم 2 ع كنا تنا 
بارِرًا ‏ تحتفظ بوظيفتها الإنشائيّة المعمارئة 
وهي حَمْل الجُدْرانٍ ل من قوالب 
الوب » وذلك على العَكْسٍ من الأرر 
الرّخرفيّة والنّشٍ البارز الجداري الأشوريي 
الذي لا يعدو أن يكون نقشًا خفيف البُروز 
فوق 00 رقيقة 0 المرمرٍ 7 فهي لوحاتٌ 
رو تُغْشي الجزْءَ الأدنى من جُدْرانٍ الماعة 
أو الفناء بلا أدنى وظيفةٍ إنشائيّة » أو هي في 
ا ترد لطر لا 1 
حجر . وبطبيعة الحال كانت تماثيل اللاماسو 
الحارسة بِحَُكُم موضيعها وكأنّها ذاثٌ أبعاد 
ثلاثة فتبدو إذا تطلّعنا إليبا ُواجهةً كأنّها نحت 
مجسنم وهي لا تعدو في الواقع أن تكون نما 
بارِرًا . ولععل الفنانَ الأشوريٌٍ حين صاغّها قد 
0 منظرين جانبيين أبن وأيسرّ للحيوان", 
وضمّ الجَزايين الأماميّين منهُما فقطاء ولذا 
بدا الحيوان ذو القوائم الاربعة بِحَمْس قواتم . 

(صورة 87") 


بالك ضيّق مد طولا 
(طعقة) كر ءع«جطزعو0 1 1100 
ويكون رأسة مسئمًا ولا 5 مُشبّكاتٌ 


حجريّةٌ نحت مفرّغٌ ] معو * 


- 


1 


(شكل74) 
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ويشيرٌ المقريزي في الخُططٍ إلى أطقم منّ 
الأواني يُسليها دودك من كاي 
ويشرّحُها بأنّها الات من ورتي مقرّىا تُحْمَل 

من الصين » ويذكرٌ « أن طقمًا من هذا النُوع 
كان يتتمل عليه جهارٌ العروس ين عات 
الأمراء وأمائل الشّجَارٍ » » بالإضافة إلى اطقم 
أخرى « دكك » من نحاس شامي ودكة 
كفت ودكة بللور» ويذكر أن ذلك كان 
شائعًا في القرنٍ الرابع عَشَرَ وكذلك في القرنٍ 
الخامسَ عَشْرَ الذي عاش فيه . والراجمحٌ أن 
هذا الأسلوبٌ لفن انتقل من الثّرقٍ الأقصى 
إلى مصرّ ‏ كا ذكر المقريزي ‏ وإلى سمرقند 
من خلال انتقال الصتّاع الصِيئيّينَ إلمها في 
القرنٍ الخامسَ عَشَرَء ولذا اشتهر 
بهذو الثّقنةٍ الفَنيّة وقتذاك . 


ث فارسسٌ 


لاكشمي تسطومله1 


(.أعء؟) (3هأكنالسناط صز عصطك نطاسك) 
ريه الجمال والراء وزوجةٌ وزوجةٌ الإله 
فشو سسطولا * في العقيدةٍ المندوكيّة وهي 
ثواة الإبخحصاب له . ومن هنا كانت إخدى 
مكوناته . ويقالٌ إل مُْلِقَتْ من مُحيط 
اللْْنِ » بعد أن مَحَضَنْهُ الآِهةٌ للحُصول على 
شرايب الخُلودٍ ٠‏ فَظَهرَتُ مُتوجة بالكليل 
مر دانة بلحل حول عنقِها وذراعيها تحمل 
بيدها زهرة الُوبس ٠‏ ومُندُ مولز لجأت إلى 
حضن شنو الذي ظَلَّتْ وفيّةَ له إلى الأبد . 
ويزعم المؤمنونَ بعقيدة كلمن بأَنّهُ رُزِقَ من 
بثلاث ريات ه بير خسةع8 
5 مكل طاقتة الخلاقة و لااكشمي 5 ئِ 
طاقته الحافظة وتَشَنديكا 4لنل هط التي عُ 
طاقتَهُ المدمرة . 
وإذا كانت لاكشمي رَوْجَةَ الإله قثنو 
وشريكتّةُ في ملك الكون » لهذا كانت الها 
ُدرئها على تحلاص الأزواح. وَالنُّسامي بها 
للاثيماج في روجها . وإذا ثم م للروح, امحرّرةٍ 
هذا ادمع شاركت الإلحة صلتها بالاله» 
تلك المكله التي لا تتقميمٌ في جميع مَظاهرٍ 


ع 


ناككة 12112 
(كاعة) ناىكبه:7ه1 
مَكْلوقَاتٌ ريه ملفقة من بعضٍ أعضاء 
الأسوذ اران والآدميينَ, والطيو وبلخارضة 


متقوشة نقشًا باررًا على أسطّح. الكل الحجرية 


كمائيل اللاماسو الحارسة 


الذي مرمءةرمده ويمثل شهر ديسمبرء» 
حَيْثُ ترى الفَلَاحِينَ يخطُون حُقولهم ويَذْيونَ 
تحنازيررهم ويخبزون برهم َؤْطئة لعيد 
الميلاد » أو "ا هي الحال مع شهر يناير 
مُجْتَمعِينَ في وَلعَةٍ حَوْلُ مائدةٍ » والحورية 
أريادني تحلب العَثْزة أمالثيا وعطنلهسم بينا 
الطّقلٍ جُوبيتر [ زيوس ] يَحُمِلٌ عاءً يتلقّى 
فيه اللبّن . 

وهذه الأغْمالٌ والمَظاهِرٌ والخصائصُ 
كُلّها تخفل بها يَلْكَ الأشهّر الاثنا عَشَرَ . 
اللاك » اللّك و12 
(قاقة) كل 14و10 

مادة عُضْويّةٌ من إفراز حَشرةٍ اسمُها 
ل [ أو هماع أو لا0 ] . 
كذلك تُسْتَخْلص مادة اللاكِ من عَصاراتِ 
راتنجيّة صمْغيّة تفرزُها بعضُ النباتات أشهرّها 
ما يسم داك قتدت؟ وباط وَمَوْطنْها الصين ١‏ 
م اسمْرِعَتْ فيما بَعْدُ في كوريا وَاليابان 
كنوت شاف اسيااو الهاو بارس خط انمي 
0 المادة العُضويّة أنبا إذا تعرّضتُ للجو 
تَحفْ : وإذ كانتت شفافة اللون استَّخْدِمَتٌ 
إتغطية وحفظ الرّخارف المُلوّنَةِ وَالمَدَهَبَة 
للأواني والنّْحف ٍ الخشبيّة بصفة خاصة ٠‏ وهي 
بَقَومُ بدورٍ اطق الرُّجاجيّة عمواع * في 
صباعة الخرف . 
بالمثل في زحرفة الوَرقٍ المموّى «عامهم 
وفطءةم [ الكرتون ] وفيب (خخرفة. :بض 
الأواني المعدنيّة . ك3 صنِعت يِتِقنَة الرّخرفة 
باللاك أوانٍ خشبيّة وعُلبٌ ومرايا ومِقَلَماتٌ 
وأدَواتٌ للكتابة فضلًا عَنْ قِطّع مِنَ الأثاث 
الحَشبيي الس والحوامل . وأقدمٌ أنواع. 
الأوانى والقطع الخشبيّة التي استخُدمتُ فيها 
هذه الققة ترجعٌ إلى عصرٍ أمرةٍ طان 
م1 لل المتيل .وقد خا الى “كيز 
شوسوين «أهومط© بمدينة نارا 128 في 
اليابانٍ على عُلبٍ وأدوات مرحرفة ببذهٍ الثقنة 
تعودٌ إلى القرن الثامن الميلادي . 

وشاع استعمال هذه الَيِ في جدوب شرق 
سم 5 إلى 

. كذلك ١‏ سشخدمت هذه القن في إيران 

مد القرنِ الخامس عَشَرَ ورُترقت بها أغُلفة 
المخطوطات وبصفة خاصّةٍ أثناءَ القصر 
المّمويي 18جوئو5 - وَعَهدٍ أسرةٍ قاجار . 


وَاسْتُخْدمٌ هذا الأسلوبُ 


للقضاء عل. لاو كروت إل "كريائة- وغطزسية 
حين تصدق لإرادة الآهة » فبعد أن فشل 
الإغريق في الاستيلاء على طروادة بقَوٌةٍ 
السّلاح لجأوا إلى صن الجصانٍ الخشبيُ 
الضّخم وانصرفوا مُتظاهرينَ بالعودة إلى 
هم . وحينَ تقُمٌ من الحصانٍ نفرٌ من 
أهل طروآده ليتبيّنوا أمرهٌ حاول لاوكوون أن 
يُحذْرَهم مَيَةَ سحب الحصانٍ إلى داخل المدينة 
وصوّب رَمِحَةُ هُ صويّهُ فصدرٌ عنهُ رين يكشيف 
لقومه أنّهُ حصان أجوف | يُصنَعْ من كتلة 
اه من الخشب ٠‏ غير أن الداهية سينون 
501 الذي تظاهر يخيانة قومه اليونانيينَ قنع 
ملك طروادة بسحب الحصانٍ إلى داخل 
المدينة مُدّعيًا أنه سيد قزْبانًا للإهة أثينا بالاس 
وأنّهُ سيكون فأل السّعادةٍ والرّخاء لأهل 
طرواده » وبعد ترددٍ اقتنمَّ الملكُ بصدق 
حديث سيئون . وما كاد لاوكوون يستعدٌ 
لتقريب القرابين إلى الآةِ على شاطع البحرٍ 
حالسل لسالاك رشان نود عوفة لاد 
وانقضًا على وَلَدِيهِ , فهبٌ إلى تجكتِهما غير 
أنّهُ أخفٌ في إِنْقاذهما . وما لبت المُعبانانٍ أن 
طوقاهُ معّ ولديه فاسّات في صراعهما دون 
جدوى » فقَدٍ اعتصرٌ عبان ثلائتهمٍ وغرسا 
أَنيايَهُما في أجسادهم تحقئهم بالسّمٌ العاف » 
وصرخات آلام الاعتصار ووخز اللّدغات 
ُبدٌدها الريح . وتكشيف الأسطورةٌ عن قسوةٍ 
آلحة الأوامب التي م يكُنْ ثمةَ ما يدعو إليها مَعَ 

شر عُزْل بُسطاءً . وَيقينا أن للفناٍ الذي تفتّق 
عيالة عن هِذِهٍ المجموعة الثيرةٍ للؤجدانٍ فبتٌ 
الَعبّ في قلوبنا بهذا المشهدٍ الذي يُمثّل 
تعذيبت ضحيّةٍ مغلوية على أمرها لم رْئَِبْ 
إثمًا أن يفخرٌ بمهارته الفنيّة » فَالّعبِيرٌ الذي 
تنضحٌ به عَضلاتُ الجذيي والأذرع, 
ولّحظاتٌ الجهدٍ الإنسائئي المُضني والعَذاب 
الجلي في المقاومة المستميتة وسمات الألم التي 
ينطق بها وجهُ الكاهن » والالتواءات الخائرة 
الي يبديها ولّداه في مُقاومة الأفعى ٠»‏ والإطارٌ 
العام الذي يتبدٌّى من خلاله كل هذا 
الاضطّر اب والحركة يثيرٌ الإعجابَ » فَلَقَدْ 
فقد الفنُّ خلال العصر الْمأَغْرِقٍ ارتباطة إلى 
حَدّ بعيد بالماذج المثالية واقتصر الاهتامُ 
على استعراض مهارة التّقنة الفنيّة » وغدث 
مشكلة مير مطل هذا المتراع. الُرامي بل 
ما يحوي من حركة وتويٌ وتعبير المحَلكٌ الذي 
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عاطقادده© * وتيرئر #عسدلاة * بالمصورين 
الهولنديّين ٠‏ وبلغوا أوج قِمّهم خلال القرن 
لثمن عَشَرٌ ومَطْلّع القرن التاسعٌ عَشَرٌ , كا 
تُضاهي لَوْحاتُهم الزيتية للمناظر الطبيعيّة 
مثيلاتها بالألوان المائية التي كانت على أيدي 
تيرئر وبوننغتون 00:هدنه80 وغيرهما.. وانتقل 
الاهتّام بتصوير 0 الطُبيعيّة بعد كونستابل 


وتيرنر إلى فرَنْسا حَيْثْ تزايدت العناية بتصوير 
الأضواء وا ابيع فبلغ هذا الفن مر ب 
مُرموقة يرجعٌ الفضل فيها إلى المصور 07 


0020 * ومدرسة باربيزوك 12008طءة8 * 
والمصور كوربيه :66 نتده00 * , ثم الانطباعيين 
أمثال مونيه 740266 * وييسارو نترروووزم * 
وسيزلي لإءاوز5 الْذين تميزوا باستخدامهم 
الخاصّ للألوان . وكانت 00 0 
ارال العُظْمَى لتصوير المناظر | 
بو ل فوع نز[ 0 
جَعَل سيزان عصصمءة© من المنظر الطَبيعي 
دراسة لجو هر العناصر الطيحةة على حين 
جَعَلَهُ مان غوخ طعم0 مهلا * وسيل للتعبير 
عن الالفعال الذَائيي . ومع ذلك كله فإن أَرَقٌ 
المناطير الطبيعيٌة شاعرية هي بلا نوع المناظر 
الطَبيمية المُصتَورةٌ ذ في الشّرق الأقصى على 
أيدي المُصوّرين الصيئيّين واليابائيينَ . 
لاوكوون 10 
(. طالإثهم) 1400011 
انج الفنٌّ المتأغرقٌ عبد مفاعنصعناءقة * إلى 
الحدّة والعنف ليجلوٌ العواطف الجيّاشة » وأبرزٌ 
نماؤجد تمثال مجموعة اللاوكوون الذي خرِجَ 
ل اشرو في عام ١90‏ فاجتاحت الفانينَ 
وعُشاقَ الفنّ موجة عارمةً من اتَأئرٍ بهذو 
امجموعة التي تحكي مَشْهِدًا مُوجمعًا حزيئا 
وَصِفَهُ الشاعِرٌ فرجيل في ملحميه « الإنيادة ) 
ممم * . وَلقَدْ وردثٌ قصة لاوكوون ابن 
الملك بريامٍ وهيكوبا وكاهن أبوللو 
الطرواديي 2 الذي قضى عليه مع ولديه تُعبانانٍ 
عملاقانٍ » بِصوَرٍ مختلفة في الآداب 
الكلاسيكيّة , أقدمها رواية تَرجعٌ إلى أواخر 
القرنِ ١‏ ق.م مَنْسوية إلى الشّاعرٍ اليوناني 
يوفوريون مهتم طمسع «اوتمكي كيف عاسم 
نُعبانانِ دفع بهما أبوللو صَوْبَ الكاهن 
لاو كوون فقتلاهُ لأَنّهُ كان قد أثازّ غضبٌ الإله 


إذ دنس معبدّه 5 غير ان فرجيل يعزو الدّوافِعَ 


ع التأصتقم عم1300502 


تعنويرٌ المَناظر الطَْبيعيّة 
70[508 06 .ل ع7لا1اراعم وستاسلوم 
(قامة) 
على حين ظهر هذا اللَوْنُ من التُصوير 
مُتَأَجرًا في أوربًا كان كأمل- الجبال والمياو 
وتصويرها قد بلغ أَوْجَهُ بالصين خلال لون 
الأول الميلاديّة . وظهرت المناظر اليه أ 0 
ما ظهرت في النَصُويرٍ العزيي 
للصُورٍ » ومنذ ذلك اللين أصبحت ا 
تلك انيح و اميرز التططوطات الثرئة 
يلال المُصور الوْسْطى » يَشْهَدُ على ذلك 
و كتابُ الساعات الفاخرٌ التّرقِينِ الذي أُعِدَ 
للدّوة ق دي بري ) ذال وعرناء]ظ وعطء81 و1 * 
ده عه عط في مُحَهَلُ القَرْنِ الخحايسَ 
عار الذي يَجْمَعُ صُورًا توضحٌ مشاهد 
الفصول لموعية وَتَكيّرّها . وبدأت الناظرٌ 
الطَبِيعيّةٌ كز تر سل على يد فان إيك 
ين كّ اتُخذتٌ على يد برويغل 
عورد * شكل الإضافةٍ الدّراميّة للمؤضوع 
المَطروق . ويُنْسَبٌ إلى المصّور الفلمدكي 
يواكم باتينير عونمنادط (585 ١‏ 0 أنه 
ول من جَعَل انظ اليم مَرْضعَ الا 
الى في المثور الي قضاة مسار أغرى إلى 
جانبه . 
0 وكات 2 احمن 00 إل 


عترعع و0 نوا 


لي اتوي بخدنيا دا عا 
مكلف دورر #عننا« * علىن سبيل المثال 
ميجلا مَرْموقًا إرخلته إلى إيطاليا في ملْسِلةٍ 
رائعةٍ من رُسوم الألوان المائيّة . 

وقد نشأً ما يُسَمّى ١‏ بالمَنْظرٍ الطبيعيي 
الكلاسيكي ؛ في روما خلال القرن السام 
عَشْرٌ عَبْرَ هود فّاني الثتمال مثل بول بريل 
اذوه وادم إلزهايمر عودمهءطواظ وَبَعْضٍ الفتانِينَ 
الإيطاليّينَ مثل أنيبالي كاراتشي 00همة© 2 . 
اس لكل عنا شنط ع لسار 
الفرلسي كلود لوران منهدم1 * الذي 28 
على الضّوءِ لفاغ أهميةٌ كبرى . وَشْهِدَ 
المَرنُ السابعَ عَشَرٌ عَشْرٌ ثُمُوْ نْمَطٍِ م انار 
المَئْرِليّة الأليفة 0 2 عَلَيْها الدُورٌ على 
يَدِ روبنز وصءطدظ * ورويزديل اءعهل5ننت2 * 
وهوبيما 11060628 * وغيرهم . وقد تأثر 
مصوّرو الناظر الطُبيعيّة الإتجليز أمفال 
غينزبورو طهناه:هطفدنه0 * وكونستابل 


مع 1216 


اليبودية الذي أداه المسيح ليختم به «" العهد 
القديم » » ويُعد ار عشاء من هذا النوع 
للمسيح وللمسيحيين عامّة » ومن لم فهو 
و العَشاء الآخير ٠‏ . واستهل المسيح ١‏ العهد 
الجديد » بغسل أَرْجْلٍ تلاميذه 196 * 


م6" ”5و16قمررث عط 2ه مسنطوة:”77 رامرًا بذلك 
إلى المعمودية «موامه8 * , ثم أقام « العّشاء 
الربّاني » حيث أعطى لكل واحد من تلاميذه 
مُبزة واحدة وكأسًا واحدة من عصير العنب 
الأحمر غير المُسكر » وهي الحكمة الأساسية 
في موضوع « التحوّل » . وذلك بحلول النُعمة 
الإلهية على الخبز والخمر فيتحؤلان إلى جسد 
المسيح وإلى دَمِهِ بِوَفِهِ شجرة الحياة . ومن 
هنا كانت للصلوات المصاحبة لطقس تناول 
القربان «منهنتصحده0 القدرة على تحقيق هذا 
التحوّل . وترجع أهمُيّة العشاء الرباني إلى أنه 
يمنح الإنسان حقٌ الحياة الأبديّة . 

وفي الفن يصور عن اليد السرح يم 
تلاميذه قبل أن يُسلمه يبوذا الأسخريوطي . 
ويقدم ليوناردو داقِنُشي هذا المشهد في لوحة 
جداريّة خلابة بكنيسة سانّتا ماريا دل غراتزي 
بميلانو ٠.‏ (صورة 6لا"ا) 


2 


:ع6 (.1آع2) تتتكتتوستطوعظ عاه1 


18 ,تسامتسه شاور 


هآ عصغ"1 نععء5 ز.لنه) عوغ1 هآ 


العَ؛رٌ الاح أو المُتأَخحرٌ ‏ فمنعم عدا 
(.لنت) علاومدرة عكدوطة 
يشمل العصر اللاحق ( في تاريخ مصر 
القديمة ) 
ال الأسرة 5١‏ من عام ١١4٠.‏ إلى عام 
6 ق.م.: 
ات المصرٌ الليتي + الأسرة الا"( الأسريان 
7 ع 741 وعهدُهُما غامضٌ وتناوبهما حكام 
الأقالم من عام 440 إلى عام 6١١لا‏ ق.م . ) 
ال عصر عصر الملوك الإيويينَ والحكم 


ل : الأسرة 5 من عام ه6,“” إلى 
عام 56" ق.م 5 
4 العصرٌ الصاوئي : الأسرة 7 من عام 


5517 إلى م5ه ق.م. 
الحكمُ الفارسيي والأسرة الوطنيّةُ الأخيرة 
من الاسرة ١07‏ حتى الأسرة 7٠١‏ من عام 
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106771167 771711ععاال عبط ]عظلقعع30ل أكها! ع1" 
(قاعة كك .اعم 

يوم الدّينٍ , يوم الحساب . يوم الذَّيُنونة 

تقول العقيدة المسيحيّة إن المسيحٌ سيعوةٌ 
في جد ليّدِينَ الأحياءَ والأموات . ويتفاوتٌ 
تصويرٌ الدَّينونةٍ من البساطة المطلقة كتصوير 
المسيحر وَهُوَ يفرّقُ الخراف عن الجداء إلى 
التعقيدٍ المُرَكُبٍ حيتٌ يبدو المسيح جالسًا في 
صورة المسيح الديّان «أي الححكم يوم 
الدّيُنونة ) عهلس3 لهمتط عط5 * » وعن يمينه 
مريم العذراء وعن يساره يوحنا المعمدان . 
وقد نرى في أعلى الصُورة زمرة من الملائكة 
والقدّيسِينَ والشّهداء » وفي أسفلها نرى 
الُبورَ وقدٍ انشقّت ليهُبٌ منها الموق بعد أن 
ع الانكةٌ في المثور . ونشهة مخايل 
رين الملائكة حمل بيده ميزانًا عر به 
الأرواح أو وَهُوَ ينفح في الصُورٍ » ويُحلق 
ف ساس را 
إلى ينه الأخياز وهم يصعَدونَ إلى السّماء » 
على حين يبيط المذنيونَ إلى يساره نو الجحيم. 
ينا يلس المسيحٌ على عرشه كاشفًا عن 
جروح. جنبه لمن » حايلا في يده المي 
تَعْفَة غيل يستقبل بها الأبرار محييًا » بيغا تُشِيرٌ 
ده إلى أسفل نحو الجحيم إعرابًا عن استتكاره 
للأشرارٍ . ويقف القدّيسٌُ بطرس حايلا 
مفاتيح مُلكوت السّموات التي يدححلّها 
الأخيارٌ: ويصوّرونَ عادة بينَ السسّحب. وَهُمْ 
يَلِجُونَ إلى حياةٍ السسّعادةٍ الأبديّة الزاخرةٍ 
بالورود والأزهارٍ . 

وتتراوح صورٌ الجحيم بين فم تين كبير 
مشتوحر ييحتشِدٌ بالشياطين والأرواح, الآثمة 2 
وأحيانًا ع الشيطان وزبائيته رمرًا لِْجَهَنُم . 
وثمّةَ صُورٌ عَثُل الجحيم جبلًا تحيطٌ به سبع 
مصاطِب مكل طبقات والسعير رِ السبّبُع المتدرجة . 

ومِنْ بين أعظم صُورٍ يوم الحساب تلك 
اللّو د الخالدة ليكلا جلو واءعسداعطء311 * 
بمصلى سيستينا في القاتيكان . 

(صورة /الا") ش 


تعممه5 20:8مآ ع1 معدمن5 أقهآ عط 
العقشاء الأخير » (كامة © .كم 276 1.6 
العشاء الرباني 

حدثت في ليلة 9 خميس العهد » أحداث 
هامة ثلاثة : أُوها عشاء الفِصح طِبِهَا للطقوس 


حار قدرة الفنانٍ الغافل عن جوانب العدالة 


والظّلم في قضيّة إنسانيّة لمصير الكاهن 
لاوكوون . 
ويتَفْقُ أغلبٌ الدَّارسِينَ على أن هذه 


المجموعة المحفوظة بمُتحف القاتيكان بروما 
ترج إلى عام .له ق.م. تقريبًا وإن كان 
لسينغ ( أديب ألماني 159 ب ١41١‏ ) 
هدزووع1 يُرجعها إلى عَصرٍ تيتوس 19005 * في 
أواخر القرنٍ الأول الميلادئيي . 
(صورة 4/ا) 
لابيئناي عطغأصق1 
(.طاجم) عااأومطة 
سب 7 افي كان يعيشٌ في ثيساليا » 
ناصبّةُ شعبٌ القنطوري عننهاصعك * العداءً 
بدعوى أن لَهُم نصيًا في مملكتيهم. وقد 
حاول إقرارٌ السّلام بينهُ وبينَ القنطوري فقام 
ببريثوس كناوطالرزط بدغوّتهم إلى حضور 
حفل زفافه » غير نهم لم يكونوا كرماءً مع 
مُضيفهم بل حاولوا اختطاف العروس 
هييوداميا 2نصةلهصم111 و بعض النّساءِ 
الأخرّيات . وهكذا تجدّدَ القعال بيهم وبين 
اللاييثائي وخرجوا من حفلٍ الزّفاف منبزِمينَ 
تاركينَ وراءَهُم عددًا كبيرًا من القتلى . ويُطلقٌ 
على هذه المعركة اسم 1817م منص © * أي 
القتال بين القنطوري واللابيئاي . 
(صورة4؛١)‏ 


إلهُ الأسرة عند الرُومان (وممهة .ام مم1 


(لنه) هط .71 ناءأل 


(انه) (.عم) مسستعويدا 
مكانّ في الدّارٍ الرُومانيّة مخصّصٌ لعيادةٍ الآهة 
الذينَ يرعون الدارٌ والأسرة 


المُتَوَسّطّ في البطاء. لازْغِيئُو 

١‏ 1215 (مهمها ©1001 9 :.11آ) 

إحدى السر عات البير تحدّدٌ الأداء 

الأوز كسنترالي والفنائي » وتقابلٌ على مترونوم 
مزل التَرقِيِمَ مِنْ ٠‏ إل 55. 


بَطيء مَهيبٌ ‏ (.كسنس) (قدهءم) () موعدا 

إحدى السّرعات التي تُحدّدُ الأداءً 
الأوزكسلترالي والغنائي 3 وتَبلْغ سرعَتةُ على 
مترونوم ملترل مِنْ 40 إلى 5٠0‏ . 


مع طععها 


جعل تَفرّا من الدّارسينَ يعزو هذا التَسَابهَ 
بينهما إلى استقائهما معًا من ,مبيعر سعاوئٌي 
ويختم حموراني شريعْتةُ بقوله : « إن 
هذه الشرائعٌ التي جعلتُ لها دعائمَ ثابتةٌ في 
الأرض وأقمتٌ لا حكومة صالحةٌ طاهرة قد 
شك أرعاها جباق + غلقه اذبح قلي لأعل 
سومر وأكد, ركد ضبطْتٌ شكونهم 
فارتقع الظلمُ والبغئي وأمِنَ الضّعيف القويّ 
ونال اليتامى والأرامل حقوقهم . وإني لأثرلكُ 
عريضي هنو إن يعدي كي سترتدوا + لي 

حياتهم حتى لا يَضِلُوا لسوك يِذ كرق 

الذاكرون فيقولون : خم إن حمورابي كان 
الأب الرَّحِيمَ لشعبه » . 


واحد . 


وتتميز تشريعاتٌ حمورابي في بجمليها 
بأسلوبها الجثي وبزيجازها الدّقيق » وتشمل 
م؟ مادةً منها على سبيل الثال : 

« إذا سرق أحدٌ طفلا حُقٌ عليه الموثُ » 
وإذا حل أحدٌ لإطفاء نارٍ اشتعلت في منزل 
وامتدت يذه إل شيء ما وسرقة خُقٌ عليه أن 
يُلقَى في النار تفسيها وذ ان الل فنا 
في قطع. عُضوٍ ريحم خرَ وكان ذلك عن 
إهمال قطعت يداه » . (صورة بهلاس!) 
أُورنس » توماس ( سير ) لنيسذلكا 
(55ل/ا1 186١١‏ ) (قامة) ممسصط]؟ عزك 

مصوّرٌ يورتريهات إنجليزئ برزت عبقريئُه 
وهو في سن الثإنية عَْرة . وبعد فترةٍ تعليم, 
قصيرةٍ بع في التَّصُويرٍ بالزّيَت حتى أحاطه 
امجتمعٌ بتقدير عظيم بوصفه الوريث لفن 
القرنٍ الثامِنَ عَشَرٌ » وقد غدا « مصوّرٌ الملك » 
بعد موت الفنان رينولدز 105مملام26 * عام 
7 . وطّلب إليه بعد. انتهاء الحروب 
النابليونيّة تصويرٌ رؤساءٍ الدّول المتحالفة وكبارٍ 
شخصيّاتها فانتقل مرتحملا إلى ثيينا وإكس 
الشابل وروم ...ويعمي الورنين: للمرعيلة 
الرومانسية في تاق أسلوبه الذي عميز بِالقَلّى في 
الوقت نفسه » وهو ما أثار إعجابّ المصورٍ 
ديلاكروا «ذهةاء2 * وإن يكن قد هوى في 
عَددٍ من صوره في شَرَكٍ نرعةٍ استعراضية 


عتاماقء آه ععروا 
(قاعة) «نعآلامء 06 ,كل عتأعلام» 


09 ك0 
هي شريحة لَويةٌ رقيقة تقر فوق اللوحة 


2060 


تبكي القدّيس سباستيان » ( برلين ) 
و١‏ يوسُّف النجارٌ والطفل يسوع ( مشحف 
اللوفر ) (صورة 7”84) 


قطاوع؟ لآع:نة1 


أكاليل الغارٍ 


(5مة) موزمييها 06 .أصل ك121065«ألاع 


نُورلسان » ماري 
(886١ا-ده؟19)‏ (قامة) 

مُصوّرة فرنْسية وان مرسومات مَطْبوعةٍ 
ويعة عنطووءع * تالق تَجمها عام ١97٠‏ 
عندما عَرضت تصاويرها للّماذج البشرية 
احور بملاح إعائية أكثر منها واقميّة » 
لخدم في 7 اللّؤنين الوَرْدي وَالأَرْرَقَ 
الفاتِحَيْن الرقيمَين . وَيُعَدلٌّ أغمالّها تموذجًا 
صايعًا عوط ل الأكري الخالص انف 
من تصاوير وَرُسوم. وَلَوْحاتٍ مُطبوعةٍ 5 
الحَجَرٍ وَرّخارف جداريّة » بل وَنَصمِيمٍ أياء 
لبيك الأزياء الشهيرٍ و قتذاك « يول يواريه » 
(صورة 40]) 


131 ,سأعسعم نهآ 


23111 01 


أطه "نا تتددة ]8 ؟0 علو 9و1 


قاثونُ حَمُورابي 
(.أنك) أطه :8217171 ع0 .ار 0006 
سن حمورابي ملك بابل قانوئة الشهير 
اندي وَجِد منقوشًا نقشًا جميلا على اراد 
من .-خجر البازلت » يُقِلَتْ من بابل إلى عيلام 
حوالى عام ١٠١٠١‏ ق.م. فيما بُقَل من مغانم 
اطرية )كانت هذه الأسطوانة ماي 
أنقاض مدينة سوسه هون8 * التي كشف عنبها 
سنة 1907 م وهي الآنَّ بِمُيْحَف اللوفر . 
وكان الرّعْمُ أن هذه الشرائع منوّلة مِنَّ 
السنّماء ؛ إِذّْ نرى المَلِكَ على وجو من أَوْجُهِ 
الأسطراة يلق الرشي بن مش مهد 
إل الشّمس : « لكي يشر العَذْلّ في الأرض 
ويقضي على الأشرارٍ والاثنين ويحول بين 
الأقوياء بسن نَ أن يَظْلِموا الضّعفاءَ وأن يَنْشْرَ 
الور في الأرض ويرعى مصالح د 6 
ويمثل هذه العبارات وصف حمورابي نفْسَهُ 
وبَسسّط قواعد حُكْمِهِ حبَّى نكاد نستبعدٌ 
صّدورها على لسانٍ حاكم عاش قَبل الميلادٍ 
بنحو من ألفي عام إذ هي في جملتها لا تقل 
عن أيه شريعةٍ حديثةٍ شمُولا واستيعابًا , 
لا تترلك شأنًا من شكونٍ النّاس في حياتهم إلا 
تناولته وقضتٌ فيه بحُكْمها . ونلحَظ أن 
شرائعَ موسى تكادٌ تنَّفِقُ معها في الكثيرٍ مما 


1361 101 


هله إلى 97" ق.م. 
5 العصرٌ البَطْلَمِي الروماني من 5757 ق.م 
حتى فتح. العرب لمصرّ عام 514٠١‏ م, 


1817 رتسست 0س أة1 :عع سوتسلسنك] ععنوا1 


55 123أغق] 


الصّلِيبُ اللاتيني 
(كاتة ع .اع2) عصالها عام 
يكن غيدا الفا أطول .هن 'العارضة > 


لانو 


(مأعمآ :.عان) هماهلا 
(.طالام) (ء7«ماهط ياه) 1616 
كانت هيرا ج83 * زوجة زيوس كبير 
الآلهة تغلي كاي الغيرة رغصي لعابرات 
زوجها الجامحة المي لا تقف 
وتصيب كرامتها كإلهة أنثى في الصّميم » فما 
إن عَلِمَتْ يعِشْقَو' الجدِيدٍ لِلرٌيّة لاتو حَنَّى 
ثارت ثائرئها وألْبَتْ عليبا الآلهة حتى يتخلُوا 
عن مساعدخا وهي حُبْلَى فتَعرّى عشقهما 
حرم ما عي الجميع . وهكذا لَمْ جد لاتو 
ملاذا أو مَأوَى وبَطنُها يكير وحذلها تقل بيها 
تسخر منبها هيرا شامتة إلى أن جاءها المخاضٌ 
قشت ها زيوس جزيرة ديلوس العائمة ونقلها 
دَرْفِيلٌ أرسله إلمبا الإله يُوزئْدُون » فوضعت 
أبوللو وأزتيميس اللّذَيْن اتتشرت عبادثُهُما من 
بعد فالبشر لا يميّرون بين أبناء الآلهة» 
شرعيّين كانوا أُمْ أبناءة سفاح, إلهي . 


عند حَدّ» 


لاترر » جورج دي وكنا10 هآ 
1585-1١ 659 (‏ ) (واعة) عل معيورمين 

مصورٌ فرنسي بارِرٌ رحَل إلى إيطاليا 
ليتعرّف عل خلفاء كار اقاجيو 0 * 
الذي لقن عَنْهُ الكثيرٌ من أسلؤيه الفاتح. 
والدّا كن متنهومموتط * » 5 تكشف أعمالة 
عن علاقته ‏ بمصؤري أضواءٍ الشموع, 
الهولنديّين . وعلى يديه اكتسب أسلوبٌ 
كاراقاجيو والمدرسة الهولنديّة في إنارة المشاهد 
بالضّوء الصناعي روعة. بغير نظير .ظّفر من 
أجلها بلقب « أستاذ الشموع »» 5 كتاه 
كبارٌ مؤرّخي الفنّ «بأستاذ الجُفون 


المُسدَلةٍ » فلا نجد في شخوصو الذين صوّرهم 


مستغر قن في تأمُلاهم من يشخصُ بنصره 
إلينا » وقل أن يلتفت: أحدههم إلى الآرٍ . 
ومن أشهر أعماله 9 مريمُ المجدليّة أمام شمعتين » 
( الأورانجري بالتويليري ) و « القدّيسة إيرين 


آعاستدم عطلا تماع1 


لخواطِر محدّدةٍ » م يذكرنا بآماكِنَ معيّنةٍ أو 
بحالاتي نفسيّة محدَّدةٍ 1 
واللْحنٌ الدّالُ ينبغي أن يكوّنَ سَهْلَ 

ليتّفْقٌ مع المُهمّة الموكولة إليه » ومن 0 
واضح 7 4 وأن يُسْئد أداؤهُ في أغلب 
الأحيانٍ إلى نفس الآلةِ الموسيقية . ويمكنٌ 
للحن دال بِعَيْبهِ أن يتشكل في تنوعات 
متعدَّدةٍ 2( سواء في صورته أو طابعه 03 يُضفمٍ 
ظِلالُا جديناة على مَغْزاه الأصليي الذي يفال 
عيَفظًا بو على الدّوام 6 يكن له الدّال 
أنْ يمر بوحَدات زميّة شديدةٍ الاين 
فيتعرض لإطالة مُدَّةٍ الؤّحدة الزّمنيّةِ أو إنقاصها 
دُونَ أن يفقِد إيقاعَهُ الأساسي . وقد أبدعٌ 
ريتشارد شتراوس ووسهعغ5 * .2 كذلكَ في 
استخدام الألحانٍ الدَّالَةِ في قصائده السيمفونيّة 


مثل « قصّة بَطلٍ » و « تيل المهزار ) و« دون 
جوان ) . 
ليكيثوس ١‏ قثيئة الزَّيْت مط م16 


(قاعة) .1 ع 7[انوعة[ 

إناةٌ إغريقي طويل انق دقيقَةُ ضيكق 

المصبٌ » له يد يُحْمَل منها . يستخدمٌ في 
(شكل 4) 


بَطيء ٠‏ لنتو (.دنتص) ( 5 .غآ) أسعا رمغدعل 
إحدى الستّر عات الي تُحدَّدٌُ الأداءَ 


الأوزكسترالي والغنائيي 


(كامة) أعسذ7؟ 08 0لتهتامع.1 
3 31500مع! رأعمال؟ :ععو 
لولي المصور تعاسلهم عط تسوع1 
(قاعة) 2176تاعج ع1 1 1اتاعرل 
هو عبد الجليل شابي الِصوْرٌ التركي 
الولرة بأدرنه عام ه548١‏ ء وهاجر وهو 
صبي من مُسقط رأسه عام ١7٠٠١‏ إلى 
إستنبول ليعمل في مرسم السراي الذى كان 
يُطلقٌ عليه « نقش خانه » حيث تدرّجّ في 
يع مراحل التدريب العمل الفنّي فغدا 
مذهمبًا ممتارًا » ثم عُني بممارسة التصويرٍ حتى 
أصبخ ناا أي مصوّرًا للأشكال المشريّة ومن 
ثم للصّور الشخصيّة » وأنعَم عليه السلطان 
احمد الثالث عام ١7٠١‏ بلقب نقاش باشى . 
كاف هذا المصوْرٌ إلى موضوع زخرفة 
المّجلات . الملكيّة يبعث فيها الحياة من جديد 
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إذ أمر قينوس أن تسنتحيل يمسرا على حين 
امنتحال هو طائرًا من طيور ابجع » ثم بدا 
يُظْهرٌ الحَؤْف من بَطْش هذا التَمسْر الجارح » 
فإذا هو يطير في الهواء جَزِعَا فيسقط بين 
اراك ليا التي أخلفت شفقت على طائر الببجع 
المرئَجف فَضِمَتَة 07 ذراعيها لتحميه من 
عدوا التسر . وكانت ليدا عندها عارية » 


الأمْرُ الذي يَسّرَ لزيوس أن ينال ما يَشتهي 
الي بلع راذا بخن لاد وود 
نَضِمٌ يَيْضْيَيٌن انشقّت إحداهما عن ومين قن 
0 عسلاه5 وهيليناء وانشقت 
الأحرى عن تَوْأتيّن هما صر 
وكلئْمنسترا » فَعُزِيي التوأمان الأوٌلان إلى 
زيوس على حين عُري التَوأمانٍ الآخرانٍ إلى 
رَوْجها تنداروس . (صورة )”8٠.‏ 


ليجية » فرنان 
١8م‏ ١ا-هه196ا)‏ 

مصور راسي من « مدرسة ياريس 
الحديئة » نشأ في مبدا الأمْرٍ معماريًا ثم تمل 
إلى التَصُوير في عام »١9.8‏ واجتذبته 
المدرسة الانطباعيّة في البداية إلى أن وقّع تحت 
تأثير المدرسة التُكعيبيّة ما بين ١9.8‏ - 
014 . وخخلال انخراطه في الخدمة العسكرية 
أثناء الحزب على اهتامه بأشكال الالآتٍ التي 
أصبحَتٌ عُنْصوًا أساسيًا في أعماله المصوّرة منذ 
عام ١941١17‏ إلى ما بعد ذلك » وإن عاد إلى 
موضوعات الأشكال البشريّة مُضْفيًا عليها 
طابعًا رُخرقيًا شديك المبسيط . 

(صورة 5/ا) 


اللّحنُ الدال , اللّحِنُّ المُمَيْرٌ 
(.قصم) #كتامط عمتلدء1) زوء06) 

هو استعادة الجملة الموسيقيّة للإيحاء 
بإحدى الشّخصيات من خلال الاشتقاق أو 
التُفريخ. 
وقيبير تعطء/7 وميير بير #عوطنعرر21 » ؟] تيل 
و2 8 و 

فرانز : ليست 131526 * تناول اللحن الدال 
تاولا 0 بدلا من الاكتفاء بمجرّدٍ 


لقصء؟! رنعو فلا 
(كامة) 


الامطرااءا 


. وقد لجا إليه موتسارت عنتهده]3 * 


التذكرة” وقُدّرٍ اروتشارة قاغفر 
ف + أن يد في النْحِنِ الدّالُ 7 را تعبيرٌا عن 


عبقريته حتى غدا هو الْتَجَسِيدٌ الموسيفيٌ 
0 لفكرة من الأفكارٍ ؛ إذ يَمْنحّ جسدًا 
متميرًا محسوسًا لشخصيّةِ ما أو لِحَدَثٍ أو 


. فَوْقٍ مَرَكبتهِ التي تَمرّها الفيّلة . 


المُصّورَة أثناءً العمل . 


لوبران » شارل 
ووكلح.ء59١ا)‏ 

مُصور فَرَنْسِي هَدَنْه ثقافئّه لوامكة] إلى أن 
يكو ن الأداة المُئْى لابتكار نظام فني اشايل 

جد شأَنَ مَلكيّة لويس الرَابعَ عَشَرَ المُطلقة ‏ 

رق الوزم كرلير أي لعي عل مين 
له هَيُمئة الدّؤلة على الصتاعات والفنون . 
وكان لوبران انتهازيًا من الطّراز الأوّل » فبذل 
قصاراه لمُداهَنة رجالى البلاط كي يُوْكَل إليه 
تصميمٌ مُلابس مِهْرّجانات لويس الرابع 
عشر » وكذا تصممم نافورات الحدائق 
والنُسُجيّات المرّسمة في قاعات قصر قرساي . 
وقد ساعده أملوبة في النُصوير وكذلك 
مَوْهِبِتُه في التّفاق والتٌرلَف كثيرا في وثُبته 
الستّريعة نحو مَنْاصب مُدير « أكدييّة الفنون 
الجميلة » بياريس والمصوّر الأَرّل للملك » 
ورئيس المحَارف الملكيّة للتمْجيّات والأثاث » 
والحكم الفنّي للعَهْد كله ٠‏ وكانت 0 
الشهيرة « دُخول الإسكئد ر الأكبر مُظَفرٌا إلى 
بابل أ :ولسدة امو سيلكلة الل خجادةالفتشية 
الخاصّة بفتو حات الإسكدر الأكبر والمُصّمّمة 
خصيصًا مين . قاعات قطر رساي 0( ويُغني 
بالإسكندر في هذه النّوحاتٍ مَلِيكَهُ لويس 
رابع عَشَرَء حيث أزاح لُوبران الجَيْشَ 
المنْتَصر يفطن ودّهاء خارج َو حته حتّى تيح 
للإسكندر الهَيْمنئة وَحْدَه على مَشْهِدٍ الْنُصْر من 
ويكشف 
ارت أُوبران عن التُخلْف الذي يُصابٌُ به 
الفنان حين يُعْنى بِحَرْفِيّة التُقاليد مع اطراح 
ل اه 
المؤرخون مَُخرقًا أكثر مِنهُ مُصَوُّرًا . وتتجلى 
مَقَدِرة لوبران الحِرَفيّة في مُطالعة دراساته 
المُصَوّرة عن ملامح. الوَجْه حَيْتُ_تكمن 
بَراعَتهُ في دقَةٍ مُخطوطه وصرامتها وإن أُغورّها 
لتوَمّج الزوحي . (صورة 981) 


1115 رلتدرظ عل 


ليذا (.طالام) م60 ولع1 

هي أبْنةٌ الملك ثيسبيوس والميكة 
يورشميس 5. أنْها رَوْجة تنداروس مَلِكِ 
إسبرطه . وقد راها الإله زيوس وهي تمنتحم 
في نهر يوراتوس » وإذا هي تُرى حُبْل بعد 
أيّام . وهذا لأن الإله قد فتن بها فُخدعَها ؛ 


0000 ويسبير مع زملائه 07 
الإمر 1 0 م “القضاة 0 1 
الوق اي وكا عددُّهُم ا 


م 


بِينَ اثني عَشَرٌ وميئّة عَشَرَ . 


الغِناءُ الرّفيِع , الأغاني الرفْعة »4مز1 
(.22115) (.2ع0) 

ابعكر شوبيرت ءطسسطء5 * هذا الوع 
من الأغاني التي تعتَمِدٌ على الشّعر الرْصينٍ » 
ولا تُتبْعٌ في بنائها الموسيقي قواعدٌ ثابعة 3 
صورة قالب معين . وإِنّما يَتّبعٌ فيها اللحنُ 
والموسيقى المصاحِبّةُ قَصائدَ الشّعرٍ في معانيها 
الظاهِرَةٍ والباطتة على حَدٌ سّواء » وكانت هذه 
المُصاحبَةٌ مشاركة إِيابيّةٌ لتوضيح المعنى . 
وهذا كانتي الصّلةٌ بين الموسيقى اشير 


وثيقةً إلى حَدْ أنها تخلق هما نوْعًا مِنَ الألْمَ 
الحَميمة » وعِنْدَها 1 َنَهُما 00 


سَبْكُولُوجيّة ٠‏ وهذا مايجل لكل أغنيةٍ 
شخصيتّها الموسيقيّة امختلفة عن 0 
وتتميّرٌ الأغنيةٌ الْرْفيعةٌ بالجاذبيّة وثراءٍ اللْحن 
تالماعم * والإيقاعر الشّدِيدٍ البساطة الذي 
يشبةٌ إيقاع الأغاني الشعبيّة وبالروح. العاطفية 
الزَّاخْرةٍ بالحَياةٍ . وَالمُْطَلحُ في الألمانيّة هو 
ضيف الجمع ومُفْرَدُهُ 64ن] . ومن بين أشهر 
الأغاني الرفيعة : «١‏ أغنيات فيزيندونك » 
لريتشارد قاغنر » و ( أنشودة الأرض 5 
لغوستاف مالر اطول + وقصيدة «١‏ ملك 


الحور ») لفرانز شوبيرت 6معطناطع5 * 


:ع5 (.611) عتاسسموملو لع) كنا 
مصمء للعط وسنتاكنا 


رَفْعُ الباليرينا عمتءعللعط ع عستكنا 
(خاط) ابرعتجعمغ|يروى 
يصاحِبُ تصميمَ كل باليه جديدٍ ابتداعٌ 
ُخطوات جديدةٍ لرفع. الباليرينا نرى من بينها 
. الشكل أربعَ ُخطواتى متنوعة : 
. غَطِسة الستمكة عبافل طاو حي يساعدٌ 
زي الراقصة ١‏ التوتو ») بهد * على إخفاءٍ 
يقة الاحتفاظ بالتُوازنٍ ٠‏ وبين الوضعة 
بوضوحر حين تطَلُعُ إليبا ص الجانب » 
ويتجلى مثالها في ذروة الرّقصة اشائيّةَ جه * 
انتمل عل التي تؤدّيها أورورا في بالبه ‏ الجمال 
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مَكْتَبَةٌ الإِسْكنْدَري يه ماملسمعلى4 2ه جتونطئ1 

(.انه) 101زمدء| م *ل عبيون اونا 81 هه 

إن لم تكن مكتبة الإسكندرية أقد 
المكتبات المصرية تاريخحًا فهي كانت أغناها 
كنا , إذ يقال إنها كانت تحوي في عهدٍ 
بطلميوس الأول منتي ألف علد » حتى إذا ما 
كان عهدٌ بطلميوس الثاني فيلادلفوس 
أصبحت المكتبة الرئيسية في المي الملكي تزخر 
بحو أربعمئة ألفِ مل في موضوعات عامٌةٍ » 
وتسعين نّ ألف يلد في موضوعاتٍ خاصّةٍ . 
ويقال إن ماركوس أنطونيوس أهدى إلى 
كليوباتره من مكتبة يرغامون «متصهوءم * 
نحوًا من مني أُلفٍ ملّدٍ » م أن بطلميوس 
الثالتَ أمر بمُصادرةٍ الكتب التي يحيلها 
السسّائحون القادمون إلى الإسكندرية ليودِعها 
المكتبة على أن يعطيّهم عِوضًا عنها نُسخة 
مدوّنة على البردي' . ومما يُذكرٌ عنه أنه طلب 
من أثينا أن تعيررّه ماسبي [ تراجيديات ] 
أيسخولوس وسوفوكليس وأوريييديس 
إنسخها بعد أن قدَّمَ لقَاءَ هذا ضمانًا لسلامتها 
ما يعارل لكين معن لن. اليائت * 
وعندما أصبحت هذه الكتبٌ في حوزته 
احتفظ بها وأرسل عِوضًا عنها نُسحًا منها 
وشمَعَ هذا بتنازُلهِ عن الضَّْمانِ وكأنه المالكُ 
ها. كا نجد من بين 
البردي حتى لاتقوى يرغامون على المنافسة في 
اقتناء الكتب » وهو ما حدا أهل يرغامون إلى 
أن يستبدلوا بالبردي جلود الغزلان ٠‏ رق 
البرشهان 4.. 

وإذا كانت المكتبةٌ قد ازدهرت في الأيام 
الأولى للبطالمة فقد مُنيت بالكثير من التُخلف 
في أواخر العصر البطلمي. قفي سنة م47 ق.م 
عندما أحس يوليوس قيصر وطأة الحصارٍ 
الذي طوّق به أخيليوس الأسطول الروماتي 
الراسي بميناء الإاسكندرية » وخوفا من أن يقع 
في أيدي الأعداء أمر القائك الروماني بإشعال 
يران فيه فامتدت منه إلى أرصفة الميناء 
وصوا مع القمح وعخازنٍ الكتب وأنت على حر 
من أربعمئة أل مجلّدٍ فيما يقال , غير أن ثمّة 
من المؤرخينَ من يُشَكُكُ فى صحة هذه 
الواقعة . 


ليكتور 


بين البطالمة من منع تصدير 


ماعلا 

(.أنك) .د جباعاء1] 
- 2 

رئيس الشرطة عند الْرُومانِ » وكانَ يحمل 


عامطآ1 


فأبدعَ لؤحات تُصّوْرُ الاحتفالات 
والمهرجانات لني كانت تُقامُ في ار 
الزنبق » 0١‏ 7١-9/8/ا١).‏ ولا. تنحصر 
أهيةٌ أعمال لوني في الناحية الوثائقيّة التي 
تقَدّمُها رسومّه» ولكبا تمد إلى الطابعم 
النُصويري البحت للوحاته المبتكرةٍ المرتبطة 
بِالتّقاليدٍ التركية القديمة والمفعمة في الوقت 
عينه بالموهية الخلاقة . ولم يكن للوني ضريبٌ 
في عهده م لم يرق أكي من تلاميذه إلى 
مستواه » غير أنه دل يُكتبٌ لأسلوبه المبتكر 
وتكويناته القويّة أن تزحف إلى عصور تالية » 
بل ما كاد يلقى منيّته حتى طوى النُسيان 
تُعدٌ زخرفة ٠‏ سورنامه وهبي ) 
6سمدمرة * أعظمَ أعماله » التي تستر عي 
الانتباه بأشخاصه الذين تحتشدٌ بهم زخارقة 2 


ل و 
صفكحتة . 


فتنبضٌ زحمتهم بالحياةٍ جارفة الأنظار في تيار 
لا يقاوم . وتميّر الإنسان في لوحات لوني 
بمقايس نسبه الطبيعية »5 راعى التناسبٌ بين 
أعضاء الجسم وأضفى المظهرٌ الطبيعئي على 
الوضعات . وبمهارة فائقة استطاع في بعض 
المنمئات أن يُدمِجّ عدة أحداث في صفحة 
كذلك رسم عدَّة صورٍ عل 
صفحات منفردةٍ صوّر فيها مجموعاتٍ شتى 

الرجال والنساء يتُلون بيئات وطبقات مختلفة 
وقد التفوا حول العرش لخدمة السلطانٍ 
والترفيه عنه . ومما يؤثر أن اثنين من سلاطين 
ذلك العصرٍ لم بتردّدا في الجلوس إليه 


واحدةٍ . 


ليصورهما . (صورة 41") 
أُوث , أندريه نسم رعامط1 
(468 ١-؟ص5دولن)‏ (قامة) 


لاله كلو # ا سعمرم 


مصور فرئسي ومعلم 2 وَكاتِبٌ » كَرَسَ 
في بوردو ثم قصدّ باريس عام ١166 ١4‏ حيث 
التقى سيزان عمصهدةة©0 فالتطم في يلك 
المَدْرسة التكعيبيّة » ثم الت بَعْدُ أن ارح 
ناليم تلك المَدْرسة 5 ينا أغماله ؛ تسم 
حيًا بالجمود » غَيّْرَ أنه كان أمنتاذًا له شهرتة 
وناقدًا هَنيا مَزْموقًا . وقد زارٌ مِصَر وألْف 
كِتابَ « رَوائعٌ النَصْوَيرٍ المصرئ » هآ 
عتناأساعم 13 عل 0 تاراق 
0 ا » وهو كتابٌ لَهُ لَه شانة الجليل 
وعد ل في هذا المضمار . 


(صورة *81”) 
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على مُسطح الصورة من خلال ترجمتها إل 
تشركات ت لهي في أعباق العتررق 1 ويال 
ذلك لوحةٌ «عُرس قانا الجليل » لقيرونيزي 


0 * 762 


الأمْلوبُ الخطي علواة عمعمنا 
ش (قأكة) 11771661 .771 عأنراى 

لتُشكيل الذي يعتّمِدُ في تأثيره على 
المُشْاهدٍ على الأشكال المُكوّنةِ بالخُطوط 


أكثر من اعتادهِ على الكل اللونيّةِ أو التُظليلٍ . 
طاموعه10] :عع رتأسوعط 1ه عدا 


طأتروع ه81 :عء: ععويع 1ه عدنا 


ل 77لدك 01 ذا 06 216 عاعواط سسعامسنا 

تك م 0 0 >*. : 
الصور المّطبوعة بواسطة الليئوليوم 6دم,م 
(قاعة) 

21 -ه 2 

0 ع من الام البارزة انين 50 
حيث يبت سَّطح من مادّةٍ اللنوليوم المطّاطيّة 
فو قَّ كثْلة من الحخشب و كقط عَلَيْه 
التصميْماتٌ المُسَمَاةٌ | الي يراد 


> 


ليست . فرائر تتشوم" ,رأتقتل 
١515م‏ ١اح-كمملرن))‏ (.كتاقط) 


عازف بيانو وَمُوْلف موسيقى مَجَرئٌي » 
كان إلى جانب مَهارتهِ الفائقة في العَزْف على 
البيانو واستحدائه طَرٌقًا فيه رائعة في العرف 
عليه يُعَدّ بحل مُوْسسْسَ المَدْرسةٍ الحديثة في 
العزف عل ليائو : مولا مُوسيقيًا عَظيمًا 
تركت مُوٌلْفاَهُ أكبر الآثرفيمن عاصروه أو 
جاعوا بعده ‏ 3 قدَّم العَوْنَ والتّأييدَ ان 
لكثير بخ الك افزق :الوسيفيينة اند يديا مرق 
برليوز إلى شويان ماممصك * ايع 0 
ولفنّهِ الموسيقي وَجْهانٍ : الأول الرومانسيّة 
المجريّة وَالآَخر لرُومانسيّة الفَرَنسيّة . 
ولا تتمثّل الرُومانسيّةٌ محري فقط في مُجَرَِّ 
تأليفه عِشْرينَ من الرايسوديات 0 
امجرية للبيانو ؟ يَعْتَقِدُ الكثير من الُقَاد 0 
هي أيضًا في محاولته ابكار 5 مُجريٌ 
السو قي اول آثارز هذه امحاولة فيم 
يتجاوز الحة من مُوْلاته للبيانو ني امتاخ 
فيها الأسلوب المقاييّ الذي تُتبعٌهُ جماعاتٌ 
الغجر مموونت بالمَجَر في موسيقامم 
الشّعبيّة » على حين اقْعَبَسَ الرومانسيّة الفَرنْس: 
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والحوريّات . وآن يرفعها دون أن يبدو عليه 
الإرهاق . ومثال ذلك رفعٌ العاشق للفتاةٍ في 
باليه « الثبوءات » 5مههو26 فمنة لماسين على 
موسيقى السيمفونيّة الخامسة لتشايكوفسكى . 

(شكل 76) 
:© (3515) ع0هط5 0ه أطعذا 


معسعومع قتاء 


َهْرة الوّلبق » زهرة الستئؤسن رالا 
(315ة 0 .اء2) كذا 046 8 ددا 

رَمرُ الطّهارة وَهي ألصّى ما تكون بالعَذراء 
مع والقدّيساتة القذراواتك :.. وتر: هتاه 
الزهرة في لو حات البشارة 158)مء هممصم * 
تَضمُها زهريّة أو كدو في يد الملاك جبريل 
مُمْسيكًا بها » وبهذا كانت صيفة من الصّفات 
المُمَيْرَةِ لَهُ . وَفي لوحاتٍ يوم الجساب 
أمعصعع س3 6و1 * تبدو إلى جانبي وَجْه 
المسيح الدَيّان ٠‏ زهرة رَثبق إلى جانب 


ا 


و سيف أ الجاتب الآتحرٍ 5 


تمريناث لين المتفاصل 
(.غاطا) .71 711ع71(عككا|ولاومكده 

وهي الحركاتٌ التي يدها طلبةٌ الُقص في 
قاعةٍ التّدرِيبِ » وكذلك الراقصون 


عسءعطسنتا 


والراقصاتٌ قبل الظهور على المسرح. لتليين 
مفاصلهم أوأجسابهم وتطويمها للحُطُوات 
المطلوبة منهُم » وعادةً ما يبتكرٌ الراقصٌ تمارينَ 
التّليين التي تُناميبٌ حاجتّة 


(شكل 7/5ا) 
المَنظر ر الخطٌي ع«تاءع مودعم مفعدنا 


(كامة) ع2 176] كر بزاع 6جرى عم 
هُوّ وسيلة رسمر الأشكال ثلائيّة الأبعادٍ 


الثائم » لتشايكوفسكي . 
؟. حركة السيسون المرفوعة 664/ئا 4 
000 وتكونُ و الباليرينا فيها 
مُواجهة الجمهور بكتفيها ع6اناوم» » وتتكرر 
هذه الحركةٌ في انُجاهاتو مختلفة . ويحتفظ 
الراقصٌ بقبضته قويّة على خخصر الباليرينا » 
ويتجلّى مثاها في إحدى الرقصات التّائيّة 
تتناعك ع0 كم * بباليه جيزيل لأدولف ادم ٍ 
. مسيرة الراقص حاملًا الراقصة على كتفه 
اليسرى » على نحو مانرى فى حفل زفاف 
أورورا بياليه والجمال 
الاب وسكي 
:-. الرَفعٌ الكامل ممتاكنا عأعاصصسم 

لكي تبدو حركةٌ رفع. الراقص للباليرينا 
يسيرة طبيعيّة فهذا لا يقتضي من الراقص 
الاعتهاد فقط على فُوْتهِ وثباته فحسبٌ ء بل 
وعلى تأديته الحركة مُتزامنة مع القفزةٍ التي 
وديا الراقصة تبلغ الوطة الطلوت . فعليه 
أن يجعلّ الباليرينا تبدو وكأنّها في خفة الملائكة 


الثائئقم ( 


0 ن:عء5 (. كناحص) 9لء؟ذنا 


*طه نع56 (.طععنة) #تعتنهنان عستكلا 


ليقؤيوس أندر ونيكرس. وبعندمعقدى كساو1ن1 
( القرن " ق.م ) (قصسدية) 
كان عبدًا يونانيًا من مدينة تارنتوم ُ 
أعتق ؛ وإذ كان يقن اللانيئيّة إتقائة 00 
فقد ترجم إلى اللاتينّة ذ فيما بينَ عامي ٠‏ 
٠ 2‏ ق.م ماسي سوفوكليس وأوريبيديس 
فضلا عن بعض الملهاوات التي كانت أقربَ 
إلى المسرحيّات الحزليّة الشّعبيّة المأثورقة عن 
جنوب إيطاليا منها إلى الملهاوات الأتيكيّة 
المحدثة . و 0 الأغنيّة ال 3 
التُمثيل الإيمائئي الأناشيد الي تتخلل 
الملأساوات 900 اللاتينيّة ٠‏ فجعل أحد 
الممّلِينَ يقومُ بالغناء أو الإلقاء بيها يقومُ آخر 
بالتمثيل الإيمائئي المرادف لمعاني الكلمات التي 
عاو يتلوها الأول » وهو ما أعان على 


الارتقاء بفنٌ التُمثيل الرُومائي . 
ليقي [ تيتوس ليقيوس ] انآ 
(9ه ق.م-لاام) © ط1116-1 


(لدء) (وسسانارا دنغاة :.1همل) 
إذا كان كُتَّابُ الَّْرٍ في عهد قيصر 
أوغسطس لم يقدّموا مثيلًا لما أبدعة الشعراءُ 
من ملام وقصائ » فقد شهد العهذ عملا 
تاريخيًا صيغ في في أسلوب أدبي جعل منه ايه في 
خالدة على يد كتبه المؤرّخ الأديب تيتوس 
ليفيوس الذي أوقف الأربعين عامًا الأخيرة من 
حياتده على كتابة تاريخ. روما « من أسبن 
الملزية ) ةأنلصمء عطرن ططق . ولقد كان الس 
وراء عظمة ليقي هو حسلة بالعزةٍ 
0 التي تجعله يرى روما مُحِقَةَ على 
الدوام + غير أنه في تسجيله التاريخي 
00 بين الأساطير والوقائم الحقيقيّة ' 
يشبتٌ أقوال أسلافه بلا تمبيز كبيرٍ بين الباطل 
1 والمسّحيح. » ويقَبَلُ الأقاصيصّ والرّوايات 
الخياليّة التي اخترعها الؤرخود الأؤلوت 
لمجدوا بها أسلانهم دون أن يعني بالرّجوع. 
إلى المصادرٍ الأصليّة أو الآثار المتبقية ليستوئق 
من صحة مابلغهُ من أقوال وروايات . وكان 
ليفي آخرٌ ومضة في ألق العصرٍ الذَّهِيي 
الرُومات . 


0ط :ع5 (32]5) تأقتطط 108060 
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طَبقةٍ مُعَيَّةٍ من المُسْتَمِعِينَ وَفَقَ أغْوائهم 
وَعلى يَدِ شوبيرت مءطناطء8 * انتقلت 
الموسيقى إلى القصيدةٍ الشعرية مَلْسَمَها فيما 
صاغة من الحان لأشعار غوته عطا»0© 
وغيره » وكانت بَلْكَ هي المرحلة الغائيّة في 
الموسيقى الرُومانسيّة . قا جل يذ ليست فند 
أصبحت الموسيقى ذائها قصيدة موسيقية سيقية تو 
عن الكلمات وتعبر عن قَمَةِ الونافية , 

ومن بين اغمال ليست للبيانو صوناته 
للبيانو وصوناته دانتي » و١”‏ رايسودية 
مجريّة » ا قدَّم « المُقَدُمات ») وعلساممط 
وأورفيوس وهاملت وسيمفونيّة داتي 
وسيمفونيّة فاوست والقدّاس الكبير وَغيرهُ من 
الموّلَّات الدّينيّة فَضلا عن سبعينّ أغنية ري 
الاج سجرب و إيطالبة تو الليرية + 


و 0 اع نْضِرٌٍ 3 2 م كل 1112116 لإسعانا 
ايتهال , استرحامٌ ‏ أوشيّة ( مُسِيحيّة ) 


(دسدعل) وجملعسمء جرون زلا 


هاتلسدء 5أ0ء شتسرمء :معو 


الطّباعةٌ بواسطة الحَجَر 
(واعة) .كر ءلطاصرم عع 11180 
هي اسنْتْساحُ اللُوحات بَعْدَ رَمْمها يقلَم 
شنعي الود عل سَطحر الححَجَرٍ الجيرئ 
املس الدّقيق الذّرات وَالمسَامَ : 8 يغْمَْر 
العدر يا لان ست شيع لد لع ملاظ 
أن السنّطّح المُطى بالشّمعم يَطْرُ الما على 
حين تْمَص المّسام الحجريّة العارية عن 
التتّمْع الماءَ » فإذا دارت انرا المُشَْيّعةٌ 
بالجبرٍ على تطح الحجر استقرٌ الحير على 
الأمنطح, المُعَطَاةٍ بالطّبقة الشمعيّة الي مر م 
عليها القَلَمُ » على حين لا يصق 1 
الأجزاء المُبَلّلة ٠»‏ حَتّى إذا ثم كم بَسمْط الورق 
عل ادر يلخيو رالملض عله لد 
الصّورة عليه بشكل عَكْسي بتفس الدّقةِ التي 
لقت .ا بالعمو عل لمر . وقد ابتكر 
هذه الطريقة نوجري يُذُعى ويفا 
6 سنة 10795 ع فَكَدتٌ من أككر 


وتنائل. لتر اللراكحات: الخ شومة إهانا». 


تطاجوعع هطانا 


110ل :عه5 (.كنتم) معععلله ع1أنآ 


0م :عه5 (.كناط) مجعها علأأنا 


مماناً 


عن برليوز #دلاتم8 * عندما ايع أْلوبَ 
« القصيد السيمفوتي » يديا للسيمفونيّة 
الكلاسيكية عن الومانسئّين » ذلك اللموذج 
الذي 01 التُجاوب مع المقاصدٍ 
الأدبيّة والمشاعر المُتَدَفْقَةِ فق التي لايمكن أن 
تَخْضّعٌ لإطار البناء الستيمفوني المُحَدَّدٍ لأنها 
تُدْيلٌ الاضطراب على هذا الاطار ما يرْدهُ 
كنانا من الحكين: الذي تستقيه عليه انثله : 
وأخذ عنه أيضا ١‏ الصيغة الدّائريّة » مذلعت * 
وك مكزرا أي لعل ب اطران لتصية 
السيمفوتي وَتدُلْ على فِكْرةٍ أو حَدَث أو 
شخصيّة في البرنامج. النُصويرئي للموسيقى . 
غير أن ليست قدَّم ايتكارًا آخر هو قيام 
القصيدة على لَحْنِ واحدٍ يتكررٌ في عدّة صينه 
دائمة النّحوٌل في صُورتها وَمُقاماتها ليعبر 
بذلك عن الأطراف امختلفة للقصّة الي ا 
القَصيدُ أو الأوصاف المتعدّدةٍ الي تَرِدُ بهء 
ولذلك فهو يسمّيه « اللّحْنُ المُتحؤل » 
عصغطا ومتأقصسدمأفمةن 0 في الح أنه من 
الصعوبة بِمَكانٍ القَطْع بالحكم عَمّا إذا كان 
ليست قد اقتيس فِكْرََهُ عن اللْحنٍ المتحول 
1 0 أو عر يكنا * أم أنه بَقَهُما 
إذ ليس تمه دليل تاريخي يُحَدَّدُ السبق 

ل لأ سيم » ريما كانت فكرةً مُشتر 

حطرت لكلانِتهم منفصلين أو مجتمعين » 
فسمّاها برليوز « الفكرة الثّابتة » » وسماها 
قاغنر ( اللّحن الدّال » الأمصئنء1 * » واطلق 
ليست عليها اسم ١‏ اللحن المُتَحوّل » . وفي 
لاقع هي ثلاث تسييات لتذلول واحدء 
ولو أن كلا منهم يَخْتَلِف عن الآخرٍ في طريقة 


لطبي ٠‏ ولقد كنب بع الس عدر 
قصيدة سيمفونيّة تُمَثْل الجرْءَ الأكبر من 
مؤلفاته الأو ركستراليّة » وَأهمّها قَصيدئُه 
المُسَمّاةٌ ٠‏ بالمُقدّمات » 5ع ناعم المي 


يل لق 


توح كل ميمات أسثلوبه » وَهي تُتَرَسمُ 
مُحطى بَعْضٍ أبيات اختارها من إِحُدَى قصائدٍ 
لامارتين عمنامتقسة] الي تحمل تفن 
الوادت قفوي لسر الكدره 
الموسيقى الرُومانسيّةٌ قد بلغت أقصّى درجات 
النُضْح. . وعلى يد بيتبوقن تَحَوّلَتٍِ الموسيقى 
حلا جَوْهَريًا » لا بتطور بناء هَيْكَلِها 
فس 0( بل بأن أصبحت الي مَسكوليتها 
الأبديّة سكلا وَمَضْموئَاء إذْ عَدَثْ هي التى 


تشكل جمهوزها بذلا ين أن تشكلها انواق 


ثلاث | 


صيغة خفيفة سريعة الإيقاع, تشيةُ الطّقطوقة 
في التكوين والروندو في ٠‏ شد البساطة . 
وتحمل اللوئغا عادةٌ اسم مؤلفِها مثل لُويْغا 


وعدي : وتسور ]+ ولولفنا زيناض 
[ السنباطي ] ولوثغفا جيل بك 
[ الطنبوري ] . 

بَهْو الاستراحة مس10 


(دسقعت) لتاأطناج نالق) .71 «عنرول 
صالة تجمعم جمهورٌ المشاهدينَ أثناءً 


الاستراحة في المسر حر : 
لوكيانوس [ لوشيان ] قل نابل 
(9*-ه5م) (.انه) #«ونءعشل 


أديبٌ رومائي مارسَ عدَّةَ أساليت في 
الكتابة حتى استقرٌ على أسلوب المحاورات 
اللُطيفةٍ المُمْتعةٍ بين قُرقاءَ لا ينحازٌ أو يتحير 
لأحد منهم ) فهو يبجو الأثرياءً با الجشمهم 
والفقراء لجقّدهم والفلاسفة ا ينصبونةُ من 
شرك » وينعى على الآهة سلبيَهُم . وما يلَبَتُْ 
أن يُطيّق مبدأ فيلسوف التنّكٌ ييرون الإيل 
كناع زه ومطءوزم * وهو « التُوقَف عن 
الجكم » 6ءدمع * ذاهيًا مثلّهُ إلى أن 
الامتناع عن إصدارٍ الأحكام نفل لمر ءَ إلى 
مرحلة اللامبالاةٍ مم * ويحققٌ لهُ اللّذّة 8 
إذ يصرقُهُ عن العالم وبنحُةُ القدرةً على يُلوخر 
السّعادةٍ على شاطيع الدّعة بعيدًا عن المشاكل 
والمشاغل . وقد انال على المرأةٍ ببجائيّاته 
اللاذعة فمضى يدر الرجال من الواح 
ويُظهِرٌ الدَهشْةَ لأن صديقا له يفكّرٌ في 
الزواج. بيغا وسائل الانتحار الأخرى 0 
غير أن أُقوالًا أخرى رقيقة تنسربٌ من عباراته 


الحادّة بِينَ الحين والحين . 
أوكْريشيُوس ٠‏ أ وكرِينيُوس 


49ة-مه ق.م) 


نابلا 
(لنه) عع عياط 
اشاعرٌ وفيلسوف روماني رقيقٌ الوجدانٍ 
متوثب الأحاسيس شديدٌ الملاحظة لظواهر 
الكونٍ ع بالغ الدّقة في مناقشة لكا 
جسورٌ في الكشف عن الخرافات الي تتضدّلها 
العقيدة الدّينية الستائدة أَيامَةٌ والتي 7 لب أن 
نبذّها متعلًّا بفلسفة أبيقور ودستعلمظ التي 
أنقذته من حَيْرتِهِ وأنس إلى مافيها من إرادةٍ 
متحرّرةٍ ومن مادَيّة لأتعيرف إِلّا بالحة فَكِهةٍ 
ساخرة لا تفرض على العالم سسُلطانا 


265 


الطَِيعيّة يلال القرن ١7‏ » أما ثانيهما فهو 
رويزديل اعدلونتدع * الهو لندي . نشأ نَشأةٌ 
فقيرةً يمرَنسا ورحل إفي سن مبكْرةٍ إلى إيطاليا 
0 عاد لل 5 لخادم من تجلايد «العارة 


شَأنَ صديقه رت اطفنه الفئان يوسان 
10 » يرسم المناظر المي من حَوله 
متأم | بأطلال روما الكلاسيكيّة وَذِكرّياتها 
القدعة » عير أنه كان .عل التفيض امن بوسان 
كلاسيكيًا في مَطَْمِونٍ مَوْضْوعهِ لا في 
سرد اود لك حي ام يو 
لوحاته عادةً » لذ كان الوضوع الحقيقٌ ف 
نظره هو الألقى اذه للشمسٍ الغارية طن 
الموالى الكلاسيكيّة القديمة » فهو مُث 0 
ولوحاته قصائدٌ شعرية 
َالأشجارٍ وَلأَعْمدٍ تُسْيّهِينْ قريحة ناظمها 
بالبشرٍ إلّا أن الذُوقَ العام في عصره لم يكن 
ليْئْضِي لوحات المٌشاهدٍ الطُبيعية الي يَخْتَفي 
با تر عهها كان جمالها » فاختال على 
ذلك ارخ الكامل لإثمَانٍ رَسْم مَشُهده 
الطَبيعي الأثير » موكلا | إلى عَددٍ من معاونيه 
و الشخوصٍ المُتنائرة هنا وهناك لتوحي 
بمُوضو عر أو بحدث يشيع رَعبةَ مُشاهديها . 
كا جاءت عناوينه لني يُطْلِمُها على لوحاته 
غامضة أيضًا مثل : ازتقاء ملكة سب أو 
القدّيسة أورسولا إلى مَنْنِ السسّفينة أو مُغادرةٍ 
كليوباتره للسّفينة أو طَرْد سارّة لهاجر . ومن 
لحان الشهيرة «الإنقاة القاسة أورسولا 
متنَ السفيئة » ( ناشيونال غاليري بلندت ) 
و« الم فا ملاعة الفروت )1( عموغة ركئة 
فريك #ءنمرم الفنية بنيوي ورك ) 
و ١‏ البارناسوس »؛ ( مُتحف بوسّطن ) 
(صورة 6ة4) 


. من الأضواء والمياه 


1/6 01071716 4أ ستسسامء سدمكتاها 

(.طععة) 

العَمُودُ على شكْل زَهْرةٍ البثنبين [ اللوئس ] 

ويتكون جسم هذا العمرة الصيري من 

سيقاقٍ مستديرق يقل سُمكُها تدريييًا نحو القمة 

حيثٌ تُربطٌ مخمسة أربطةٍ تظهرٌ فوقها الزُّهرةُ 
وهي تكادٌ تكونٌ متفبّحة . 


أونقا ا 5 0 [اان 0 م 
وهي كلمةً ركبا امل بلقا ١‏ نر إل 


ونعوع16 
(.طععة) (.1) 


رُواقٌ خارجي . لُوجْيا 


را و ري 0 
أككر . 
أوكي (طالام) عامط نامآ 

قوة من قوى الشّر في عالم. التيوتون وأهل 
الشمال . يحاكي الثَارَ في مظاهرها الْمُدَمْرَةٍ 
المُهْلكةٍ » صفبْهُ الغالبةٌ عليه المكرٌ السّديدُ 
والدّهاءُ الواسيعٌ . يكرهٌ الآهة ويعمل للقضاء 
عليها ولو عن طريق الجريمة . 


أولغي ٠‏ بترو ( فالكا ) مماولط ,تطهدم1 
الاك -هماا) (قامة) (وعل9) 
مُصور إيطالي مل ريز البندقيّة » دَرَسَ 
الَصويرٌ في مدينة بولونيا » ثم عاد إلى البندقية 
حَيْثْ عَكَفْ على تَصُويرٍ مناظر الحَياقٍ اليوميّة 
كستاملهم د + متناو لّا انشطة المليدة 
الاجتاعيّة املو رقِيق وَبنظرة جديدة وكُل 

الجدَّة . 
:56 (0231323 2# 325) 0926 01 0م10 
لزنلا 


نع56 (.اع2) عست ل كنك 7ه طعوط ونلمرم] عططل 
95 ع8) 1ه ي17]8 عط 


:56 ,51802617 10205 عط 
هنا أقهر[ عط" 


أورتي يدانيك؟ | 
(.طاجصم) كر أعاء:10 

(اتجده من حُوريّاتِ الشّمال وأوسعهن 
شهرة 6 » كته روحٌ عذراء إسكندناقية كانت 
قد هامت بحُحبٌ شاب خاتها وهجرّها 
فاستبدّت بها الأحزانُ وألقت ينفْسها في الماء 
وهي تَلِسُ على الشّاطئَ تستميل القلوب 
المكلومة ار قيثارتها الحزينة وغنائها 
الحاني » وتأميرٌ ير العيون بجمالها وسَلت الت 
من يراها منّ الصيّادِينَ وامألاحينَ » فيندَهمُ 
وراءها مذهولا بيها تتسلل هي إلى عُرضٍ 
البحرٍ رويدًا رويدًا حتى يبتَلِعَهُ الموج ويروح 
ضحيّة هذه ال حوريّة الساحرة التي تنتقم من 
حبيبها في أشخاص المعجبينَ بها . 


لوران ,» كلود مهن ,ستوممآ 
ذ(20 1١5‏ -كمد5ل) (قامة) 


أحدٌُ اثنين ازتقيا قمّة تصوير المناظر 


الجدارٍ » 2 كانت أو جلية جدارية أو 
تصويرًا » وتطلق كلمة ع)عفرن1 كذلكَ على 
خشوة الْعِقَدٍ تاناضةم 3 * . 


لُورِسئان سم مس1 


(.كنه) اتماكاعلاطة 
مركرٌ حضارئي يقعُ على هضبة زاغروس 
إلى اجنوب من كرمنشاه » » ذاعَ شأنهُ لمكانته 
الدّينية إذ كان حَرَمًا امنا إليه تح القبائل 
لي كانت تجمعها عقيدة يعينها . وترجمٌ 
قبائل اللور إلى أصل سيمر ي 1501061[1205© * 
كان ينل إلى الشّمال م البحرٍ الأسود حين 
أخذت جماعاتٌ منهُ تنزح عن موطنها متفرّقة 
بِينَ وجهتين » منهم من انحدر إلى آسيا 
المتّترى ومنهم من انحدر إلى شرقي أشور إلى 
أن اتقَها إلى لورستان حيتٌ وجدوا من هضبة 
زاغروس بوٌديانها الضَيّقة المعزولة خير مكانٍ 
لهم ولخيلهم . وسرعان ما اختلطوا بالميديين 
والسكوذيين ليكوّنوا شعبًا واحدًا ‏ فهم جميعًا 
ينتمون 0 واحد وعقيدةٍ واحدةٍ وفطرةٍ 
واحدةٍ تنزعٌ إلى الثضال و الكفاج. أفادوها في 
ظلى متهم للعحرّر من قبضة الأشوريين حينَ 
احتلوا إيران . وقد هب الميديون هبتهُم سنة 
317 ق.م» وكان قائدهم فيها قشتاريتى 
هانتطنةطوط » وكانت أَرضهُم التي مهّدوا 
للثورة على -ربوتها هي لورستان . 


الطّلاءٌ ذو البر يق المَعْدِني وسمعنعس) عمامسا 
(واعة) (علايذااع 761 أءازعم) .تج ع«اكية! (عمواع 

هُو طِلاءْ الأواني الحَزفيّة أو الرُجَاجِيّةِ بعد 
تزجيجهاٍ عمقاع * بأكاسيد معدنيّة 2 
عليها بريقًا متعدّدٌ الألوانٍ ٠)‏ منة اللونُ اذهب 
رغم 0 الحا الذّهب فيه . وهو ابتكاز 
إسلامي غيرٌ مسبوق ظهرٌ خلال القَرَنٍ الثامن 
الميلادي . 


تسرك 200) عط :109 عاأمسع"1' «6نارا 

ملم ناء 21[ ء] علامم 7متلاما 06 عأصمء 1 ع1 
مََدُ الأفصر الإلمي 
كان يسم إينت: رسيت ) أي اريم 
الجنوبي . بناة أمنحتب الثالتُ » على حين 
شيّدَ رمسيسٌ الثاني التّمائيل الأماميّة والصّرح 
والفناء : ويخرجٌ سن أمامر هذا المعبد اطريق 
طول على جانبيه تمائيل أبو الخول مل كل منا 


وجة إنسان وجسمّ أُسدٍ ويمتدُ حتى معبدٍ 


(فامة) 
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من لولي أن يقومَّ بدعوة مُوْلَف الأوبرا 
الإيطالي كاقالي اللدحفه ( 1315-1317 ) 
بنذم بض أوبراته في باريس قام لولي 
بِمَصمِيم عِدَّة رَقَصَاتٍ باليه تدم بيْنَ فصول 
الأوبرا إرْضاءً لأَذواقٍ الَرنْسيّن الّذين كانوا 
لا يُخفلوت بالأوبرا, إل إذا اشعملت على 
رَقَصّاتٍ الباليه » وظلُوا يَعَميّرون بهذا الذّؤْق 
الخاصّ بهم حتَّى القرنٍ .١5‏ وإذا كان 
الفَرَنْمييُونَ قد شغفوا بالأويرات الإيطاليّة فقد 
تَنُوا لو أمها كانت تُكْدَ ُعنى بذّكتهم حبَّى يزيد 
ب ا 
مسرحيّات موليير مِْل مسرحيّة ٠‏ البورغوازي 
المُتطَلّع | إلى الأر 7 اطيّة ) 5زمءهسناه8 1.6 
عسصمط | تامعع 3 2 بدأ يع تموذجٌ بج الأأويرا 
الفَرَنسيّة الذي عُرِف باسم ( المأساة 
الغنائيّة » » وكانت أهم أوبراته الآولى 
« الكستيس » عأوعءلة ومن أواخر أعماله 
المسرحية ( مَعْبَدُ السّلام ) عنتقم 12 عل عاصص 1 
(15605) . وكانت أويراه تبدأ عادة بتَمهيدٍ 
شِ الافتتاحيّة التي أذحل عل نموذجها الذي 
3 2 غْيرَا جذريًا » إِذْ قَدّمها في 
ين أو ثلاثة أججراءِ منفصلة مُتعاقبة » أوا 
1 الحر كة وثانها امتريع 0 صُورةٍ لو 
عنونة * » وثالثها وهو ديل الختام. أقلْ سرٌْعة 
من سابقه » وعْرِفت اه الافتتاحية اسم 
0 الافتتاحية الفرّنسيّة » التي تأر مها مُوْلْفُونَ 
غَيْره مثل هنري ييرسل 1ا#06ناط * وجورج 
فردريك هيندل 061م3126 * وكذلك يوهان 
سباستيان باخ طع89 * . 
لونا (عسعاء5 :.01) قسي1 
(كاقة ك .طاتوم) 
يه القَمرٍ التي يُعِدّها الرومان مع الربة 
ديانا رَبّةَ واجدةٌ » والفَنُ لا يفرّقٌ بَيْنَ الاين 
في ججميعم صفاتهما » فلا يُخْليها حتى من 
َنم هلال على جبيها » الذي هو خاص 
بديانا . وثراها في قُنونٍ فر الّهضة تَجْرٌ 
عَربها صبايا عَذْراوات أ جوادان أحدهما 
أَبِيض وَالآخر أسود حا كيان 0 والتهار . 


05087 نعه5 ز.لبك) وعتل عهسس1 


كوّة مسستديرة » طاقة دائرية عرز رع عناعمسط 
(.طععة) 
فجوة صغيرة دائريّة أو شبه دائرية في 


1101160 


ولا تُطالِبُ البَسَرٌ بالعْبُودِيّة » واعتزمٌ إعادة 
صياغة أفكارٍ أبيقور الجافة في قالّب شعريي 
رقراق وميسور الهم حتى يستميل القارئ 
إلى العٌوص في أعماقِها الفلسفيّة » ]1 يفعل 
الطبيبٌ حينَ يخلط الدواءً المرّ بقليل من 
العسل يُغري به المرضى على تناوله . ولم يلبث 
أن أَخْرّجها في قصيدة سمَّاها ١‏ في طبيعة 
الأشياء © 23022 تناع 106 فأنشبٌ أظفارة 
مع الأبيات الأولى في الأساطير الدييّة في 
سخرية رائعةٍ حينَ ييتهل إلى الإلهة ينوس 
وناوع/؟ * ويناشِدها أن همس بحنانها في اذنٍ 
الإله مارس ساعة يستلقي على جسدها 
الثُورائي متوسلة إليه أن يوقف الحروب المدمرة 
وعببّ الرُومانَ المثّلام . 

ويعْتر و كر يشيوسٍ أعظمَ الشعراء 
الفلاسفة الذين سَمُوا بالأدب ٠‏ اللاتينيي إلى قَمّةَ 


الجمال المنّي والسلاسة اللفظيّة وال قة 
ووعطللعهن :ع5 (.طاوعد) ونامععتلس1 
لولوبي أطسلاس1 


(لنى) .ام .دم أطي ]ليا 
شعبٌ جبلي يسكنٌُ الجزء الشمالي من 
جبال زاغروس » وينتمي إلى الشّعوب الزاغرو 
عيلامية » امتدت حُحدودٌ منطقيهم إل 
بُحيرة أورميا 8لإنة:تآ أو ما بعدها شمالا . 
وقد أطلق على بلادِهم في عصر مملكةٍ أورارتو 
م113 اسم زاموا 2ناصة7 » وهو اسم 
إحدى قبائلهم . والرَاجحٌ أن سكان الكرغ 
ينحدرونٌ من الفرع. اللولوبي الذي استوطن 
الشّمال » ويبدو أن مملكة قويّة من اللولوني 
بدأت تظهرٌ في أواخر الألف الثاني ق.م 
واشتبكتٍ مع الأشوريين » ثم اختفى هدا 
00 9 ق.م. وحل مله اسم 
زاموا . 


(.12115) (تلتلشة) عاعتام ع8 -سوع3 ,إللسآ1 

لولي » جان باتيست )١5410-1537(‏ 
مُوْلَف موسيقى وعازِف ثيولينه إيطالي 
الأصل أقام بِفَرَنْسا وأشرف على تكوين 
أو ركستر يضم أَرْبعةٌ وَعشرينٌ عازقا للآلات 
الوترة يّة إلى جانب عازفي الات التّفخ الخشبيّة 
وَالشْحاسيّة من حرس الملك النيق انُضمُوا إلى 
الأوركستر » وحين طلب الملك لويس ١4‏ 
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بدوره أفروديتي عارية جرى خيالَهُ إلى 
تمثال أفروديتي من كنيدوس لبراكستيليس . 

غيرٌ أنهُ مارسَ عبقريَْهُ في محال جديدٍ حينَ 
استخدمٌ مهارئةُ في صياغة البرونز لصب تماثيل 
الرياضيينَ والأبطال خاصّةٌ » وكان نصيبٌ 
المرأَةٍ مع ذلك في فنّهِ ضئيلا إذ وهبّ حياته 
كلها تمثيل الرجولة والبُطولة . 

وقد عاد. إلى نظام النّسب الذي أرسى 
وليكليتس وماءلعابراه5 * قواعِدّه » و عدّلهُ 
حتى صاغٌ « قانوًا » جديدًا أكثرٌ شمولًا 
ورقةٌ من سابقه حظي بكثير من التقْديرٍ فيما 
بعد » وانتهى إلى لخي عن جميم قواعد 
المائيل المواجهة 0 يَعْلْ يصوّرٌ شخصياته 
مرتبطة بزاوية رؤية ئ معينةٍ بل على العكسٍ 
حَرَصّ على أن يكون تال معبرًا من جميعم 
زوايا رؤلته . وهكذا واصلل بعد ترق تمل 
الأبحاتٌ التي سبقة إلا مثّالو الأسلوب 
الانتقالي الصّار مْ مبتكر ١‏ لأبعاد د التُمائيل نسئا 
جديدة مُستغلا الل والضُوءَ لبت كك في 
أشكاطها » ويأتي على اميا تال الشهير 
0 المصار عُ 05 1 الشّحمَ » 0111105 
ه86-..58 ق.م ( متحف القاتيكان ) . 
وهُوَ تمثال لرياضيٌ يمد ذراعَهُ إلى الأمام لكي 
يُزِيلٌ عنةُ الشّحمّ والعَرق والأوساح التي 
علقت بجسدهٍ بعد التُدريب بمكُشط في بده 
اليُسرى . ولا تبررٌ قيمة هذا التمثال التشكيليّة 
إلا إذا دار الم حولَةُ وشاهدة من كاف جوانبه 
ورزااة حمسي اله كدر الفتان :عن ' فار 
البعد الثالث إلى جرم التمثال . 

وتائق ليزييوس في تصوير الوجوه الواقعية 
التي أكسبتّة شعبيّة واسعة حتى اختارةُ 
الإسكندر الأكبرٌ مثالا رسميًا له . وتكشف 
قسماتٌ تمثاله للإسكندرٍ والذي نْحتَهُ بتكليف 
منه عن إضفاءٍ الفنانٍ مات البطولة والتٌعالي 
عن مُستوى البَشرٍ على وجد املك الظافِر » 
وهي الصورة التي كان يحص الإسكندر على 
أن تراها الشّعوبٌ المغلوبة لعي أذهلها بقوته 
وبأسه » وبهذه القسمات يقودٌ ليزيبوس فنٌّ 
الئحت إلى اقتحام العالم المُتأغرقٍ 


عتأقلمعلاء11 . 


أوكايوم [ ليسبيه ] 


2067 


الاعترافيةٌ الي تقل المشاعر الذاتية إلى 
القارعٌ » ومن ن أمثلهها قصائدٌ الغزل وتلك التي 
تعبّر عن شعور دين خاصٌ كتأمّلٍ الشاعرٍ في 
الغيب أو تضرّعِهِ إلى الله نتيجة لحدث أصَابَهُ 
هوٌ نفسةُ . والوسيلة الحَطَابيةٌ التي تغبر 
مشاعرٌ عام كالتٌضي يحب الوطن 0 أ 
لثمل في الموت والطبيعةٍ والقَدرٍ » ويُشترط 
أن تكون موضوعائها نابعةٌ من انفعال في نفس 
الشّاعرٍ < كل 0 1 وإنما كذلك 
لأحداث ليله الناسَ جميعًا 

( معجم 550 الإدب ) 


تتتناءء 17 
(.انه) .71 ممعي (سموأعطن! :.01) 
انحل أرسطو مبتى خارجَ أثينا كان ملعبًا 
رياضيًا يُسمّى لوكايوم « ليسيه » لإلقاء 
دُروسِهِ العلميّة والفلسفيّة والأدبيّة » ووقمّ 
اجهارة ص موضعر خخاص من هذا الملهبب 
كان يُسمّى ببريباتوي أي مكان المشي لأن 
أهل أثينا كانوا يمشون فيه جيعة هَ وذَهابًا بعد أن 
يشاهدوا الطَلبةَ أثناءَ لبهم . وقيل إن أرسطو 
كان يُحاضرٌ ماشيًا فسُمُي هو وأتباعٌهُ بالمشائينَ 
« بيريباتوي ) . 
( في ) وضع اللير ١‏ (غام) هه ,عدوا 
وضعٌ من أوضاعر الأذرع. فى رقص الباليه 
ُتَوْجٌ فيه الذراعانٍ الرَّأْسَ مع اعتلاء إحدى 
اليدين الاخرى . 


و 


يز يبوس قناط 1551 
(كامتة) ءوواوزطة 

تألّقثْ نرعةٌ البطولةٍ على يدي الفنان 
اليوناني ليزييوس مسايرة لذوقٍ العَصْرٍ خلال 
القرنِ الرابم ق.مء. مثلما تألّقت التّرعةٌ 
العاطفةٌ على يدي سكوباس ووومح5 * 
والتُرعةٌ الحسيّةٌ على يدي يراكستيليس 
عع جه 2 

على أن ليزييوس - وَكان أَصكْر سنا من 
زميليه - لم يتجاهل ما أسهما به فصوُر مرَفل 
بأسلوب سكوياين. فى ]1 عل يتنك 


الكرنك . وصاحبٌ هذا الطريق هو نقاطنبو 
الأول أد ملرك الأسرف ب 

)97١ (صورة‎ 

غنائي را 


(.آده) .[00 علاوامرا 
.١‏ في الشّعرٍ اليونانيي القديم : صفةٌ تُطلقُ 
على ذلك الشّعر الذي يُنْظَمُ بقصدٍ الَعنّي به 
في موضوعات المديح, أو الرواية أو السّردِ 
القصصي على أوتارٍ القيثارة القديمة المسمَّاةٍ 
بالليرا ول . 
؟ . في الآداب الحديثة : صفةٌ لشعر لا يعي 
سيقيًا وإنما يحتفظ بشكل القصائد الغنائية 
اليونانية القديمة ويبعض موضوعاتها . فهو شعر 
يعبر عن انفعالات الشاعِرٍ لما يُؤْثر في نفسهِ من 
أحداث » غلاًا للملحمةٍ التي يروي فيا 
الشاعر رواية أو سردًا بطوليًا بهم جميع أفرادٍ 
ا الذي يتتمي إليه » وعلى عكس الشعر 
المترحي الذي يُقدّمُ فيه الشاعرٌ روايتَه 
بوساطة مثلين وخوار وإماع ومناظز مقرشة في 
كثيرٍ من الاحيانٍ على خشبة المسرح . وقد 
يكونُ هذا الانفعال الذي يعبر عنهُ الشاعرٌ في 
الشعرٍ الغنائ ي فرديًا ذاتيًا يما كالحُبٌ » وقد 
ا رصن ص عاد رار 
اليونائي القديم ) مثل تمجيدٍ الأبطال أو 
الاحتفال بالئصر . 
وتطلق صف غنائي الرعة لمعنتتة على 
الكلام الذي يلَدُ 4 الغنائي وعد 
التعبِيرٍ عن العواطف مع مُلاظة أن التقليدٌ هنا 
يعتمدُ على كثير من المغالاةٍ والتُكلف . 
( معجم مصطلحات الأدب ( 


الغنائيّةٌ (لنه) .سر ويا سدع حرا 

الغائيةٌ هي تلك الثرعة في الشعرٍ بصفةٍ 
عامة و اأني 8 الشتاعرٌ إلى لبي عن انفعالانه 
بطريقة أَتحَاذةٍ تستميل التْفُوسَ من حيث 
الفكرة التي تخاطبٌ العقل ع والشّعور الذي 
يناجي القَلْبَ » وموسيقى الشعر التي تتردة في 
الأذنِ » والصّورة الشعريّة التي تمثل ف 
لقيال وللشاية ‏ ومييفا ضير الوسيلة 


المدارس الكبيرة يُخَصّصٌ لتذريس لِقَهِ 
متهي وى الكذافي الار يعة و ا كما كله 

الإسّلام ٠‏ هي مَدارس أمكر 
جما كال من فناء وإيوان واكد فسيح, 
وبطلع. غرف للطابة » مئْها ما أَنْشأهُ السُلطان 
الأيوبي نور الدَّين 0٠١١م‏ في تلب 
ودِمَشق » ومنها ما تيد في مُدُن الأناضول على 
يدي السسّلاجقة ف القن ام من مَداٍس 


من مَدارس 


تَرْ هو بأكبرٍ قَذْرٍ من الثّرف والإسراف ف 0 


الرّخارف » مثْل مَدْرسة إنجي منارة » أي 
المُنارة الرّشيقة 0٠١١م‏ وَمَدْرسة الأمير 
قراتاي ١55١م‏ ذات المّداخل الفاخرة من 
الحَجَرِ لبور والمُرّوّقة من الدّاحل 
ببّلاطات فسيفسائيّة حَرَفيةٍ بديعة + وتزوية 
جوك فى شيقان لاوا ال أوخث بإلنجان 
يعاري لا بَقل عَنّْها قيمة. هو مَدْتحل 
تج لت حم الاوز كه"ام, 
وَتمَيرت المدارسٍ المُنْشَأَةٌ بالقاهرة خلال 
القَركيّن 0318ء» 4 بأفيتها المكشرفة » وَمَردٌ 
ذلك إلى مناخ القاهرة . 
المَدارِسٌ تَصُمم المَبنى الصليبي الكل الذي 
وإن انمق مع التّصميمات المغماريّة في تُركيا 
إيران خلال المَرْنين 21١ 231١‏ ل َه 


وقد انُحَذت هذه 


انْفَرَدَ بأن المَدْرسة كانت في الوَقَتَ نفسيه 
مَسمْجِدًا » وَلِذا حَرَصَّ المِعُمارئي على أن يوجُة 


الإيوان الكبير صوبٌ القبلة يتصدَّره 
المخرابٌ » على حين كانت المَدّْرسة 


© إل 0 4 
وإيران وَينّجه المَسئجد وحُده صوْبَ القبْلة . 

وَهَكذا كائتٍ الْمَدْرسةَ في مِصْر ذاتٌ 
وَظيفة مُرْدّوجةٍ . بينا أخذت المَدْرسة في 


لو حته المَحُفوظة بالنّاشونال غاليري بواشنطن 
ورافائيل اعقطمة2 * بل حته الحفوظقة 


بالنّاشونال غاليري بواشنطن ( صورة 588 ), 


دنلعوء نس 1/115 دااعل دسصده15120 


إعسء 11 01 إلم][ 01 تمعد 


50601550 اع وسددهلو314 


5112201075 01 1203 02© :معو 


العَذّر اء المتو اضبعةٌ جاتلنسه1؟ ؟,ه قمسدملوق3 
(كاتة) 116 مط ”| ع0 :11200 

وتبْدو العَذْراء في مِثْل هذا المَْهِدٍ جالسةً 
على الأزض وهي تحمل الطَفْلَ يسوع . 
وتوحي العيورة عل الساعا قرا + 1 اتعظم 
نفسي الرب وتبتيج روحي بالله مخلصي لأنه 


نظر إلى اتضاع ا فهوذا منذ الآن جميع 
الأجيال تُطَوّبني . » [ لوقا :1١‏ 44-45 ] 
مَدْرَسَةٌ لتعليم الشّريعة ) ممم مم 


(بطعتة) هده 7100 
1 كريزويل 1اء«وع0 مؤرخ العمارة 
الإسلامية أن ول مَدّرسة ذات مُسقط صليبي 
« متعامد » الشّكل قد يُيِيَتْ بالقاهرة » ومن 
ثم تكوة المدرسة:ذانث: الإيزانات: الازيعة فل 
تشأت بِمِصْرٌ » كا يُتَقَدُ أنه من المُحْعَمَلٍ أن 
يكون لقَصمِيم مَنازل السُكنى بالقاهرة في 
القن ١١‏ أنه على ابتكار طِرازٍ المَدْرسة ذات 
الإيوانات الأزبعة » لأنَّ الشيوخ والعلّماء 
. َ 
كرا شد لل رشي قب ناما تراز 
تاركو ثم جلت تلك الخازل :فيما بعد 
تموذجًا للْمَْرسة ٍ 
وكان كُُ إيوانٍ من الإيوانات اربع في 


انعط لشأنطن) عط عمسملة4 دممه15110 

كلاكة ل اهل '[ أحره 4007 عننارمك ج1/! ها 

العَذْراءُ راكعة أُمامَ الطَقل يسرع (نبم) 

وقد يكون 13 هذا المَشهد مَصحويًا 
ببَعْض مُشاهب ميلاد المسيح 5 

َالمَسيحٌ الطفل 


العذراء م0 ع1 


(أء2) انعط '| أه 7440071716 2ط لللطن) 0هه . 


علَهُ أكثرُ المَشَاهِدٍ شيوعًا في فنّ عَصْر 
النّهضة » وخاصّة في التَصْوير الإيطالي . 
0 عَلاقة هذا المشهد بالتَّصّ الإنجيلي » 
حَيْتْ نرى العَذْراءَ مريمٌ تمل الطفل يسوعَ 
على ذراعَيُها أُوْ في حجرها. وَيَظْهّران 
وَحْدَهُما أو ضِمْنَ مَجْموعةٍ تضم القدّيسِينَ 
رواهبي اللّؤْحات من الملوك والأمراء والثّراة » 
وَأحَيانًا تكون العَذَْراءُ هي الصّورة الشخصيّة 
لرَوْجة رامع الصورة وابنه » بل قد تكون 
لعشيقته . وثمّةَ رُمورٌ لا تفتأ َظْهرٌ في مثل 
هذه اللّوْحات يكل الّفَاحَةٍ رَمْرٍ الخلاص » 
والكمرى تزثر التسيع : .والكريز روسل 
فاكهة إِدْخال البَهُجة على المُباركين الأبرار » 
والبيْضة . والفراشة رَمْزٍ البَعْغث والقيامة» 
0 ولقة هر تصوين العدرا ا 
والطّفل يسوع + بسيلسيلة طُويلةٍ من التُطوّر مُنْدُ 
العَصْر ابيزنطي . حتَّى القَرّن التَامِعَ عَشَرَ, 
يَعْكْسُ تَطَور العّلاقة ييْنَ الفكر الدّيني والفكر 
الإنساني . 

وقل أن يُوجد مُصوّر لم يَطرق هذا 
الموضوع » ومن بينهم جيبان فوكيه هطع 
أ6ناونا70 بِلَو حته المحفوظة بِمَبْحَْ بمُنحَف الفنون. 


الجميلة بأتفرس . وهانز يلك عاستلصسع ك1 


12260 


إثروسكية » تلد اسمه في التَارع لرعايته الفائقة 
للأدباء . وكان قَيْصر أوغسطس حريصًا على 
الاستا ع لنصائحه والأخذ 7 غير أن وَلَعه 
بالمُمعة قد باع بينه وبينَ المناصب ألتي لم يكن 
يسعى إليها » وَاثّر أن يقضيي ُحيّه بوصفه 
فارسًا رومائيًا فَحَسمْبُ » زاهدًا في كل الأمُجاد 
التي كان يُنْكِن أن تُهيئها له صداقته بقيصر 
وصيته الذّائع . ونظرًا للمتمْجيع والزعاية الّعي 
أولاها أوغسطس لأمراء الشعر اللاتينيّ من 
ا ل 
رُعاة الأدب والفنٌ -وعل راس من ظَفر 
برعاية مايسيناس من الشّعراء فرجيل 11ع1/؟* 
وههوراس #منع1]1028 * ويروييرتهيوس 


نامرع مه *0. 


لحانتاناات١‏ 
(.طالجم) .أمرر 065مدرة 11 
اسم كان يُطْلَقٌ على كاهنات باكخوس 
( الباكانت ) وع)مقطعع89 * 2 اسَثقٌٌ من 
الكلمة اليُونانيَّة المُعَبّرة عن العَضّب 
والامُتياج + إِذْ كانت حَرّكتهنَ وَإيماءاتهنَ 
خلال حَئَلات الأغياد الدّيونيسيّة تُنَسم 
بالف والشتّطّط وَهِنَّ في غمْرة النُوة 
1 بطل عون ابسانم الباديس 
* المُسْتَقٌ من اسم ثياس كولاط1” » 
حَفيدةٍ أبوثُلو وَأوّل كاهنة من كاهنات الإله 
باكخوس و5ناطع880 * . 


تَجْليسُ العَذْراء ١‏ مَايسْتَا ) 
عه طاصظ منعء أ عط رراوء ليده 0110 


الماْناويس 


المائجة . 


لنت )نا 


(كامد) 6اكعزه 7 «ره مهمه لآ[ 

هر تصُوير العَذْراء على عَرْشِها » والطفل 
يُسوع في حججرها , تُرفِْف عَلَيّهما الملايكة 
وَيُحيط بهما القِدٌيسون . ومن بَيْن أشهّر 
لوحات المايستا تلك التي صوّرها دوتشيو دي 
بوننسنيا 8101021256828 101 مأععنا1* 0 ظة 
بسيينا وكذا لوحة سيموني مارتيني 5152006 
تمنعة] * المحفوظة بسيينا أيضا . 

(صورة 54816) 


مايسترو 2120 
' للكتاص) عدم 01.0 

كلمة إيطاليّة الأصّل تَعْني الأسّتاذ » 
وَتُشير إلى القنّاد المتمين من بين قادة 
الأوركستر أو الثابه في التاليف الموسيقي . 
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التعري فَحَسْبُ ء بل أصْبح من الضّروريي 
أن يكون واضحًا وُضوح الأبيات الشعريّة 
تفسيها , وَيُتَرْجمٌ عن ذات مُعانيها وَيتواءمٌ مع 
الفعالاتها . ولقد امْتْرق بَعْض المؤلفين في 
تُصُوير التّفاصيل الشعرية با موسيقى حنّى 
ققدم ذلك السَيْطرة ة على وححدةٍ السّياق في 
لتأليف غير نهم خطوا يذلك تخطرة مُؤفقة 
نَحْوَ التُعبير الصّادق عن معاني الشعر الذي 
يتناولونه . ومن أهمٌ مولي هذه المزحلة 
شبريانو دا رور 8056 42 ممواءمكت وأندريا 
غابرييلي ذاء1:طة0 2063م وجوفاني بالسترينا 
ممضادع لوم * نصمة0100 . الذي ا » إلى جانب 

مُؤلّماته للمادريغال » أَعْظَّمٌ مؤلفي الترييقق 
الكو نتربنطية انك * للكورال بدونٍ 
مُصاحبةٍ آليةِ والّتي كانت في أَغْلبا موسيقى 
دينيّة 8 

واخرٌ مُراجل تُموٌ المادريغال ( 1898 - 
)هي الخُطوة الحاسيمة في التَّحوّل من 
اليوليفونيّة إلى الهوموفونيّة والاعتهاد على 
الاصّوات الغنائيّة المئفردة ماهو * . وعَيّرت 
المَرحلة الثّالثئة باستعراض القُدْرات الموسيقيّة 
البارعة في الأداء الملوتي والاهتام الشّديد 
باستعمال النّكُمات التي كْ نكمي إلى المقام الذي 
وم و 2 
يلَحّنُ منه المادريغال مما اضفى , على التّسيج, 
الموسيقي تُوينا تُفصح عَنْه مه هنا الانّجاه 
الوا نية أو اللو ين 0105 عنأو سوعط * . 

ومن َه مُؤُلْفي المادريغال في هذه 
المّزحلة أورازيو فيكي نططاء» منمه:0 ودون 
كارلو جيزالدو وللهدوء0 مامه دمر 
وكلاوديو مونتقردي للمءبع]م240* منوناهك. 
وانّخذ المادريغال في نهاية القَرْنَ ١١‏ شكُلا 
مسْرحيًا يَحْمِل بُشائْرٌ مبلادٍ فين جديدٍ » هو 
فد الأوير "الذي :انكرت ماع اللمتدداء 
« كاميراتا » في فلورنسا عام ١5.٠‏ 

وكان المادريغال تحير تَعْبِيرِ عن عَصْرٍ 
لنّْضة بتَحرّرِه وَحَيويَْه كا أكّد صيلته برقع 
الثّقافات الاجتاعيّة رد لوزت البائيّة » 
وفاق غْيْرّه من التماذْجٍ عه وَتْميق أسْلويه 
التعيرِي وامنتغلاله لكافة الامُكانات الموسيقيّة 
المتاحة . 


مايُسِيناس [ مايُكناس ] 
كا يي 4 ق.م ) 


ةا إنا 
(قامة) عارغء 146 


5 2 0 اه و 
فارس روماني شهير ينحدر من ارومة 


ار لي ترئبط 


تلقى لقَى اليل في إخدذى مدارس بكي العثّمانيّة 
بِمَنْزِلةٍ مرموقة بلتوعل أأرها ولنيطا واي 
إخدى مَدارس إستئبول أو ييَقَلْدُ مَنْصِبًا هاما 


ف في الحكومة العْثْمانيّة . 


مادريغال 


لهع 01 

) للك لهج 71001 
وات الموسيقي الّذي ظفر ف عَصر 

النْهضة بأهمٌ تجارب اللُجديد , وَالنَأمَتْ به 
ع إمُكانات التَّعِير المُتداولة وَقَتَذَاكُ و2 
ل تموذج المادريغال 'بكراخل قلات أذ 
خلالها صيعًا بنائيّة مُتاليّة التهت به إلى آفاقي 
بَعيدةٍ من الإبداعء قَتَميّرَ في مَرْحَلة 0 
الأول 0 ) بتٌسيج موسيقي 
مَصُوع وَفْقَ أسُلوب اليلوديّة الواجدة في 
إطارها المارمونيي (الموموفوقّة) 
'دمطممصروط * » وإن اتّجه طَابَعٌ هذه 
المزْحلة إلى المُحاقظة عل الشكل البولينوني 
الأصليُ الذي أغرق في المُحسّنات الررفيّة 
حتَّى بلغت حدٌّ الإسراف والتّْقيد . 
الجُمْلة النْييّة الرّئيِسيّة تقع في أغلى التركيب 
النّعمِيٌ المُكوِْ من ثلاثة أو أزبعة أصُوات ء 


ووصلت اليوليفونيّة بإممطمبزادم * في هذه 


وكانت 


المتحية إن املواب كر عن اريف امتزات 
اوقد ل مه ا ا# اله 3 
غنائيّة في تسيج, كورالي يمْتاز بإخكام 


التَكُوين وَثَراء اللَّوْنٍ وَفَيْضٍِ العاطفة وَيُعيد إلى 
الس جَمالٌ البوليفونيّة الدّينيّة . وقد تَصدَّر 
هذه المرحلة كُُ من أدريان فيللرت 5ةذلم 
171 و جاك أركادلت 0611هعنة دعناوعقل 
وفيليب قرديلو 6إمإعلمء؟ عممنتاتطم 
وكونستانزو فستا هاوع7 معسهائده© . 
وتيت المزحلة الوْسْطَى ( 1670 - 
) بلانتاء إلى اليوليفونيّة إلى حدٌ 
الاسْتَعْراق فيها » وأصبحتٍ المادريغال تتكون 
من كخانسة أوات, ؛ وتلل نُسيحَ وكات 
عِبْدَها النَصّ الشعرئي إلى الخزاء مما 
يساعد 0-6 إبرازٍ دَقائق المَعغنى الذي ينحتويه 
شثر امادريفال . وَفي هذه الترحلة أبضا 
رَسَحْتُ فِكْرة اممتخدام اللّحْن يوَضُفه رَمرًا » 
وهو ما أتاح للمؤلّف تُشدان التُعبير الموسيقيي 
الملائم للقصيدة الشعريّة التي يحْتارها » فلم 
يَعْد اللْحْن مُجَرّد رداء ظاهري يُرتديه النصُّ 


مرموق من مَواليدٍ بوهيميا » كان يهوديًا ثم 
اعْتنقٌ المَذْهَبٌ الكاثوليكي المسيحي . 
كان مالر عِمْلاقَا من عَمالِقة السيمفويّة 
الرّومانسيّة بينيها .بِمَقابيسَ . شايخة بالغةٍ 
الضّخامة وَكان مشأ هذا الفَيْضٍ » المَشْاعرٌ 
الرومانسيّة الي َرِدُ على قريحته الخصبة 
تُحيلُّها إلى موسيقى رائعةٍ دونَ التي 
كخيينات باه السيرك” الكلاسيكةة الي 
كانت من ع شلك تَضيقٌ بعثل هذا 
المَضْمونٍ الموسية سيقي الشاسع . وقد أزلى ا 
الأغاني الرفيعة 1ع1.160[* عناية خخاصة حتّى 
عله جا في خط سيمفوّاتهِ . ومع آنه 
اك مقطوعات قليلةً لموسيقى الحجرةٍ أ يام 
شبايه » إلا أنه معان ما أَهْملها ثم هَجَرَها 
تَمامًا » فكان الأأورُ كستر العفوة: الكبير 
وَسيطَهُ الموسيقيي المُفضّل وال م 
سيمفونياتِ كاملة وَترك العاشرة دون أن 
يُتمّها » وَعي جَميعًا تَحْتاجُ إلى أو كستر 
وإلى تَمْرِينٍ هائل على أداء شْتّى أنواع. 
المّواقِف المُتَغيّرةِ وَالمُمَحوَلةِ داحل الجزءِ 
ال 0 
يستطيعٌ أن يُوازن بَيْنَ هذه التُكثّلات الهائلة 
ليقدّمٌ عَمَلَا متكايلًا . وك جواز 
0 قائدًا 0 قادة الأو ركستر في عَصره 
و َأْصْبّح تموذجًا الحعذاهُ قادة أغلام جاعوا من 
لحتو راقن أجل ذلك دَأَبَ على مُحاولةٍ 
اسْتَدْرارٍ كل إمكانات الأوز كستر الي كانت 
دائمًا طُوْعٌ بَنانه في اتير عَمَّا يُخالجةُ . 
كَذَّلكَ حَشَدّ في الأوركستر كل ما ألمكنه 
امْتغْلاله من الآللات المُوسيقيّة حَتيٍ الماندولين 
الَرَقيقة الصّوت الي نجِدُّها في رفقة الات 
الأوركستر في قصيدة « أنشودة الأرض » 
طاعو هط 2ه همه5 وكذا في سيمفونيّته 
لنَّامنِ المَْروفة بسيمفويّة الألفٍ 15007 ) 
والّني ضاعف فيها عََدَ الوَثْريّاتٍ » وَزادَ آلات 
التّمخ فيها إلى 47 بالإضافة إلى الأورغن 
والبيانو وَقِسْمٍ الإيقاع. الكبير . وَفَضْلُا عن 
ذلك فقد حَشَد ثلاث فرق للكورال ( فِرْقتانٍ 
للكبار وَفْْقة للأساك) وتماني مُنْشِِدينَ 
مُنْفْردِينَ ٠‏ تُجُتمعُ _ م كلها وتسائة في ختام 
السيمفونيّة التَامِنة الي لا يتيسمر أداؤها دائمًا 
نَظَرًا لاحتياجها إلى جَمْهِرَةٍ كبيرة من مَهَرَةٍ 
العازِفين . 
ولئن كانت الستُيمفونيّة هي القالَبَ 


هذا كان 


200 


وَالمَقصود بها أثباع دين زردشت . 


مَلْحَمةٌ مَهانهارَائة ماه قطط قط 11 
(اء) ممع ططق طعلة1 

كتتاول تلكتمة 'مهاباراتة «الهسد 
الكبرى ) 
مخعقط8 2 ويُعَدٌ د أَعْظم مَلكميه 
سأسكر يتيئين في تاريخ الهند القديم , وَيعْرَى 
تأليفها إلى 8 فياسا 1 »وتُسَجل 
أحداتٌ ما ينَيِّف على ثمانية رون بَدءًا من 
القَزن رابع ق.م. وهي أُطوّل الأغمال في 
تاريخر الأدب » وتتكوّن من معئة أُلْف بيت 
مورّعة في ١8‏ كتيًا » ومن لم هي أربّعة 
أضْعاف ملمة زاماياله انال لن وَأَطْوَل 
من مَلْحَمَتي الإلياذة 110" والأوذيسيا 
لإ 5و0 * 0 ثماني مَرّات . وَترتَر 
الملحمة بالأشعار الدّييّة ار التعْليِميّة ع 
وَتدور حَوْل الحَرب الَبَليّة بَيْنَ أبناء كورو 
ص1 الجئة المعروفينَ 5 أكورا نان 
ك1 أو الكوروس 5ناه:ناه>1 و وَأبناء 
ياندو وموم الحمْسة المَعغروفين باسُم 
اليانداقاس 25 أو الياندوس 5ناملصةم2 
للسيطرة على مملكة كورو كشيترا » وأغلب 
الظن أنها لا تستند إلى حقائق تاريخية . وَلْقَدْ 
كان لِتَضْمين الملْحَمة بالمّؤضوعات الدَّينيّة 
وَالأْلاقيّة وَالسنياسيّة ما جَعَل مِنْها مؤسوعةً 
خطبة لِلمَعْلومات عن الحَضارة النديّة , 
وأهم مَصدر يَكْشِف عن المَثْل 
الهندوكيّة في مُقابل الثّقافة القيديّة ءندء؟ 
والبراهمانية دوتمقسطدم8* . 

ولقد ذاع صيت الكتاب الرابعٌ عشرّ من 
ملحمة مهابهاراته لاشتاله على النص الشهير 
المعروف باسم ( بهاغاوات غيتا » أي أنشودة 
الربٌ الذي ثُرجم إلى معظم لغات العالم » 
وينشده الإله كريشنه . وينتظم عناصر الإيمان 
بوحدانية الله خالق الكون ومواعظ أخلاقية 
ترق بالإنسان إلى خلود النفس في عالم سام 
يفضل عالنا الحالي . 
ملحمة مهابهاراته وبين إلياذة هوميروس . 
١‏ انلى 016:8 852827820 ) 


الحَديثٌ عن شعْب بباراته 


مالر » غو ستاف ؟هاقنا© ,ععلطوقة 
زمكملللول 


و ماه 3 
مؤلف مو سيقى نمساوي وقائد أو ركستر 


)10105.( 


الممجوس 


113232 


ماغنا غر ينشياء أو غر يتكيا عه © وسوول 
بلادُ الإغريق اكير ى (.آنه) (.غ2) 
اصطلاح يَعْني بلادّ الإغريق الكبْرى 
وَيقابلهٌُ باليونانيّة « ميغاليه هيلاس »© ويُطْلق 
على المُسْتَمرات الإغريقيّة بجَنوب إيطاليا 
وبصقليّة الي كانت أَغْنَى المستعمرات اليونائية 
لصب تُربتها الثّاتج عن غَزارةٍ أُمْطارها وَأئر 
الحمّم البركانيّة . 
(.قتلمط) .771 71![/1©01عه31 أوعكنتموول3 
َشِيدُ العَذْراء » تشِيدُ العَذْراء لِتَمْجِيدِ 
[ لتغظيم ] الرَبْ ٠‏ 
ِنائيّة في تُمْجيد الوب يدها جوقة 
الإنُشاد مع أصوات السسُويرانو 00 * 
والألطو مغلة * والتّينور +ممه: * والباص 
وق * بمصاحية. الكو كر ٠‏ تُتلَى افوا 
الآيات 0 55 إلى هه من الإصحاح الأول 
من إغيل لوقا لني تدأ يفول مرع : ٠‏ عم 
نفسي الربٌ ننج زوحي بالله مُخلْصي . 
له نظر إلى انُضاع مه . فهوذا مُنْذْ الآن 


خبع الأجيال تطؤيني ٠‏ لأن 0 نت بي 
الأجيال للّذِين يتَقَونَهُ ٠‏ ضع قوّة 0 


_- شكّت المُستَكْبرينَ بفكْرٍ قلوبهم . أل الأعزاء 
عن الككُراسي ورف المتضِعِين 5-0 الجياعَ 
حيرات وصرَّفٌ الأغنياء فارِغْينَ » . وأروع 
هذه الأناشيد هو ما وضعه بيتبوفن ( انظر 
/ااتلتسسط 5ه مصمملهكل8 ) . ش 
ماغريت »2 رينيه 
(8قم ١‏ ل/ا5ولن)) (قامة) 
م 0 85 0 م 
مُصور سوريالي بلجيكي يعد ٠‏ الرّائد 
الأساسيي للف المجازئي في التَصُويرٍ , مُسْمَلهِمًا 
أعمال كيريكو وونءنطح* . بدأ القُصوير عام 
6 مُبتكرًا لَوْنَا جَديدًا من الكيال 
المصور 7 ارتبط بمجُموعة من المُصَوْرينَ 
والشّعر اء السون التِيِنَ 511155 في 


غسع؟] ,عااتووقة 


بر وكسل . وقد قام يض بإبداع الصور 
التُوْضيحيّة لِعَدَدِ من الكتُب ذات المضامين 
الخيالية . و صورة 58١‏ ) 

(نع548 .أم) كسمعوق3 


(.أ16) .ام .1« 5ه وهم 
من يَعْتَيْقُ دينَ زردشت فِيُسَمّى مَجُوسيًا » 
وه كلمة فارسيّة وَردت في القَران الكريم » 


1211111118 


أو 3 غَيْرِهِ أو لأداء الشتعائر المُقدّسة . 
وترم رُ الماندله كذلك إلى الكوْنٍ بما يم من 
كا ول في مور أو فاقل فل له 
زتقكل ١‏ الماندله في التبت والصين واليابان 
ف كر رسوم مَطْبوعةٍ على الوَرّقِ أو الخرير 
ري يوَصّْفِها إسقاطًا هَنْدسيًا 
للكون في صبغةٍ قي . وعلى الرَعُم من أن 
الْمَعْنٍ الأصليّ لكلمة ماندله باللّغة 
السنسكريتيّة هو « الذّائرة » 
الماندله شَكلد ريع أو مُستطيلا مفتسمًا إن 


خاناتي عدَّة بُحيط بدائرة ع رسم إله . 


+ “فعادة ما يتَخِدٌ 


والماندله في العقيدة التَنتريّة والبوذيّة 
الباطنيّة هي : «المُعينة على التَأُمّل » ؛ إذ 


يستخدمها المُتَعبّد غُرضًا لتَأَمّل فإذا هو قد 
ار شِيْكًا فَسِيْئًا على الطاقات التي تمثلها 
الصّور والرموز المتعدّدة . 
لفاك تزامل مقلسة يطلق علبيا' نانم لمارا 
هوم إلى جانب أداء إيماءات رَمْرَيّة ملغزة 
بالأييدي سك مودرا 2ع0نامم * 

) 55١ (صورة‎ 


ويصاحب هذا 


المُندرة ‏ المَنظرة ] 

) ان للم ا 
در الى الترية »لي م تود عدي 
وتشتمل 
المَنْدّرة أو القاعة على الإيوان والدّرقاعة 
12ل * [ لعلها 0 5 2 
لإيوان . وهي من تسلنوف تغط أزطها 
تَالفمتفساء ار خاميّة المنتظمة ف ارخارف 
هندسيّة بَدِيعةَ » وَتَتَوسّطها فسْقيّة تسيل 
3 
سِياهُها إلى خوض 0 1 بال خام 
المُلَوّن . سكب مياه الفسقيّة من الحَؤض 
دع مه بعيذا عب نوات ضيقة . يلصن 
مسلتوى أرضيّة التّرقاعة بمقدار درج واخر 
عن مسئتوى أرضيّة الآيوان : ويرتفع سقف 
الدَّرْقاعة عن باي سفن الدّار بمَنوَر من 
الحَشب يُحاكي قبّة السّماء, وَيَمْتَذٌ في 
مُواجهة الباب عادة . 


لاا اليا 


واسعة ذاتٌ قُضْبان سي اهقب 1 


وفي نهاية الدّزقاعة رَفُِ رُخامي أو حَجَريٌ 
يُدعَى « الصقة » يسنتعد إلى عفدن أو أكثر 
بارتفاع مر يعطق تَحِبَّهُ أدوات الاستعمال 


1خ2 


الغلوئ: و المتفك "عضا" امنطواية" <رقيففة 


همستعر ضة من الييشب النُْفيس 0 أو من 
العاج. , تطو ١‏ اللزجة حول إخداها على 
شكل أمنطوانة ‏ أو يُمْسَكَ بإحداها 


فى ودلم 


مستعر ضة فَنْسَدِلُ اللواخة وتبدو مَجلرّة 
للعيان . 
والماكيمونو أو اللفيفة المطوية لؤْحة صيئة 


أو يابانية ار عن كله لود ريا اول 
رُسومها مَوْضوعًا 
بِحَيثْ تنتسط تَذْرِعيًا . يتطلّع إليها داق 
وكأنه يقرأ كتَابًا تتوالى صفْحاتةُ زاخرة بالفنّ 
وَالجَمال » وَإذا ما الْتَهَتٌ تطوئ من لخديل : 
وَبطّبيعة الحال لاتْبْسّط اللّفيفة المَطُويةٍ من 
بدايتبا إلى نِهايتها دفعة واجدة م ببْسط اللفيفة 
المُعلّقة مممسع ل * بل تُبسط من اليمِين 


إل امار كك 50 مهار“ البسساخة 
الممغروضة امام العيّن ثُلاثة ازباع. المثّر . 


اامعاستهم نعءد طعوقء لهس 


(.كتاتط) متتوعررود علهتهر 


سويرانو الذّكور 
البح ب ورك ناخس بن اران 
فيحكي صَوْنه صوْتَ السُويرانو » ولم يعد 
هذا وُجود الآنَ ‏ إِذ كان مَقصورًا على القن 
لقَامنَ عَشْرَ في الكنانس والأويرات . 


مامّيسي بيت الولادة ( 23101151 قل 
, ِ) ألك) أكئأا هد 
أضاف البطالمة إلى أفنبة أكثر المَعَابدٍ 
المصرية هكد صغيرٌ | محاطًا يعنت من 
الأغمدة المتقيل بعضها ببَعْضٍ بسيتارٍ 
حَجَرق ع يسمي جد اليكل 
« ماميسي » أني مض ب الولادة . وكان يك 
لإخياء الطقوس الخاصّة بسيرٌ الميلاد » باغتباره 
المكان الذي وَضَعْتٌ فيه الإلهةٌ 
المَعْبدٍ ابتهما الاله الصّغيرٌ . وكانت قوسن 
الميلاد تُقَامُ قَبْل ذلك في ظلّ الدّولة الحديئة 
بإخدى القاعات الدّاخَليّة المُلحَقة بالهَيُكل . 


رَوْجة إلهِ 


مالدلَة (ماسة 2 .1ع ولقلسواخ 
الام الكاي يطلق. .خل «سفر من أسْفار 
الريغ فيدا 8 ونع * 2 وهي القِسم الأول 
مِنّ كتاب الفيدا المقدّس لدى البراهمة . 
هي في العقيدة التنترية 11 
الهندوكيّة والبوذيّة بمَعْنى المكان المُقَدّس لبوذا 


المُفضل عند مالر » والأوركستر وري 
التَعبيرِ المسعة في يده البارعة ٠»‏ فان اسبايًا 
ذَايةٌ نابعة من روف حياته الشخصيّة 
و شعورةٍ بالأنئ والضباع, خلال مرحلة من 
حَياته دَفْعَتَهُ إلى الانّجاهِ نُحُوٌ كتابة قصيدةٍ 
غنائية كبيزوق مينة مُشخدئة هي ١‏ الشودة 
الأزض ٠‏ كانت أنْغامُها تتردّدُ يَيْنَ جوانحه 
وَتَعْكِسسٌ إلحساسة تتصرة المحتوم : 
المَوتٍ . مة مالر يوم 
موسيقاه وَفقَ أشعار عَظيمة إِذ كن يرف أن 
قصائد الشّعْرٍ العظيية" اخمال .فيه ' مككيلة 
لا تَحْتاج إلى لات واؤم لم الى عد 
مُوسيقاو من ديوانٍ يضم مجْموعة من القصائد 
الصيئيّة مُتَرجَمة في لون اختفظ بسيخر 
المترق الكامن في نصها الأصلي . وَيعْترِفُ 
مالر أله م يكنب في حياته سينا شد ذا 
0 الشودة ارهق كذلك اخخبَط مالر 
ِنَفْسيهِ أسئلوبًا ثابنًا في حَرَكاتها الست » فالترم 
باستخدام تَحليّة لحن وَحيدةٍ في كل حَرَكةٍ 
لا يَحِيدُ عَنْها ولا يَسْمَطْرِدُ في أي ازتجالات 
خُرٌةٍ قد يَدْفَعُهُ إلهها السّياقُ الشغْرئ ولا تكون 
وقد بَرَعَ مالر في الاختفاظ 


بترورة تأليف 
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يتبوقن أو فاغتر المَُْمِدٍ على الدٌيناية 
الأور كستراليّة البارزة » فهو يُلِحّ بذات الخليّة 
اللحنيّة يُكَرّرُها في ألوان الي مُتعدّدةٍ مع 
احتفاظه بِقِيمَتها الغنائيّة 
يستخدمٌ الآلات التُحاسيّة أو الإيقاعيّة . 
وكتبَ مالر أيهم « أغاني عابر سبيل ١‏ 
ع8 50285 »2 و (١‏ ماب غنائيّة مع 
فقدانٍ الأطفال 


٠. معتلائطه‎ 


) 04 طنوعل عطا ره كعممك 


مايول . أرستيد 
كم ١-:غ154ل))‏ (25ة) 
معّال فرنسي جممٌ منحوتائه بين الرّشاقة 
والقوّة » ونرى في حديقة التُوياري بباريس 
الكثيرٌ من تماثيله . 
ماكيمُونُو , اللّفائف المَطويّة 
(5غ2ة) (سقتطء تسمطاة) 
لَوْحاتهم على رقع مُسْتَطيلةٍ من الحريرٍ النّمين 
وَأَحْيائ من الوَرّقاء تعيّت في كلا طرقَئها 


علناكاعة ,أوالتولق8 


انا 


حامله » وكائت الوظائف تْقَسِمُ إلى درجات 
اس 
تسع يرمز إلى كل منها بزِر ذي لونٍ معين . 
الحالة اللَوْريةٌ لشكل ين 
(كامة) كر عا مضعم (212000) (-01) 
هي إطارٌ على شَكْلٍ اللَوْزة يُحيط بِجَسَدٍ 
العم ورك عدر لصوم 
السسّماء ) ومزوهءعءوم * . وتَرَمِرٌ هذه المالة 
32 0 5 
اللوزية في الأصّلٍ إلى تلك السّحابة التي صعدٌ 
الم ايخ غل انها إل الستماء اه 
ذلك على م الأيام مل ره تمجِيد 
١‏ أجل هذا كاز 
لمسيح 2 “ومن جل نت يي في 
لَو حات التُجلي 0ل تناو كمه 1 * مُحيظة 
: م امتدّت إلى أن أحاطّتٌ يضما بصور 
0 مَرْبم في لوحات و صعودها) 
10م ساود » وكذا امتدّت إلى صو 0 مَرَيم 
المَجَدَليَة . 
5 0000 
هو دورة الرّاقص أو الراقصة حول منّصّة 
المسرح م أداء حركة الدّوران المحوري 


حول نفسيه أو نفسها على طرف القدم آلا 
65املمم ع1 أو ونيا . 


(.غ)1ط) ععغسقدم 


مانيه » إذوار (كاعة) 0عقده1!00 ,رأعموكة 


"لوول 
مصورٌ َرنْسي وَواحِدٌ من اغظم 
الشخْصيّاتِ الفئيّة ف القَرْنِ العَاسِعَ عَشْر 3 
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دَرَسَ الفنَّ في اريس وتسخ .«صور 01 
وقيلاسكير المحفوظة بمْنْحَف اللوفر . 

رَفِضّتٌ أوَلُْ صورة قدّمها إلى 0 
باريس ) وهي « شارب الأبسنت »© عنابننا8 
عطتصتوطجة”ل وين فكانت .فاتحة 8 ة ميلسلةٍ 
طَويلة ف لّوحت المَفوضة الي شكل 
أمحابُها مجموعة مُتَعاونة أقافتٌُ لنفسها 
صَانُونًا خاصًا بها . ولقد حقّق مانيه اا 
باهرًا فيما وَضعه لتفسيه من هُدَف بتناول 
مَؤْضوعات السلَف يأسُلوب مُعاصر وَلاسيّما 
ف لو حَبَيْه الخالدئين « الغداء فوق لشب » 
ءطتعط! تتا تعصده 1806 1 ١8535‏ ( اللوقر ) 
ّي حاكى فيها لَوْحة « الحَفْل الموسيقي 
الخلوي ») رو ععمه00 لجورجولي »2 
ولوحة ( أوابمييا ) هأصطنز[© هذمم١ا‏ 


م 


( اللوفر ) التي حاكى فيها لَوْحة « فينوس » 


ظَهْرٍ الطّائر 
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- 079؟١‏ ) كانت البيروقراطية الإمبراطوريّة 
تُجَندُ وَفْنَا لمُسابقاتٍ واختبارات لا يجتارها 
ميوى الملمّين باللّغة الصّينيّة الكلاسيكيّة ‏ 
هي لَغْدّ َ 2 والكونفوشيوسيّة والقلسفة 
0 والشارخ , وهو مالم يكن يتا 
تخصيله إلا لأبناء الطبقة الموسيرة » وهكذا 

كانت فَةٌ الماندارين تَنْحَدِرٌ من أغلى طَبقات 
المجتمع . غَيْرَ أن الإمبراطوريّة وضعت نظامًا 
يحول دُونَ انتشارٍ مراكز فوى شخْصية » فلم 
يكن يُسْمَحُ للماندارين بتولي الستلطة في مَوْطِه 
الأصليّ الذي نش فيه ولا ِالبَقَاء ف إفليم. 
واحد أكثرٌ من ثلاث حرا ٠‏ وهو ما أَذّى 
إلى تقل الماندارين يَيْنَ أنحاء الإمبراطورية 
الشاسعة الأزجاءٍ 2 وَجِعلَه 0 ارتياطًا بالتّرّعة 
الإقليميّة من غَيْرءِ ٠ك‏ وَلَّدتَ اللْغةٌ المشتّركة 
والثّقافة المُشْتركةٌ يَيْنَ هذه الفئة رابطة الوَصْل 
:عاذ الإمبراطوريّة . . 

وبصفة عامة يُطَلِقُ الأوربُيُونَ _مُصْطَلحَ 
لوب الماندارين ع1ن؟ سنمه لسة 84 6 على 
كل الأساليب الأدبيّة المتسمة بالجزالة وَأناقة 
اتشور وال 1 للع زان 

ا ل ا 
الماندارين ) علعدال ستمتة صقم عط [«نم 
خنع مع وعم ] » وهو 7 صغير الحجم 
يعيش في اميا العذبة قط في مَنْشوريا والصين 
واليابان » ويتميز يرؤعة ألوانٍ رياشه على غِرارٍ 
تالق ثياب الماندارين في الصين المزاطورة : 
ويينا تكون نناةُ ذات ون بتي زيتوني » 
يتحلّى الذّكرٌ برياش ذات ألوان رق و ُخطار 
وقرمزية وبرتقاليّة وكستائية يا تُويض فَوْقَ 
مساحات زداء ويهاء وان إحَوْلَ العّق 
طرق من الريش الكستنائي يني النُصف 
لعفل ان الوَجْتَتيْنِ » 3 ينتصيبٌ جُناحانٍ 
على سكل المزْوّحة فَوْقَ الْجزْءِ الأذف من 
. وقد اجِتَذّبت ألوان هذا التوع 

الي البالقة الججمال عُيونَ العالم فأعذت 
بلادٌ عِدّة تسْتَوْرِدُه من الصّين لتُجِمُلَ به 
غدران امهالك المائة واخوافة المجا كات 
الخاصة . 

كذلك أَطْلِقَ اسم « برتقالة الماندارين » 
عصدءه ستمة صق عطا على البُرتقال اليوسفي 
لشبهه شكلًا وَحَجمًا بر لصحم المُزشوق 
في قَلَسوةٍ كبار الموَطّين المُسمّينَ 


الماندارين » والذي دل منه على مرئبة 
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اليؤمي كقناني العُطور والطّسمْت والإبريق 
دين يُستَخدمان للؤضوء وَِمسْل اين قبل 
تناول الطُعام وَبَغَْهُ ٠‏ على حين تُصطف قُوْقَ 
الصفة دوارق المياه وَفَناجين القهوة . 

وتنبسط فَوْقَ في الإيوان حشيّة قُطْنيّة 
ع طن باعل حاط الرسايد 
الي يَتساوّى طُونُّها مع طُولٍ الَشيّة وتتلغ 
ازتفائُها نِضْفٌ متر , وتُكْسَى جَميعًا بالقماش 
الفَطْنيّ المطبوع أو الشّيت . وأحيانا تعلو 
الحشْيّة سَريرًا من جَريدٍ التَخْل ١‏ العنْجَريب » 
أو مَصطبة حَجَرِيّة لا يتتجاوزٌ ازتفاعُها رَبْعٌ متر 
تُلُعى و السّدلّة ) وهي كَلِمةٌ او 
الأصل . 

وَتَضُمُ الحوائط, بضعة صوانات ضخْلة 
الفكن جر بتكن سلف الاتوان عالت من اواج 
الحشب والعٌروق المَحُفورة المُلونة أو 
المُذَّهّية النِي يَبْعْد الواحد منها عن الآخر 
بمقدار رُيْع. لتر . وقد يَصِلٍ ازتفاع حُجرات 
الدّار إلى تَميسة أنتار» إِلّا أن المئدرة بما 
تشمل من إيواي 0 


0 2 
مالدارين (.انى) ممملسقهم 


الاسم الذي كان مق به 1 مُوظفن 
رئيس في جهازٍ الدّؤْلة الصّيني خلال الحكم 
الامبراطوريي عهد أسرة تشين همانط * . 
لإاكهمزلك 2 وإن كان الاملم الصليني 
الأصليُ هو ( كوان سهدط ) . ويرجع أصل 
لنظلة الانذازيى از أالك علي الاين تقلرها 
مُحَرَّفةٌ عن كلمة « مانتري ) تتاصقم التي 
تُعني المُسْتّشار أو الوزير أو الحاكم عِنْدَ ُهل 
الملايو . وَممٌ انتهاء الحكم الإمبراطوري انتهى 
استخدام هذه الكل اسمًا لمُوَطْفِينَ في 
الصّين » وإن تبنّت أوربًا هذه اللّفظة ليُطلقَها 
على كبار المُوَظِّين من أُصْحاب التُوذ في أ 
وْلةٍ من باب التُهكُم والستخرية . 

وأطلقت عيارةٌ « لُغة الماندارين » 186 
عع ناعتنة! مستمقلصة31 عل اللغة التي كان 
يَتحدَّتُ بها سكان العاصمة بكين والمناطق 
الأخرى غير السسّاحليّة من الصّين الشَّماليّة على 
الرَعْم من توّع اللهيجات :+ والاسم المليش + 
لهذه اللغة هو كيو يو فالاز-0نا1 

وميد عَهْدِ أمثرة صون 5# * 5١0‏ 
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التَصْوِيرٌ المانوئي 
(كاتة) 77147:1/1671 كل ع 7لاااراعم 
وَيَعَمَل في الفُنُون المُئبطة بالعٌقيدةٍ المانويّة 
الي التتشرت في الششرق وفي شتمال أفريقيا 
ججَنوب أوربًا انتشارًا واميعًا » والتي عات 
رونا من اضطهاد السسّاسانيُين المُومنين بعقيدة 
زردشت » ا تعرّضت لمُطاردة الحكومات 
المسيحيّة والإسلاميّة التي حاول كل منها أن 
يَقْضي عليها وعلى أتباعها بكاقة اسل . ولقد 
نما هن التُصوير في أخضاتٍ هذه العقيدة وعدَّه 
ماني ذهةكة أداة هامّدَ لنَشْرٍ لِنَشْرٍ الوَغي الدّيني 3 
وكان هو نفسئه مُصّورًا ذا رسم صورًا ملوّنة 
يوضح بها مبادئه وَقَلْسّفته . ولقد ترك أشياعه 
أخرارًا لعدّة أجيال بعد أن فتحّ العَرب بلاد 
فارس ؛ أمكنهم خلاها ضّمْ عَدَدٍ من المشايعينَ 
الجدد لعقيدتهم في ظلّ الإسلام » 2 ْم ما لبثوا 
أن تعرّضوا في عَهُْد الكليفة المُفُتدر في أواخر 
القَرَن ٠١‏ لاضطهاد شَديدٍ فَهَرَب مُعْظْمَهُم 
إلى خعراسان ول ببق منهم في بغداد في مُنتصف 
7 العاشر ميؤى فر لا عاورُ القلاتّمعَة 
٠‏ ولعلّ الأهميّة الِّي أؤلوها فَنَّ النُصوير 
هي الني دفعتهم إلى كوي مُدْرسة من 
0 يُقبل أفرادها على العمل لدَى 
المسلمين حينّ يَطْلبون إليهم ذلك . واستلفعت 
أغلِفة كتبهم الدّينيّة ذاتٌ الرّخارف النّفيسة 
انتباه خصومهم الدَّينيين من المَسيحيّين 
وَالمُسْلمِينَ على السّواء » فلقد أسُرّفوا في 
َزبينها إسرافا » حتّى قل له عندما أحرق 
المسلمون أزيعة عشر صْنْدُوقًا ممتلقة بكتبهم 
الدّينيّة في بغداد ىم بال الذُهب ا 
منها جداول منسابة . وظلت سيمات الرّسوم 
لمانويّة مجهولة حتّى اكْتُشِمت بَعْضُ 
المّخْطوطات الانويّة مَصْحوبة_بالصُور عام 
4 ». وكذا بَعْضُ الرّسوم الجداريّة داحل 
مَغبد مَهْجور لأنباع ماني في أطلال مَدينة 
قرب طرفان ) أبتركستان الصّيئيّة ) . وُظهِرٌ 
هذه الرسوم في تلُوينها وتصميمها بَعْضَ أواصر 
الثئبه مّع أغمال المُصَوّرين الفّزس اللّاحقينَ » 
وََعْلّبُ لظن أن القلّة المانويّة التي اثرت البَقا: 


عستاستهم تامعمطعتمص د31 


في الأراضي الخاضعة للحكم الاسلامي قد 


قدت خبرانا 'فن. اخدمة الحكام المسلمين.!: 
أما أولئك الّذين نشأوا في المَهُجر بطخارستان 
ووملط قبائل ركوو تناطونن] في أواسط 
آسياء فما من شلك في أَنّهم قد شاركوا في 
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ل انا 

(اء) .سر ع ررك ةف ةرملا 
عَقيدة قَرِيةٌ من الزّْردشئيّة وجدت فيها 
الدّيانة المسيحيّة خصمًا» وهي وَفْقَ العلامة 
براون « ؤردشتية متنصّرة أكثر منها نصرائيّة 
مُرَرْدشْةٌ ‏ . وانبرى ميُتدعها ماني يبشر 
برسالته في صدْرٍ المون الساساني عام 


كم . وكان من أمالي بابل . ؛ جَمعٌ م إلى 
جوار التّويّة الزّردشتيّة شتيّة » التقاليد م 
وَأطْيل كيينة حاكت إل هذ كيين مثلم 
الكهنوتي المُسيحي . 37 المانوية ما 


سَيكونُ عليه مُصير الصدّيق الذي يُتبع السسّن 
المُقدّسة بإخلاص « والسّمَاع » أي المريد 
الذي الم يَرِفَ اناغ خراضه لازي 
و الآثم » الذي يَخْرق هذه السنَ :-“فنمنا إن 
يَتخلْصَ الصدَّيقٌ من فيودٍ الجَسِدٍ حَتّى يَسْلْكَ 
الطريق َحُوٌ الجَنّة عائدًا إلى رض آبائه » 
ويبقى السمّاع قَوْقَ الأرض وتعودٌ رُوحَةُ 
لتتقمُص جُسَدًا آخر على حين يمضي الآثم عَبْر عر 
المادّة إلى الجحم . 

ويساير مَذْهَبٌ ماني عَقيدةً زردشت وإن 
خالفها في أُمْرٍ أساسيّ , فَعلَّى حين يؤمن 
زردشت بأن هذه الدُنيا دُنيا تَيْرٍ لأن الخير 
فيها يُدحرٌ الثرّ » يذهب ماني إلى أن نفْسَ 
هذه اعللاقة بين الخير والشْرٌ » وبين ثور 
والظُلْمةٍ شر واجب الاسنيفصال ٠‏ وبينا يسشر 
زردشت بأن على الإنسان أن يّحيا حياة طبيعيّة 
فيتزوج ويلجب الذّراري ويزع.7,اماشيته 
وَحَقَله كل ما ل وطاب ويصون بَدَنَهُ 
وينأَى عن الصّوْم » يدعو ماني إلى السك 
الشف مُتَعَجَلا الفناء رض النّاس على أن 
ينوا عن الإداع. لعل ويدعو إلى الصّيام 
أسنبوعًا كل شهْرٍ وض العَدِيدَ من 
الصّلوات واعترق يشُبوة عيسى وزردشت 
َيرَ أنه لم يَقُل يعُبوةٍ موبى . وكان ماني 
مَصوْرًا مَوْهوبًا ساعدت رسومه الدّينيّة الرائعة 
على انتشار مَذْهَبِهِ » فكانت تصاويرٌه ‏ التي 
لاقك أتها اله ج عل ذرعة عن الال 
بالغة . ولقد وَصف القِدُيس أوغسطين 
(:ه؟ - .48م ) الذي وقعت لَهُ بعد نحو 
اا 0 
صورًا له لملائكة وشياطين » أشادً بما فيها من 
جمال تصاوير وزخارف وبديع خط 


لتتسيانو » وإن أثارا عاصيفة ضِدَّهُ لما تَضَمُّنتاهُ 
من عَرّي فاضح. . وعندما عُرضّت لوْحة 


« الغداء فوق العشب » بصالونٍ المزفوضينٌ 
5ككناقء؟ دعل 53108 عام ١877‏ عدت رَمْرَ 
القُورةٍ على أَهْواء الأكادميينَ وَعُسَْاقٍ الفَنّ 
المُدّعينَ » ٠‏ ؟ا أصبح مانيه برغم طببعته غير 
الور مركو الثائرق الي متلق فها شباب 
التّانِينَ الّدينَ تَمَخّفَْتْ عن مناقشاتهم 
وَ وَأَعْمالهم نَشأة المَدْرسةٍ الالطباعيّة . 

وبعد الحزب الفَرَنْسيّة ابروسيّة الي شارلة 
فيها مانيه وْصْفَهٍ ضابطا في الحَرَس القوبي ‏ 
مارس النّصْويرَ في الخلاء متأثرًا يتلميذهٍ 
مونيه ]7/4026 * ؟؛ فْعَمِل في أرغنقي 
لتنءامعمنم مع 7 ورينوار عام ١81/4‏ » 
وأخحذت ألوانه نض بالحَياةٍ عل الرّغم من 
نَرْعَمَهِ الانطباعيّة التي لم تتمثّل إِلّا في طريقة 
رَسّْم غجالاته النُخطيطيّة وَرُسومهِ التَمْهِيديّة . 
كا بدأت المراقصٌ والمتردّدونَ عليها تتراءى في 
صوره بِكَثْرَةٍ » وئلاها ( قدح الجعة اللذيذة » 
عاعهط ه18 ١807‏ » ثم ( ساقية الجعة » 
قطءصطة عل عامة ع5 هآ ١1878‏ (ناشيونال 
غاليري بلندن ) ثُمّ رائعته الشهيرة ٠‏ مشرب 
في ملهى الفولي برجير ) 556 اناق 837 مل 
عبغعء8-وعنا10 ( مَعْهد كورتولد للفنون 
00 . وقد بَقَي مانيه َقَليديًا مُحافظًا 

طبع وَيطّموحه على الرُغمٍ من تَمَلْكه لعبقريّة 

غَيْرٍ تقليديّة . 


( الصور /ام” 2 الكو 4 6 


هَوَسَ (.2.آ) وتسمسسر 
(نلنء) “كر رمت 

كن لاطو برى الس أ ألراع + 
هوس اصحاب البوءة من أُباع أيوللو, 
وموس مُرتادي الأسرار من أثباع 
ديونيسوس ٠»‏ وهوس الححبٌ» وهّوس 
الشتُعراء . وَفٍ مُحاوّرته فايدروس [ عن 
الججمال ] عَرّف هذه الهبة في نطاقٍ الفَنّ 
قَؤْله : « لكن من يُطرق أَبُوابٍ السّمْر دوت 
أن يكون قد مسنَّهُ الهوس الصّادِر عن ريات 
الشغر :“ظنًا اميه أن مهارَته [ الإنسائيّة ] كافية 
لأنْ تجعل بِنهُ في آخر الأمر شاعِرًا فلا شاك 
في أن مَصِيرَهُ الفَشّل » ذلك لأنَّ شير المهَرة 

من الثّاس سترعان ما يَحْبو إزاءً شيعْرٍ المُلْهَمِينَ 
الْذين سي مسهم الهوس ) . 


11 214 

وما مُشيرًا إلى الجر ح في جَنْبِهِ » وقد دو 1 (قاعة) ب وتمعسقاسعاج وواءعمدوم 2 فنون التََصو ير فيها بقسّط وافرٍ تا ركينَ 
3 2ه 4# 5 5 3 1 م 

ا ا يَنْصبٌ في لكأ الأسْلوبُ بُ التَكلمي , الأسلو ب التصنعي عباتي تياد لمعل جين روا اكاربرم 

عءتلقط * هو مايطرأ على الألوب الف من تَكَلُف وكانت لهم عنايتهم الفائقة بفنّ النُّصوير » 


وثمّة عير هبي آخحرٌ يديل عن رَجْلٍ 
الآلامء يبدو فيه المُسيحٍ إلى منتصفه وهر 
يَكْشِفْ ع جروحه فوق إخدى ضلفتي 
لْوْحة مُصورةٍ مُرْدّوجة طء ملل * على حين 
كدو التذرك باكية فق الصلفة الا خرن 


مَائتيئيا » ألدريا 
١:١١‏ -ك.ضثهلن)) 


و0 كش ,رقتاعء) 1313 
(15:ة) 

مر بط من مُواليدٍ باذرا أي 
علي راطايته غونزاغا أمير يه 
ة وَ سبعينٌ عامًا ق والحد من أزهي 
العُصورٍ في تاريخ الفَنّ . نَشَأ مانتنيا ونئط 
نثارٍ من الفَنّ القديم في مَرَسَمٍ 2 أساتذة 


١ 


الجامعة الذين كانوا شراح عقيدةَ اي 
القؤميّة فشّبٌّ نصيرًا للفنّ الكلاسيكي بالغرقه 
بعيْهِ من خلال عَدَدٍ مَحْدودٍ من التُقود 
وَالأنواط القَديمة وَبَعْض_ التُمائيل وَالتَّوضٍ 
لبإزرد رفن انايد زالرادوي كط ال يهاي ء 
وعرفه سماعًا من أفواه أصحاب المذهب 
ولم يكن مانتنيا 
روماسيًا: اق عكلقه مضي إيطاليا العريق 
فَحَسْبُ ولكنّه كان رُومانسيً بالفطرة » وقد 
ال هذه العَلاقةٌ 93 الرّومانَ كانوا بَسْرًا من 
لحم وَدَمِ فصَوّرَهم وكأنهم 
١‏ 0 إلا في وضلعات اسماثيل 


الإنساني في مدينة يادوا . 


2 0 
قذوا من رخام 2 


ا تكو الى مده التو كيو الاستتراضات 
ولا يتلفتون إلا في إيماءات الآلهة وَنْظراتهم 
ومن عور أغمالة: تصبار ره بيقاعة. الثر من في 
فصر ال ا بمانتوا 2( وَلْوْحة 0 المسيح 
ا 0 ) متف بريرا تميلانة 2 والام 
لبْسْتَانِ » ( ناشونال غاليري بلندن ) 
و « استشهادٌ القدّيس سباستيان ») ( ناشونال 
غاليري بلندن ) . 


) 1١5 (صورة‎ 


مَقاماتُ الخريري (وءاطسعودة4) )غوسوودقد 
أل كعءنرعم6ك-دهة|16جرءد 4 عتره1ظ1-له 1ه 
(كأتة) أأ هر 

نشأت المُقاماتٌ مع تثلأة غَيْرها 97 
الفنونٍ الأديّة شِغْرًا وتئرًا , غَيْرَ أنها لم ستو 
فنا قائمًا بذاته له مقوّماته إِلّا على يد يَديع 
الزمان الهُمذاني في القن ٠‏ ء فَأَعْطاها تلك 


أو كلق أو عُلوٌ » وَيُعْزى إلى النُصوير الإيطالي 
خلال القَزن 21١‏ واسسْتْرق الفَثْرة مابين 
انْضة اعنام وتفلأة أثلوب الباروك . وقا 
54 على الإغجاب بميكلانجلو . وما تلا ذلك 

من إفراط في مُحاكاة كُويناتِ الفيّة ومن 


تحر يف مُعَبر مَقصووٍ لاشكاله . وهم 
عراض” الاسلوية 21 المُبالغة في إظهار 


القوى العضليّة أو إطالةٍ أشكال التُخوص » 
أو إضفاء التوثّر على الحركات والإيماءات » أو 
ادحام التّكوين الفني ؛ أو المُغالاة في بَعْضٍ 
السب 0 0 
الممصوّرين ا يار ميجيانيئنو 
ممتمةأعتصمء ج28 و دائييل دا قولتيرا هل عاعنصوط 
ع1 وجاكويو دا يونتورمو 08 0مم26ل 
مدءهنودهم وسالماياق ننواطلة5 وغيرهم . 


ونّمّة 3 رَصين ل للأسلوب التَكلميٍ أذ تله 
المصورون الإيطاليُون الْذِين استقدمَهم 
فرانسوا الأوّل إلى قَرَنْسا از خرفة وتزيان قضر 
فو جاو ( انظر أممطءة بلهعاطءصتهنهده2 ) يق 
على عي إل روسو 80550 11 ويريماتيكيو 
وكان يلليغرينو ممنروء1اء2 
هو أوّل من أدخل الأسلوب الَكلّفيّ إلى 
إسيانيا ٠.‏ ؟ أمْبتَ ولم بليك عملها8* صدتللتبها 
وفيوزيل أاعوناط ل إُجلترا 9 بوْسّعهما 
تخقيق لَوْنٍ من ألْوانٍ الأسلوب كلمي 
وذلك بَعْدَ انقضاء قَنْرَةٍ طُويلةٍ في أعقاب 
مَرَحَلةَ الإعجاب بميكلانجلو . 


عع سمط ١‏ 


امتمط) ع 5022051 بورمعرن5 1ه سوكة ع1 
(.اء؟ ع كاقة) كاناءآناه(1 06 140771716" ل 
المَبِيحُ رَجُل الآلام . المح رَجُلُ 
الاأخزان 
ل ل ا 
بينا هو ا عن جره حه الخَمْسة كا 
5 الأقوات التي كن يعدب ينا 
دوتككهم 02 5تسعتم بض كم وهي المسامير 
00 والعيا تعارم الإإسفنجة . ويبّدو في 
هذه الصور مُعْتَمرٌ | بإكليل الشوك , 6 
0 ذراعاة إِمّا مُعْقَودَئِيْن عل صذره وَإِمّا 


مَعُدَودَئيْنَ اليكشِف للعيان عَنْ جروحر يديه 


تركوا أثرًا باررًا على الفنّ الإسلامي وقتذاك . 
وقد الحتفظ العالم الإسلامي يِنُسّخْ من 
المخطوطات المانويّة حبّى بَعْدَ تَحريم إقامة 
شعائر تلك الدٌّيانة » من ذلك ماوّردَ في كتاب 
« بّيان الأذيان » لأبي المعالي محمد بن عبيد الله 
5 الذي ذكر أن َم مخطوطة 
0 مُسْكنْسّخة للكتاب المضصور الذي أعدٌ ماني 
صوره بنفسيه والمُغروف باسم أززهانغ 
نصدكل! ,ه عمدطعءم مُحُفوظة في بيت المال 
وكثيرًا ماورد ذِكْر هذا 
الكتاب في الأدّب الفارسي . 


بالعاصمة غزنه . 


مانا ينانا 
(.انى) ممدماة 

0 من المَجَمو عة الزَاغْره - عيلاميّة 
لزبطه ميا صلاتٌ القَربى يشَعْب لولوبي المُخَلّط 
ا 1 . 1 0 بداية 0 


ًِ 0 
بُحيرة أورميا وعَاصِمَتُها إيزرتا 1:08 على بُعْد 
٠ه‏ كيلو مِثْرًا شرق مدينة شاكر ععللة5 
الخد . وكانت هذه المَمْلكدٌ في القن 4 
ق.م أقُوى دَوْلةَ بعد مملكة أورارتو 
لل * ولعلّها قد فاقئها ف أواخر ذلك 
القرن . وفي القَرَنِ 7 ق.م دخل السُكوذيون 
كلة أطاء5 هذه المَمْلكة كَحُلْفَاءَ ليساعدوها 
في كفاجها طَيدٌ الأشورئين . وقد نهب أشور 
باني بال شَحْبٌ المانا الذي أصبح تابعًا للتّؤلة 
الأشوريّة ثُمٌّ ضمّه الميديُون وعلء81 * بعد 

التٍصارهم على أشور . 


المَنُ 


00 
(.اء؟) كر 772107116 
عندما أَحَسسّ بدو إسراثيل باعش والججوع 
طَلبوا مِنْ موسى أن يُطْعِمَهم ويسلقيهم » 
فضربٌ الحجر فتفجّرَت منه الينابيعٌ وأئزل الله 
علييم المَنّ فأكلوا وَشربوا . وَصوّر رمبرانت 
خلصوءطدرععج * هذا المشهّد قّ لَوْحة لمن 
المحُفوظة بمَنْحَف درسدن . 


5 اهن :عء56 (.طادءع2) 12311116170 


علد د1/1 215 
مَرَدُوكْ تكفففة. فى عرض الفكزر التشلقة للحاة القريئة.. التلابح التى غرفت بها .حين. أشترجها من 


(. طالاحم) انل مل1 
0 و اعتطوية حَلْوَ حلت الكون أو « عِنْدَما لى 
يكن في الكون ا ا أو 0 التي تعزرى 
إلى اداب ما بين النبرين 
به وَهْدة تمميقة تُحيط بالأرطن التي بَدَتْ 
وَّسط ذلك المُحيط هَضْْبة نايهة قامت فيها 
جبال عالية قرّت عليها القبّة السّماويّة . وإذا 
كاقت. ألماة الكذن شيو مل بالأرضن 
فإِنْ مِنْها ما تقذ من طبّقاتها وتجمّع غُيوئًا 
انبئقت هنا وَهُّناك . وم خال البابليُون 
والأختورثونه اللا القذي .خلى, تله الستورزة 
خالوا الماء الأجاجَ « تعامت ) 11:28 * 
بَحْرًا وَجَعلوهُ الأ نثى , التي لحت من الماء 
العذب ٠‏ أيسوٍ ؛ الذكر ؛ ومن التقائهما كان 
اصطِخابٌ الأمواج أو القن والعَمام 
[ممو] ٠‏ وكات ول مُوْلودين هما الإلهيين لخخمو 
[الطّمي] ولاخامو [الأرْض] » وعنهما كانت 
الذّكورة « أنشار » والأنوثة « كيشار ؛ أو 
العالمٌ الستمارى والعالى الأرضى + قم كان قد 
ذلك الالهان الكبيران انو إله السّماء القوئي 
الجبّار وإيا 18 [إنكي] إله المياه ذو الجكمة 
البالغة » وعهما كآن تلان < تمل إيخيغي 
الذون “غيزوا- اللقؤات + -وثل- ازقاعي 
الذين عمروا الأزض . وكانت بَيْنَ ذراري 
إيغيغي وأنوناكي مُشاحنات ومنازعات ضجرٌ 
منبا اا الْعذت والستو » الذي لم يعد يدوق 
للرّاحة طَعْمًا علهما ومتارح ‏ بشكواه الماءً الأجاجَ 
٠‏ تعامت » سالا إياها أن فضي في هذا الأمر 
تا" كفل الراحة: لما امتسائلا .خن اتيفية 
القضاء على منْ حلا . ويفطن إنكي [! يا] ذو 
الودكية البائغة إلى ما يدور بَخَلدٍ سبق 
ويستطيع بما أوقي من ميحر أنه بسر أبسو 
وممو. دا قوى الكُون الهُيوليّة تونب 
تعامت لأنها لم ؟ رك ساكنًا عِدْدما قَضوا على 
رَوْجها أبسو » وعندها تثورٌ تعامت وتعزمٌ على 
الانتقام قَتَِدُ حيّاتٍ ضَحْمةٌ لا تغرف للرّخمة 


ألاء 5 تَفض 


35 


مَْنَى » وَثُعابينَ مفترسة وَوحوشًا كاميرة 
َكِلانا مفترسة + وَرِجَالَا قد صُوْرَت على خَيقة 
عقارب وَأْسْماكٍ وَحْشيّة ٠‏ وَكباشنًا ناطيحة 
وأعاصيرٌ هائجة . وَجُعِلَتْ هذه الجيوشيُ الجرّارة 
بحت إِمْرةٍ كنغو رَؤْجها الثاني الذي أقامته 
ا للآلهة وقلّدته شارة القَدَر . وعَلِمَ إا بم 
اغتزمته تعامت فاسر ع يُخُبِر أباه أنشار بما 


وقد كان لت الكذية [ النسوّل ) شَكلد 
سايدًا في عَصْرٍ الببديع. وَالحريري لا في مُجال 
التَثْر بل 3 لينل الفر أب أيِضًا ف 
وأباطيل وَحَدَع ع وأضاليلٌ ؛ جَعَلت موضوعهم 
يشل الأدباءً َيُنْشيكون حَوْلَه القصائد 
وَالمُقامات . 


وَقَدَ . #نيك. النا' .من التقائات. عضر 
مَخُطوطات مُرَوّقة بالتُصاوير مُورّعة على دُور 
لكب العاقة: اوالقنا لعف أعظّمها شأنًا 
إخدى التُسّخ الُلاث المفوظة بدار الكُتُبِ 
القوميّة بباريس » التي نَسَحّها وَصوّرها الفنّان 
اَي يحيى ارإنناى تائعة لالم * برطملا 
وَنُستطيعٌ أن تين - ق مُتَمّمات هذه 
المّخطوطات تَماذجّ متختلفة من ألحانييين 
المُصّوّرين وتيالاتهم وَمُناهِجهم إلى جانب 
تنثيلها لمشاركة كة الفَنَّ الأدب في تصوير 
الواقع وار به » فقد عَبّر المصور من يلال 
هذه المتمئات ‏ على غِرارٍ الأدف عرسم 
إحشاسه بما في العالم العَربّي عامّة والبيئة 
العراقيّة خاصة . وقد ضمّن المُنَمْئمات صورًا 
لمصر ومرو وبرقعيده كا صَوّر الولاة 
وطلسات الحكم وحفلات العغرس 
وَالأسُواق » وَأحوال الئاس وَخصوماتهم 
وَئَزواتهم والمتكستبين بالآداب ؛ وما إلى ذلك 
مما كانت 0 به البيكةٌ العربيّة وما افتقي 
عليها الخال من ججمال ٠‏ كا صّوّر أبا زيد ك] 
تمثّله الحريرئي شيا افيف الظل تخاطير 
البَدِيةِ ماهرًا قا وَصاحب جيل بارِعةٍ تَخْتلِط 
بالكذب والتلفيق أخيانًا . 


0 


مجسم مصعر 


(كاعة) (مااء022:.غ1) 

دكن عادة أنن المتلضال أن لمن أن 
الششّمْعر أو الطَّين المَحْروقٍ أو الحَشّب أو 
اللي أو البلاستيك أو و الكرتوق يُسَيدُهُ المَثّالُ 


اانا اننا 


الموج 


ا المُهَندِسيُ كشيخالة وجري ةعمل 0 تخ 1 
مغماري 3 ا 

مارس للقيلكنا 

11105 )تانأ٠‎ ) 

اسم شهر مُشقٌ من اسم إله الحَزب 


الرومائي مارس 15 * 


نطاق الحادث المحدود إلى شكل القصّة 
المتتابيعة الأخداث 
التتعيات واي ترشب ل يمن قارئها أو 
المستمع إليبا عبرة تنيع من تماسك حَلقاتها 

من البو والأفعال المنبنّة بيْنَ ثناياها . 
وجاء 5505 بع الزمان من كلد غير أبيع: ل 
و إلى مستواه لاهتّامهم البالغ بإحياء 
الغريب من مُفردات للد اويل بردت 
صار هذا الف اق ريق الْتَدَهُور دون أن يرق 


5 5 
النابضة بحوار 


إلى قمّته في مُوازاة بديع الزمان سيوّى الحريرئي 
الذي لَمْ يُنافسة في مكائته فَحَسْبُ » بل 
اجتذب حَوْلَه وحول مُقاماته عَدَّدًا + 
وقد تعلم احير على أيُدي عُلماء 
البْصرة حتى ضار من ألمع عُلماء اللّغة العْرييّة 
فَََبَت صبناعة اللّفظ وجَزْله على إبداعه التّرئي 
والشّعرئي , وجَرّت بلاغته في صبياغة مُقاماته 
1 الأمتال ٠‏ وظهرت كذلك في هوايته 
الخغير لذي 537 ين ثنايا مُقاماته ُحْدَنا ل 
سير حقيفي عن ن مُجتمع بلَدّته . وقد انْشأ 
الحريري حَحمسينَ مقامة عجوي على جل 
القؤل وهَزله وَمُلح. الآدذَب ونوادره واللطائف 


2ه مم 


الأدية والأحاجي النحوية والفتاوى اللقُويّة 
والرّسائل المُبتكرة وَالخُطب الحيرة بكرب 
المبكية والأضاحيكِ التلهية + أمْلا 
جميعَهُ على لسانٍ أبي زيد 0 وأستد 
روايته إلى الحارث بن همام البَصري . 

على أن مقامات الحريري التي وجدّ فيب 
لأديك. والتطفيلرة شرع للع معنن اللري 
لذ رقمو :2ك التذن 
مَؤْضوعاتها ‏ رغم جَفافها وتكرار أخدائها 
مادّة للؤحاتهم وَمُتَمْتَمَاهِم الدّقيقة التي 
يكل اليوم 0 من ثُراث التُصُوير 
الإسلاميي القريد . وإذ كان انتقاء الألفاظ 
اللغوية والبَحْت وَراءً الغَريب منها هو الهَدَف 
المنشوذ من وّراء إِنْشاء المقامات . فَكُم 


ف 


كانت شاقة مهمة ة مصوّر المقامات » إذ كان 
عَلَيْه أن يلط تقاصيل المُوضوع من يلال 
الحوشية. الغّرية والتّغقيدات 
8 1 ب 0 

الأمثلوية » .واف ينْقَة. إلى الأخماق والكفاء! 


جو ها المصورول يستلهمه ل 


1 : 5 
الالفاظ 


برها في لوْحاته . 

على أن المّقامات في تَهُجها كانت أقدرٌ 
الأشكال على تُصُويرٍ البيئة العربية وهو ما جع 
كاتبًا كبيرًا كالحريري يَنْتّهجه وإن تيّر بجرأة 


أُولَى مُعْجزات المَسيح . ( يوحنا 7 : *). 
لا ضَريب لِلّوؤحة الفنّان ياولو فيرونيزي الي 
نُصور هذا المَشْهّد والمحُفوظة بِمنْحَف 
اللُوفْر  .‏ (صورة 890 ) 


:© (21215) ستوءطلا عط) 01 ععوتوكلة عط1 


متعتلووممة 


وعتش نعه5 (.طالا) كعهلا 


مارسياس لليفيلات١‏ 
(.طاجمم) كورردورم لا 
هو في الأساطير الإغريقية السّاتير الأُحمّق 
الذي القتقط المزمار الموج بعد أن لقت به 
الرَبّة أثينا همعطم * من حالق وأجاد العف 
عَلَيْهِ برَغُم تخذيرها لَهُ» هَذَهَب به الحُئق 
إل أن تحدّى أيوللو ولاموك * ليباريه 2 فَقَبل 
أبوللو اتتزيلة أن يفعل به ها عاض لهذا فاز 
عليه . ولو أن مارسياس ساير المنطق لطعي 
للأمور لَصَدع بأمر الآلهة أو لاكتفى ليل 
فنع اللو بالمزمار دون التّمادي في تحدّي 
ولو » فلم يكن مِنَّ المَْقول أن يترك إلهُ 
جَبّارٌ كأيوللو ساتيرًا تافِهًا ينْمَصِرُ عليه ويصدر 
حكمه عليه أيّا كان ذلك الحَُكْم ٠‏ وقد دَق 
مارسياس ثَمَنَ حُمْقِه غاليًا فقد ميلح حَيًا » 
وم ييه عن ذلك فَهرٌ صغيرٌ طق عليه امعه 
جَرى بقطرات دَمَهِ 4 وَبذُموع َفرٍ من الستاتير 
وَجْمْلة من أنُصاف الآلهة التَافهِينَ : 


) 585 صورة‎ (١ 


مارتيالوس 
١١” 5٠0‏ م( 


كنالمة21 7 كناء1432 ,وتاوتامة181 
(علنه) اوعلط 

ل خا هك 7 > ه ولا من افر يي 

شاعر روماني من أصلٍ إسباني رفض أن 
يحُترف المُحاماة لِيَْمنَ مَوْرد عَيْش ثابت 
7 وا الْسّعْر وسيلة لتحجيد لك 
ري بقصائده القصيرة الوا" بالّكات 
التي تفوق 3 الشائع في عَصرهِ ببراعة 
إيجازها وَحَدَّةَ مُذاقها . وقد مَضى يوشي 
قصائده بِأقَذّ ع الحجاء وأفحش الألفاظ حَبَّى 
كاك الم أن تلفت لرسماعة خاملة دادر 
اللْفظيّة بمطالعة النّكات التي تضمّها قصائده , 
وإن كانت البذاءة هي سيمة عَصْرهِ . ول يُعْنَ 
مارتيالوس كغيره بالأساطير التي تنبضٌ بها 
وتفيضٌ ادابُ عَصْرهِ » بل غني بعامّة الثاس 


2066 


صورٍ للالهة تَظَهَرٌ في أؤقات مَعْلومةٍ لتكون 
مواقيت لئاس تنظم أمورهم ٠»‏ وَججمَل 
للششّمْس بابِين لظلهورها ومُغييها ) وجعل 
الَمَر ساطعا » وجعل للجنّة مدا 3 اجر 
الأُجْرامَ السّماويّة في اا لا تعْدوها . 
وحين استوت الأرْضُ أخدّ مَردوك يتدبّر في 
حل الإنسانٍ الذي عَلَيْهِ أن يَكُدح لترتاح 
الآلهة ٠‏ ويثور حِفَدُ الآلهة على كنغو قَيديتونه 
ويُوئقونه ويُفصدونَ شراييتةُ » ومن ذه 
يَخْلِقون البّشْر . عندها يوجب ب إيا [ إنكي ] 
الكذح على الانسان 5 ويجعل مَردوك الآغة 
قدرمة بن النسباء والأزض ع للسّماء : للاثُوئّة 
يَحْرسُوئَها ع وللأزض لاثمئة ريا 
وتشكر الآلهة لمَردوك صلعه وَيشيّدون 
ميكل يلون فيه أسماءة الْحَّمْسينَ الي يرم 
كل يمنا لصقه أو وظيفة من وطائفة تشكل 
منها جَمِيعًا ماهيته » وهي التصار التَظيم. على 
المَرْضى وتأسيس الكؤن اميق الذي يَْكِسسُ 
الدّؤلة الكونيّة لأبناء العراق القدامى . 

ولقد كيَبَثْ هذه الأسطورة البابليّة مرّة 
أخرى في العَهْدٍ الأشورئي مع تخويرات هَيّئة 
فَاسْتُبّدلٌ أشور بمردوك ,» م 35 التّشابه بين 
بدح خردوه ابابلئي وسلاح إنليل السسومرئي 
وك 5 هذه 0 2 د صاعها 


هه 


601 :ع56 وطاتستيوتم 
9 


ع0 تتقاطسقطن) عل اأعلمو) عسمعتط سوجتيوقخ 
(2مسقعل) 


192830382 عتل مسرم :عمو 


التَطْعِيمُ . التَلِيسُ 2 لعل ناا 
له 8 1 


عدر جام ري 
3 3 ع 
السسطحء وأكثر ما يُسْتَخْدَمُ في الآثاث . 


عُرْسسُ قانا الجليل 
(.اء2) نه ع0 ععع70 دع[ هتدهن) 01 

حينَ دُعِ المَسيحٌ إلى عُرْس يِبَلْدة قانا 
الجليل راح لحي امه وتلإميذة :كانت 
الدّنان قد فرغث من الحَمّْر. فَامَرَ بِمَلء 
الدّنان ماءً ُمّ قال للمَدْعُوينَ « اسْتقوا الآنَّ » 
فإذا بمائها قد استحال حَمرًا ( وكانت هذه 


أموء 1 عع م ه11 عط1 


1111 


انتبى إليه من حِقْد تعامث وما تريده من 
القضاء عليهم جَمِيعًا . ولا يكاد أنشار يَسْمَعْ 
هذا حنَّى يَبْلْْ العيْظ منه مَبْلّغه وهم بأن يرسل 


آنو لمُنازلة تعامت , غير أن انو م يَجِذ في 


نَفْسهِ الشتّجاعة لذلك . وحينَ يرى إيا ما كان 
من انو وإخجامه وَفُعودهٍ عن تَنِْيذٍ إرادة أبيه 
أنشار » يقصد مردوك عابر جدك/ة الذي قف 
الأمطورة بأنَّه الابن ذو القَلْبِ الرحْبٍاء 


ل هم 


ويسأله أن يستعدٌ عن 03 الآلهة مُجْتَمِعينَ 
وأن يكون هو صاجبَّ السلطة العُلْيا . وقبل 
أنشار ما اشترطه مَرْدوك على إبنه إيا وَيَعثٌ 
َسوَهُ إلى كُل مِنْ دمو ولخامو ثم إلى إيفيغي 
وهم سن ساكي الجبرات النيا . واجتمع 
الآلهة وأقرٌوا مُجْتَمِعين مَنْحَ مردوك مرئبة 
له نانك ل عقو بشاء اذل بن ا 
وَأغطوه «١‏ المايو ) وهو السّلاج السّحُرئي 
لدي لا قو لسيلاح. ُضارعه والذي يسْحَقُ 
به الأعداء مها » ثم سألوه أن يمضي فيقتل 
تعامت :ولنع لياح على آثارها فلا يُعْرَف 
ها مَنُوى بَعْدُ . فحمل مردوك قؤسه في يينه 
وجَعْبة 'ميهامه على عاتقه والحبالة [الشبكة] 
التي سوف يَقَتَييص بها تعامت على ظَهْرهِ » 
وانطلق يتقدّمه البرق وتكتنفه الرّياح وبين يَدَيْه 
الأعاصير يَمُتطي مَئْنَ عاصيفة هَؤْجاء جَعَلَ منبا 
عَربته الحرًبيّة . ويلتقي الغريمان تعامت”* 
وَمَردوك » ومن حَوْل مردوك الآهة . نَشْر 
مَردوك جبالتَهُ فإذا هي قد التفت ُيوطها 
بتعامت وإذا الرياح الي 2 تهبٌّ عليها 
قتَطويها يْنَ جوانحها وتثلاً عليها جَوْنَها 
حول ينها وبَيْنَ أن تل فممها وترحم عليا 
صَدْرّها فلا يَمْلِكُ قلبها أن ينبض » وَيُسدُ 
سَهُمًا يُصمي أخشاءها وينفذ في أمعائها ورْقُ 
ها » وإذا هي بَعْد هذا جنّة هايدة لاخَراكَ 
عا عر ف دلتن بِقَدَميْهِ جنا وَوقف 
فَوْقَها شامِخٌ الرّأس 
وتولى لذّغْر أتباع تعامت فولوا هاريينَ 

ير أنهم م يفوا من قبْضة مَردوك وإذا هو 
يَسوقُهم جَميًا أسثرى ى ويلقي بهم وبكدفو في 
الجحيم 00 ف الأغلال ويهثمُ 
جمُجمة تعامت ويمثل بِجَسّدها ويقطعة 
مين جاعلا من أحدهِما قبّة للسّماء حَيْتُ 
قم دارَهُ ومن الآخر ظَهْرا لليابسة » وَجعلٌ 
في السّماء بروجًا للتُجوم الي لم تكن غَير 


1111 


المسيحيّ مُنْدُّ العٌصور الوُسْطى قَصاعِدًا » 
ولا سيّما أَثناءَ حركة مُنامّضة الإصلاح الدّيني . 
وكان 0 1 0 مناهضة خركة 
سر الكيسة الأول " ومن ثينها “التوية: 
والصفة المُمَيرَة الدّائمة لمَرَيم المَجَدَليّة هي 
فازوارة اليب التي دهَنت بطيبها قدّمي 
العسيع. بَعلَ أن بلّلتبما 2 التؤبة 
وجِفُمَت تلك الدموع بشغر رَأسيها ثم تبنت 
كَل هيه 5 ولذا بدو مَرَيم المَجَدَليّة ف صُورها 
ما ب بتلك القارورة وإمّا واضعة إياها 
قريبة من قَدَمَيْها » كا يبدو شُعْرّها الطويل 
عادة مُرْسلًا مدقا حتّى ليكاد في بض 
الأحيان 5 جَسدّها كك 


ماز اتشيو ,2 تومازو 3850مره1 ,مععوعوق3 
١10-م58:١)‏ (كاعة) 


لَقِنَ عن صَّديقهِ الفنّانِ وَالمِعْماري برونليسكي 
تطءوة1اعصتد8 * قو اعِدَ المَنْظورٍ وَعَنِ الخال 
دوناتللو دللعخمسوم * الواقِعيّة » وهكذا وَجَدَ 
مازاتشيو يو يِلميدُ المغمارئي كال في التلظور 
وَالكُكَلِ وَالأخرام. مايرم من العناصرٍ 
الجَوْهريّة لَكُوينٍ الي ٠»‏ فى على أشكال 
شخوضه تَجْسرِيمًا طبيعيًا مناسييًا 0 00 في 
أغمال من سقَةُ من المُصَوْرينَ ٠.‏ فليس انم 
ماعو اند واقعية أو أحث دلالة عن امال 
مازاتشيو و المعاورة ٠‏ ولن يَقَمَ بقع َظرٌ المُشاهدٍ 
علييا إلا يُحسٌ بس اسرد 
اللمْسيّة ٠‏ قفي صَفْ واعودمع برونليسكي 
ودوناتللو تَرْتَفعٌ قامة ماز نشيو ين هذا 
الثُالوث المُندِع . ومن اشهرٍ اغمالهِ « طَردٌ 
أدم وَحواء من الجنّة » وَلَوْحة 0 دَفَعُ الجزية ( 
وَكِلاهُما بكئيسة سانتا ماريا دِل كار ميني 
بفلورنسا . 


(صورة )2 


الْمَشَهد (ءستعطو ناهر هسعسصم) لعططمفم 
([11ه 0177177167107 .771 4[76هلة5071©1) 7101/1160 
(تطعية) 

اسمتخدث الفاطميُون في مِصْرٌ تَوْعَا جديدًا 

من المباني الدَّينيّة هو المشاهد الني م قوق 
أماكة المَؤق من سْلالةٍ الإمام علق بن أبي 
طالب المذغونينَ في معثر . ويتجلى فيما يسله 
عامّة النّاس حبَّى الآن من شعورٍ بالإجلال 
نَحْوٌ هذه المشاهد أن الفاطميّين قد تجحوا 
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تعبيره عن الحركة » فلقد ضححى سيموني 
بالوقار والجدّية المنشودين لنقل الدّلالة الحقيقيّة 
لعذاب المسيح في سبيل إيضاح انفعالات غاية 
في السسطحيّة » ولا غرو فقد أخضع كل شيء 
لإحساسه الجارف بالفخامة والرّشاقة 
والجمال . ولكي ينقل هذا ساي كان 
لاشلكٌ يملك وفرة غزيرة من القُدْرات تأي في 

مقدمتها أستاذيته في اختيار الألوان التي لايباريه 
فيها إلا قلة معدودة من الفثّانين » ؟ مير 
بإحساس واضح لافِتم للثّظر بجمال الخطوط 
بلغ أُسْمَى مراتّب, الكمالل » تبنّنا ببجتها الأناقة 
الرّهيفة والحركات التّاعمة والألوان الرّفّافة . 

( الصورتان 585 » 587 ) 


ماوع 01 واءسصوقة عط 

(كاكة) هلاه 6,ن) ه] ع0 كء|]أوممء84 165 
عجائبُ المَخلوقات وَغَرائْبُ المْجودات 
يُعَلّ كتابُ عَجائبٍ المَّخْلوقات للقزوييي 
نمتوعة0 ( اد نا كك نويا م ) من أكثرٍ 
الأغمال التغريّة المصوّرة شيوعًا » وهو ببحث 
في شكونٍ الككؤن والمخروبات لاق الشارًا 
ان في العالم الإسلامي » وَتُرَجمَ من اللْغةٍ 
المرية إل أغات عُديدق يذل العارسيه ولقرجية 
وَالأوزدو . ويَظمٌ الكتابُ مُوجِرًا للعلوم 
الطَبيعيّة كا عُرِمَتْ لُدى المُسْلِمِينَ في القن 
١‏ . وتشقلط في هذه العُلوم كل أقاصيص 
العجائب التي كانت ثثيرٌ خيال العٌصور 


اللإططى ,ف الشرقبوالغرب عل الوا يعض : 
. المُعلومات العلميّة 


كن 


المسّجلة في قَصْد 
وحكْمةٍ » ك يختوي على أرْصاف وُحوش, 
مُخيفةٍ غَريية لا تذري اليوم عنها شيئًا على 
الإطلاق » مثلما تحدّث عن الأجرام السّماويّة 
والملائكة وعن المعادن والتّباتات والإنسانٍ . 
ويندو أن بَعْضّ مُصُوّري فارس وَبَعْض مُناطق 
لخرى من الشّرق الإسّلاميي قد أحذوا عن 
بَعْضٍ أعمال المُصّوْرين المسيحيَينَ . وثمّة 
مخطوطة مصْوَرة . ماكرة امن :هذا الكتانن 
تُسِحَتْ عام ١58٠١‏ قَبْلَ وفاة امول بكلاث 
ستواتتب في مُدينة واسط بالعراق والنّي كان 
يعْمَل بها قاضيًا » مُحُفوظة بالمَكُتبة القوميّة 


بميونح. (صورة 4417 ) 
م يم المَجْدَليّة عدعلملع112 وق 


(كاقة ع .اء2) 16اع/ء6-8420 1421 


هي الصُّورةٌ الرَّامرَة إلى التّوبة في الفَنَّ 


ع وَاحد 


وبحياتهم الخاصة دون أن يكترث إلا قلا بوأية 
القؤم . وكان دائبت الاهتام بالصّعاليك 
والطفة الذي 6 غالطي في المنايات 
والعأرقات والملاعب » ويتبعهم في دور 
التُمثيل وَمُجاللات العمل والأسلواقٍ . وم يكن 
يشغله من الأساء إلا من تقمُره بلمال » أما 
غرامةُ الحَمَيققٌ فكان قاصرًا على الغِلُمان . ولم 


تكن الك ردقه الزحيدة» بحن و ره 


يشي بالثبل أو المروءةٍ » بل هو 
يقطر بالحمّدٍ المرير والتجريح, اللاذع لكل 
امرأةٍ لا رضخ لِمَطالبهِ , إذ يكونُ نصيبها منه 
أبيانًا تنْضحٌ بأحَطٌ ما نطقت به البشريّة من 
عبارات . 
مارتيني ٠‏ سيمو في عمست ,أستاموكة 
)1١":5-١58*0‏ (قترج) 
فنان إيطالي من سيينا يُعد أقربٌ الفنانين 
الإيطاليّين قبل عصر التّهضة إلى القلب . ولو 
كان هُيّعَ لهذا الفئّان الرّقيق أستاذ أقل جبروئًا 
وتَسَلّطًا من ااذه الفنّان دو نشيو ده بوننسنيا 
وهوس * لاتطلقت قدراته على التعبير الفني 
إلى ذروة التالق . ومع ذلك فقد كان يمتلك 
حِسّ الفنّان جوتو بالقم اللْمسيّة وبالدلالات 
الماك والجوهرية وإن تلفت المثل الي 


يعتَنِقها والرّسالة ّي ينقلها وإذ وجد 
سيموني نفِسَهُ مكبلا بأساليبٌ لا يستطيع 
الفكاك منها ؛ عاجرًا عن الخروج. عن القواعد 


الي امتنّها أستادة دونشيو فلم يستطع التعبير 
عن مزاجه الخاص إِلّا من خلال التُعديلات 
الطّفيفة الَنَي كان يُدخلها عليها » فلقد وقف 
أسلوب دونُشيو حجر عثرة أمام سيموني 
ولا سيّما في الموضوعات التي كان الاثنان 
سين > ومومايا ل الرواي جود فان 
ينسنى له اكتشاف عبقريّة سيموني الذّاتية 
حين يِتَوَتحَاها في الموضوعات المُسْتّقاة من 
الإنخيل ولمتميّرة بشدة الانفعال ووضوح 
الحركة » وهي الموضوعات الي برز فيها 
دونُشيو وبلغ بالتُعبير عنها أقصى الحدود . 
ولذا فلا بُدّ لاكتشاف عبقريّة سيموني من 
تخطي أسوار اتير القَنِّ إلى مجالات 
« النُصوير الإيضاحي » الرَحْبّة ؛ ففي 
تصاويره لآلام المسيح تَعَوّقَ التلميذ على 
أستاذوي من حيث القِيم اللّمسية ومن حيث 
تمثيل الحركة ومن حيث الجاذبية الي تشد 
الأنظارٌ » وإن ن لَمْ .يبلغ ما بلغه دوئشيو في 


ونه ١554‏ للشّاعر جون ملتون مطمل 
١1104- ١8‏ )الذي اغتمد فيها 
أكثر ما اعتمد على الشّر لا على المَناظر 
والغروضرر الخلابة . وكان ثمّة لفون ف 
عَهْدِ الملكة !! ليزابيث اقنبسوا بَعْضَ العَناصر من 
تمثيليات الأقنعة فأذتلوها على المَسْرحيّات 
د «العاصفة) 
أوعم 160 186 لشكسيير » غير أنه مع ع الدلاع 
الحَرب الأهليّة وإغلاق الممسارح عام ١5145‏ 
اختّفى هذا اللّؤن من الترفيه . 


معنا 


ككينا 


مِهُرجانٌ كَكُريي 
(قتطتةعل) .كر 771050206 
١‏ . مِهُرَّجان يُرَاقَصُ الرّجال فيه السّيّدات بينا 
يترنّمونَ بمقطوعات شغريّة يتغزّلونَ فيها ممن 
يُشْارٍكوئهُم الرّقص » وتبدو هذه المَججموعة 
راقصينَ وراقصات بِوْجِوهٍ مُمَنعِةٍ . 
متدكرينَ في : في اتخوصن رَمِْيّة , لين لآهة 
أسسُطوريّة ينشدونٍ المّدائح بَيْنَ ايدي 
الحكام وَالملوك وَالأمراء . 2 تتمئّل هذه 
المورجانات في عَرَباتِ مخلاة خارف 
شنَّى » تمر مواكب متلاحقة على نحو ما كان 
عليه الأمْر في فلورنسا خلال القن الخامس 
عَشر» وكانت تُسَمَّى مهُرجانات النّصْرِ 


ممم . 


القُدَاس 


255 
(.10105) كر 710556 
قم القدّاس وَفْق الترتيل الغريغورئي 
أصقط ممترمعء :0 * أبزاء ثابتة لا َطرأ عليه عَليْها ّ 
تَغْيير بمههتلره » ورا تَتَعِِ طَبْما لإقامة 
القُدّاس في أحد الأغياد أو المُناسبات الدّيبّة 
تعمممم ١.‏ 
افنتتاح التضْرع 


عأكزعا وتَمُجِيد الر لرب وترماع والإاعان ملعن 


أنّا الأجْزاء اذابتة فهي : 


والتّقديس 75 5821115 5لاا0 532 و الختام 
- ار 5 7 ىو 

الذي ينوه بوداعة المُصلي الوَرع الشبيهة 
دامر الحَمَل . أمّا أجزاء القدّاس الخاصّة 
الي 5 عير طِبْهَا للْمُناسبات أو الأغياد المّوْ سميّة 
22015 والت لتَمُهِيد 


وَتَقديم القربا 


فهي :0 فاتحة القنّاس 

2010131مع 011101 
3 2 0 وه 

والتناول ه1هناحدودوم حَيث يشارك جمهور 


وبي# 
المصلين جَوقة الكورال في الإنشاد . 


2168 


2 


يودون مُسر حيّة لا تكاد تنتبي حتى حتى تند 
الشخْصيّاتٌ المقبّعة إلى مَكانها للقي الوذه 
وداج ٠‏ وإذ كانت التّمثِيليّة الممَنّعة خاصّة 
بالتّرويح. عن الطّبقة الأرستقراطيّة والوافدينَ 
إلى إنُجلترا من كبارٍ الرُوار» هذا م يدر 
وُسمٌ في الإلفاق عليها » وقد بلغت من الأهميّة 
الدّبلوما سيّة ما جعل المتّفراء الأجانب يَلْجَأون 
إلى شبَّى الؤسائل للظفر بالدّعُوة إلى مِْل هذه 
المتاسانة؟ . الآلات المسرّحيّة 
لتخم للإهام وللشدع. المَسْرَحيّة 
ولتحريك المُناظر كا كان يبدو في حركة 
الجبال وتمايل الأننجار وني اسه لعن 
يهبط من خلاها الإله من الآلة بره وبعك * 
دمتطعهم ٠‏ وكان مُحْظَمْ هذه الآلات من 
تصميم المُهَنْدس المُسْرّحِي العَظيم إنيغو 


ىّتح)١‎ 


م 


وكانت 


جونز م00[ معنم[ 70د 1ل 
باتت التّمثِيليّات الإنجليزيّة المُقئّعةَ ذات أثْر 
عَميق في الأوبرا الفَرَّنسيّة الرّاقصة التي انبكّق 
عنها الباليه الكلاسيكي . وَتَثِيليّات الأفنعة 05 
ماتكون صيلة بالعصر الدُرامي 2 وتنم غالبا 
شخصيّات أو مؤضوعات أملطوريّة أو رَمْرية 
َمِل بَيْنَ طّياتها القّناء والتقريظ للمضيف 
املك + عل مدين ب,يكوث: العيدذت -الدرامي 
مُجَرّد وسيلةٍ عرض الأحداث . وظهور 
الراقصين والرّاقصات الهم" قد يتخلّل 
ظهورهم « المَسرحيّة ا امضادة ؛ 
عا50 1128م 2 وهي فاصل قصير و 
بالفكاهات المُسْتَهُترة والإيماءات السّاخرة 
وار فيطس الس ا د 
ما استحدثه بن جو تسوة همل مع8 أعظم 
كا تَمْثِيليِّات الأقنعة : 


وكان المشار كونٌ في هذا للع من 
ال لتّمئيليّات 0 السسّادة 00 د" من 0 


« يروتيوس و اشر د الصّلد ) لمج دنعغمعم 


باعه؟ عمامقصهلج عط الع لتي غْرِضّت بلندن 


عام 169 وكيل فيها انا للملكة إليزاييث . 

١ 2 2 1 00‏ 
ومن أشهَر مؤّلفي النصوص الموسيقية لهذه 
التمثييّات توماس كامييوك 12010285 
٠‏ )وهنرييورسيل 
لمعنه بموع81 17ت 535١)وهنريلوز‏ 


م زلاكه 1 


5 اع 
05 (جوع81 5559 ١537-1‏ )الذي الف 
موسيقى تمثيلية الأقنعة المُسَّمَّاة ١‏ كوموس » 


111351 


إلى حَدٌ ما في كسب وُدٌ الشتغب الصرئٌي الذي 
م يشيع قط . ومن أمْئِلة هذه المُشاهد المي 

لا يزال النّاس يُتردَّدونَ عَلَيْها في تَؤقيرٍ بالغر 
مَشْهُد السيّدة رقِيّة وَمَشْهّدا سيّدنا الحُسَيْن 
والسيّدة زَيتباء فما تكادٌ نط أقدام زائري 
القاهرة القادِمِينَ من الرّيف والأقالم أَرْضّ 
المدينة حََّى يُهْرَعُوا لأداءء واجب الؤيارة لها . 
وفي تُصميمٍ هذه المشاهد ثمة استخدام 
جديدٌ للقي التي كانت تُبتَى حَتَّى عَصْر 
الفاطميِينَ لكي تَعْلو مَحاريبٌ الصّلاة في 
الجوامعم فإذا بها تُبْنَى فوق المُشاهد 
والأضرحة .. مد «الععئر «القاطي .حي 
الفنْح. العثّماني لِمِصْرٌ أصبحت القبّةَ هي 
المَظهَْرَ الخارجي لكل ما يُشَيّدُ من مُشاهد أو 
ضر حة . 

ولا شلك أن يوط المَذْمبِ 00 
واد قن 2 ها المتريرد كان له اث 
كبير في كك لتجيع لذن ياء» النحاط 1 أن 
0 تكن في حاجة إلى النُسَرِ وراء مُنْشات 
أخرَى للخدمات الإنسانيّة والمرَافق العامة 
وثلما: كان الخال يعار بل كانت كت فيه 


وضرح, و 0 تكون مَوْضِع تَعْظيم 


قي 


258 نعه5 (2تسدعل) مأكقدر 


_ 


5 ع 0 
تمغيلية الاقبعة 


0010 
(هلمتفعل) .71 علأوكهارد 
هي لون من ألوان الترويج في البلاط الملكي 

الإنجليزي» طالَعنا بها النُصْف الأَرّل من 
القرن السابع عَشْرٌ . ولم تكن أصيلةً في إنجاترا 
َل كانت مما وَفد إلييا » وَكْتبَ ها الازدهار 
في أْخريات يام الملكة إليزابيث » وبفيت 
كذلك لأذهزة و عهد حيس الأول 3 
إذا هي تنطوّر فتبلغ الذّرُوة أيام شارل الأَوّل 
وكان من أكثر النّاس إعجابًا با . وهي مَزيجٌ 


2 5 تم 3 ع هه 0م 
٠.‏ وار الشعرية والتمشي الراقص تَسْتَرِك 
فيها الشّخْصيًا لشخصيّات المقنّعة وَالميك ة وتتخللها 


المَواكب الرَّمزيّة والأغاني والخّطب الأديّة 
ومعرمات الجانٌ عنرء6ء * » هذا إلى ما 
كانت له :من ع في التَّياب والمناظر 
الخلابة » حَيْث تتقدّم الشّخصيّات المقنّعة 
بمُصاحبة حَمَلة المُشاعلٍ لأداء رَقصات 


مر حة » ُقَدمُ بَعْدَها تثيليّة غنائية قصيرة كم 
تنتحي جانبًا تاركةً مكائها لِمُمثْلِين مُحْتَرفِينَ 


1111002 


عل جائبه ينيجه زمه عتنالا أو جنوها + .كان 
اثاث المتوفى الجنائزي من لحوم وتحضراوات 
و شعير وَأشربة وأدوات العرب والزيئة يودع 
معه . ثم شهدت العمارةٌ الجنائزية تَقَدٌّمًا 
مَلْحوظًا في العَهْدٍ العتيق « التي » ) فكبر حَجم 
القبرٍ عما كان عليه في عَصْرٍ ماقبّل التّاريخ » 
وتموّلت الحُفْرةُ إلى حُجْرةٍ مُسنْعطيلةٍ أحيطت 
بحُجُراتِ صَغْيرةٍ تَضُحٌ الأثاتٌ الجنائريي 
والقربان اللذيْن كانا يُوضعانٍ في الماضي إلى 
جوار الجُُمان في الحُجْرةٍ الوحيدة الصغيرة » 
را رميات ا ودين 
ول ا ا رئيس الوزراء في 
العَهَدِ العتيق بسقارة كش 0 هذا العَصر 
تَطورًا » فقد شيك جز منها هوق ابت 
رض وَيَضُمْ اثنتين 'واربعين عُرْفَةٌ وْضِعَتْ 
1 الأطعمةٌ والأسليحة والأدوات التي يحتاج 
ليها المتوفى في حياته الأخرى . 
0 على غرارٍ واجهات القصور الملكية 
ذات الدّحَلاتِ والحرجات 2 أي تتناوب فيها 
النتوءاتٌ البارزة امع م الأحاديد الغائرة : 


وكانت الطّفرة الحاسمة هي ظُهورٌ 
١‏ التملطية » في عَهْدٍ الأسلرة الثّالئة » التي 
يعد تعد الخطوة ة المُباشرة في بناء الهَرم المُدرّج . 
وقد أطلّق عُمَالُ الحفائر المصريُونَ كلمة 
٠‏ مُططبة » على هذه القبور التي ينه كلها 
الخار جي تَلكَ المٌصاطبَ الطينيّة التي اعتاد 
أل اليف بناءها أماة دُورهم للجلوسٍ 


219 


براعتُهُ في تصوير الإماءات المُوشيكة على 
الحُدوث أو الانتِهاء . وكذا في رَملْمٍ الأثلياء 
متراكمة بَعْضها إلى جوار الحم ٠‏ فكان 
ذلك إزهاصًا بِمُكْتَشْفاتِ لين ن السّادِسَ 
سر وَالسبَ عَشَرٌ من حَيْثُ بْثْ الحركةٍ 
وَالحياة النّابضة ف عَناصر الصورة 5 وكان 
مَوْضوعٌ « الصرّاف [أو المُقرض] وروجته في 
اللُوفْر )) هو 
المّؤضوعات الشّائعة في القَرْنِ الخامسَ 2 
( انظر كناماء 5 ركلاأكتمط© ) 2 وكان في الوَقَتِ 


حانوته ) ( محف 0 


نفْسه ذَريعةً لِعَصْويرٍ الطّبيعة السساكنة 
والأدوات الجميلة التي ار اضوع 
يُكْيبُها تالْقًا وَسُطوعًا . لك استهر 
ماسيس يجَمال وَرِقَةِ وَلْطفِ نَماذْجهٍ النّسائيّة 
الع تفي إل د بَعيدٍ تماذج ليوناردو 
فتعوما * ٠‏ ؟ بي بوي التاظر الطبيعيّة 
في خلفيّات صوّره . ( صورة 444 ) 

مَصْطبةٌ 11 


(تطعقة) .7 مطماكمتم 

م تكد الأسرة االتةٌ المصريّة تبدا عَهْدَها 
0 ظَهر تطورٌ واضحٌ في بناء لبور 
بقة » أنّي كانت في عَهُدٍ ما قبل الأترات 

حُفرة ا الشكل أو حير لا يزيد 
ُمْقها على مِْرين » وكانت أَحيانًا مُسنُتطيلة قد 
يبلغ طولها أربعة أمتار وعَرضُها مترزين .فا 
ما ذفنت اله أهيل الرّمْل علمها أو عُطْيْتْ 
بالطين لصحت جدران المغيرة لكب 


ببناءِ من اللبن . وكان المُتوفى يُدْفَنُ مُق فصا 


ماسينيه . جول وعانال بأعمعومة131 
000 -؟91١)‏ (.قنتمم) 
مُو سيقي 0 الف كثرة من 


اورت ا انق لذ الى طامرك 
ساحرٍ . ومن أشهر أعماله أوبرا « هيرودياد ) 
16010 و«بعال ون ) 803008 
و١‏ تاييس ) 182:55 و ١‏ قيرتر ) معط ]رعلا 
و« دون كيشوت ) 0416غ نا 0 مم8 . 


1605210 ,عستدمواة 
(.61) 


ماسين . ليونيد 
ركهحم ل ولا9ة١ا)‏ 


ا ال بر الع 


راقص وَمْصَّمُمْ رَقصاتٍ رُوسي من مُواليد 

مو سكو ٠‏ عَمِل مع دياغيني"ف باءانطع12م* » 
لاركل ار لابمتة المتسلة الي سس 
0 الحقيقي لفن الباليه الحَديثِ - حَيِتْ 
تَجَنَسَ بالجنْسيّة الأمريكية وم ْْنِ أغظم 
إنيافة :0 «السمفر اد اللاي )دا اكور 
2+ و ( سيريناده للوتريقيات ( 
لتشايكو فسكي او امءاتقطء1 * و ( الشبّعةٌ 
التُلايّة الرّو ايا ) غقط 1226م عع1ط1” 
موسيقى ديفايا 72112 * 26 . 
المصْمّت نيك 
(كاتة) .[20 علا ,اككهار 
صفة لِكُلُ ما كان من النّحْتِ عَلى هَيْئة 


ماسيس 2 كولتين ,(535اع84) 55و31 


(55ع١-.*#‏ هل 


(3115) تاتاضعنا0© 

مُصوْرٌ فلمنكي وُلِدَ بمدينة لوقان 
نامآ ولك استقرٌ بمدينة أنفرس لضي 
حَياتَهُ عازفًا عَنْ نولي المناصب المرموقة غَيْرَ 
مَعْنقٌ إل بإرْضاء عُمَلائِه 0 الخاصة 3 
المُؤْسّساتٍ المُوميرَةٍ . وكان أسلوبةُ عَفويًا 
حرا ٠‏ ولم بمض عل غِرارٍ أسلوب من 
سبقوه فينحو نحو إظهارٍ شخوصه في وَضّعاتِ 
الورّع والخُشوع الجامدة » بل كان يَنْزِعٌ 
نَحْوٌ تَصُويرٍ الحركة والحياق . وبهذا كان 
ماسيس حَلقة الوَصْل بَيْنَ القَرَنِ الخامسٌ عَشَر 
التكنيكف بالشو الثينة. وين القن 
المّادِسَ عَشَرٌ المُشغول بأمور الدُّنيا مُلْعَصِهًا 
أكثر بشواغل الإنسانٍ وَحَياتهِ . وقد اكتشف 
في مال ٠‏ الطبيعة الساكنة » مايتيخ له إبراز 
الفُروقٍ ب الأشاء جز ننه ب عليها الضوءُ 


وَفقَ تهج قان إيك امبر مهلا* » وتتجلى 


الاجتاعيّةٌ وما تفرضه الأخلاق من حيٌّ 
وعلى هذا تكون ماعتٌ في هذه الحالة تعني 
د مودي ا جه ورا لان 
ومراعاة الضمير من ناحية أخرّى . 

وثمةَ معئّى ثالث لماعت هو التُقْلْ المستخدمٌ 
لوزن ماينطوي عليه قلبٌ الميت من حسنات » 
وتبيّن ما إذا كان « ماعتيًا » أم « غير 
سيًّا . ويّقال م تروي 
النصوصٌ إن ماعت هي ابن لإله رع » وتلك 
اليل التي تُمثّلها هي قربانٌ الملوك إلى الآهة 
ل تكون هذه 
القيمة' أجل القرابين 


وتبدو ماعثُ مُمثّلةَ فيما هو مُصوّر أو 


ماعتي 6 » طيبًا َم سيئا 


منحوتٌ سيّدة رشيقة جالسة أو واقفة » على 
رأسيها ريشةٌ الطاووس رمرًا للحق . 

ولقد بدأ مَدْلول هذه الكلمة يُتَسِعْ مذ 
بداية عَصْرٍ الدّولة القديمة فلم تَعْدْ تَدُل على 
ماهو تقيض للباطل فَحَسنْبُ » بل وَسِعَت كل 
ماهو تقيض للأنحلاق المتيمة عام ,ولخد عام 
ل ل 
كل ما تمَخّضّت عَنْهُ تَجُربة الإنْسانٍ فَعَدتُْ 
نظامًا عاشّت عَلَيْهِ الأمة ار الي 0 
لإله الشّمس » وبهذا شيلّت مايتّصل 
بالحيائيُن : حياة الرّعية وحَياة الرّاعي » اي 
الاجتاعيّة والحُكومية » وَالْطَوث في الإلهة 
« ماعت ) سبياسة الحكم اجمّع 

ويقو 1 جيمس بر ستيد 264 كعتصول 
5 هذا الإيمان الذي انتَهى إليه المِصْريُونَ بأن 
َم دوسا » وأنَّ المْْءَ لن يَظَْرَ ما في هذا 
0 


الدّئا ٠‏ هو الذي هيا لخَلق الوازع الخُلَقٌ 
لوه جميعًا فيما يَفعلونَ . وكان فرعن 
تفسة ع وهو ذو هُدسيّة تبلمق ديه- تعن 


الجساب . يحْشى عاقبة المُكُول بين يدنئي 
قاضي السّماء ع وجرتهُ تحشيّته تلك إلى أن 
يجيب ليداء هذا الوازرع. الخلفي .وأن باشل 
نفْسّه بالتزام الطيّبات . 


01 03هظآ1 نا0 :عء5 (3215) 120102053 16و31 


لعيدتياتك 


:56 (كاعة) 10105201103 [ن 'وعنلء1516 وترءاو181»' 


005 01 'وعنلء54 ونمعاوكة ع2 
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الدّين : وكانت العاداتٌ وما تتصِل بها من 
جد ا ا 0 

ن لأيف حاط من كن الدء م 
وهذه السراحية وإنْ ِ تكن كي خَيَاة 
الشتّعب الصيري تفصيلد فقن تحكتةا جل + 
التي تنطق بما كان عليه رجالٌ البلاط 
والأشراف والكَهانُ وحكام الأقالم من صفات 
خلقيّة لم تكن في الحقٌّ إلا صدّى لا يقَصف 
به الشتّعبُ عامّةَ . فلقد كان الشّعبٌ م يأخذ 
من هؤلاء جميعًا يعطي » فكما تنحدر 
الصّفاتٌ إليه عن طريق هؤٌلاء كانت تنتقل إليه 
يعلد إليم » حتى َبنَتَ دعائم النظام 
1 بمرور م « ماعت » تدلّ 

عدعل ما سدم هاي 

عام 00 بعده بالحياة والناس 00 إذ 
أحذدت ماعت ف التدهور على إثر الضعف 
السياسيٌّ » وبدأ الفسادٌ الخلقي يدب دبييه في 
امجتمع في عصر يُدعى « عضر الاضّمحُلال » 
بعد عصر ( بناة الأهرام العِظام » » فإذا 
الفوضى تعمّ والفضيلة تتقوّض أركائها » وبلغ 
اليس في الإصلاح من النفوس حدًا تجلى 
صداةٌ عند الحكماء حينذاك فيما رسموه لنا من 
صورٍ كتيبة حزينة للأحوال السائدة » غير أن 
ابيع لم تخل مع ذلك من نقّر من الفلاسفةٍ 


م يفقدوا الأمل ف «وماعت ) والرجوع. 


بالبلاد إلى العفيلة 2 فأحذوا ييشرون ببزوغ 
فجر جديد يُظلّه حاكمٌ غَال : 

وقد جرت العادةٌ بأن يجعلوا « ماعت ) 
تجسيدًا للحقٌ والعدالة ما مرّ » وكان ( كاهنُ 
الإلهة ماعت ) هو الوزيرٌ المختصّ بامحاكم في 
مصرّ القديمة » وكان هذا الوزير ينطق عن 
إيحاء من ماعت التي عُرفت كاإلهة للحقٌ . 

وتعني ماعت معنّى آخرّ وهو كوثها م ركرٌ 
القوَى التي بها نظام الكؤن وإليها ثباتثُ عناصيره 
الأساسيّة » مثل مسار الأفلاك وانتظام 
الفصول وتعاقب اَل وهار وشروق 
الشّمس وغرويها والوؤفئ, الديي والترالحم 
بين النّاس واحترام السسئّن الإلهية مود العدالة 


11135161 01 15 


عليها . فبدأت الأمثرةٌ الثالئةٌ بئخت القَبْرٍ في 
لط الصخريّة تحت الأرض ف أقامت فَوْقَه 
بناٌ مُستطيلد ضَحْمًا من لبن مُمْعَدًا على 
مساحة كبيرةٍ وَمُرْتَفعًا فَوْقَ سطع الأرض » 
وشَيّدث رجا يَصْعدُ من الأرضٍ إلى قمْتهٍ » 
وَدَرَجا آخرٌ ينزلُ من هم مُخْقرًا كثلة اللو 
علوي » ثم البق الصّحريُة التي تحت فها لق 
تحت تطح الأرضن ا المصطبة 
تتكوّن من حُجرةٍ جنائزية رك 9 يسية هي حُجرة 
المُعَوقّى ومن عَددٍ آخرٌ من غرف متفاوتة 
الاتساع تُكدّس فيها قطع الآثاث الجنائزي 


والأشياء التي يحناجها الميت في حياته 
الأعرى . وكانت في الجانب 0 ف 


ا المُحيطة حُجرة كبيرة مُسْتطيلة 

نُسَمّى المقصورة يفطل فيها قَرَبان الكت 2 
َتام قبها الطقوين الدّينيَّة والحفلات الجنائزيّة 
وَْق المَلُعب الأوزيرئي » إذ إلى أوزيريس 
كانت جماية المُوى . 


1135117 01 25 


مُنَظُمْ الحفلات 
(لنه) كعنده درغ رمه 05 .271 2716116 

هو أُحَدُ الخبراء العارفينَ بالتُُم والطّقوس 
التي يَنْبَغي انَبِاعُها في المُناسبات العامة 


0 


يه ليه بتَحُديدها والإشراف على 


التُحْفَةٌ المُثْى » رائعة 
(قامة) 71 يزع 0-/© 0/1 


عمل فنيّ أو أدبي يوق غيره من الأعمال 
ليه المُناظرة تفوهًا شاسمًا وينال إجماع 


الآراء تيه على غيره . 


عع أدء )1135 


5 عل ل كلستفل عاعع:2) :عء5 (325) 2335]05 
ماعت لدان 
(كاكة © .طاتجم ,.اء) /2464 

كان الدينُ للمصري الأول هو كل شيء في 
حياته » عنه الْبعائُه لتعرّف ما حولّه , إذ كان 
هو الذي يمرك فيه الخوف والرهبة ويثير فيه 
الأملّ والترقّب ٠‏ ويردّه إلى الفرح والحزن . 
ومن أجله كانت تُقام الأعيادٌ والصّلواتُ 
والطّقوسُ » وفي سبيله كانت تُسكُر الآدابُ 
والفنونُ والعلومٌ . وهكذا كانت حياةٌ الإنسان 
بظواهرها وخفاياها يفرضها الدِّينُ » ولم يعد 
المرء يُضْدِر في جميع ما يفعل إِلّا عن هذا 


(ع1صطتة151) حتناء12211501 


بتشييدها لينقل إليها رفات الحْسَيّن بن علي من 
كزبلاء حَتَّى تتحوّل مَدينةٌ المسلطانيّة المغوليّة 
إلى كَعْبَةِ للحُجاج الشّيعة » غير أن رَفْضَ 
لقائمين على ضريح كربلاء التّعاون في هذا 
المشروع انتبى بمُقبرة أولغايتو إلى اختواء 
جُئُمانه هو . وقد صمّمت هذه المباني المَحُمة 
لَبْتّ الشعور بالهيْية والإجلال في فس 
المُشاهد » ولم يَنْحَل عليها مشيّدوها بجَهْد أو 
فَنّ من جص مغو أو قُسئفساء تتفي . ع 
مَل حلقة في سيأْسلة الور المؤدّية إلى المقابر 
المورية لل ارق ودر هراد لد 
تيمورلنك في هراة ومُّقبرة تاج محل زه * 
لقطة21 في أكرا ههعظ . 

وَيتَألُف الطراز الثاني الذي م تعد ويف 
احتواء رُفات المَيْت من مَبْرةٍ على شكلٍ يرج 
مُسَْدِيرٍ أو متعدّد االأطلاع بثل مقيرة جنبادي 
قابوس ٠١٠١5‏ نت مدينة جرجان وكانت 
على سكل بجر شاهق تحثين المَظهر تغلوه 
ب مُديّة وتكسوهُ نُقوشٌ وَرَخارف يسيطة 
عل عر 

وبقيام الدّوؤلة الفاطميّة الشيعيّة بمصر, 
كان الخلفاء يُدْقَنونَ “داخل القصور التي 
يَسْكُنوئها حتّى يُضْفوا القداسةً عليها » غَيْرَ أن 
هذه الظاهرة كانت تتناقض مع السّنّة التي 
اها الشثلمون واي تقضي بأن مُلدن 
المَوْقىَ في مُقابر تقع في ظاهر المُدُن ( انظر 
#4طاكةم ) غير أنه لَيْسَ من المَعغروف إذا 
كانت القصور الفاطميّة التي كان الخُلفاءُ 
يُدْفونَ فيها كانت مُجَهّزَة يمَقابَرَ خاصّة أم 
لا ٠‏ لأن انتصار الأيوبيّين عليهم وطَّمْسهم 


ريه م اله 


لاتير ول قد باعد بيننا من معرفة 


تبش قبور الخلفاء لطي والتتثيل بهم 


وَجِرّها في الشتوارع وإلقائها فَوْقَ 5 
القمامة . وقد - تخُريب الُصور حدًا 
امّحت معه حتّى ممه التقَريييّة على 
3 تخريطة قاهرة اليوم . م ذلك فالّابتٌُ أن 


الفاطميّين عَرفوا 0 لأضطرحة مل ضترخ 
بدر الدَّينَ الجمالي ا الجيوش وباني امون 
الشمالي للقاهرة على لال المُقَطّم . ومع ذلك 
فقد ناقضّ الأيوبيُون ألفسهم وَساوتّهُم حينا 
سَمحوا ببناء مُقابر لتَخُليد ذِكْرَى بَعْضٍ 
مَوتاهم وإن و لذلكِ بجعلها غير فك 
دنه لتقي لولف اسن بل عم 
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الشَخر يز بسين الإبرة عصنطءم * وبر ى 
مطبوعة على الحَشّب المَحُفورٍ 4مون * 
كذلك زود بَعْضّ المؤلّفات 
الشهيرةٍ بالصُورٍ الإيضاحيّة مِثْل كتاب أوليس 
لجيمس جويس وديوانٍ 5 


ل نع ل إمهه 


ات #8 
1 هعمية 


لطائفة الدّو مينيكان كصهءتمتصرهر * 5 
الزخرفقي الحديث على مَبْنَّى ديني من 
الذَّاخلٍ . وَلاتكادٌ تخلو مجموعة من 
مججموعات الفَنّ الحَديثِ من لَوْحَاتٍ 
مائيس , على أن كير عَدَد مِنْ لو حاته مَوْجودٌ 
في محف مُومسكو للقدون الغزبيّة وَمؤْمئّسة 
بارنئز 5عم,ة8 في ينسلقانيا . 
(١‏ الصور 599 ., .51151 . 154١‏ ) 


قانى عممعلا عام ١965١‏ 


(قاكة) 77124112 . ع الاعماع عتقاع أأفدر 
طِلاءٌ زُجاجي طافئٌ ( غَيْرٌ لامع, ) 
طبّقة رُجاجيّة ليس لها لَمَعان . 


مُورِيسّك زكاعة) عنالو5ع 11318 

اصطلاحٌ يُطلقه الأوربّيُون على الزخارف 
الإسلامية في المغرب بصفة عامةء ورب 
استعمل في المغرب الإسلامي بمعنى أرابيسك 
و3355 * ( و 3 


الضّر يخ الإسلامي (عنتممان1) سمعامكسدس 
(تطععة) 00 7 102 10011111 
من الخَطا ] الفاد حر ل أ الأضرحة فق 
عمارة الإسلام كانت ممًا انفرد به الشيعة 
وَدهم على لرّعْم من أن أَضْرِحئهم مثل 
ضر حبة التّجف والكاظميّة بالعراق والإمام ركذ 
بمَشّهد في إيران هي أشهرٌ 0 هذه الأبنيّة 
في الإسلام . على أن أهمٌ ماعُرف في الإسلام 
اام سم رن هر 
مَبْنى قبّة الصّخْرة 477 وإن لم يكن في 
حَقيقَته ضَريحًا د31 0 
لإنشاء الأضرحة 03 ف امتماع المُسئلمين 
السيين عَنْ بناء الأضْرحة الفخحمة خلال 
القُرون 0 من الإسلام » وبذلك الم تؤد 
الأضرحة في البَذْءِ دَوْرًا في تَطور العمارة 
الإسلاميّة . وعلى مر الزّمن ظهرّ لما تؤعان » 
الأوّل هو طراز المقابر المَلكيّة كضرع بلننن 
١٠617‏ في مرو » وضرجح أ ولغايتو قٍِ السلطائيّة 
بإيزان 1815 يوهي المقيرة التي أمرَ أولغايتو 


لندع]]؟ ,عو15 1312 


ماتيس ١‏ هنري 


(ةكم١‏ 00 ( (ككتة) 


مُصورٌ فَرنْسي وَأَحَدُ أَغظم مُمَثْلٍ 
« مدرسة ياريس ») ؛ انّجه بَعْدَ دراسته للقانونٍ 
إلى دراسة التَصُويرٍ على يَدِ غوستاف مورو 
11 * 01151896 بمَذّرسة لفو ن الجميلة 
يباريس . واجتذبته المَدْرّسةٌ الانطباعية حوالَى 
عام 1891ء ثُمّ بدأ مرحلة تَجريييّة ظَلت 
أغماله فيها تُشابهُ في بها أغمال بونار 
لتقسمم8 * )2 3 انتقلّ إلى استخدام اللو ان 
على غرار المناهج المُتَنوْعة في مَدْرسة ١‏ ما بَعْد 
الانطباعيّة ) مل أغمال سيزان عمصهدة0 
وقان غرخ طهه0 مولا * وَبصفةٍ خاصة 
غوغان مندهداوتن * إلى أن ارتبط في المَبْرَةٍ ما 
بِيْنَ عامي ١90509 ١9.014‏ بِمَجموعة مِنّ 
المَّانِينَ منهم قلامنك عاءمنصوالا * وديران 
هلديء2 * ودوفي باقناط * وَرَوُو غلدتاهمع وقان 
. وفي عام ١9.28‏ 
طهر مائيس وَصَحْيه الَو الجَريُ الشستطح 

غير المُوحي بالعُمْق 6ها؟ فأسفر عن تسلّميتهم 
با حو شيُينَ 13 * وعن1[ أو الؤحوشٍ الضّارية. 

وفي لَوْحتهِ الشهيرة المُسمَّاةٍ « بالرّقصة » 
ولتي عَهدَ إليه بها تاجر الاي ارو سي الي 

تشوكين عم اع[ نامطه15” ٠‏ تجلى الحو 7 الذي 
يُساعِدُ على إبراز الحركة ) وَحِدَةٍ لأَْوانٍ الي 
مير َُيْرُ الشُخوص الحَمْراءً العارية أمام تحلميّة من 
اللوْنِ الأَزْرق والأخضر الخالض:: كان مائيس 
رع في د َرْمَا إلى الاغجدال والدّعة 
والإثقانِ فاجتذبته براعةٌ هَنّ المُتَمْئمات 


دونغن 8عع12088 * يه 


الفا رسيّة عام ل » وإذا به يُجْمَعُ بين 
الحسٌ المَنْطقي باللّون وييْنَ التبسيط النحرفي 
للخُطوطٍ وَالكمَلٍ » وهو ما أناح له 0 
على الحركة التكعييّة التي لم يكن يُطيِرٌ لها 
م خا كيرا والبي تلص الشركة الوَحْشيّة . 

أمْضّى ماتيس عع توا يُطوف حَوْل 
العام إلى أن استُمرٌ عام ١1117‏ في نيس واهبًا 
ع اده أن وير الطبيعة السّاكنة وَالمَحُظيات 
داخل الدُور في حوضٍ البَحْرِ المتوسلط ء 
مُنْجِرًا لوحات انَّسَمَيْ بالاقتصادٍ الشّديدِ في 
العتامر 0 وَبالاسراف في الألوانٍ المتَالْقة 
وَبالاقيراب من الشّكل العامٌّ للشمْجِياتِ 
المُرَّسّمة بَوَضّْفِها عُمْصرًا رُحرفيًا . 

ولاتيس لَوْحاتٌ مطبوعة على الحَجرٍ 


لالأموعع0 1 * وأخرى مطبوعة بطريقة 


سَيُطرها على ونع الشّغب الذي كان 
افده علوت بالرّراعة والحرت الدويّة 
ويتردّدون على مرا كر الطمويث الدّينيّة ل 
مناات الأغياد والأملواق ٠‏ وكانت الآلهة 
مثل إله م وإله ع وإله الذّرة وإله 
القمْح دك المّوت ترمز كن -20 
يفصح تقويم المميا الفنكي ن اثار 
ل 


الصبيعة 8 
هذه الاهة المتعدّدة و استكناه أ 
رو الهجاء في هذه الكتابة بمَنزلة العنْصر 
الإ 5 رتحاردف امايا . 

لبر ثم ا وَتعدّد الغابات 
يُفُضّلون م فال من ان 
لدو مَسُقوفة بالقَشٌّ أو الغاب . أما ما 


فالس 


5006 ارات تستَخُدم 5 المُناسّبات 
3 2 8 ّ. 
الرَّممِيّةَ أكثر من استخدامها لأغراض 
السكنى : 

على أن بناءً المعابد كانَ ذا أهمّيّة في ظل 
خضارةٍ تتميّرٌ بالطّابع الدّينيّ فَشْيِّدوا المعابد 


المايا فكانت أبنية حَجَريّة 


الهَرَميّة حَيْتُ تقوم المَعابدُ فَوْقَ قواعد هَرّميّة 
مُتدرّجة وَتقودٌ إليها مججموعة مِنّ الدّرجات 
العَريضة . وكانت بَحْضٍ هذه الممصاطب 
الهرميّة يُعَطي حُجُرات مُعَدَّةَ للدّفْن » وَؤيْنت 
هذه المصاطبٌُ يرّخارف تُمَثّْل الرموز 
المُنّصلة بالسنّماء وَالخُطوط المميّرة للانقلاب 
والاغتدال التتّمسي . وعند شروقٍ التتّمْس 
كان الكهّنة يلاجظون الشّمْس وهي تبرغ عِنْدَ 
لتقطة الِّي تُحَدُدها تلك الخُطوط فيستعينونَ 
تلك الملاحظات على التَّحكّم ف الدّورات 
الزّراعيّة . ويتميّر فر المايا المغماريُ بوؤفرة 
الرّخارف والاّجاه إلى ملع القراغات ف 
إسثراف شديد, وهو ما يتجلى في أنصايهم 
لتذْكاريّة وَأعُمدتهم الحجريّة الأسطوائّة ا 
ب اتفاعها ثمانية أُمْتار لِتُقَامَ في الأفنية 

والمَيادين ..و كفل الكبر من هذه الألمناب 
بالثموش التي تصوّر هَيّكة إنسان يُرتدي زيًا 
ا تحوطه بعض الكتابات والرسوم 
المكدورة بطريقة النََّسُ الغائر كدلك شاع 
الو ضع الذي يدو فيه الإانسان بِيِنَ ف 
حيوانٍ زاحجف أو تنين هائلى . أما النُخخت 
الكامل الثاني الأبعاد والنّحْت السديد البُروز 
قنادرٌ الؤجودٍ في حضارة المايا » وإذا وجد فهو 
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مَوَال 
لون من الوان الأدب والقَنّ الشعبي المعبّر 
عن الوججدان الاجتماعي زالسدي 2 أيضا 
غناء مُرَسّل دون إيقاع, على | بَحْرٍ شِعْريي ثابتٍ 


06 0 


( مُسْتفل فاعل مُستفجل فَهِل ) مثل ٠‏ كل 
اللي حب اتنصف وأنا اللي وحدي شكيت » . 
وَيُغْنَى الموّالُ ارتِجالا, وَفقَ تَقاليدَ مُوروثة 
بمصاحبة اله القانون 0 الناي ويسبقة الغناءُ 
على عبارة « ياليل ياعين ) » وتتفلن الغناء 
المُزئجل رُدود من آلة القانونٍ أو النّاي ينعم 
مُشابه يِسَمّى في مر ١‏ الترجَمة .٠‏ وفي 
ونس والمغربت. والجزائر « المُحاسبة »2 
وقد تَشْتّرك آله الكمانٍ ف الترجمة أ 
المسالية. وينْشَدُ امال في 0 
بأُْلوب مُميّر ٠‏ فييدأ في مر بكلمة 
« ياليل » وفي الشّام بكلمة « أوف يابا ») . 
ومن أَشَهْر المواويل ٠‏ في البحر م فتكم » 
محمد عبد الوهاب و ١‏ اليل أهو طال » لأحمد 
رامي وأم كلثوم . 


(2115) لمر 


مايو يننا 
(.أناء) .71 107 

مُشْيقٌ من اسم شَهَر الإنهة مايا 741105 
والحوريّة مايا 763318 هي إخدذى 

ناتك الإله طلس السبع ٠‏ اليلياديس » الي 


3 


الْجَبت لزيوس ( جوييتر ) أبنّه ميرمس 11665 * 


. 15 


0 ا 5 
ن عند الرومان ) . 


قن المايا [ أمريكا الوسطى ] 
(كاكتة) مونرملاطا .جر اه 

بلغ مُتود المايا الحُمر الذين سكنوا 

السسّفوح ار طبة لعراجينات وهندوراس 

ويوكاتان قلع بأئريكا الو سطى خلال 

القُرون الأول دير المُسيحيٍ ع من 

الحضارة مهم لتطور ل يَنقَطِعْ رونا عِدّة . 


لاله 


0 نيم م يحوزوا خلال مايسمي 


هم الكلاسيكي ( 0000100 
لأدوات 0 الحَجّر والعظام 


512728 2 


رَخارف فور بمهارةٍ تينيدة + :وأغق 
ذلك فثّرة تمّت فيها عَمليَّة اسُتيطان جديدة 
ُيّما يسبب تدهور محصوبة التربة في شْلْه 
جزيرة يوكاتان م06 2 بدأت خلالها 
مدن المايا في التُحرٌّل حو الأذغال . 
عَدَدٌ من رُؤساء الكهّنة » والكّهنة المُتَجَمينَ 


وقد قامٌ 


225 ] 2 لطنناء181211501 


لأغراض أخرى نكل الشقيرة الفخمة التي ام 
ببنائها صلاح الدّين 00 ٠‏ لْتَضُمّ 
رُفَاتَ الإمام الشافعي , ٠‏ فلم تكن هذه المقبرة 
إلا زا بالغ م الدّقة م ا 
ان المبى الدذثر ولم تب مله ل قب الإمام 
الشافعي . وَغَدَت المَقابرٌ الي أقِيمت خارجَ 
المّدينة في حاجة إلى الانضيواء حت اسم 
مُنْشْأَةِ ما تَسْويعًا لقيامها كأن تكون خانقاه 
طموسقط] + أو ار أو مُسنتشفى 5 هي 
الحال في مَذْفَن السسلطان قلاوون لذي انَّخْدَهُ 
في بيمارستانه المشهور . والملاحظ أن هذه 
المَقابرَ والمّدافن لم تُسْتَخُدم “كاد 
وإن اسْثَمَلَتْ على مُحاريبَ » فقد حَرَصَ 
المصريُون على إقامةٍ صلاةٍ الجنازة في 
المساجد العامة . وَهَكذا لم تكن مُقاير 
الستّلاطين المماليك المصرئين مَبْنيةَ في الأصطل 
لتكون أضْرحةء غَيِرّ أننا نرى 
وار لتر كاف ال 
مثل الدّرْب الأخمّر ارا مغْماريةٌ كثيرة تزجع 
إلى القزتيّن ١4‏ و ١٠١‏ من مَدارِسَ فخمة 
وَخانقاوات » بل ومُساجد بُنِيْتْ كذريعة 
انُخذها أَحَدُ السسّلاطين لكي يُوصي بذغن 
بها داخل المّدينة . وَحينا اضطْطرٌ ترالحم 
السسّكّان في القاهرة وضيق الفراغ في لب 
المّدينة هَؤُلاء الستّلاطين إلى اتّخاذ قبورهم 
خارججها في القضاء الذي تختله المقيرة 
الشرقيّة المغروفة الوم باسلم قرافة المَماليك » 
حاولوا َقَلَ المّدينة ذاتها إلى جوار قبورهم 
َالْحَقوا بمَدافهم الوكالات وغيرها من المباني 
التّجاريّة والدّييّة . 

وقد كَرَجّ السّلاطين العتائيُون على بناء 
مُقابرهم مُلحَقة بِبَعْض مُساجد إستبول 
الحُبْرى مواصيلينَ السير وفك التَعايِدٍ 
السلجوقيَّة الفارسيّة الم تقضي يأن تكون 
هذه المُقابر على هَيعةٍ ابراج, ل عَمَليًا 
وَنَظَريًا عن المُشّات الأخرى الي قد مل 
بها تلك المقابر . ( صورة 1٠06٠‏ ) 


4 
رفاته بها 


ل 5ن 


1ه تقناع 813501 


ضرِيحٌ هاليكارناسرس 
رهة""م-."" ق.م.  )‏ ومومفص هط ادك 
(3715) مويو سروعزاه ل *ل .ادر 0/66كلاها 
درعل9ع56 :2067لا ع5 
00 عطا [ه وععلمه18 


( صورة )2 


نانفا 


الذّهبيّة » وطلب أيبتيس إلى البَطل ما اعتّقد أنه 
ميعزل حصولَه على مَطَلَبه » غير أَنَّ ميديا 
أعائته بسيخرها » فتسلّل ليا حاملًا معه القَوة 
الذّهبيّة وميديا وشقيقها الصبي . وسررّعان 
ما استقلٌ أييتيس سفينئةُ مُلاحِهًا الهاربينَ » وما 
كاد يُحُدِق بهم حتى مرّقت ميديا جَسَدَ أخيها 
الصبي ومضت ثُلقي بأشلائه إلى البحر لتشغل 
أباها عن تعقبها ؛ إذ الْهَمك في جَمْع أشلاء 
اببه . وقد طلب جاسون من ميديا قثّل عمه 
بيلياس 5هذاء2 الذي اغتصّبّ عَرَشَ أبيه 
فَأَوْحتٍ إلى بنات بيلياس أن مِرّقنه بالسيوف 
ويَغْلين أنثلاءه ف مرجل يستردٌ كاله 
يسيم -.ويغد امقتله اطرا سوبا إلا 
مترعان ما هجرها ليتروج 
. وجاء انْتقام ميديا رهيبا 


أن جاسون 
بغلاء كي ععنةا 
بأن اتلك إليبا رِداءٌ مَسُمومًا هَديّة عرس 2 
ما كادت ترتديه حَنَّى اخترقتٌ » نم قَتَلْتْ 
بيديها أطفالها هي من جاسون وَلاذثٌ بالفرار 
إلى أثينا في عَرَيةمُجَنّحةٍ يها تين ضَخْمْ 
ذللته برها » فامودّت الدُّنيا في غَيني 
جاسون واستل سَيْقَهُ وطن به نفسه فسقط 
مُضْْرَبجًَا بدمائه بين بجحفث أولاده . وهكذا 
استطاعت ميديا أن تَنْتَقَم لنفسها من رَوْجها 
بَعْدَ أن تتكّر لها وجْحَدَ صَنيعَها وما قدَّمنْه له 
من عَوْنِ في الامنتيلاء على القَوة الدّهيّة . 
الميديُون 11 
(.انك) .ام .ام عع0غ16 
الإيرائيُون شعْبة من الجنس الهنْد- أوريي 
موعمه00-852م1 المَغْروف بالجنسٍ الآرئي 
أي التبيل ٠‏ ينطقون يلسانٍ قريب الشبّه بلغة 
0 الفيديّة ؛ ويعد فعا من اللغة الأم التي 
اشْيْقَتْ منها اللغات الصقليّة والتّيوتويّة 
37 واللاتينيّة . ومن بَيْن قبائل الشعوب 
الهئد أوربيّة استقرّ الإيرانيُونَ بَعيدًا بِشَرق 
أوراسيا سواءً في إيران أو في وُدْيانٍِ نَهْرٍ السلد 
أو في تركستان الصينيّة . ول يَرِذ كر 
للإيرانيينَ قبل القرن 9 ق.م وإن ظَهَرَ املم 
يارسوا ()بوموط أو اليارسيِّينَ الذين كانوا 
يَفُطنونَ جبال كردستان , 6 ظهّر لأَوّل مَرٌةٍ 
اسم الماداي 26502 أو الميديِينَ 8435 سُكّان 
السسّهْل عام 8019 ق.م وبعد قرن غَزَا الميديُون 
المَضّبة الفارسيّة مِؤسسينَ الإمبراطوريّة 
لميديّة » وكان هؤلاء وأولتك نوقازئي الأصطل 
نزحوا إلى إيران سالكينَ الطّريق تفْسّه الذي 
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أغمى . ونبى مَرْدك النّاس عَنٍ المُخالفة 
والبَْضاء والقتال , وإِذْ كان أكثر ذلك إما يْقعُ 
سيت النّساء وَالاموال ؛ أحل النّساءِ واباح 
الأمُوال وَجِعلٌ النّاس شركةٌ فيها كاشتراكهم 
في الماع والثّار وَالكَلةُ » فارتبط به الدّهْماء 
واستغلوا ما نادى به هَأفْحَشُوا والسدواهل 
النّاس ف 5 0 نساءهم توا 3 
وثاروا على الِمَلِكِ قباذ والد أنو شروان حتّى 
أباح 3 يقر فونَ رَغعْمَ أن ما نادى به مزدك 
ألا هو القّناعة والتطلّف . وقد لقي 1 
مَمترّعه على يد أنو شروان الذي قال عنه 
لرَضَول ( عله ) إِنّني وَلِذْثٌ ف عَهْدِ 
المَلِكِ العادل ») . 


مازوركار 
فق ا | يولونية حا كان لشويان 
متممطك0 * الفَضل في إذراجها ضِمْنَ موسيقى 
الكونسير بعد أن 5 منها 5ه مَفْطوعةٌ . 
وهي ذاث إيقاع. ثلاثي سريع 0 
بِالحَيّويّة وتنطق بِالخُيّلاءِ والجلال » وَتُعَذٌ من 
أككر الرّقَصات القَوْميّة إثارةً لِلْمَشْاعرٍ » وتتميّرٌ 
بدّق القَدميْن وَقرَع الكعْبَيْن وخطوة 
٠‏ الهالوبيك » القائمة عَلى حَرَكة .دورانٍ يوم 
526 درك مه 
بها الراقصون مثنى مثنى . 


) الليلك اا 


نوط 


العلعس 

(15مة) كل ء|/ 71601 

نحت عابر أ تحفيضٌ فَوْق سَطح, إدائرئي 

أو يَيْضِي من أذ المعادن أ الأحجار 

الكريةٍ » لِتَخْلِيدٍ المُناسّباتٍ التذْكاريّة أو 

تكريو الشخُْصيّات اهامّة » وَيَكونٌ النُؤْط 
عادةً ثلاث الأبْعادٍ . 


جامة مستدير ّ 2 رَصيعة مستتدير قوه لمعم 
( ميدالية ) (قامة) .71 #رواانه60ام 

لَوْحة دائر ّ تقلنعءة أو مُفْصصصة 4هطو1 
ذاتُ تُقوش نافِرةٍ » وكثيرًا ما تؤْدّي وَظيفة 
ررقي قوق المَببى . 
ميذيا 


لحانتات! 
(.طتوم) ء06ء14 
ابنة أييتيس وع]ععم ملك كوللخيس 
ونطءله0 » وتروي ملحمة ملاحي الأرغو 
عقالتقموعنق * أنها قد عَشِقَتْ جاسود 


دهوةل* حين جاء يطلب 


الفزوة ( الجرّة ) 


يبط ازتباطا عا مد الهمارة . كذلك 
كانت رسوم مُصّوّر لمليا شأنُها شأن 
منحوتات المذّال مُتّسقة تَمامَ الانّساق مع 
الججمار: حن أطبح تناوله على الفراد أمرًا 
نادرًا . وتزودنا الرّسوم الجداريّة وتلك 
المفوقة عل كريد بيك | انين للكاة 
اليَوْميّة شديدة الشّبه بالفنّ السسّردي في مِصر 
الفرْعونيّة من حَيْتُ ايد بالألوان المُطمأة 
وَالخُطوط المُسُتقيمة وَالصّفَوف 
للتّكوينات الفنيّة رَعْمّ العدام أي صيلةٍ تاريخيّة 
0 أن تَرْبْط بين الحضارَئين . وإلى جوارٍ 
الرّسوم الجداريّة دون مُصوّرو | الايا 
المَخُْطوطات القدْسية الي كان شأنها شان 
الأشباب: + تنتجل الأخدات اليه وَالتَارعَية 
ما . وكانت المَخطوطة عبارة عن شريحة 
طَويلةٍ من الورق المَصّتوع من تحاء شجَر 
لنّين يبلغ عَرْضُها حَوالى عشظرين ستتيمترًا 
تنُطوي في ثنايا على مَيئة آلة الأأكورديون وَتَقمها 
أغلفة خشبيّة . ولسنُوءِ الحَظّ ميق مباالا 
مَخطوطات ثلاث بعد أن أحْرّق الرهْبان 
الإسنيان الكثير منها يحُحجّة القضاء على الوثّة 
وتسجُلٌ هذه المّخْطوطات اتَّلاثْ 
الأقسام الفلكيّة لتَقُويم المايا إلى جانب الآلهة 
د 

ولم يَكُنْ لدى خرّاف المايا عِلْم بدُولاب 
الفكَراتي وكاك بسكل اغبالهالخرقة يزيا 
أو بالصّبٌ في القوالب . كذلك لم يَعْرف 
التزجيج ولكنّه توضّل إلى الصّقل, بواسطة 
التَدْلِيك والحَلكٌّ . وكانت الأواني الأمنطوائية 
في خضارة اليا مُنْقَوشة ة بخُطوط ستوداء فَوْقَ 
حَلَفيّة صفراء » على حينَ جاءت التّفاصيل 
باللّون الأحمر أن اليس أو الأبيض + © لم 
يتوصّلوا إلى ألوان ساطعة كثيرةٍ يسبب 
رجات الكرارة المتتفطة ف افرانهم: 


4ه 
أيه 


(الصور “9” 2 8854., 858508 ) 


مَرْدَكُ 11212 
(.اء2) #ممج م11 

ظَهرٌ مَرْدكُ في نيشابور بإيران حوالي عام 
لمكم َيل البْئة المُحَمِديّة داعيًا إلى مَذْهَبِ 
ثنويٌ جَديد ينادي » شَأن العقائد الفارسيّة 2 
اكور والظاعة. :ل اله يرل إن لفون ولد 
المَصدٍ والاختيارٍ » والظلمة تخبط تبط 


عَضُواءَ » والثُور عالمٌ حَسّاس والظلام جاهل 


وعندما انتقلت هذه المسرحيّات من الكنيسة 
إلى سسَوادٍ الّاس ظهرت إلى الؤجودٍ في شكل 
دُنيويّة تَحُتَ رعاية النقابات 
المهنيّة لتناوّل التّارِيخ الوارد بالكتاب المقدّس 
مُنْذُ تقرط الشّيطان حتى يوم القيامة في قاب 
درامي ) 5 ظهرث نضا 0 تتناول 


ع ل سد 
5 21201221197 * التي كانت تقوم على ص 


3 ن 


رَمْرَيُةَ تّخْذٌ شكلا دراميًا تير عن مَصيرٍ 
الإنسانٍ في الدُّنيا وَضرورة حُصوله على 
الخلاص من ذنوبه بالرّعُم من شرور الدّنيا 
وإغراءاتها » وكذا المَسْرحيّات الشَعْبيّة التي 
تدور حَوْلٌ مُغامَرات روبن هود «ثاهخ1 
4 ومارجرجس 060:86 .]5 . وَمِنْ هذه 
المَسْرّحيّات جمِيعًا ومن اكتشاف المَسْرح, 
لاتيم ثما ما تَذْعوه المَسْرحَ 
ووعصلاعن :عه56 (.طاوع2) عمعو نلعت 
الو سيط (ون4عه ١.1م)‏ سستلعسسر 
(قامة) .71 عايك 1 من 
الي يُسْتَخْدمُها الفتّان ف 
التُعبِيرٍ » سَؤاة" اكانك - الواكا: ريئئة- أو أنائئة 
أو صَلْصَالًا أو طيئًا مَحْرِوقًا أو جِبْرًا أو عشبا 
أو رخامًا أو طَباشير مُلَوٌنا أو الأمْمَئتَ 


المُسلّحَ ٠‏ إلى غَيْرِ ذلك . 


مِيدُوسًا 


5 رزرزكناعوضدء 18 (020122608ه4 زععو 


الفرشة , الّميق 


هو الخامة 


(.6غئا21) عكع 8460 فدسلء51 


(.عان)) لسكتاعس 

(.20115) (19وسسكتاعجم .ام) 

جِليات صغيرة تُضافْ إلى غناء الميلوديّة 
يبدو مّعها الصّوت الغنائيي وكأنّه يرئجف 


وَهي مؤْجودة في الغِناء العرييي ؛ وها إشارات 
تذوينٍ خاصة سن انّجاه التّقَرشة صعودًا 
وَهُبوطًا ا (١‏ صورة )2 

المشجاة ,2 الميلودراما سملن عه 


(2مقاع2 تفسوعل + عصوو :وملعم :.عان) 
(هتصهعل) .7< عتجرج 716100 

للمّشْجاة مَعْتَيان أحَدُهما هو الآصل , 
والمقصود به تمثيليّة أو قصيدة ث . شغْريّة نُصِاحبٌ 
كلامها المَنطوقق خلفيّة موسيقيةٌ 1 ٠‏ ولقد 


القن الميديي 


284 


فيما بينهم » وكان من نصيب ملك ميديا 
شَطْرٌ كبيرٌ من إيران وَشمال أشور وأجزاء 
من أرمينيا حيث كانت تقوم من قَبْل مَمْلكة 
أورارتو دضعهءنا * . والمعروف 2 احم 
الاخلي للإمبراطوريّة الميديّة كان يُشبِهُ إلى حَدٌ 
بَعيدٍ تنظم أشور . 
لمحدّدة الهُويّة يتعذر الحؤض في خصائصٍ 
المَنّ الميدئي وإن كان الواضح أنه كان قنًا 
تلفيقيًا ( انظر دوواءنهه1» ) . وعلى غرارٍ 
السكوذيينَ وأقوام لورستان سهادتننآ * » 
كان الميديُون مولعينَ بالأسلحة المُرَحرفةٍ 
والأواني المُشَكلة من معادنٌ تّمينةِ وبالئٌياب 
المُلوْنة المُطرزة . وهامو كلك اهنا في 
م بالفنون الأشوريّة » كا أن بَعْضَ العام 
المِغُمارة يّةَ التي انُسمت بها الميافي الفار سيّة 
اللاحقة ف ياسارغاديه وبرسييوليس مَل عن 
أورارتو قد وَصلَّت إلى الفزس عن طريق 
الميديين . وإذ م يعر يَعْدُ على أيّة وثائق ميدية 
مدونة أصبح الحَدِيتُ عن الحّياة الرُوحيّة 


٠‏ ومع عي الآثار الميديّة 


فى 5 030 


والافتضادتة .ين اليددن الجر مرب لين 
التَخمين : 

ومع تَورة قورش الثاني سمرت »* ملك 
فارس على سَيّده الميدئي الملك أستياغوش 
[ أزدهاك ] :ووو ابن سياكساريس في 
عَم لاهه وانتصاره عليه 16 نان ف 
خضعت ميديا لدَؤلة الفْرْس الأخميئيّة واحتل 
أهْلّها بين نّ أقوام الإمبراطورية مرتبة مُتميزة تلي 
الفرس مُباشرة » وتقلّد الكثيرٌ من أشثراف 
الميديينَ مُناصب الدَّوْلة الكُبْرى كالولاة وقادة 
الجيش  .‏ أخذ المُلوك الأُحْميُونَ بقَواعِد 
البلاط الميدي . 


ام سوتألء31 
13> :عه5 (كانة) 771606 .71 071 


اهم 


المْسْر حيّةٌ في ., 1762 مسععك لوععتلعصر 
الغصور رِ الؤْسّطى (دمسةعل) أود 1606م 
بدأت مَسْرَحِيّة العصور الوْسْطَى يخلال 
القَرْن التّاسِع عِنْدَما أخذت الكلِمات تُضاف 
إلى أتاشيد « هللويا » وطدزن!ءالدط أثْناءَ 
الطفواين الكتيثة ونا زعم هذه الكلفاة 
أذ أعدت اشكل تترحات: تضرف وكيا 
رجال الكئيسة باللاتيية . ومع شيوع هذه 
المَسْرحيّات وازديادٍ طُولِها تحولت نُْصِوصها 
إلى اللغة الدّارجة كى يَفْهمها الجميع . 


م11 


سَلكة من بَعْدهم السقيثيُونَ كمفتطاك5 * 
والسيمريون قم عع ست * بقرون تلاثة . 
وإذ كانت الدّولة الميدية تنتظم سَعْبَيْنِ آخرين . 
هما السقيئيون والسيمريونت» فقد مثّلت 
حياتهم مزيجًا من عادات هؤلاء جميعًا 
وطابعهم » وعكست حضارتها كذلك صورة 
من هذه الألوان النلاثة مُخْتَلِطة . ثم إِنَّه كانت 
ثَمّةَ شعوب أنخرى تَعيشُ إلى جوار هذه 
لمر الّلائة » منها ما يرجع إلى أل 
عَيلامّي » ومنها ما يَرْجِعُ إلى أل رودي ٠‏ 
وكان لا بُدَ أن كنضي أغوام وأَغوام مُليكئة 
بِالجَهْدٍ والعَرقِ لكي يَأْتلِف من هذه 0 
شَعْبٌ واجدٌ له طابع واجد » ولكي تُصبحٌ 
هذه الشّعوب امختلفة شَعْمًا ينسى ماضيه المكحن 
بالفْرْقةٍ والشَابذ يدر حاطيرةٌ المدعُم بالوخدة 
والثّالف وليبتي حضارة متميّزة الطابع وإن 
اخفظت من كل أصل ليزق :© عل أنه مايكن 
هناك شك في غلبة الطّابَع الميدئي . 


ميديا ع1 


(.لده) 114621 
هي مَوْطن الميديّين وعلء * 2) وهي 
الامْم القديمُ للطّرف الشّمالي الغريٌي من 
إيران الذي يَصَُمٌ الآنَ أذربيجان وكردستان 
وجانبًا من كرمئشاه وكانت عاصيمتها إكباتانا 
دممنوط8 ( هذان حاليًا ) . وفيما بين 
عامي 548١‏ و5590 ق.م زحفت الات 
الأشوريّة إلى وسّط إيران سَعيّا وَراءَ الاستيلاء 
على خيل لجَيْش الملك الأشورئي أسر نود 
ده300طنوة5 الذي انتهى به لمر إلى عَقَدِ 
تحائفات يعي مع عدَّدٍ من الحكام اليديينَ 
وغَيْرٍ الميديينَ بِهَدَفٍ الحَيْلولةٍ دون قيام 
مَمْلكةٍ ميديّة مُوَحُدةٍ . غير أن سياكساريس 
وععةعةتز5 ابن قشتاريتا :)و1 نمح في 
عام 57 ف.م في لم شَمْل عديد من القبائل 
الميديّة التّاطٍقة باللّغة الإيرانيّة وبَعْضٍ العشائر 
السكوذية [ السقيئيّة ] وصهنطتوم5 * وأقوام 
المانا هصمه36 * من غير الإيرانيِينَ في دولة 
موحٌدة . وإذ كان على عَلاقةٍ حَميمةٍ مع بابل 
ومع السكوذيينَ فقد استولل على أشور في عام 
14 ق.م وما لبث بَعْدَ عامين بعد ان 
تحاف مع نابوييلاصر 203605018559 


عاصمة أشور » ووزّع الحُلفاء أقالم أشور 


أن اقتحمت قواته نينوى 2110606 


103 طق حصطهمد15اء 0م11 


جعلت غوته 0006 يُقول : 9 إنتي ل أغتر 
بإنسان بَعْدَ سوف وكليس مِثْلّما أعترٌ بميناندر . 
إن فيه تقاءٌ ويلا مُطْلَهَا . إن رُوَحَهُ العظيمة 
الحادية: لا لضان .فق المو شو عقا آنا 
لا فلك الكَثِيرَ مما ترَكَهُ » غَيْرَ أن هذا القليل 


ٍ.- هد دلا 


الذي بق نا لا يُقدر » ففيه مادّة خصبة حَتَى 
للرّجال المَؤهوبينَ » . 

كان ميناندر حَكيمًا إغريقيًا مُتَمنّحَا 
ولسوا مسْرحيًا تعركرٌ فلسفته في الدّعوة إلى 
حُبٌ الإنسان والوفاق وَالتّاحي يَيْنَ البتشر» 
وفي قَوْلته المأثورة : « ألا ما أسُمى الإنسان 
َيْنَ المخلوقاتٍ حينَ تتكامل له إنسانيته » . 
ومسرحيّته التي عير عليها أخيرًا وهي « عَدرٌ 
الإنسانٍ » لا تصوّر الإنسانّ وَحْشًا في جميم 
ما يَصندٌ له » بل شرا قد لا ترق إلى ملرلة 
الإلهِ » وهي كفيضٌ بإنسانيّة المؤّف وحُيّه 
للبشر 

وقد اقتبّس كل من تيرينتيو س 1616206" * 
ويلاوتوس 1205م * الكثير من مَلّْهِاو ات 
ميناندر وحَوّلاها إلى اللاتينيّة . ولم يظفر 
00 باهتام العَصْرٍ الحديث ل في القَرْن 


0 


8 


(.22105) عتتاء1 ,3لامطامفوظ - سطامعداعلمعءق34 
مِندِلْسُون ‏ بازثولدي , فلس 
رحمملداءئما) 

م لفك مسقن المان + وكان ححفيدًا 
للفَْلَسوف المهودئي موسى مندلسون غير أنه 
شب لُوثَرًا . كان عازهًا بارعا على البيانو 
والأزغن وقائِدًا شُهِيرًا للأوزكستر وَمُدِيرًا 
كرس رتوار لبر الشسدرا هاريا ' 
القت عَبْفَريهُ منذ صباه فَألْف افتتاحيّة ‏ حلم 
لَيْلةِ منتصف الصيّف © #عتصدص21:0 هم 
سووءل 5*أطونه وهو في سن السّابعة عَشْرَة » 
8 افتتاحيّةَ و كيف ففنغال» “الههمع2 
عه . كَذَلِكَ ألَفَ الأوبريت وَالأوراتوريو 
وََحْمْسَ سيمفوتياتٍ و © كُونُشيرتو للبيانو 
و ا للقيولينه ؛ وَعَدَدًا من مُعزوفات 
موسيقى الحْجْرةٍ والبيانو المُتمَرد والأوزغن 
وَالأغاني .. جَمّعت موسيقاة بَيْنَ حماس 
الرومانسيّة الملْتَهب وَوَقارٍ الكلاسيكيّة . 


255 


لفأمْسفة أبيقور في كوميديات ميناندر . وهي 
فلسفة لا تتّصِل بالاستغر اق في الملذّات المُتاحة 
في الجحياة » بل وحي بتكلى أغلى هو التُخلْص 
من الألم والإخلاد إلى السسّكون الذي لايعكر 0 
شيءٌ » والترام السكينة حِيالٌ المُعاناة . كتب 
ميناندر أككر من مئة ا وأفضل 
مَسرحيّاته التي بقي جُرْءَ منها إلى اليُوْم هي 
مَسرَّحيّة « التَحكم صوننهائطتخ 7196 ) . 
ويتجلّى تر أوريبيديس في أغمال ميناندر مِنْ 
حَيْك مرت تناؤله للمَمَل المسرحيي » فيط 
من عَليائه وَيَجْعَلُ جَوْهِرَ المؤضوع ممًا 
يجري على الأض ف الحياة الإنسانيّة » فلا 
فو شخوصة باللّونين الأبيض والأسود 
داخل صر مَحْدودةٍ , أني تلان الخيّرٌ الكامل 
أو الخرٌ الكايل » وإنها يُظلْلهم بطريقة طبيعيّة 
تاركا لَهُمْ حرّية انُخاذ مُخُتلف المَواقف مع 
مُحُتلف الحالات . وكان يدي تسامُحًا إزاءً 
زلّات النّساء وتَرّوّات الرّجال » فلقد كان 
يُحِبُ اناس على عِلَامم بأخطائهم 
وحماقاتهم . 

وحاول بطلميوس الأوّل أن يضم ميناندر 
إلى بلاطه بالإسكندريّة لكنّه أنى أن ارح أثينا 
التي قَضى فيها عُمْرَهُ كُلّه ومات غَرَقا وهو 
يَسْبِح في ياه ميناء بيريه . 

وكان اسلو ميناندر واقعيًا بَعِيدًا عن 
شطّحات أريستوفانس الحياليّة » 0 
مَألوفة تُستوحى من قَوْمهِ ومواظنيه'. 
حَياةٌ المدينة تَسنتهويه » حَتَى لَنِْسَ في 
ملْهاواته ما طَرأ على المدينة من تُغير بين ؛ 
فتَسَمعٌ و تتحدّث عن السّعي وَراءَ 
المال وشكو ن البيم والتراء » واتحتت 
الضّحكات الصاخبة بين النظارة وحلّت مَحَلَّها 
الابتسامات الرٌقيقة » إذ كان ادوع العقليي 
لمتأمّل هو رائدةُ » والواقع والمأساة والعاطفة 
التي تَعْكِسُ تماذجه البَشَريّة هي هَذِيه . 

وكانت دعامة فنّهِ الانتقال من البُطولة إلى 
الواقعية » ومن الماليّة إلى المَألوف » ومن 
التَرَمّتِ والججمود إلى العاطفة والوجٌدان . 
وكان أسلوبُه هو ورفاقه قي على تهج 
أوريييديس . هذا كان ميناندر بح هو خالق 
الملهاة الححديئة » وهو الذي غَيّر كلها تَغييرَا 
كاملا وَأَغطاها مَضْمونًا إنسائيًا عَمِيقًا . 

ومن الغريب أن البشريّة لم تقغ على مَلْهاةٍ 
كاملة ةِ لميناندر إِلّا مندٌ أعوام. ومع ذلك فإن 


ظهرت خلال عَصْر النضة مُحاوّلات لإحياء 
المسرحيات الإغريقيّة بمُصاحبة النّعُم للكلام 
المنطوق . 
المشجاة بهذا المَغنى هي ماقام به جورج بنده 
4 في مسرّحيته 
« أريادني في ناكسوس) كلاة عملقتتة 
وهعولة و ١‏ ميديا ) وعلء4( * ُُ ريتشارد 


وأهم التّماذج الحديثة لاستخدام 


8 1م06 


شتراوس ووددهن5 * لعقطءنع وارثر هونيغر 
م06 الاطارة في الصف الأَوّلٍ من هذا 
القرن . 

وَثّمّة مَعنى آخر شديد الشيوعٍ للمشجاة 

هو المَسرحيّة التي تَعْتَمِدُ في تأثير ها على 
المواقف العاطفيّة الحادّة أكثر مما تعمد على 
بناء الششخصيًّات وَتَطُويرها . ويعزى هذا 
الاستخدام إلى جان جاك روسو ل «وعل 
55610 1200165 في مسر يه 
« بيغماليون ) 100لاو مرووم* التي قَدّمتَ على 
المَسترَح سنة ١7/1١‏ ركان بساحت الجوار 
المنطوق هذه المَسْرَّحيّة الرُومانسيّة حلفي 


2 


مو سيقية . على أن ارات القرن التاسيع 


عَشْرّ التّهيرة التي تُعَدّ مَسْرحيّةٌ « إيست 
لين ) عمسلنآ دن لراك كلاسيكيًا لها لم 
كُنْ مَصْحوبةً بالموسيقى . وفي عَهْد السّينا 


الصامتة في العُمَودٍ الأولى من القَرْنِ الحالي كان 
ثمّة عازِف على الأوزغن أو البيانو يعرف 
الموسيقئٍ المُلائمة مصاحبة للأفلام لمضاعَفة 
تأثير اللّحَظات الانفعاليّة . كذلك تضم 
تَمْثِيليات أوبرا الصابون وععمه موود * خلفيّة 

رسيقيّة ُهِيْحُ المشاعرٌ والوجدان وَفْقَ مسيرة 
الأخداث ابي وفْرّحًا إلى غير ذلك 2000 
عأقنامر )2 وخاصة عندما ل القَمّة من ظَ 
العُّقْدة المَسْرَحيّة . 


1007م 
) ا 1 60 


اسواع كان وحده أ مصحويًا. بأنغام 


هارمونيّة . وعناصير الموسيقى ااانه هي : 
.و 
اللخن تزوماعم والإيقاغٌ سطوط * 


والهارمونيّة توممسعفط * . 


مينائدر انا 
(؟4*-؟5؟ ق.م) (سدءة) 

أمير شعراء المّلهاة الحديثة » وكان صَّديمًا 
للفيلّسوف أبيقور , فلا غرابة أن لَمَسنا أثرًا 


يَكونُ لجزئياته . وكان الإنسان في نظرةٍ العام 
القديم هو مخور الؤجودٍ كله بالخته وظواهر 
الطّبيعة فيه » وكل مازاده السومري والبابلي 
هو تنظيمه للك الصّلات يَيْنَ ظواهر الطبيعة 


والإنسانٍ وكأئها كلها أ 


لك ري ترات 
َيْنَهُ رَوابطٌ اجتاعيّة كتلك التي لف بين 
مُجتَمع إنساني . من هنا كانت نظرة ابن بلاد 

ما بَيْنَ النهْرَئْنِ إلى الؤجودٍ كله المُحِيطٍ به 
والذي كان يرى نَفْسَّه جزءًا منه بججماده 
وَحَيُوانه وَظواهره » فلم يَكْنْ عَريئا عليه أن 
يَعَذَّها جَميعًا مَعَهُ ران في تلك الدّولةٍ التي 
تصرّرها , لها جَمِيعًا * حُقوقها كا له حقوقه مع 
تُفاوت يَينَهما » ٠‏ لِكُلَ جءٍ حَقُه في الحا على 
وَفْق ما ْوَل له له . وعى قَدْر قيمة هذا الجزرّء 
وَوَظيقه في الؤجودٍ ثمامًا كا للإنسان يللا 


عومه #6 سم هه 


وَسابًا وَشَيْخًا وَرَجْلُا أو امرأة وَحرّا أو عَبْدَا . 

ميسيان , أُوليقييه 

) م8.04 - ( 
مُؤلف موسيقى فَرَنْسي وَعازف أورغن 


01117 ,معوتووعل83 


(-5نال2) 


وَكاتبٌ في شُئونٍ الموسيقى . قام بِتَجارِبَ 
موسيقيّة على غرار التُجارب المَعْمَيِّة 
مُسنْتَخْدِمًا في موسيقاءً وَسيطًا إلكترونيًا إلى 
جانب الآلات التّقليديّة وَعِدَّةَ الات إيقاعيّة 
نَظَرًا لتاره الشديد بالموسيقى اندي 
ميسيان على تقديم. أعماله للجُمْهور ملفوعة 
شرع روتسد َُيَنُ فههما ما تتضمَّلهُ من 
أفكارٍ جَديدةَ وَْسالِيبَ مُستَحدَّثةٍ . ومن هذه 
الأغمال سيمفو ننه الشتامخة « تورانغاليلا ) 
0 التي قدَّمتها أويرا ياريس خلال 
عام ١574‏ في صورةٍ باليه من تَصّميم رولان 
٠‏ وَكثيرا مايحاكي ميسيان 
ريل الطَّر مُحاكاةً أو ركستراليةٌ في أغمال 
3 مَقُطوعيِه للييانو والأوركستر ١‏ صَحُوة 
الطَيرٍ )4 كلعتط عطا كه عستمععلة جعةُ عط1 . 
وكتب أعْمالَا دييَّةٌ وثيقة الصّلةٍ بالكنيسة 
٠ 0‏ ؟ الف للأوزغن مَلْحَمَتَهُ الرّائعة 
الي :نعل ولد المسيح_ نكل 2111016ل5 
ع وصعو د المسيح ممنومعء85'آ 
و ١الوبيمة‏ السماوية ) عادع1مت اإعناوصة8 مآ 
و١‏ الأبرار يوم النشور ) 5م01© وعبآ 
عنات1021ع . 


داكت 


بتي نينا متلاه 1 


3 
ِ 


002 


(321215) علتاوتسطءع) عستامم؟ لفماعمر 


»6 :عع5 
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شَكْلٍ زَهَراتم مُجانسةٍ صافية شَمَافة تحكي في 


لَوْنها رُرْقة السّماء . ( صورة 404 ) 
الهة ما بِينَ التَهْر ين الاي للخايا 


1 1 601 [اترمم لامعطامهم 


(.طالاص) 
كان للسومريينَ عَديد من الاههة 


أسْرةٍ إله ولكل مَظَهِرٍ من مُظاهر الحياة إله . 
ا ساسا و 
إله . وكانت المعابدٌُ لا يكادٌُ يَخْلو منها ركنٌّ 
َم إلهَاء ولكل نيد هته الذي 
اضطردت الرّيادةٌ في أعدادهم لِكَثْرَةٍ ما أنشئن 
على شاب وكاتوا لانت ها وجراو عه 
مختلفة يزْحمون على النّاس حياتهم 
العامّة تجاريّة أو سياسيّة فلا يَكادُ يبرم في هذه 
أو تلك شيءٌ إلّا عن أمرهم » وك مَلّكوا زمامَ 
النّاس مُلكوا أُحْيانًا زمامٌ المُلوكٍ فلايستطيعون 
أن يُدَبروا أُمْرَا إلا عن مَشْورَتهم . 

وكانت العبادة عِنْدَ السو مريُينَ والبابليِينَ 
مبعتها الخوف من شُرورٍ الححياة والأمل في أن 
عد الع ا رم لل و 
أخراهم بتعيمها وَشْقَائِها . وكانت صلائهم 
لآلمنهم وقرابنهم هي لدفع أذى من مَرْض أو 

شر أو لطلب جاه وَرغْدٍ أو للعصّمة من زلةٍ 
كارثة وهكذا كان دينهم 
لا يشغُلهم بآخرة ‏ بل لديا وحدها بنعيمها 
وهنائها . من أجل ذلك أفرطوا في في اضوع 
للكَهَنةِ الذين كان إلهيم وصلهم بالآلهة وَجَلْب 
رِضاهُم عَنْهِم . ومن أجل ذلك كانت النّساءُ 
تهبن أُنفسَهن لِخِدْمة المعابد , ولا ضير عليهنٌ 
في أن يأتين كل ما يطلبُه إليين الكَهِنةُ . وما 
كان الأباءُ والأهلون يُجدونَ في ذلك 
غفاضة + يل كانوا عدون وول يناتهم إل 
تلك المَعابدٍ فخرًا ويُقيمونَ لذلك حَفلًا تُقدّمْ 
فيه القرابين . 

وكانوا يَروْنَ أن للكونٍ وما يضمٌ من موادً 
ومظاهر ذوات كَذُواتنا » ولكل اص من نلك 
ا 1 
تكن هذه النّظرة مُجَرَّأَةَ بتجرُّؤ الموادّ 
والطوار ‏ بل كانت تلك يؤر حل . ؛ فلم 
يكن السُومري والبايثي يَنْظْرَ للحجرٍ 0 
قِطْعةٌ ولا للملح ذَرَة ذرّةٌ ولا للقمح حَبَّهُ حبّة به 
بل كانت" ركه املة الجرهر كل شي 
بجزئياته » وما يكون للجَوهرٍ من تحصائص 


5 
من يدور 


1 
ا 
جرهم إن 


كتطمعم1 


مهار 


متطسعسهم 

(كاتة) .71 771671111 

نصب من عَهْدٍ ما قبل التاريخ مِنَ الحَج 
الطِيعيّ أو المنحوت نَحْمّا بدائيًا . 


منتو (.انى) علق لامطاضعكة 
11 معام طساسء81 :عء5 


منخوتبي القاني 1[ معام ط م31 


(نانى) آل[ رعاو طلامنارءل1 
مُوْسنُ الدَّوْلةٍ الؤسّطى وَمْلكٍ مِصر 
ترك السو والبمال. اتدل تر وماق 
وُمْعِهِ لإصلاح ما تصدّع من بُنْيِانِ مِصرٌ , 
كا أمّن حُدُودَها وأعاد صم بلادٍ الثُوبة 
والواحات » وشهدت مر في عَهْدٍ حُلفائه 
نْهْضْه فيه واقتصاديّة . وهكذا مَهّد هَوْلاء 
0 لقيام الأمثرة ١‏ لي ع فق للم 
أب الى محكيك: يفيل ناذا : 
وفي عَهَد الدّؤْلة الو سّطى انل المُلوكُ 
أسْماءً تلّعوها على أَنْفْسِهِم يدخ في في تركيبها 
لَه من الآلهةء فانَحْدٌ مُلوكُ الأمثرة 1١١‏ 
( منتحوتبي ) اسمّا لهم اشتقاقًا من اسم له 
الخرب ار 1601 معْبِودٍ مِنْطَقَة 
أزمنت حَيْثُ تشأوا » 6 انُخذ مُؤْسسسُ 
لني عَشْرة لنَفسِيه اسم « أمنمحات » المشتقٌ 
من اسم الإله امون الذي سادّتث عِبادَنُه في 
عَهْدٍ هذه الأسْرةٍ » كذلك انّخذ مُلولك ثلاث 


يي ده #١‏ 


الأسرة 


من مُلوك هذه الأسثرة اسم « سنوسرت ») 
الفئق من كية أوسرت: متقق العده: 
(صورة 98" ) 
25 :م56 (.لطالتدم) صسعى81 


شرّافات عرائسيّة ٠‏ عرائس لمعم 

(تطعقة) .71 كاره 7101م 

مُفْردُها شرّافة وهي ما يُنَحَذ من جلْياتٍ 

تكثل رُؤوسَ المساجد والباني» وتتتال 

رُؤوسُّها إلى أغلى رامزة إلى ارتباط الأْض 

بالسّماء أو إلى ما بَيْنَ المُسُلمين من ترابط 

ع 

وَمُساواةٍ هُمْ فيها كاسْنانٍ المشّطٍ . 
رو 

اها 


وكانت 
ابشُدعت شرّافاتِ مُسئّتة 
1ع مون * تطوٌرّت إلى غررائسَ 
تخكي أغراف الذيكة على تو ما ثرى في 
جامع. ابن طولون بالقاهرة » َم أبّحت على 
َكل زَهَراتٍ الرُثْبّق ها يتلاثٌ ثلاث تَخْصِر 
فيما ينها فراغات ون هي الأخرى على 


11211115 


هي مَسيحية . ومن إغريق المَرْنٍِ الرابع 
م يفهز د فيان أ بالسّمات الجليلة : 
يَنْطّوي عليها جَسَدٌ الإنْسانٍ العاريٍ 03 
ميكلانجلو . غير أن ما انُصّف به عَقَلُهُ من 
َْعةٍ أفلاطوئيّة حادٌةٍ قد وَحَدَ بَيْنَ أفكاره 
واتفعالاته » فإذا إعجابَهُ يَنْأى به عن الحجسيّة 
إلى المثاليّة » فجاءً تصطويرة لعزي فريدًا ف 
َوْعهِ رَعْمَ احتفاظه بعَوةٍ انُدفاعته الأول . 
ولعل أزوّع تُجُسيدٍ للمنحوتات الكلاسيكيّة 
ل 
بفلورنشا ٠»‏ 5 عد صُورهُ في سقف مُصلَى 
مييستينا بالقاتيكان أَرْقَعَ منجزاته النُصويريّة 
را من الكمال.:: ومن بين هر أعماله: في 
مَجال انّحْتٍ مال ١‏ موسى ) ( كنيسة 
القديس بطرس بتكي بروما ) وَمَجْموعةٌ 
ماثيل «الأرقاء أو الأسثرى المَعْلولِينَ » 
( اللوثر وَفلورنسا ) و « عَذّراء ارج 
( دار بوناروقه بفلورنسا ) وتمائيل « 00 
والعُروب واليل والثهار » (تنصوج ١‏ 
مديتشي بفلورنسا ) و « العَذْراء 0 
( بالفاتيكان ) . ومن أَشهّر أغماله في مَجال 
لو حة « العَذراء والمسيح الطّفْل ويوحَنًا 
المَغمدانَ ( مُنْحَف أوفتزي بفلورنسا ) 
و ويوم الجساب ) ( بالقاتيكان ) و ١‏ ليدا 
وطائر البجَعر :0 ( ناشونال غاليري بلندن ) . 
ٍ وعندما تولَّى مُسكولية كبر مُهَنْدسِي 
كنيسة القِدّيس بطرس اعْتَمدَ تَطميمٌ 
المعُمار يٌّ برامانتي 11صودمدء8 القائم على 
الصّليب الإغريقي 95 علع016) * مع بضعة 


شلك 


تغديلات , غَيرَ أنه تيل سَقفًا أخثر شموححا 
من سقف سلفه يئِقِعُ نف ضري القدّيس 
بُطرس الأسلطورئي ٠»‏ فتخيّل قَيّةَ ذات نسب 
خارقةٍ لا تقتَصِرٌ وَظيمَُها على رَبْطِ القراغاتب 
الدّاخلية وَالككلٍ الخارجيّة لذات المَبْنى في 
وَحْدةٍ واحدةٍ فُحَسْبُ ٠»‏ بل نودي دَوْرَ 1 
في عاصمة العالم المُسيحي » وَلَعَلْها شد 
القباي قي القالم. سير على ماحز ها من قباب 
َأَعْمَقَها 1 على تطوّر الحضارة . 
( الصور /الا” , 1.01١‏ غ. 214١5‏ ه5ده) 
الأبعادُ الموسيقية قي الدّقيقَةٌ 
(.كتلطط) .72 كع |أوندع 1 أ-ل م7711 
ا ع امنب عرزن اين 
أو رُبع أو ثُلث الدّرّجة . وهي مَذْهبٌ 


أ 
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نَسْبيًا التي تفرضها قواعدٌ ار النُوريّ على 
كُل حَشُوةٍ منحوتةٍ لَمْ تمسح المجال لهذا 


التُطاول على قوانين الرّخارف المغماريّة . 
( صورة 0 ؛ وشكل 15 ) 
مرو و مم 111101011 


(.كللمة) .71 2716107107716 

جهارٌ داق يبع لكى يُكرّرٌَ عَدَدًا من 
الدّقات في كَل دقيقةٍ وَفقَ مشيئة من يَقَومُ 
متف ووس نسح ارو رمي 
وهو عبارة عن بَنْدولٍ يَتََرْجَحٌ بسرعة يُحَدّدها 
قل مُتَحرَلدٌ على ساقٍ البندول إلى أغلى وإلى 
امكل + وَكُلَّما ارتفمٌ مَكان التُقل ادنع 
البندول أَبطَأ وَبالعكس . وَيُسْتَخْدم المترونوم 
في تخديد سرّعات الاداء الموسيقي 
وَيَرْجعْ الفضل إلى فنكل .2.0 
ءادا في اختراعر عدا الجهار الث 
الاستخدام والذي سطا عَليْهِ ملتزل .1.20 
اءداعد1 ( ١لالا1‏ - 1١88‏ ) وسجّله 
باسمه عام .١8١84‏ 


مطرزلاعا * . 


1116220-50 010 


بترو سُويرانو 

(.12115) (20همم50-للوط :.1) 

مَعْناها الْحَرْفِي : تصف السُويرانو» وهي 

طَبقةٌ صَوْتٍ النّساء مُتَوسطةٌ الحدَّةِ » وَهي 

طَبقةٌ صوْيّةُ مُعْتَدِلةَ وتكونُ بين السُويرانو 
والكُوئترالطو نمم * 


* 50215310 


ميكلاتْجلو,(ماعصى اعوطءزة) ماعومواعط ك3 
زه/ا4 دهن 

تان إيطائي عَهِلَ مَثَالّا وَمُهِنْدِسًا وَمُصَوُرًا 
وَشاعرًا » وَيُعَدٌ أَحَدَ َعْظّم الأساتذةٍ العاميينَ 
في هذه المجاللات . تتَلمدَ على يَدِ غير لاندايو 
وانتقل إلى دراسة أغمال 
جوتو م0106 * ومازاتشيو 21253000 * » 8 
اتح بِمَلْرسة نحت 3 حدائق ال مديتشي 
بفلوزنسا ليتعرّ ف على رار المَثَّالِينَ القدامى 
الَْذِينَ لقنو تَصوير الجسم الإنساني أنناءً 
الركة بِنَبْضهِ وَتَوثُرٍ عَضْلهِ , ثُمّ الْخَرَّط في 
دراساته الخاصة بتشريح جسم الانسانٍ . 

رأى ميكلا نجلو ف المثّل الأفلاطويّة 
توتحاثة مطلقة +روية ان التشل المي بالنّسبة 
له هو أن يُشارِك على الدُوام في عالم 
الأفكار » جاءت إنجازاتة افيه فلسفيّة م بي 
جَمالية ٠‏ وثنيّة جا هي ديه » وأفلاطونيّة م 


(قام) مع فسمسظ8 


16 لسةاتتط0ن * 


ف ما وَرَاءٌ الطّبيعة أنه امه اأمعذة وطمفاعم 
فنّ مبتافيزيقي 

مَذْهَبٌ في تَرْجمُ نَشأنهُ إلى جورجيو ده 
كيريكو مءعنءن© * 286 وكارلو كارا هعد 
وده بيزيس ؤزواط ع2 2 ويعدٌ حلقة الوَصل 
0 الروْمَانِسَية والتوويالة مكتلوء سيك * . 
وإلل هذا المَذُمبِ ٠‏ تَرَجم تلك التصاوير التي 
لاون ؛ إذ هي 
خليط يي ما تمع عليه العَيّْنُ وما يَخالهُ 
الخاطر . وما إن هَل عام ١97٠‏ حتى كيب 
لهذا الفنٌّ الانرواح . 


(كأكة) علو أكررزمه 716 .ادر 


ميثوب 2 حَشُوَةُ المُنحوتات عم ماع 
(كاقة عد .طععة) كر ءمرم]ا16 

تتعاقبُ في الإفريز الدُورئي لَوْحاتُ 
التّريغليف «مبواوزئ * ذاتٌ الأخاديد الرَاسيّة 
الّلائة المَنْحوتة » ( وَعادةً ما تمثُل طَرَفَ 
كمرة ) مع لكا المتويات [ أو حشوة 
التشحويات ]التي تفع يه بَينَ الكمرات » والتي 
لم تعد رََرَفُها قاصيرة عل الطَلاء المُلَوَنِ 
البشيظ . 

ونا كان إطار « حشوة المنحوتات ») 
المُرَبّع يَحْمَل مكانًا مَرْمُوقًا من المببى فقد 
اجتذب إليه العَديد من المُصِوّرينَ والمَثَّلين 
على السنَّواء » إذ كان . من ناحية » مساحة مُناسبةٌ 
لرسم مَشْهَدٍ َضم شخصًا أو 0 أو 
َلاثة » ومن ناحية اخرى كان تعدٌّدٌُ د الميتويات 
القائمة على كُلّ وَجْدِ من أُوجه المَبنى يتيخ 
تَصُويرٌ حَدَث كامل مُفَسّم إلى عِدّةَ فصول 
للحن عكرات اجات طرز 
أكانت مُصَوّرة على الحجر أو الفَخَّار أو كانت 
نَحنًا مُلوَنَا جا هي الحال في أُغلب الأحيان . 
وكانت مُغامراتُ الأبطال هرقل وييرسيوس 
وئيسيوس مُوْضوعًا مُفَضَلا خارف ميتويات 
الإفرير الذُورئي دام كانت تفاصيل 
المعارك الأسمْطوريّة الكثرى مثل 0 الآلهة 
مَعْ العمالقة تإداءةصرهاصدعنت * أو اللابيث مع 
القنطو ري 'إتأعقضه سهتصعك * أو الاغر يق مَعْ 
الأماز ونات 00012 قلق . 

وقضت التقاليث بعّقسم اي إل 
ميلسيلة من المعارك الفْرديّة إلى أن أقدم بَعْضٌ ب 
ماين على مُحاولاتٍ جريئة لضم جمْلةِ 
شخوص مُمَتلةٍ فَوْقَ عِدّة ميتوبات متمجاورةٍ 
في حَدَثِ واحدٍ ء غير أن الشّخصِيَّةَ المُسْتقلًّ 


ولا ثّقافة كالبابليّينَ » ومن ثم تَبتَوَا ثقافتهم 
وَحافظوا على آثارهم حفاظهم على وَححدةٍ بلاد 
الرافدين يردُونَ عنها غَرَواتٍ سكّان اشواطئ 
لابج العري الفارسي ي » وكان العيلاميون من 
يَيْنِ هؤلاء ُشدّهم بَأنمًا ع ك5 كانوا ب 0 
وَالحين » يبون على بابل وَيَنْهونَ ماتصيل إليه 

يدهم من منجزات فيه . وقد اتّحَذَ مؤلاء 
الكاشيّونَ عاصمتّهم في عقرقوف التي كانت 
تُسمّى آنذاك دور كاريكالزو في مَكانٍ قريب 
من بغدادٌ الحالية » شَيّدوها ف الَرنٍ ١6‏ 
م ُْرِفُ عليها زقورةٌ بديعةٌ يُحِيطُّها درج 
وَتَحف ببا مَعابدُ الآحةِ » ومازالت بقاياها 
حبّى الآن شاهدة على وُجودها » بل إن بَعْضًا 
من أَطْلالِها مازالت تَرْئفِعُ في السسّماءِ بما يقاربُ 


: 1 


المَلْهاةٌ الؤسيطة 
) ملعل ءام ق.م) 


تلعترق 11001 
كل 071:6016© 

(دستفعل) ء1رنعنرو1ر 

بَعْدَ أن اتهارت أثينا مَهْرومةَ وَفقدذت 
ممتلكاتها الخارجيّة وَسادٌ فيها حكمٌ الإزهاب 
واختفت الحريّة إلى أن زال حكم الطّغاة 
( انظر 86هم ) عَقَبَ نوْرَةٍ عنيفة » أضحى 
الإسراف في الملدّات الطّابِعَ السّائد للمجتمع » 
ومن نَم تغير طابعٌ المَْهاة تدريييًا وتحوّلت إلى 
ما عرف بالمَلْهاةٍ الوّسيطة التي التزم فيها 
الموْلْمونَ جانبٌ الحذر خاصّةٌ عند مُعالجة 
الأمور المياسسة 000 

وقد تضاءل دَوْرٌ الكوروس في هذا 
الشتّكل الجديد » غير أنها م تلص تمامًا من 
القصائد الغنائيّة التي تتصَل انُصالًا وَِيقًا 
بموضوع. المسْرّحيّة » ولكنها تخلُصت من 
؛ القضيب » ومن استعمال الألففاظ الثّابية التي 
كانت شائعة في الملهاة القديمة ٠‏ وبقي الحجاءً 
والتّْريضُ برجال السّياسة والفلسفة وَبعُيوب 
ا مجتمع السسّائدة من نفاقٍِ وَجَشّع وما إليهما . 
كا طوّرت المرحلةٌ الؤسيطةٌ ملهاة السّخْرية 
فلم تَعُدُ قاصرة على السّخرية من الأساطير 
فكسلين بل وبطريقة كناو ل كاب: القاساة 
للأساطير » ومكثت الملهاةٌ الوّسيطةٌ منذ 
مَطْلّعر القَرَنِ الرّابع إلى حَوالّى عام 77٠‏ ق.م. 

وإذا كنا لا تمْلِكُ من المَلّهاة الوّسيطة إلا 
مقتطّفات » فإن ثمة وفرة من التّمائيل المنمنمة 
الباقية تكادٌ مْبرِرٌ أذوارٌ المُمَئلِين يوضوح, » 
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تَعْبِيرٌ | عن إخلاصهم الماضي بلادٍ الزافدين 
وعقائدها الدّييّة . وعلى الرَعْم من ذرات 
الكاشيّين المعماريّة المتميّرة فإنهم لم يتحلضوا 
من طبيعتهم الحشنة أو يضيفوا إلى حبْراتهم 
النّاقصةٍ . وانعكس ذلك على مُنْجَزاتهم حَنّى 
تلك التي 'تقلوها بعناية تامّة عن تماذجَ 
سابقة . 

ومنجزاتُ النّحْتٍ والتُصوير الباقية قليلة » 
ومع ذلك فهي تُعينا على إدراك التُحول 
الجوهري من عالم الحضارة السّومريّة البابليّة 
إلى عالم الحضارة البابليّة الكاشيّة ٠‏ فهي تنتمي 
إلى مَجموعةٍ جديدة من الأشكال الفئيّة . 
كذلك اختفى عُنْصُرا النّْشٍ البارز الريسيّان 

في القن البابلي القديمٍ وما لوحات الُذور 
وَنُصبٍ انر وَحَل ملّهما تقس البارزٌ على 
قوالب الآجرٌ كجزء من النَّحْتٍ المغماري 
الكاشي » وكذلك لوحات الكودورو 
انط * التي ظل اسمها ديعا لغترة 
طويلة بالكاشيين وكانت تستخدمٌ لِتَسْجِيلٍ 
منح الأراضي مُتٌّحذةَ شكُل النُصب . وقد بدأ 
الحفر الدّقيق على الحجر خلال القَرن ١٠١‏ 
ق.م يُتحرّرٌ من إسارٍ تقاليد ان البابلي 
القديم فا دلت العناوين امسر للوحات 
0 
اسطحها وتحولتث إل ابتهالات مسهبة » وَلم 
عد الرُمورُ اليه تح إلا مساحةٌ مُتواضعة . 
ولم يصل هن الرُوسميّات الكاشي إلى القمّة إلا 

في الفترةٍ مابينَ المَرئَيْنَ ١8‏ او ١4‏ قم سوا 
ونا اللرميو ور أو الأمثلوب 206 يَطْرَأ 
على تِقنة النَصُويرِ خلال العَصر البابلي الأَوْسّط 
الكَثِيرٌ من التجَديد . 

عم (عاأوموك1) سمتممارطوظ عالقتصس 

(.أنه) ناه نر ه-0 77160 كل 2671006 
العَصرٌ البابئي الأَؤْسَطٌ 
(94ه١-ه١١١ا‏ ق.م) 

رَحفٌ الكاشيُون على بابل واحتلُوها بعد 
أن قَضّوا على الدّؤلة البابليّة القديمة وامتدٌ 
حكمُهم ها بعد ذلك قراب ستو قرونٍ لم 
تتخللها أحداتٌ ذاتٌ بال . والكاشيّون 
قصائل مِنْد أُورييّة هبطّتُ من جبال زاغروس 
بإقام الرويسات الواتم في الشمال الغريي من 
إيران » وقد تعلّموا اللّغدٌ البابليّة وأخحذوا عن 
خضارتها . وم يكن الكاشيّونَ قَوْمًا مُبْدِعِينَ 
ولا كانوا أُصْحابَ جسن مُزهف ولا حضارة 


اتا 


تجريبي في الموسيقى كان من انصاره هابا 
1 ارمق اللُشيكي الذي وضع 
موقا للوتريّات على أساض. هذه الأبعادٍ 
الدّقيقة . 


لللانا 

(.طاجم) كمعلتاطة 

جاء في الأباطير اليونانيَّة أن يان هوم * 
وَقَف ذات مِرّةٍ يزهو وَمْط الحوريّات بمواهبه 
الموسيقيّة وتفاخز بقذرانة عل قذرات: أبوللو 
ولاموم * في عَرْف المصفارٍ المُصنوع من 
قصَبات الغاب المتلاصقة بالششّمْع . وأقدم على 
دُخول مباراة غير متكافقة معهة ع واحتكم إلى 
إله جبل تمولوس ليقضي بيتهما . عزف يان 
على مزماره لَحْنًا ريفيًا أثارّ إعجابٌ ميداس 
مَلِك فريجيا . وكان أبوللو قد حَمل في يده 
قيثارئه المُطعّمة بالعاج الحندئي وبال حجار 
الكريمة وَأنْسكَ بيُمناة ريشة العف وَراحَ 
يحركُ أؤتارٌ قيثارته يأُصابعَ ماهرةٍ فانتشى 
تمولوس ودعا يان إلى الإقرار ببزيمة مزماره أُمامٌ 
قيثارة أيوللو . وقد سّلّم سَلم الجميع بحكم إله 
الجبل عدا هيذاين الذي الم يسلّم به نجانبته 
لْعَدالة » مما أغضبٌ أيوللو فاصرٌ على ألا 
تبقى أذنا نان على حالتها البَشْريّة فأطالهما 
وَكْساهُما بِشَعْرٍ رَمادي كحثشِن وَتحوّلنا إلى 
أذني جمارٍ . وجل ميداس من هذه الليئة 
اليه وأخفى أذنيه بتاجر مُزتفعم غَيْرَ أن 
لاه كشفٌ عن سرّه الخجل ول يَجسر على 
إفنائه ؛ وحين ضاق بكهان الأمر حَفرَ جفرة 
في الأزض وهسس بسر الأدئْنٍ ثم أهال التّراتَ 
على الحُفْرةٍ » وسرعان ما نبتت أكحة من 
شجر الغاب مكان الحُفرة » ولم ينقض عامٌ 
حتى كان الغابُ قد نما وأخذ يُذيعٌ السرّ الذي 
حَبّاه الحلاق . (صورة 404 ) 
قن العَصْر .م جم عمه سعنههارطه8 علففنس 
البابلي الأؤسّط (كامة) ت«عنبرمانرطهط-م 16 
(94ه١-ه١١١‏ ق.م) 

انُسمت العمارةً في هذا العهدٍ بالطابع 
الكاثي ( انظر (عزومة؟) صدنده ارطوظ علللتم 
فمنهمم ) رَعْمَّ ارْتِباطها الوثيق بالتّقاايد 
المغماريّة البابليّة وقد حَرَصَ الكاشُيونَ على 
ترميم الأبنية القديمة » 'بل لقد أعادوا بناءً 
بَعْضٍ المعابدٍ البابليّة في صورةٍ أكثر جَمالا » 


نم1 

الضّحك » ويتناولون مُؤْضوعات الحّياة 
4 فياه .م دس 1 

اليوميّة أو يَهْرَأونَ بالآلهة والابطال د 


مَوْضعٌّ ازدراء النّاس إلى أن تطوّرٌ فتُهم في 
اليونانٍ الكبرى ( صقلية وجنوب إيطاليا 1 
فتحوّلت قَثيليّة المُحاكاة في المَرْنِ الخامسٍ 
ق.م إلى ثْر موقم على يد سوفرون من 
سراقوسه ع5ناءة5328 1ه «وعطره5 » و أمكن 
لفَئّان هيرودس 18160065 أن يقدّمَ من خلال 
هذا الفنّ صِوّرًا حيّةَ لشخصيّاتٍ تمطيّة 
مُعاصرة بَقِي منها تمثيليّاتٌ ممانٍ . 

وقد أخد الرُومان تثيلياتِ المُحاكاق عن 
اليونان أُوَّلَ ما أحذوها في شَكْلِها الشَعيرٌ 
الآوّل خلال القرنِ الثالث ق.م » ولم ياحذ 
هذا الغ مكانته بين الصيغر الأدبيّة اللانينيّة إلا 

في القرن الأوّل ق.م على يدي ديسيموس 
لابير يوس 5لاذاء125 5ناصءء2 ويوبليوس 
سيروس ولاللا5 ولائاطتط 2 ولا تزالٌ بعضٌ 
03 
اغمالهما باقية . 

وإد كان الرومان يُوُثرونَ مشاهدة تعْبورات 

الممَثا مُرْئسِمَة على قَسّماتٍ وَحَههِ مباشرة 
خلال ا مني » فقد تسلّل لمث 3 
الصّامت َس احتل مكان ال تمي بالأقنعة 
الهزْليّات التي كانت يُودّى ع الم ل 
وقد ورد على لسانٍ شيشرون 
ميعءن * في عام 45 ق.م أن التمئيليات 


الرّئيسيّة . 


الإيمائيّة متمد كانت تُوْدّى بَيْنَ فصول 
امترعات داذة . وعة» المتكل لاماي 
يردي يلاها توي رقم من أنسجة مُخْلِفة 
متعدّدة الألوان, ٠‏ ما إِما حافقي القَدَمي: مين أو تعد 
الحن ؛ ولذا أطلق على هؤلاء المكلن اسم 
«يلاولي » أي الحفاة . 

وكان ملو المَيمْ ذَّوُو الأقنعة العريية 
والمذاكيرٍ المَحْسْوَةٍ ا عن المُلْهاةٍ 
الم رئجَلة يَنْحْرِ طون 3 جوارٍ فض ويتضاربون 
بالمقارع وغل الرغم. من أن الكدييه كنت 
تستنكرٌ هذه العُروضَ » فلقد ظَلت قائمة ئمة حَنّى 
خلال العٌصور الوْسْطى : ويتجلّى الكَثِيرٌ من 
َقالِيدٍ « المَيمْ » في « المَلهاةٍ المرتجَلة » » كم 
عَدَتُ سمه من ينات التلهاواث الخابطة . 

ولقد انّجهت تثيليّةٌ المم في العَضْرٍ ال حالي 
- وخاصة فى قَرَنْسا ‏ إلى الأداء الصّامت 
على أيدي أغلامم مثل جان لوي بارو - موعل 
1 غانتهنعدظ8 ذنناه.1 ومارسيل مارسو إع242:0 
للوعع15132 2 وَيُطْلقٌ ينا على من يَقَومُْ بالأداء 
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المَسمْجِدٍ نحْوٌ الكَعْبة » كذلك وضع قَبْلةَ 
أر محر ابا في الجدارٍ المُقابل لانجاه الككّعْبةِ على 
حَيّة تعلوها نصف قبة . والمخرابٌ هو 
الموضع الذي يَقفُ فيه التعيُ يدعو صل 
ما الِب فهي الولجهة التي نجه | لما المْصلٍ ؛ 
ومن ثم م تكو المحرابٌ شِيْئًا يعَيْنهِ أما القِبْلة 
فهيي أَثْرٌ مَغْنوئي . 
ويزت مساجدٌ القاهرة الفاطمية بإقامة 
منور مُقَبّبٍ أو مسنم قَوقَ مخور بائكة 
المخراب ( جامع الحاكم بأمر الله وجامع 
الأزهر ). وفي م المحُراب وفكرته 
الرّمزية مايثير في الذمن ( عتبةً الأبدية ) التي 
أقامُها المِصريُونَ القدامى فى مُقابرهم كي 
تنفد منها الرّوح إلى العالم الأبدئي . وهكذا 
ال ٠‏ فالمتعبكٌ إذا م يَسْتطغْ أن 
تتتي إلى الكعية سه فلا أل من أن ينتبي 
إلا بَرُوحهِ من خلال المخراب الرّمْرَي . 
(صورة 1٠05‏ ) 
صِيغةٌ الزّهرات الألف 


(”واوعموةا)* 4095 لاشقكتامط) 8)(.:آ1) 


سولمءالتس 


و كرياعا ةءادر 

صيغة رُحرقيّة بديعة رُيّنت بها النّسجِيّاتُ 
المُرَسّمةٌ في شمال أوربًا خلال القرن الحايسَ 
عفر وتدرج. حمن «الطراز التدون 
عاننة لقدمتهممعنمز * ع تَعْمرٌ اسسطحَها 
وخلفياتها رسومٌ الزّهَراتِ المُتناثرة بنورها 


المُخْتلف الألوان . وكان الأو ريون قد 
اقتبسوها عن الشّرق الأدنى بَعْدَ عَوْدَيَهم من 
الخروب الصّليبيّة . ( صورة 15١‏ ) 


(213305ة :.غ01 115012 وكلالكلته :.121) عتستسر 


ميم ' ٠‏ تيل صامت ٠‏ (مسوعل) ١ل‏ عستم 
مُحاكاةً إيمائيّة لحالات مُجرّدَة , مُمَكْل 
العام 

اث سْئُقٌ اسم عصنندم من كلمة لعن * 
اليونانيّة وَمَعناها المحاكاة » ويشير في الأصّل 
إلى مججموعات متجؤلة من الممَثْلِين 
والمهزجين والبهلوانات الذينَ يَعْرضون فنوئهم 

في أماكن َجَمع الجماهير في الأسواق 
والميادين وفي يام الأغياد 2 وكان يَعْضّهم 
مَؤْهويًا في فَنَّ المُحاكاة والإيماء . ظهروا أُوّلٌ 
ما ظهروا في اليُونان يُحاكون أُصُواتٌ الغْيرِ 


3 


0 بي 
وخ ركاتهم اويردّدون العبارات السُوقِّة 


المُفْحشة ويَأتونَ بالحركات البَذيعةٍ لاستدرارٍ 


فهي مث م البشريّة المألوفة وَقتَذاك 
مما يدل على أن الملهاة الوسيطة كانت مُرْحلة 
انتقال جمَعَتُ بَيْنَ شيءٍ من ملامح. الملهاة 
القديمة وهذا الطابع الجديد . فكل ما كان 
يؤديه شخوصٌ المَسرح, أقربٌ إلى الحياةٍ 
العادية والواقع » مِنْهُ إلى الحَيال المَعْهود في 
الملهاة القديمة . 
الدَولَةَ الوْسْطَّى مسو لع متك1 0016ئق3 
(.انه) ءعأصمرط برعتر وال 

وتشمل الأسركين الخادية عشرة' والنانية 
عشرة المصريتين من عام 5١١‏ إلى عام 
لاا ق.م. 


زُهْرَةٌ ة الخمسة العظام 11 ونطونلقة 
01 05 عورلام27) (اأن1لسو انطع 1ةة) 
.1015 
ترجمة للعبارة الو سيّة متوةطعدوهك1 
ادك التي تَغمٌ تخئسةً من المُوُلْفِين 
ا موسيقيّين الرْوسٍ هم بالاكيريف 8218116 
وسيزار كوي ذن© 6596© واألكسندر 
بورودين 0م8202 ور 2 
0 ساكسو ف بمعلووجمع1- ل اك ستع 
وموسور سكي لماوع 3/5501 » اتُحدو | برّعامة 
أوّلهم اوارفطرا برباط قَوْمِي هو الرَعْبَةُ 
الشديدة ف لق الف الموسيقيي الروسي 
الحَقٌّ» المُسسْتَمَدٌ من التّاريخ, والأدب 
الرُوسيين والموسيقى الفولكلورية 3 والماتوراك 
الشعبيّة بصيفةٍ عامّةِ في روسيا » متباينينَ في 
ذلك مع موسيقتين آخرين يُنظر إلههم عادّة على 
أنْهم تأثروا بأسلوب أوربًا الغريّة مثل 
تشايك و فسكي عموده انه 1 * وروبنشتاين 
ماع عستط تع عل أنه بغي ألا تتخذ من هذا 
الاين خدًا فاصلا يجعل الخمسة الفظاة في 
00 والآخرينَ في جانب مُختلف تمامّا» 
من العَصيّي أن ينسى المَرَءُ ارتباط 
0 يبوشكين متعاطودط على حيل 
المثال ٠.‏ وعلى َك حال فقد لَجَحَتْ رُمرَة 
الخّمسة العظام في مَسْعاها وقدَّموا أغمالا 
تحلدئهم إلى اليوم » 5 فَتَحتُ للموسيقى 


الرُوسيّة أبوات العالم بِأمْرِه . 


المخرابٌ (عطعته) طممعطتدسم 
(تطعقة) .در «امم طابرم 


كا وجَّه المعمارئي الإسلامي جُدرانَ 


ولقد كان من الطَِّيعيّ للمِيْذَنةِ نظرًا لبُروزها 
ووظيفتها الشّعائريّة أن تظفْر برعاية إسلاميّة 
خاصّة حتى عَدَثْ رَمْرّا للإسلام . وتقعُ 
الذنةٌ عاد في مَوْقِع يشكل مع القَبّهَ تكويئًا 
جَماليًا ؛ فكلاهما عُنْصرٌ يجاورٌ ارتفاعَ المَبْنى 
عارك قي "كقلية صورة اتج الللطرعة 
على صفحة السّماء . 
السسّماء حين نتطلعٌ إلييا من الدَّاخل ع فإنها 
تبدو لنا عِنْدَما ترنو إليها من الخارج إنشاءً 
منكفمًا على نَفْسِهِ بحُطوطه الهابطة . ومن ثم 
كانت في حاجةٍ إلى مكذنة أو أكثر تنضمٌ إلى 
هذا التكُوين لَِوْ كيد الأثر الجمالي الشامل . 

ولقد تطوّرت الماذنُ عل مر الزَّمْنْ في 
تلقائيّة طليقة منذ الأذان الأوّل في الإسلام 


وإذا كانت القبّة تعبرٌ عن 


الذي ردَّدَه بلال بن رباح من فَوْقٍ موق 
مر تفع حنّى الماذنٍ التتاهقةٍ عله 
الصاروخيّةٍ الشكل ذاتٍ الشرفات المّالوفة في 
نهاية العَصْرٍ التُركي . 0 

وكانت الماذن مربّعَة الشكل في كل من 
سوريا والأندلس وهمالي أفريقيا » وكذا في 
العصور المبِكُرةٍ في الجراق وإيرا » ثم مالبنت 
أن أصبحت علزونيّة الشّكل في سامراء 
والفسطاط أسوةٌ بما كانت عليه اليقورة , 
سومر وبابل , ثم ظهرَ طرارٌ أسطواتيٍ مُسَتْدق 
الطّرف فق إيران والعراق والأناضول 
والإمبراطورية العْهانيّة على حين آثرت مصر 
المملوكية التَرّحْ المركُبَ ليق مه قرَاةٌ 
متم عه في تطلييد الماذن » ك أنه لَيْسَ ثم 
تكان مك3 د لموقع المئذنة من المُسّجد » 
فقد تكون جُرْءًا من المبنى نفضيه كا هو الحال 
.ومدق والقيروان وقرطبه » وقد تكون 
قائمةٌ بذاتها على مُقريِ من المسجد م هى 
الاق “ف اميامراء و اللمتطاطى والمداعد 
السلجوقيّة في إبران . 

وبكاذ تصميم المعذنة المغمارم ‏ أن يكون 
نحا ألخطيعت فيه القن الإنشائية للتُغبير المي 
المعمارئي الذي 53 إلى الصعود والنُسامي ‏ 2 
فلم 2 التكماري المشتلة بالضاعيع"الإلشائية 
العغريصة التي صادفته في سبيل تحقيق فكرته 
الفنيّة لشبيرئة ؛ فقد 0 له الإيمان المصاعببٌ 


فحقق به المُعُجزات . (صورة ”1.05 ) 
مشر اأتملنام رعقطسته 
كل هته 
شرف يعتليه الخطيبُ أو من يتلو 


230 


يصنعه النَجّار » وثالثثها م 
صورته ؟ يرسمُها الفنّان . 5 
غير أن أرسطو لا يعني بيد الفن للطبيعة 
أنه يقلَدُ الأفْراد والجزيات ٠‏ بل يقلَدُ الشيء 
الكليّ في الفَرْدٍ » وهو ما يعني تخطّي الجزئيات 
إلى الكلي في الشيء المَنْظورٍ » فلا يصورٌ فردًا 
يراه » بل المثل الأعلى للإنسانيّة حتى يُضفيي 
على الصّورة تفحةً مما يتصوره عن الكمال . 
فالفنّانُ حين يرى الإنسانيّة في الفردٍ 
تفي إلنع لق نرج فده الززية الشلرية, 
وتَنْحَصِرٌ وَظيفئُه في عَرْضٍ ما يتصوَّره من 
ا 0 


مَظهَرٌ الكرسي أو 


القصص التي تُروى عن أساتذة الفنّ والنتي 
لاترال ترد حنَّى يَوْمنا هذا ُطري مَهارَتَهُمٍ 
الفائقة في خداع البَصِرر. من ذلك قصّة 
الإسكندر الأكبر بَعْدَ أن صوّرّه أببلليس 
ولءمم * مع جواده الأثير بوسيفاليس » إذ لم 
تل تصورة واد إعجابه وأمر بإحضار الجوادٍ 
لمضاهاته بالصورة ؛ وإذا الجوادٌ يصهّل بمجرد 
أن وقعت عيئُه على الصورة . فقال أببلليس 
للإسكندر : « يبدو أن إِلمام جوادم بالمُصُوير 
يون مغْرفةً جلالتكم به » وقصّهُ المصوّر 
اوعدي لكر ركد امتلدٌ نَشوَة وسعادة 
وعوارق الطيور تندفع وتَثْقر في عِنادٍ عَناقيد 
الجتب التي رَسّمها في لَوْحَتِه وقد خالتها 


لانن 
) طعية) 71171071 


المكان الذي يَعْتَليه المْوَدْنُ براقع لمان 
شامخة فَوْقَ تطخ المساجد وتكانها إخدى 
« العرائس » تُشير إلى السّماء . وقد 2 
الممارئي المستلم الكذنة إلى عدَّةِ أقسام. 
تفصَليا شرفاتٌ تناقصٌ في الصُول كُلَّما 
ارتفعنا وَكأنّه أراد أن يَجُذِبَ نَظَرّ المشاهدٍ إلى 
أعلى قسْرًا ويب في وجدانه الإحساس يجلال 
الببى » وهكذا يَقْصرٌ 000 عد كلل شرفة عما 
تدنوها كُلّما أصْعَدنا وَفَقَ .قانوت النّسبة الذهبيّة 
ممناععة ا التي انخذها الاغر بق 
أساسًا » فَيُراحٌ بَصَرٌ المبصرٍ إلى الكذّنة التي تمعد 
إلى أعلى مُتَباينة 8 واجهة المسجد الأفقيّة بينا 
ينشدٌ التُطلَعَ لحو اللّه في عليائه . 
عراس هي الأحرى ترمزٌ إلى التقاء الأرضٍ 
بالستماء على المستوى الأذق ؛ فإن المعذنة 
َرْمِر إلى هذا الالتقاء على المستوى الأغلى : 


وإذ كانت 


غأ16لة0 11 


في هذه التّمثِيليّات اسم الممثّل الصّامتٍ أو 
وَكذا تعني كلمةٌ مَيِمْ 
مُحاكاةً الحالات المُجَرَّدةَ كالُزن الفح 0 
والغكضب والشّجَن , على العكس من كلمة 
0 * لني تعني ع 
إيمائية كاملة ذاتٌ بداية ونهاية . 


الإيمائي لتم ١‏ 


7 
يانتوميم 


البالية الإيمائي أعللفط عست 
(.غآ) عترا 46 .نر أعااهط 

فور اتيك ام الو جد عر كولفد 
تَعْبيرًا عن الانفعال والحدث الدُرامي . وكان 
نوقير ع+]علاو]< * (لا5لا١1-١١م١ا)‏ في 
القرنٍ الثامنَ عَسْرٌ أُوّلَ من حاول إدخال 
المَضْمونٍ الدَّراميّ المْحدّد في فَنّ الرّقصٍِ 
المَسْرحي بالالتجاءِ إلى حَرَكاتٍ إهائيّة_ تقوم 
علي تَنْمِيطٍ الاشارات ميعدت ؛ فمن أفدح, 
الأخطاء في رأيه النَظرٌ إلى زر قص الباليه باعتباره 
حر ساقي كر فقط ) فالو جه 
أنْضًا أداة من أدوات الراقص أو اق 
شائه شَأنُ الساقين والذّراعين ؛ والراقصُ 
البارعٌ هو القادِرٌ على الميرٍ عن قن من الوص 
حتَّى القدم . 


الْمُحاكَاةٌ (15ئة) (مملأماتسة) وأوعستسر 

هي تَقليدُ الطبيعةٍ أو تملْحُها » وإن كانت 
الطَّيعة لا تُقَلّدُ إلا بتخليل أخرايها وَإعادةٍ 
تزكيبها من بجديد» وهو أَمْرَ لا يتأنّى 
الثلاحظة وختهاء بل بالمارسة الف 
المُتواصلة . 

رمه سات رق ار اوه 
إمتاعٌ المشاهدٍ بإثارةٍ نَشُوتهِ عن طريق الواقعية 
والانّْساقٍ المتناغم . وكان أفلاطون نئغواط 
(7-4707+ ق.م ) وأرسطو 1506م 
(84+؟88 ق.م ) يَرَيانِ أن امحاكاة هي 
القانون الأساسي في تشكيل الأعمال المنّية ‏ 
وإن كان أفلاطون قد ذهب إلى ذلك على 
سيل التَقْدِ والاعتراض بيها نادّى أرسطو 
بذلك إقرارًا لمذهبه في الفَنّ . 

يقول أفلاطون ٠:‏ ليس الف إلا إبرارًا 
لِصُور الأشياء الفغسوية التي ليس عي 
نفسئها إلا صُورة للمثْلٍ » فالفنُ إذًا ليس إلا 
وار لصُورة » . فإذا رسم الفنانُ كرسيًا 
فلهذ فلهذا الكرسيي مَراتبُ ثلاث من حيتُ 
الوجود : أولاها فكرة الكرسي كا ابتدعها 
الذّهنُ الإنساني وثانيتُها الكرسي المادئي الذي 


له 03لل8 


أرستقر اطيّها 00 هذا الشّمايزٍ هو ضآلة 
أن العقيدة الدَّييّة في كريت التي م يعرف 
شعبها تشييد المعابد » واكتفى بإعدادٍ ع 
القربان في فناء القَصْرٍ المملكي أو في الكُهرف 
المقدّسة 1 فوق قمم الجبال » يودع فيها 
أصنامًا متنوّعةً وقرونًا مقدّسة تكني عن التور 
المُقدّس » ورمورًا شتّى كان يُجِلّها ؟] يُجلٍ 
الآهة » تتصدّرها البلطة المُرّدوجة أداة 
التُضحية التي اكتسبت قُوةَ سِخريةٌ جارفة من 
الدّماء التي اتسقكها عند تَقَدِيمٍ القربان . 
كان فنّ كربت هو فنَّ الأرستقراطيّة 
الحاكمة المثرفة » يتجلّى فيه عُنْصرٌ الاستمتاع 
بِكُلُ ماهو فاخرٌ أنيق لأنه يَفْكِنٌ حَياةً تّيِمُ 
بالتلقائيّة والفرديّة والمرونة والبْعْدٍ عن جُمودٍ 
الإقطاعيّين الأقدمين قدو فل كزيت:افرت 


إلى الطَبيعّة . مكنا عقت * من الفنٌ 
الممئري الذي كان قثا مُقَدَّسًا خاضيمًا 
لإيقونوغرافيّة حازمة مُحَدَّدةٍ » تُتساوى 


صرامتُها مع الشّعائرٍ تفسيها ولا سبيل إلى 
تَعْديل قواعدها إلا بحدّرٍ بالغ » وذلك لأن فَنَّ 
كريت قد تطرّقَ إلى مؤْضوعات الحّياة 
وَغَاص فيها . 

وإذا كان الكثيرون قد وَسَّموا الفَنّ 
الكريتي بالعَصّرية والحداثة إلا أن هذه السسّمة 
لامكل ولق مان عي كرك وي رمم 
مهاراتهم وابتكاراتهم ‏ بل وليدة نزعتهم 
الاب ان دفعتهم إل تاج الم المتكرات 


مكلف بلاد العام دون عقبات . 

ولقد حفر الفنانُ الكريتي اتام التي 
لاتكوك الخارة والؤلاتق. الزبمية ؛ 
وَصدٌ .غلبا ,مشاهك الظيعة ومظاهرٌ الحياة 
اليوميّة » غير أن فنٌ النّحتٍ ظل من الفنون 
الدَقَِةٍ في كريت ولم يرق إلى أكثرٌ من صنع 
التمائيل الصّغيرة » مِثْل تمائيل « الرَبّة الأم » 
الرّامْةٍ للتّتاسل والإخصاب والواقفةٍ في 
مُوَاججهةٍ المَوت خصم الإنسانٍ اللّدود ؛ وقد 
التفت الأفاعي حر ل "معصميها ونديها. 

وتناول القَنّانون الكريتيُونَ الأواني 
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الَخَّارِيةَ فأجادوا صئْعها في شْبَّى أشكالها 
وزينوها يرخارف مبتكرةٍ بديعةٍ وَصَّدَّروها إلى 
كافة ا اليونان . وإذ 0 سَعْبًا من 
المملاحين أطلقو | العنان « للخط الُيناميكي » 
الذي تراءت لهم تحويائه في حركة الموج الدّائبة 
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البَعْضٌ الآخر اتات الرخرفي البالغر 
الإتقان المتضمّن التَصُوير المتأنّى لسَيّدات 
البلا داخل الججواسق البديعة » مثلما هي 
الحال في مُصوّراتِ تشو ينغ ا للقطك 
( مُسسْتَهل القرن ). على حين يِل اشن 
تنشو ا )١909-14519(‏ أَسُمى 

ما وصل إليه فَنَّ تَصُويرٍ المناظر الطَّبيعيّة » بنها 
عُرِف لين ليان ع28دنآ صنآ ( مطلع القرن 
) بتصاويره التي لا يُعْلى عليها لحياةٍ 
الطب 

على أن التزعة الانتقائيّة صمو ناعهاءه * 
التي سداات في أواخر حك انرق مين قفدت 
الفَئّانِين إلى الالتزام. بقوالبَ مُحَدَّدةٍ في 
العصويرٍ هما جع راض هذه الحقبة 
اللاحقة تفتقر 0 روح الخلق الفرديّة التي 
اتمق .ا التصور المي عل الذوام.+ 


- 
قرهء 5ه 


متمنمة 1 لتستته 


(قاة) كل 76غا! 77117112 
المُنَمْْاتُ تصاوير دقيقة » كدر ماتكون 
للصورة الشخصيّة أنه امم * فَوْقَ وَرقٍِ رفي 
أو قطع. من العاج بُدى في رَسْمها مُنْذُ عصر 
التَمْضة » أو هي الصو ًّ الإيضاحيّة 
دمنوئوناز * في المخُطوطات . وهو ما 
يندرج ضمن الترقين مه)همتصسطاز * 


مينزنْجَر ' الشّعَراءُ العُذْرِيُون تعع ستو سمستكق 
(مسععل) (جه! كه ععوسلة) (ء0) 
شُعراء كانوا يتغنُون بشعْرهم العُذرئي 
[الحب الرفيع ] عنده! بإلسنام في ألمانيا خلال 
قور الرسطى ولا تماق ال ا 
عَسَرٌ والثَّالتٌ عَسْرّ . وكانوا متأرَرِينَ في 
أشعارهم 0 الثُروبادور نامل ةط ناوي * 
الفرَنسيّينَ . وأشهرٌ من عرف من هؤلاء 
الشُعراء العُذْريينَ هو قالتر فون ده فوغيليدير 
تع للع تامع عل مون عم خلة1ا ٠.‏ 
فَنُّ كريت الميتويي 
(5ا8ة) .مم (إعاغ0) ©4) 77110©(1 .777 011 
رد ف كريت من بين فون الششرق 
القدع. تمن زهابة الفط . المجري 0 إلى 
سلتهل العصر الكلاسيكي اليوناني 
مرح مُتحرٌرٍ نابض بالحيّاةٍ زغمَ: تَسَابهِ 0 
الاقتصاديّة والاجتاعيّة مع ظروف العالم 
المُحيط بها . وَسَيْطرةٍ كام 000 
ومُضي الحضارة 


ليك كاتا 


المراسيمَ » ويكون إِمّا من الْرّخَامِ أو الحجرٍ 
النذهوت' أو الطب القع :. “ويضم المصر 
الخشبي مُجُموعاتٍ من الحشوات الصغيرةٍ 
المتباينة الأشكال » جُمِعَتٌُ بعضها إلى بَعْضٍ 
وإن احتفظت 0 ينا تتخصحيا الممتقلة 
حتى لكأنها لا تؤدّي دَوْرًا في الشّكل العامٌ . 
وتتتابعٌ التّوائرٌ والمريّعاتٍ وَالمعيّاتٌ تجن 
والأطباق النّجميّة متداخلةٌ بعضها بِبَعْضٍ عن 

طريق التَّْشِيق والتّطعيم بالعاج أو الصّدف 
حتى لمكن تجميعُها أو تفريقها دونَ أن يَزولٌ 


اها فم (صورة ه8١٠1‏ ) 


83م نعع3 (لطالاه) ولرع مكل 


أمْر 0 مين كل ©116ك10رنرك لإأوهم 03 عمنك3 
1ك" ١-ئة؛كل‏ (لنه) عدملة 
عل“ تمانيرة عامًا: "من" «الشيكم 
استولت أمثرة مِينْ على السلْطة في الصّين 
فأغلقت الحُدودَ في وَجْه الأجانب على 
الفور » واستمرت هذه العُرلة حَتَّى مطلع. 
القرن ١5‏ بذلت الستُلطة خلالها كل ما 
بوْسسْمها لتتجيع الزُهْر القومي بالثراث 
الصّينيي ؛ وبدلامن الاهتام بالعادات الأجنبيّة 
واَاثْر بها » وجّه الصينيون اهتامهم إلى تراثهم 
الحضارئي الذي تل في مَجالٍ التُصوير في 
اتروع نحو محاكاة أساتذة التُصوير قَّ 
وى مزل اق توو ونلا سود 
ومنى * فتخصّص البَعْضُ في تطوير أعواد 
البامبو وتخصّص البعضُ الآخرٌ في تَصويرٍ 
زُهورٍ البرقوق : ازمر الصيني القغر عن 
ال بيع . وشيئًا فَشيئًا انقسم المصؤرون إلى 
طائفتون مُخْتَلفتينِ : الأولى مدرسة نشي 06 
والثانية ار ون تشن 68[ م6ىا 7 مقااسة 
الطبقة المثقفة 1)هعع]11 [ الفنّان العام الشاعر 
الخطّاط ليرد ا 
أعلنت ترّدها على الف التمليديُ الأكادمي 
المشهور عن حقبة 0 مين 2 و كان 
مؤسنّسٌ هذه المَدْرّسة هنَانًا مُخْمرِقَا وليس 
عالمًا مصّوٌ ا فقد كان هو وزملاؤه لا يحظون 
بتقدير المَدْرسة الأخرى . 


. وكانت مدرسة تشي قد 


ومن بين أعظم مُصَوّري مُدْرسة ون تشن 
[ الطبقة المثقفة ] الشاعر العالم المُصَوْر ون 
شنغ مين عمنلظا-ومعك معلا ( 1 - 
8) الذي ذاع صيئُه من خلال ا 
لاقع في :التُصوير المباشر بالفرشاة + ا اشتبر 


هوميروس ويلوتارخوس وديودوروس 
يؤكدون أنّهما شَخْصَانٍ مُخْتَلفَانِ . وأغلبٌ 
الّنّ أن كلمة « مينوس » ما هي إلا تسمية 
للحاكم في كريت كا كانت كلمة 
« فَرَعَون » للملكُ في مصر 

وقد لطاع مينوس يفطل مقع كريت 
الذي ع من انتب + العوايعء للشّجارة أن 
ننسو إميراظورَية مترَامية الأطراف + اقسيطرات 
كريت بأسطولها القوي على مِنْطّقة بَحْرٍ إيجه 
وَِسْمٍ من أرض اليونان قَبْلَ حَرْبِ طرواده 
بأل عام . واستعان الملك في إخضاع رعاياه 
ما يستشهرولهُ من رَهْيةِ تِجاة الآهمة » وانّخدَ 
البلطة المُرْدوجة وَزَهْرة الزّئبِق رَمْرَا لغيه . 


3 


وكان قَصرّه الملكي مركرًا اقتصاديًا هاما 
بجانب وَظَيفْتهِ الإداريّة ومكانته الدّييّة » إذ 
كان ص مَخَازَنَ مواد النْموييّة . وكان 
مينوس يَتَلقَى المكوس عَيْنَا ويخزنها ا 
يعقدٌ به الصّفقات التّجاريّة الككبُرى ى التي 
جَعلَت للقصرٍ المَلكيّ المينوئي ميزة إضافيّة 


قوق القُصورٍ الملكيّة ف صر والشرقٍ 
الأذنى امد ا مينوس في فق كريتة 
خضارة من ا الحخضارات انُخذت طابعًا 


حضريًا لا ريفيًا لأمبا نشأت في عَدَدٍ من المانٍ 
والموافن التي بَلَمْتْ يسْعينَ مَدينة على ما 
حدّئنا الإلياذة وعةً على ماروى أوفيد » وكان 
أَهَمّها العامة كنوسوس وميناء فيستوس 
ودؤوء 23 الجنوبي للجزيرة الذي كانت تُقَلِعُ 
منه السَّفنٌ إلى مِصْرّ حاملةً صادرات الجزيرةٍ 
إليها . (صورة 5١6‏ ) 


الشّاعر المُنشِد 


- 


أععاعستته 
(هسدعل) .71 أء1ك6: 716 
شاعرٌ كان يِتْمَنٌ إلى جانب شاعريّته » 
الموسيقى والترنيمَ » وَيُطوف بالبُلدانٍ لكي 
يُسرّي عن الس . وكان هذا مُتعارقا, خلال 
المَرْئيْن لقانت عَشْرَ وَالرَابعَ شر في أوربًا . 
وكان 0 الشعراءٌ يَسكلْهِمونَ أَشْعارَهُمْ من 
مَوادٌ شعبيّة أو أساطيرٌ مُتَداولةِ ول 
م لوم من اا في صياغَتهم لها صياغة لا 
يجا النّاسنُ ولا يَسْأْمونَ مها أو يَملُون . 
( انظر عدءاعدمز ) 


مينويت (.]1) واأأعناستس باأعسستسر 


271671146] 771. )1115.( 


رقفلة قَرَنْسيّة ذاتٌ إيقاعر ثلاثي نشأأت 
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02025105 بجزيرة كريت » فنفذ إلى قَصْرٍ 
مينوس 841805 في كنوسوس » ذلك القَصر 
الذي لا يباريه بَيِنَ القُصورٍ القَديمةٍ قصرٌ آخر 
في انُساعِه وتعقيده حتى اعْتَقَدَ البَعضُ أنه قصرٍ 
اليه م اام طمنسمتعوؤطم] الذي تردّد 
ذكه اق اتطورة. الك عفن زليه 
افا عوطمزوحه + والفنّان دايدالوس 
وهل * 2 وفي قِصّة البَطل ثيسيوس 
كنعو 11" * الأيتي لدي قضى على ال مينوطور 
ايا ثم 7 من قصرٍ التّيه بمعاونة 
أريادني عملدمم * . وقد حظي مينوس 
باهتهام المؤْرّخِينَ وخاصة قوانيتة. التي سَنّها عامٌ 
ل 0 سائدة حتى خصر 
أفلاطون واستحق من جلها أن تُتَحد مثلا 
أعلن ‏ للعذل جلاعمو ل وان سيق القانوي 
الحكم وَأثيرَ الآحقء © ظفر من قَبْل بثقة 
والِه زيوس ٠»‏ كبر الآلهة الذي أَلْجَبِهُ من 
الأميرة أوربا الفينيقيّة . وَوَرتَ العرشّ عنه 
حفيدُه مينوس الثاني زوجٌ ياسيفاي الذي 
الت أن غزا الجر المُحيطة ولكنه كشف 
عن وَحشْية عنيفة في حَرب ضيدٌ الأنينينَ قاتلي 
أنه أندروغيوس حين قهر ُهَل أثينا على أن 
يلوا ليه في كريت كُل عام سَبْعَةَ فتيان 
مُخحُتارين وَسَبْعٌ فتياتم عَذْراواتَ غذاءٌ 
للمينوطور . غير أن هذه الجزية السنوية 
مالّيشت أن توقفت عندما قضى البطل ثيسيوس 
الأثييّ على الوحش المهجّن ففتك به . وكان 
دايدالوس قد اثارٌ حفيظة مينوس عندما ساعد 
باسيفاي بفنّه على تحقيتق رَغْيها الشّاذة في 
مُصَابجَعةٍ انور » فعزمَّ على البَطْش به بعد 
ماكان شَديد الإعجاب به لتشييدهِ قصر اليه ؛ 
وتبعه حينَ فر طائرًا إلى صقلية حَيْثُ حظي 
بترحاب ملكها كوكالوس . وحينَ وصل 
املك مينوس إلى صقلية استفبله كوكالوس 

استقبال الأصدقاء بيغا كان يُطوي نفسته على 
القدكِ به » فلم يكذ مينوس يدلف إلى غرف 
ا 
كوكالوس بإيعازٍ من أبيبن وقضّين عليه . 
ومينوس الثاني هو ذلك الملكُ الذي تحدّئت 
الأساطيرٌ عَنْ أبنائه أندروجيوس 5م6عه2050هم 
وغلاوككلوس ول6)130© وديوكاليون 


«متلوعءنةء2 وعن ابنتيه فيدرا 729608 * 


مضيفه حتى فاجأته بناتٌ 


وأريادني . وعل 00 من أن الكثيرٌ من 
الموؤلفينَ قد تخلطوا بَيْنَ الجنٌ وحَفيده إلا أن 


1/1110 
وَدَورانٍِ الدَوؤّامات » فتمضي الخطوط شاطحةً 
على غيرٍ هُدّى وو لضا + توي ودي 


وتتلولبٌ ف حركة حيّة تَكْشِيِف عن طبيعة 
الموج وَالأغشاب والتّباتات المائيّة الرّخوة 
ولراك الأخطبوط والتفافات المواقع 

وأهم ما يشدٌ الانتباة في الف ار 
لنَصْويْر . وتكفي زيارة للقصر المَلكي في 
كتوسوس 5كنا02055 كي يُذْرِكَ المُشَاهدٌ » 
حين عامل صؤرة الجداريّة شبة المطّموسة 2 
أن يَوْمٌّ البَْعْثٍِ قد أزفاء وإذا بأسلاف 
الكريتيينَ مون من رَفدَتهم » فين من ينهم 
في عَمْرةٍ الدُهول » النّسُوةُ ذواث الصُدورٍ 
العارية » والأندي التّاهدة » والشّفاه المُكتنزة 
المَوشومة التي قط حسمُيةٌ » والعيونٍ اللويُة 
الشكل: والضّفائرٍ الستُوداءٍ الغزيرة 
المُسْترسلة » وطيورٌ الحجل الممحلقة والطيورٌ 
الرَّرْقاءُ اللُونَ » واليلط المُرُْدوجةٌ الحَدٌّ رمرٌ 
كريت المقدين ٠‏ وَمُلوك و ركهنة وأمراء 
ازدانت رَُؤُوسُهمٍ بريش الّواويس 2 
وكاهناتٌ صبايا تلتف الأفاعي المُقَدّسةٌ حَوْلٌ 
معا مهن أو تارجح بين أَذُْعهنَ 0 وَرِجالُ 
يَمْرحونَ » وغلمانٌ رُرْفُ الألوان يُجولونَ 
وَسط حَدائقٌ غناءَ تزخر بالزّنابق » وَفتياتٌ 
ترتدِينَ تثُورات مطرّزةَ بنجوم السماء 
ونُجَيّمات البحر . وفتيان يصارعون الثيران . 

قي أن زمارد اران الكريية ير ها يه 
إسانيا حيث التور يتل والخل يف بطوئها ء 
فالمصارعة الكريتية مباراة يساور فيها الإنسان 
الثور و أن تراقق نقطةٌ دم سيك 
المُصارعٌ يقئي الور » فإذا الغضبٌ يَحَْم 
في صدْرٍ الور الذي يرفع رأسّه فَجْأَة » فِهَبُ 
هذا المُصارع قَوّة يندفِعُ بها في الهَواء ويقفز 
في خركة بهبلوانيّة فَوْقَ ظَهْرٍ الثّوَرٍ» ينب 
ا مسي 

تضمة إلى صدْرِها في ولو . 
( الصور 14١762 52١8 ٠2 12١5‏ ) 
خضار 0 كريت الينو يد دمتععتلاجك سمدمستلة 
(لنى) عتجع711:0 كل (ر10لهكآ ]امه 

لا تعدو الحضارةٌ المينويّة الرَّمنَّ البادى 
من أواخر الحَلْقةٍ الرّابعةِ ق.م أي سنة 
ا ق.م حتى سنة ١1٠6٠‏ ق.م وقد 
ظلت هله اللشارة خيقة فق اماق نافيل 
التَاري حتى بدأ آرثر إيقائز المكتشف المَشْهورٌ 
في ربيع ١9٠٠‏ خفائره في كنوسوس 


ما يَفْرِض نفْسَهُ على الخُلود ضيمْن الثّراث 
الإنساني وتتسابّق إلى اقتنائه مُتاجف العالم . 
وَيَشِيعُ في مِتَمئمات هذه المّخُطوطة انير 
صيئي واضِحٌ جاءً وَليك المدّ الصّيني الوافدٍ مع 
البَعْئة التي وَجْهها شاه رخ اعا8-طقط5 1 
الصّين فعادت تجهر بِرَوْعةٍ التّصاويرٍ الصينية 
وميخرها وجاذِيها ٠‏ ْ 

وقد نَشَرَتُ دار المستقبل العربي بالقاهرة 
هذه المَخُطوطة بصوّرها في جَزايِن 
سنة ١94.17‏ بتحقيق وشرحر كاتب هذه 
المُطور . ( الصورتان 507 + 448 ) 
ميرو. خوان (5غ32) ههه3 ,نمتل3 
لاو وي تن 


يالا 


مصور ااي دَرَسَ القن في برشلونه. 


ولكنّه رحل إلى باريس عام ١115‏ الود 
إلى الحركة التُكعيبية الي ظهرث على يَدٍ 
مُوَاطِنهِ بيكاسوء * ار بالرحة اوري 
بكر 0 َي تعميرٌ بألوب أخيائي 


الى 


وَالمَرحر ص ار 17 كليه 166 *. 
(صورة 15٠‏ ) 

العَذْرَاءٌ الرّجيمة 

6 مع 1716 وعدع74 1ه منومذة؟؟, روعععصر) (.11) 

(قامة) ع0 رمع 61 كاللة 
من ألقاب السيّدة العَذْراءِ 3 ويصورها 
5 5 ل 
الفنّانون عادة تُظل الضارعينَ بعباءتها . 
( انظر ه242 2ه 1.229 جنا0 ) 


ةرانا 


ميثرا (.2»1) م«طائلة وعطانتر 
إلهٌ لَعبَ دَوْرًا في كلا الحضارئيْن الهنديّة 
كك مار 


والفارسيّة » وإن انحتف الدّوْرٌ الذي يؤديه في 
ل 


الإيرانيينَ والهُنودٍ أن تكون 
الرَردَشْتيّة . وفي إيران 00 عِبَادَبَهُ 


بأناهيتا إلحة المياه لخد تعد 4 1 رن 
لِيَصّبح حامي الحَقٌ وقاهرٌ اليف . وفي العَهْدٍ 
السّابق لزردشت 
عبادة أهورا مزدا الأَعْظّم في غناصرٌ شئَّى ؛ 
فشجاعته في الحَرْب لا ثُبارى » يقرنٌ المَعْرفة 
بالقوّة ويمَئل جَؤهره الثُور والتّقاء » فغدا قائِد 
ضكة لتلا عل التلباء وميه تبرق لمن 
النَصْرَ والحكمة مما وعلمم يُسلْط غضبة َه 


- 


العارِمم إن صّدّر مب تعش أل يا 


شت كانت عبادة مِيثْرا تشترك مع 
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15 01 اطودسوع نط ددم لسع وعتقة عط 
(قاقة ع .اع ) عكلاعءانهلة عزعةط مل 
مُعْجِرَةٌ صَيْدٍ السسّمَكِ الكدير , مُعْجِرَةٌ الششبكة 
المُفْعَمةِ بالسسّمّك 
كان المَسيحٌ يَعظ النّاسسَّ لزب من 
البخيرة » وإذا بالثّاس يَتَرَاِيدٌ ضَعْطُهِم عليه 
فلجا إلى مركب صيْدٍِ من مُراكب سمعان 
بطرس ليَسْتَكْمل وَعْظَه . ويعنه إن فرح دمن 
إلقاء موعظته » طلب إلى سمعان بطرس أن 
يُلقي شبكقه مؤكدًا أن الس اما 
شييًا إلا بأمر يسوع . وما كاد بطرس عر 
شبكيّه حتى وجدها مفعمة بالسمك تَكاد 


تتمرّقُ من فَرْطِ بْمَلِهِ فنادى رفقاءته يعقوب 


ويوحنًا وَلدئي زبدى لمساعدته في سحب 


الشبكة بول اميه و هشته رَكعٌ أمام 


يسوع وقال : 9 أخرج من سفينتي يارب 3 
رَجل حاط 1 فعا مضع بطري 14 
تخف . من الآنَّ تكونُ تصطادٌ النّاس » . 
ويقدّم رافائيل اعقطمدع * هذا المَشْهدَ في 
لَوِحَةٌ الكرتون 1 * الرائعة 
بمْئْحَف ألبرت وفكتوريا بلندن . 


(صورة 1١١‏ ) 
مغر اجِ نامه (215ة) ور 
مَخْطوطة باللّغة الث كيّة الشرقيّة 1 الخاقانيّة 


الجغطائيّة ] حُروفها أويغوريّة #داطوذنا . وهي 
كتابان أَوَّهما قصّة المغراج ج المُترجَمة عن 
العربيّة » رحاب الثاني تذكرة الأؤلياء » 
للشاعر الصُوفي فريد الدّين العطّار . وقد 
انتبى مالك بخشي من سخ هذه المَخْطوطة 

بهراة في ١١‏ ديسمير 1475 » وكان العاهل 
ار شاه ارخ طعانه -طقط5 * قد ا 
بتزويقها بالصوّر. وتُعدٌ صُوّرُ هذه 
المّخْطوطة ( ٠0١‏ مُتَمْئمة ) من أهمٌ وأندر 
الثنسات: المي تمتور. الغمنه واثنار 
وَمؤضوعات البَعْتْ وَالجحساب 5م تصورها 
الفكْرٌ الإسلامي مُتتبّعًا خطى الرّسول عل 
بصُحْبة جبريل وهو يُجِوسنُ خلال. الجنّة ثم 
وهو يُتْهّد عَذاب المالكينَ في الثّار . 

وفي الحق أن هذه ا المحفوظة بدا 
الكتب القوميّة بياريس نَُمْ صّفحات مُضيئة 
من تُرائِنا الفَئي الإسلامي من نتاج. رمن كانت 
الرُوحانيّة الإسلاميّة والصُوفيّة الدييّة تتدمقان 
في تفوس السُسلمينَ وتحي فيا منايع 
الإبداع. » فإذا بهم يَخلّقون من الأغمال الفَييّة 


ة المحفوظة . 


ريفيّة الأمثل » وارتقت لِمُصبحَ من رقصات 
البلاط, ثم شاعَتٌ أثناءً القرنٍ الثامنَ عشرّ . 
وكانت تشكل الحركة الثالئة من الصوناتا 
الكلاسيكية والسيمفونيّة أيّامَ هايدن 
وقد استبدل بها بيتبوثن في 
سيمفو ناته صيغة السكرتسو و2تعطهة * . 


وموتسارت . 


وعطاوة! لسو دعحهقم.آ عط زه عاعوعنةة ع1 
كول اه وررزوط كعل تنو نامع ناعة انالا هطا 
مُعْجزةٌ الخُبزات لسع (.أ6) ورمعوعزمطم 
والقليل من صغار السّمك [ مَنَّى ©4:1” ] » 
مُعُجزة الْأَرْغِفَةِ الحَمْسَّة والسّمكتين [ متى 
01 ] 
قصد يسواع الجبل المشرفف على حر 
الخليل + فإذا يبجع كتير يتبعه في الطريق 
ضِمٌ من به عَرجٌ ومن به صّممٌ ومن به عَمى » 
الم ان 
0 نال عن معو وف اسه ازا 
ليس معنا غير سبعة أرغفة وقليل من صغار 
امار اه الأرعينة اللي ل 
عَدَّدُه ايع 5 ا َالأطّفال 
وبقيت سَبْعٌ سلال مَلأى . ( متى ١6‏ )2 


مَسْرَحيّة المغجزات 
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كهام عاعوعتسر 
(ممتدعل) .7 عاعه ار 
شاع في إنجلترا بَيْنَ القزنين العاشر 
والسسّادِسَ عَشْر تمثيل بد عاك مُسْتَقَاةٍ و من 
قَصّص | الكتاب المقدّس وحياة الفكيسين تجمع 
بين المَأساة والمَلّهاة» ويقومٌ بالتّمثيل فيبا 
الأهالي إلى أن اختّصّت بذلك الجَمْعِيَاتُ 
المنظّمة وو لاص عله 0 التُقاباتٌ المهنيّة تجار ي 
كانت أم حرقيّةٌ في كل مَدينةٍ من المُدّنِ حتّى 
اشتبرت مسر حيّاتٌ المُعْجِرَاتِ بأسماء المُدنِ 
التي مُكُلَثْ فيها . 
وكانت هذه المَسْرَّحيّاتٌ تؤدّى وق 
ركه يل تفرم عقام الوص ٠‏ تطوف 
البَلْدةَ أو المَدينةَ حتَّى يتسئّى لكاقة الأهالي 
مُمتَاهدِة اسائن .:حلفات. .الس حئة.. وقد 
هرت هذه المَركباتٌ بالرّوافِم والأجهلة 
الآليّة التي تُوهمٌ جمهور المتفرجينَ بما يَقعٌ مز 
مُعْجِرَاتٍ وتوارق ٠‏ ( انظر رهام نودء وتو 


راقصيه ومصمّمي رَقصاته في أمريكا 
مارتا غراهام 07322 8123188 ودوريس 
ممفري لإءتطم د15 20:15 وتشارلس إدوارد 
فيدمان مسقصلء/17 لمهجك8 وعامقطك 
وإيزادورا دنكاك متعصبط ,ه1140 
ومرم اجون 

لمكم مُصْطلحٌ الرّقْص الحَديثُ مَجُموعةٌ 
مختلفةٌ من الألماط التي لا نوع باعل ال فض 
الكلاسيكي 5 دون مبالاة (ر بالأؤْضاع 
الخّمسة ) 985و1]1ووم 506* وغيرها من 
المع لهاك العئدية :ب قله لخيه الخاصّة التي 
رفع و ابشيان: الك ونث الليفتة وترم 
إلى ناحية التّعْبير » فيحدّدُ الانفعال حركاته 
التي قد تكون تلقائيّةَ عند البَعْضٍِ ومصطنعة 
عند الع الآخر . 
١‏ . وثمّة ا أخرى من الرْقْص الحديث 
تضمّت بَعْض أشكال الرّفْص الشتائعة بل 
0 الرّقص الاق بالمراقص » «رممء1لة5 
8 (ويشمل رَقصات القالس 0212 
والفوكس تروت 6ه0ن<ه1! والتانغر ةا 
والحْطوة الواجدة معو عصه)ء وَالرّقص على 
وَقع التّعال مه:. والرّقص الانسيابيي 5011 
950 ( بانسياب القَدَمَيْن على الأزض )» إلى 
غير ذلك من المُتَوّعات المسرحيّة التي تفمها 
الغروض الغنائية على وَفْق الموسيقى الرَِْيّة في 
أَمْرِيكا وومطة اأعمئعصتهم ( وفم يَطَلي البيضٌ 
وجوفهُم بالسّواد أملوة بالرنوج أثناءً 
مُحاكاتهم لأغانهيم ). وكذا المسلاة 
والملهاة المواسيقية [ه كنال 
تإلءصرو والاستعراضات الرّاقصة لاع 1 
الأفلام السينائيّة 


ع0 * 


لاه 
و بعم 
5 3 


الدّراما الإيطالية المُعاصِرةٌ مولة)1 سرعلمتم 
عترعع7100 ترعلأهاا .71 86216 هسفنل 
لجسو ل) 
بلَعَتٍ الدّراما الإيطاليّة المعاضرة وج 
ززعها كل امال لويجي بيراندللو أون.آ 
ال واكم ١3555‏ ) بعد أن قدّمت 
إيطاليا جُمْلةَ من كبار المُوْلفِين المَسْرَحيينَ 
على مدى ملة العام السّابقة عليه » جاء في 
مُقدّمهم قرغا 7 الذي الم يسبقه لف 
درام جُدير بالذكر ميوى غولدوني 
١755 1١70 * 00101‏ ). وكان قرغا 
)١1355185.(‏ المولود بقاطانيا في صقلية 
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موبدان » وحَرّفها العَربٌ إلى موابذة وهم 
رجال الدّين في العُقيدة الزَردَسْتيّة عَهْد 
الستاسائتين + ويطلق عل كبيرهم: اسم مؤيذان 
موبد . ويضم الموابذة أهل المعرفة 
مستشاري الملك والأمراء ومفستّري الأحلام 
وعلماء تارخ الانساب والاطباء البارعين 
ومعلمي الكتابة والتاريخ والفروسية واداب 
الملوك . 
مَقَام 2200 
رد 71006 
له ذاه ودرجة 5 0 عليه في 
موسيقى أوربًاا في التطاز الوس وكذا في 
الموسيقى العرَبية . وقد انتبى عَصرٍ الموسيقى 
ألقاميّة لتحل خلا “الوسيقئ: السلميّة: التي 
تَعْتَمِدُ على الاكتفاء ا من المَقامات 
اعد يِه في َك 00 يسيّين أحدهها 0 


كبر كن وار ا صّغيرٌ عمصتم . 


بح 5 إباعل طم رجات للد 
تتكرّر : طبقات مُخْتَلفَةِ ٠‏ وتتحكم الأبعادٌ 


امو ابلنيفية 0 * لني تفصا بين 0 

رجتير ن مُتَجِاوٍرَئيْنَ من 5 ل للم في إصدار 
0 النَغميّ المُميِّرٍ للونٍ الصّو 85 
ه1016-0010 . 
التَّجْسِيم عستتاع لمم 
(كاأتة) .71 عع71006/6 

الإيحا بكثافة الأجسام. وَشَغْلها لجَرْءِ من 
القراغ. الثُلائي الأبْعادٍ فَوْق مُسَطح ذي 


لوده 


(.22105) (ععهم )20022 8 )8)(.غ1) مأوعء00ظر 
رَسْل , مُعْتَدِلٌ , « مُوديّرائو » 

إخدى السسّرعات التي تُحدّدُ الأداء 
الأو زكسترالي والغنائئي ٠‏ وبل سرعَتها على 
مترونوم عتومممئعص* ملتزل من ٠١8‏ إلى 
ا 
الرَّقْض الحديث عع صقل ممعلمس 
(غاط) ع«رعصمدر 1 6ل 
.١‏ هو رقص الباليه الذي طح جانبًا 
المت انال السو ار ترك بعلت إن 
التزعة الْتُعبِيريّة يه تسوتموزووعرمعع* 2 وقد انبثق 
عن وسط أوريًا » لكنه لم يحقَق نجاحًا موازيًا 
لفن الباليه الكلاسيكيي . ويأتي على رأس 


لك نط1 


وكان القَادَةٌ وَالحَكَامُ الذي يَدينون 
بيده كر جهيون إليه' بالدعاءة يطليون 
منه التَْبِيدَ ف ُرويهم . ومن بَيْنِ 
شعائر عِبادته تقديم الذبائح ونان خراب 
« الهوما ) 028م2ط * ياوها الغوم | لتككر 
طقر 3 مُحَدَّدة تَصْحَبُها تَوْبة صادقةٌ وَوَرَعٌ 

وقد امتدّتٌ عد مثيرا دووتوعط)21 * إلى 
مابين النّرِين رامنا ثم عَرَتُْ أوريًا خلال 
القرن الأول قبل المسيح على أيدي الجيرش 
الُومائيّة » فإذا هى كبرى الدّيانات في 
الإمبراطوريّة 5 حتى إذا ما كان القرن 
الثاني الميلادئي عَدَتٌ أكثر انتشارًا مِنّ المسيحيّة . 
عَقيدةٌ ميثرا 

عقيدة فارسيّة لم يقعصر ذيوعها على غربي 


(.اء) عمعتوجطنم مسكتةعطاتلق8 


اننا وال دغرو أوربًا حين بلغتها خلال 


القرن الأوّل قبل الصبق. على أيدي الجُيوش 
الرُومانيّة . وترجعٌ اضول هذه العقيدة إلى 
الإله ميثرا هعط]ز2* الآرئي بعد أن مرت 
مراك علدو »عي أذ هنا لزنه يقر كل 
البُعْد عن إله العقود والمعاملات القديم الذي 
وكان ميثرا همزة 
الوَصّْل بين أهورا مزدا وأهريمن أنه د الم » 
الذي يُنظّم تتاب اوور :والطلجة د وما كز 
مَأ صِورَتٌ أعمال النبحت المنأغرقة مشهدٌ 
تقديم الور ذبيحةً بواسطة الإله ميثرا معتيرًا 
برداء الأ الفريجي داخحل أحد الكُهوف التي 
د فيبا ره حيث يدي الآله أحد 
طّقوس الخصوبة قبع الحُضرةٌ حول الجرج. 
الذي تزف منه دماءً الضحيّة ٠‏ وبرغم 9 
فيه ميثرا يعنيدةٌ 03 البعد عن هزدية 
زردشت إلا أنها قد احتفظت مثلها بفكرئيها 
الأساسيّتين : وَأوَلاهّما الحماسة المتدققة للثقاء 
الخُلّمّي نتيجة الوح العسكرية التي يتحلى بها 
الجندي المُجاهد )2 ولعل هذا كان سببٌ 
الشهرة التي نالتها هذه العقيدة بين فيالق 
الرومان» وثانيئهما تبجيل الْثُور » وهو المطلقُ 


عرف في الغند وإيران . 


أو الشَّيءٌ الوحيدٌُ العَصيّ على القهر المتجسّد 
ق"الشعسن... 
مَوَابدّة اانا 


(.آدء عد .اآء) كلع7105 
ع 1 ص 
اصل الكلمة في الفارسيّة موبد وجَمْعها 


تلدع لعلمل1 


وما يحتشد فيه من هُراءٍ لا يقرّه عقل » وما 
أبنت التقلّبات التي اجتاحث أوريًا في نهايات 
القرن أن نحت جانبًا مَواهب غولدوني 
فتحوّلت الدّراما بعد القَّورَةٍ الفَرَنْسيّة 3م7١‏ 
إلى اتّجاه مختلف الاختلاف كله . وني 
الحق أن تاريخ الدُراما خلال القرن ١9‏ هو 
تاريحٌ الواقعية » ففي منتتصف القرن ١8‏ 
ذهب دلي ديدرو 110606 و5زمع122 في روايته 
المفاتن الفاضيحة  )»‏ 5اعن15لمز ع«نهزئ دوعا 
وهومَمَالةَ م دورقال وأنا ٠‏ » 6700 
تمص ١706107‏ إلى أن التّراجيديا َ تعد فنا نا حا 
غير أمدٍ قصير» ثم استبدل بها ها سمّاه 
0 بالماساة الحادّة ) #ناءل6و عرمعع 16 التي 
تتناوّل الامورٌ ذاتٌ الاهمية الحقة في الححياة 
المُعاصيرة بِالتَحُليلٍ العَميق » وذلك في صورة 
نُحمَقٌ الإيهام بالواقع . ول يَكْنْ ديدرو على 
أي حال مؤْلفا مسرحيًا مَؤْهوبًا » فقدّمْ بض 
مسرحيّات مثْل «ابن الفاح ) ولط عآ 
عنقم لاه/ا١‏ واررب الأمئرة 161 
عانص 06 ١7717‏ لم يسن له أن فق فيها 
ما أرادَهُ من إصلاح, وترك لِغَيْرِهِ الاضطلاع 


هذه المهمّة 4 
وفي عام ١70‏ قَدَّم ميشيل سيدين 
عمتهلء5 اعطعنكة (15١لا١1‏ الاؤولا١‏ ) 


تَمَطا جَديدًا بمسرحيّته « فيلسوف من حَيْثْ 


لايذري ) *زه527 16 كانة5 عتاصهعه لتطاط عآ 


وهي رواية نارية تفع في خخلسة قصول » 
كانت وَل مَسرحيّة جادَةٍ ةِ غير شعرية في ع 
الدراما وأوّل مسرحيّة حديئةٍ تتناوّل في جد 
موضوعًا له خطره الاجتماعي : 

لموء 3 َه ءّ. 3 

وَبَعْدَ نِضف قَرنِ أضفى إميل أوجيبه 
تعذهناة عانصسط ١188541١8٠00١‏ ) ذَفقة 
لخر غل «القمظط الصد ون عبس ورهن 
السيّد يوارييه ) تلاعاكدمه110! عل 0 
01م 4 2 وهي ري َثْريّة تَقَعُ 
في أزيّعة فصول على غرارٍ مُؤضوع مسرحيّة 
سيدين » وهو ماكان من صلات متبادلة بين 
الطبقة الوْسْطى والأرسيُقراطيّة . 

وقد دَلّْ النّجاح الذي لَقِيَنه هذه المَسْرحيّة 
على أهميّة الدّر اما التي تعالج المشكلات 
الاجياعية + و سه الباف عل معت زاغته امام 
« مسرحيّة المشاكل ©) بإهام درعاطه2م 
و « مسرحيّة القضايا » لاقام 5زوعط التي 


تتناّل افكارًا معيّنةَ يؤمِن بها كاتِبها ويدعو 
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عنوم ١9117‏ بداية ما عَراه من وسوسة في 
نظرته إلى الحقيقة واستحالة إدراكه أي نوع 
من اليقين في هذه الحياة . 
أشخاص يبحثئون عن مؤلفف) «*زه 


3507 طة كه لاعمقع5 صا وععنا 2 روط ١571١‏ 


أما مسر حيتاه ١‏ ستة 


و ١‏ الليلة نرتجل ) ووتاهرمصطا عبس غطعلده1 
فأتموذجان على التعبير عن قصة قاتمة 
مسرحية « هنري الرابع ) /ا1 مولرم5 ١175‏ 
تحفة يبراندللو الرائعة التي تكشف عن قدرته 
دوعو قمة عاد يه إل عمل باط نقد 
والإيحاء » وتشارك مسرحية ١‏ الحياة حلم » 
وتعنه وه 1/105 هآ للكاتب الإسياني كالديرون 
دهع3106© ١‏ انظر لالعمممك طاقتصهم5 ) في 
كونهما ينطويان على فكرة غيبية بارزة تتجاوز 
الحُدود المألوفة في المسرح . وَل أهم كناب 
المسرح الإيطالي اللاحقين هو أو غو بيتي 
ع8 مهلآ( ١855‏ بل 9ه95١‏ )2 وتعد 
مسرحيته « فساد في المحكمة ») عممأعنامءه) 
داع أل 13220هم 21 ١9595‏ خير مثال 
لأسلوبه المسرحي ع5 أن مسرحيته « الملكة 
والمتمردون ) نرمكص] زاع ء ومنوعظ 2[ ١5051‏ 
جديرة بالتنويه لرقتها وللطابع الغناقي في رسم 


الواقعية يه مسوتلوءء تعمس 
(هتموكل) 770067716 .7 7716ئ]]| ه76 
سهد القرنُ التّامِنَ عَشَرَ نباية 
الأراح نقد توصي ونعة عدا الو أن 
المُسْر حي كارلو غولدوني مابمهة© 
ندهماو * اخر مظاهرها , وهو الذي قام 
نخركة الإطلاح. في سرح الإيطائي 
امسو الليدة الرافطة اللفييلة كان سلوب 
رُم الشُخُصيّات البالي الذي يجري على 
العليساة” الم تحت 

عامة” لاع هتلع تصصرمه . وقد يَلَعُ وج نتجاحه في 
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وثيرة 
0# 


واحدة في 


الله ره 


مَدَينَةٌ البندقية بِمَسْر حيّاته « الكاذب ©» 11 
أمظ .هلا١‏ و( المقههى ( 
عألهء اعل قطوع:1 80 0 0.هلا١‏ 
الفندّق ) 8:عنلهوءم] 1.8 175١‏ التي عُدَّتْ 
كن 03 8 0 
المُبّكر الذي صادفة فلم يكن الوّقثُ مواتيًا 
له» ولم تكن لَهُ عبقرية موليير وتفاذ بصيرته 
5 7 0 
بل كان عجل النظرة إلى العالم باحدائه العابرة 


و( صاحيبة 


أكبر ميد وتصير لترْعةٍ ٠‏ ثيل الحقيقة » 
مدسوتمء وهي المقابل الإيطالي للمدارس 
الطبيعيّة والواقعيّة في فَرَنْسا . 

وقد اهتمٌّ قرغا بِوَصْفٍ حَياة الفقراء 
بسر حيتي و ئخوة أهل الرّيف »© ونععالهجه 
مكنا ١8854‏ و( الذئبة 
الطّريق أُمامَ المَوْهوبِينَ من الكتّاب 
المسر حيّين الذين حَصّروا جهودهم في عرض 
الحياة الصّقليّة . ويبدو التباين صارححا بين 
المسرحيات التي تمثل الحقيقة 00و71 وبين 
مسرحيات غابرييل ذَاتُنْسِيو عاولرطةه 
2 (لاأتما-م958١)‏ مثل (ا 


) هطناآ 3آ 


يوريو ) منرول ذل هزذاواط 12 )١95١54(‏ 
و «الحيوكوندا » علصمء010© 12 ١898‏ 
و ١‏ فرنشيكا دا ريميني )4 08 1200562 
لمتسيع 1١5١5‏ التي تشيع فيبا 

الجوفاء وتدأنا إلى أي حدٌّ هبطت الدراما 
الايطالية بعد توحيد إيطاليا عام ١807١‏ » إلى 
أن دَبْت الروح فيبا من جديد على يَذَ لويجي 
كياريلل االءمونطك نتهنندا (1885-ا195) 
حين قدّم رواية « القناع والوجه »4 76 
ع0ة1 لحة عاكة13 ١91‏ التي وصفها بانها 
مسرحية « غروتسكية ») (انظر 165006م2ج ) 
في ثلاثة فصول . وهو الاسم الذي التصق 
بالمسرح الغروتسكي عتاهء] عناوكعاممع 
الزاخر باللاواقعية الغريبة في شطط خياها . 
ولا نزاع في أنه في السويداء من مسرح 
الغروتسك وما تلاه في إيطاليا كانت تقبع 
روح إِبِسن «هو10* مع اتخاذها طابعًا إيطاليًا 
صرفا » وإن يكن المسرح الإيطاللي قد اتسم 
بتعقيد شديد نظرًا لالتزامه بمذهب «١‏ زولا ) 
الطبيعي . هذا إلى نزوع. الإيطاليين عامة إلى 
قصّ الحكايات المحبوكة » وهو ما تبدّى خاصة 
في أعمال يبراندللو الذي نقل إلى المسرح 
بمهارة بالغة قصصه القصيرة التي حَوّها إلى 
ولما كان الكثير منها حكايات 
شاعت من قبل ء» فقد كان عليه استنباط 
أساليب جديدة لعرض مادتها . وتكشف 
مسرحياته المبكرة عن وقوعه هو الآخر تحت 
تأثير نزعة « تمثيل الحقيقة » » وكان أفضلها 
« ليولا ؛ فادنة ١917‏ وهي مسرحية رعويّة 
ريفية واقعية . وتحدد مسرحية ٠‏ أنت على حقٌ 


إذا كنت ترى أنك على حق ) 01 أوغ أوم> 


عُهودٍ بَعيدةٍ » فلقد نشأث في عَهْدٍ حديثٍ 
نسييًا » هو عَهُدُ برس الأكير ( 1517 
دا ) » بل لقد وُضيعت المَسْرّحيّات الأول 
لخِدمة أُغراض الدَّْلة وعُرِضَتْ أولاها في عام 
8 وكانت من تأليف الكسندر 
سومارو كوف امءاممقصد5 علموداعات 
لا لام عي أن الفواااتي كنك 
تُدير المَستْرَحٌ من سان بطر سير وتشجّع 
ام الممثّلِين والممثلات كانت ضينةً بعشجيع 
المتّاب المَؤْهويينَ . وأعظم عَمَلِ مرحي 
من تأليف كاتب رُوسي هو مُسْرَحيّة « شجن 
التَغرّ ف ) غذبن سروم 1806 18714 للكاتّب 
ألكسندر غريبويدوف علصوواءلم 
ولع نزو 011 ( ١155‏ 1875-1 ) التي جاءت 
على غرار مسرحية « عدو البَشّر 
عممعطاهة215 لموتيير . على حين خذا 03 من 
الكسندر بو شكين ملاطكسط ععلصوىئاءاهم 
(1819-11/949) وحليفهه ميخائيل 
ليرموتخغتسوف #7ملممصمعآ اتقط لتك 
(0841-14815) حَذْوَ شكسبير وشيلر » 
غير أنَّ الوَقْتَ لم يكن قد حان لكي تُعْرَض 
مسرحيّائهما كل ختية السراخ . اممل 
العم من أن مسرحيّة بوريس جودونوف 
«ممنال00 كلره8 قد ألّمها الو شكين عام 
إلا أنَّ الرّقِيبَ م يخ ظُهُورَها إل عام 
.الملء ك5 أن مَسر حية ابريواعوقم و خفل 
انكر ) 5135010162206 عط كتبت عام 
هم١‏ إلا أنها انتظرت فَرئًا كامله 0 
السسّماح بتقديمها لأوّل مَرّة . وكان نيكولاي 
غوغول [وعه0 1هاه12111 )١865-148.09(‏ 
هو أوّل كناب المسترح. الرُوسي العظام 
الذي شهد تالق اعماله على المسرح يان 
حياته . فقد ظهرت مسرحيّتة « المفتش 
العام ) 26131مع ]عو مكصة 16 ١875‏ بعد 
سسَةٍ واجدةٍ من تأليفها » رخدت نُقطة تحؤل 
في تاريخ المُسرح الروسيي . وشهدت 
الخَمسون عامًا التي تفصيل ما بين غوغول 
رضكوت «مطعاع6 ع تطإو المسرح 
رّسي حيث رذ فيها كُل من أوسترو سنكي 
0510151 وبو 7 غينيف 110186260 وتولستوي 
10151017 . 
وكان ألكسبدر نيكولايقفش 
أوسترفسكي ١887--14877(‏ ) أو تاب 
الدّراما المُحْترفِينَ في رُوسيا » وَأوّلَ من كرس 
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الاجتاعيّة . على أن عُمْرَ الدّراما الطَِّيعيّة كان 
تفي اا © يان كأديها جارح ورضا ملمونةا 

وحمّقت الواقعيّة الجديدة هَدَفها في فَرَنْسا 
من خلال أغمال هري بيك عناوءء8 بصمء11 
( 1859-1807 ) الذي ل يَعْدٌ فْسَهُ مع 
ذلك من أنباع الملدرسة الطَية وقد متيل 
يمسر حيتيه الم بان ) «<«نوءطءه© 5ع[ 
0 


١مم‎ 


و« الياري تنس حطة ) عممعزوامد2 هآ 
سيلسيلة من الملهاواتٍ 
عوومع عذك6حدمه التي مَهّدت الطر يق أمام 
الهَرْليّاتَ الفاجعة 3566 وذهوئ التي ظهرت 
في القَرْنِ العثرين في روايات جان أنُوني 
طاشتاممثة مقع . وم تمر روح إميل زولا 


الماجنة 


الصلبة الذي حاولٌ ُدّى إقحام غنْصِر 
2 مُرارة ة الحياة ») في المسرح, 3 إلا الدّراسات 
الاجتاعيّة الكابية على أيدي أوجمين 


بريبه غناء8:1 عمغعنا8 ( 1١9737572414858‏ ) 
في مسرحيّاته « بنات السنَيّد دويون النّلاث » 
ختمصنا0آ .81 عل 281165 كزمع]' 5وع.1 /ا869١‏ 
د الرّداء الأخمر ) مهدهعاهه مآ 09.0» 
ثم جرهارت هاويتاك «مقطنام 82 امقطعهت 
في مسرحياته الاجتاعية » وَأُخيرًا جورج 
برنارد شو 518337 8625220 مع2مء6© وجون 
غولزورفئُ لإطاءه198ة6 صلو3 اللذَّيْن شاركا 
ملهاو اهما أصحاب المذهب الطبيعي المشار كة 
كلها » وإن كان الكلوييما مختلفا كل 
الاختللاف . وكان لفق مَسْرَحيّات الصّالون 
كاب أخلاقيات ونوتلةدمس حفر وا 
جُهودّهم في الآثار المترتّبة على رن الأفُرادٍ 
عن مَعابيرٍ الطَّبقةٍ لوْسْطى الرّاسِخة . ومع 
ذلك فقد جَرَف ا الطَيعيين في عَصْرٍ أفُورٌ 
دارون وماركس وَمَذهَتَ أوغست كومت 
وضُع الإحساس الدَاهِمُ بالعٌدالة الاجتاعيّة ) 
فأحكموا وثاق مسر حيّاهم حَوْلٌ الطّبقات 
الدّنيا التي يَجتاحها المَقرّ والجَهْلٌ ٠‏ فلم يكن 
تمه م من تعرطع المعاييرٍ الاجتاعيّة للتّقدِ 
ولفعرم” ور ذا عل الح يسوم يكيب 
أو مره أهميّة كُبْرى وَصِيْفهٍ أداة ناش 
الُروف الاجتاعيّة وَوَسيلةَ للإصلاح 
الاجتاعي 1 

الدّر اما ارو سيّة الحديقةٌ موتدكن 1 دمعلمسسر 
(مصسدعل) 710067712 مككيم .اجر ع 2/1621 سول 


لا تضرب الدّراما الْرُوسيّة بجُذورها إلى 


0ق [ذكنا؟ا لترء12200 


له م 


هاء وهو ما يعد أَهَمّ تطور للدّراما بَيْنَ أبناء 
الجيل التَالبي . وبلغ هذا التّمَط الدّرامي ذِرْوّته 
في السّئوات الأخيرة من القرن ١٠9‏ 
بالتّجديدات التي أَدْتَلّها أوجين سكريب 
عطق5 عمؤهسظ ( كاكلا ١‏ - أكمل)ع)2 
وهو رَجُل تير بقَدْرته على تقديم العُروض 
المسرحية الناجحة وإن لم يُوثْر عنه الميل إلى 
الإصلاح . وقد ضمّن سكريب التقنة الجديدة 
في مسرحيات ذات يناء درامي ناعم ومنطقي 
لطيف من ححمْسة فصول » وذات ؤِرْوَاتِ 
رُم قوية وتشويق مُتُصل وخاتمة سَعيدةٍ مثل 
مسرحية «( كوب الماء ) هع مجعلا عمآ 
و١‏ معركة السيّدات ) عل ءاانهغة8 
وعصقهل ١86١‏ . وهكذا أدَى تطبيق تقنية 
سكريب على المُتكلات المنزليّة والاجتاعيّة 
إلى تَمَطٍ درامي يِلّعْ أؤْجه حين يتناول قضية 
لبالا نا رقن لخم الذي حلي رزيل من 
التُطوٌر أثناءً النّصمْف الثاني من القرن ١9‏ على 
أيدي إميل أو جبيه والكسندر دوما الابن 
15 1211035 عتلسضةناع[ث (5 ١857‏ - ه1855١)‏ 
في ميلْميلةٍ من الرُوايات يَأتي على رأسها « عالم 
الغانييِات ) ع20ه-تصء2آ عآ ٠دهم١‏ 
و د مسألة المال ) ارعوعة'0 «منادء00 مآ 
/اهم١‏ لدوما. 

وكان لهذا أثره في إميل زولا ه201 عانص 
)١9.5--1840(‏ وأتباعه حين نادّوا ردًا 
على ما رموه من أنه « مسرح الصالونات 
المصطنع ) بالمذهب الطبيعي «:8012[15ه * » 
وبالّمط الدرامي الذي دعوه « شريحة من 
الحياة » !]1 ؟ه منزاة . وكانت هدم على 
خحشبة المسرح مُواقف نابضة بالحياة بلا حبكةٍ 
روائيّة وَدونَ رخارف تلميقيّة مين 5 عر 
وكذلك دون مُحاوّلة من المؤُلف أن يسوق 
عل اانه أو دعل لجان امل يكره 
تنا 50قة1 ( أي الشّخصيّة التي عر ب عن 
وججهة نَظَرهِ ) العظات أو العِبّر الأخلاقيّة . 
وقد أَوْصى زولا مؤْلَفي المسرحيات على مط 
« شريحة من الحياة » باختيار شخصيات واقعية 
تتفاعل مع الأداث طِبْقّا للقّوانين الخاصّة 
بالوراثة التي تحكمٌ الإنسان وتكميه كل 
سلوكه وأفعاله . وقد جنح أغلب المؤْلفين نحو 
اختيار شخصيات من ع اجتمع وخثالته , 


فظهر البَطَلَ في المسرحيّة ١‏ الطَبِيعيّة ١‏ معي 
بريعةً لعوامِل الورائة وقهر اروف 


1/11 


امعخدام الأزقام إل حك رط يتب« مبائننم 
باههامات بَعْضٍ المّدارس الرُياضيّة في 
عَصْرهم , مِثْل تربيع الدّائرة والتّقَسمم الثُلاتي 
للزّاوية » والقيمة العدديّة « ط © والنّسبة 
الذّهبيّة « فاي ) 

وقد نجح الْمهِنِدمنٌ المغماري في توفيرٍ 
الانّساتقٍ الجمالي في مَبنى مَُعْبدِ اليارثينون 
ممعطمةه * باستخدام وخحدة قياس 
[ موديول ] م مُشتَركٍ » هي نلف 
قط العٌمود » وطبّق هذه الوجدة. عن كافة 
عناصر المبنى . وَلتَحْدِيدِ نِسّب التُصيلات 
الأملفرء. قت «الخيار» إل كسور فكان 
ارتفاع الهارثينون 0 معيارًا وستة جُزيقات » 
وبينا 0 العَمودُ أُحَد عَشَرٌ مِقَياسًا احتل 
التَضّد عدبمواطوئم * ثلامة مُعَابِيرَ وَسنّة 
جُرَيَاتٍ . وبهذه الطّريقة كان لِكُل مَعْيَد 
معغياره [ موديوله ] الخاص . 


امنطاعس8ة :عع اسطعمة13 


(كامة) «عأستقم عا مفسه2 0 وسسعطمق3 


(ععأضتلهم ع15)) 0لتلاتسقطه64]! رمسقده2 :ععد 


عائتأصهقظ-صوء3 01 سسزممليعوم) عمغزاوكة 
موليير [ جان باتيست (دمتدعل) (مناءسووط 
بوكلان ] ف 6 

مُولْفُ مرحي فرنسي وُلدَ بباريس . يُعدٌ 
اعظّم كناب المُلهاة الفَرَنْسيّة » بدأ حياته 
صبيًا لأبيه الذي كان يشعْل وَظيفة مُتَجّد 
ونادل بالبلاط الملكيٌ والذي ألحقّه في القت 
َفسهِ بكلية كليرمون اليسوعيّة بياريس » 
حيث تلق تَعليمًا راقيًا واكتسب صداقات 


ار بين أفراد الطّبقة العليا كانوا عَوْنًا له 
في مُستَقبّل حياته . وكان اخشيار موليير 


للمسرح ليكون مهنته مُفاجأة للجميع » إذ 
كان المسرح مُوْضْيمَ الاستنكار شٍََ الكنيسة 
لقي اتوي بزكلات بالمتعير بي أحانها.. 
ويَرجِعٌ انّخاذه هذا القرار إلى تأثير مادلين 
بيجار جارته التي تنتمي إلى سر بوهيميّة ' 
والتي أنشأ بمساعدتها في عام ١٠54‏ 
0 التبترحع الشتهير ) عمنقغط) عنادن111 محاولة 
منه في تاسيس مسترح, “الشو بباريس . وكا 
كانت العادة حينذاك في ياريس اتّخذ اسلمًا 
جَديدًا هو موليير » وإذ لم يظفرا بنجاح في 
العامة » انّجها في عام ١545‏ إلى الأقالم 
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ما يكاد يَنْطَِقُ أَيِضًا على أغمال مَكُسم 
غو ركي هه صسزوعلة1ة الدّراميّة » فإن 
رائعته المَسْرَحيّة « الحضيض ) جعبنامآ 56 
قطامعل + لاشَكٌ من أقوئ الزوايانت 
المكتوبة وَفْقٌ النَهْج الواقعيي , غير أنه شَوّهها 
إلى حَدٌ ما بجُنوحه إلى النّرعَةٍ الميلودراميّة . 


مو دِيلياني 2 أميذيُو معلعترى ,تسقتاع 13400 
95.0188 

مُصَورٌ وَمكّالُ مِنْ مر إيطاليّة يهوديّة » 
بدأ يُلَقَنّ القَنَّ في فلورنسا والبدقيّة إلى أن 
استقرٌ بباريس عام ٠5‏ ون لخت ل#ادرامعة 
للأقنعة الرَّئِيّة بالإطالةٍ والتَبْسِيط الريء 
رُوْوسهِ المنحوتة الي حَفِظَ لها مع ذلك 
طابَعَها الأوريّي الخالِصَ . على حينّ انَسَمَت 
ورلداب ورياك و عر م عل ادر 
من بَعْضٍ المبالغات الممائلة كه إيطالبة في 
ألوانيا » ا تعض عد الال 
الخطي الذي يشي _بتَعاطْفهِ مع مدْرسة سيينا 
ومع بوتتشيللي . وك حَفْرَهُ عَوَرْهُ إلى إلْجازٍ رُسوم. 
عَجِلَةِ لقاءَ بطلعةٍ فرنكات أو نظير مُتروب 
يختسية .يعد " تواتك من" الفعن +والفاقة 
والحياة البوهيميّة لي نَجاحًا بَسيطًا عام 


)3215( 


2/5 غير أن الجر مان والمُخدّراتِ 
وَالسل تكاتفت وقطنت غلية: ف ميري مبكرة . 
( صورة 27 


11001135 


الانتقالاثُ المَقامّةُ 
(.كتلط) .أص.تم 15ر0 1له/ 00د 

هي الاتتقال سن مُقَاماتٍ الموسيقى شر 
الْعَدِيدِ من ألوان العرييف على لوح امول 
الموسيقي ف نظام هَنْدَسيٌ تف ضة العَلاقة , 0 
بدايات المّقامات المُخْتلفة » فينتقل المُولّف 
ئلا تالا تقليديًا من مُقام دو إلى مَقام صول 


دون عَوائَقَ . وتؤدّي الانتقالات المقاميّة إلى 
تَغْييرٍ « المزاج ؛ الصّوقي لسريانٍ اللحن . 
المغيار اناا 


(نأتد عد .طععة) .72 7200116 
له 2011 + 

قامت هندسة العقارة الإغريقية على اسس 
جسابيّة لا تغيب قط عن خاطر الاغريق الذين 
كانوا يُجدون متهم قُِ حساب النسّب 
المُخْتلفة . وليس نَمّةَ بناء يونانّي هام يَعُجر 
التخصّص التَّابِهُ عن أن يَكْتَشِفَ المغيار 
« الموديول » المستخدّم في تحديد مقاييسه . 
وقد ذهب بعض اللمعمارئين بعيدًا في 


نَفْسّه من بينهم للعرض الجادٌ للحياة اليوميّة في 
روسيا . ومن« خلال الحَمْسِينَ مَسلْرحيّة التي 
قدّمها خلال حياته مثل « المُفلِس » ع1 
أصنام اموه ١865٠‏ واولا تركب زحّافة 
جليد غيرك ) طواعاء و ”تع طامسة ستغزو صم 
هم و ١‏ الفقر ليس عارًا ) 0م وذ نم معبمط 
ععدعووتل 4 ١85‏ و «١‏ العاصفة ) سماد ع5 
ا عاهد ختيرة الطفة الزبتطن لأول 
مرّة حَيائه منكسة على المَسرح, . 

وقد قدّم تورغينيفء الذي كانت 
الزوا 7 ترهعه إن السو الروسي 
جُمْلة من أرزوع. الرّصبد الدُرامي أن في 
مُعَدّمتها « شهر في الرّيف ) عطا صن طامه/ة 4 
لت 6 وهي رائعته الخالدة . 
وَالرّاجِحُ أن أنطون ت* 
الدُراميّ الأَرّل من إنقان تورغينيف » وعللى 
غراره عَبّر عن نفسهٍ بطبيعة الحال من خلال 
الهج القصصي . وقد كب لأوللى مسر حيّاته 
الطويلة « إيانوف» 1017 ١1884‏ 
اح لم تكن جديرةً به كل الجدارة » الأمر 
الذي ل يعرف معه المؤلف حقيقة نفسه » وما 
إن غرضت مَسْرّحيّة «النورس) عط 
لاتاعدء5 بمسرح موسكو للقنون عام ١851‏ 
بنجاح حتى تبين المؤلف أيْنَ تكمن مَؤْهبته ‏ 
وهكذا أخذت مسرحيّاته « الخال قانيا » 
فتإصولا عاعمنا 1١48955‏ ىر « الشّقيتقات 
القفغلاث ) 5,عاوزةد ععتط!]' عط ١.١‏ 
و١‏ بستان الكرز » د معطت عط 
لل تسمو بالنَهْج الواقعي يي إلى ذرُوٌته . وكان 
0 أمُلوب تشيكوف المْتَطوّر هو أن 
يُوحي بما هو خارق وَسط دراما الألحداث 
العاديّة » وأن يييّنَ من خلال تمثيله لكل ماهو 
مَحْسوسٌ في الحَياقٍ ما لا بره الميِنُ » أي 
الحياة الدّاخليّة النّفْسيّة للئّاس التي تعبر عن 
تعبات َف وَرَاءَ تمن الإنسان هي فس 
الكون ل يلوغ هذا الهّدف هو ما حفز 
ليو تولستوي 7019609 0ه6.آ 


)١9١١ 18589١‏ إلى كتابة رائعته 


ف قد استمدٌ إلحامه 


الدّراميّة 0 لور يبدّد الظّلام ) 06 رعبجوظ ع1" 
ودعهامهك ١888‏ . وعلى الرّعْم من القرّةٍ 
التي تُجيشٌ صما هذه التَّمئِيليّة فلقد كانت 
دراسة حَياةٍ الفلاحينَ بها شديدة الازتباط 
بآراء تولستوي الفلْسفيّة حتى فقدث جابًا من 
العالميّة التي كان قفي أن" على نيا وهر 


ثائرة المتزمّتين دينيًا في ياريس حتى اضْطرٌ 
الملكُ فى في اليوم الخامس من عَرَضَيها الذي كان 


و 2 


يَثّر بالاستمرار لمدَّةِ طويلةٍ » أن يَطْلبَ في 
رفق ورقة إلى موليير سَحبٌ روايته . 
وظلت هذه امسر حيّة 3 حمس 
سُئوات تمكل بغيذا. حن الأغين أماء. لك 
وحاشيته والطبقة الأرستقراطيّة دون الظَّمْر 
بالغرض 7 الجماهير . 
الظهُورَ في عُروض عَلَيّة بعد أن سوّى الملك 
خلافاته مع الككرسي البابوئي . اكْتَظ الم 
بِالجَمُهورٍ مها!! خضت التطيوع مولي 
وعدت المسر حية ع أغظم أعمال المسرح 
الفَرَنْسيي .0 وإذ إنقافت» مسرعه 
« طرطوف )' في كارثة مالية بالنّسبة لوليير » 


عَكف بسيرعة على 


وبعد أن عاودةدت 


إخراج مسرحيته « دود 
جوان ) #7نال مه2 في فبراير 1558ء ولم 
أَبْهُ لاعتراضات النُقاد التافهين الذين رمُوًا 
المسرحية بأمبا من عمل موف مُلْجِدٍ , 
واستمرٌ عرض المسرحية دون تدمُل الرّقابة . 
وو معطي ال لقني الفام ٠‏ شيله امك 
برغانتة.:وركي: له معاشا بلغ :مه الاقت “جنيه 
كا سمح بأن يُطَلِقٌ على فِرْقةٍ موليير اسم فرقة 
الملك ) 201 نلك عمدده7 . وفي عام ١5١5‏ 
ظهرت أُعْظّم مَلْهاوات موليير ‏ عدو ا 
لسار ع] 3 انُسعتٌ رقعة َأليفه 
فرسمّ للمجتمع صُورَةً أشدّ انفِساحًا من 
مُحاولاته السابقة وكشّف فيها التّقاب عن 
عُيوب ونقائص بعَيّنها » 5 انطوّث على الكثير 
من تجارب حَياة موليير الأسرية » فألكستيس 
عندعهاة عدو البَشّر وبطل المسرحيّة يثور ضدٌ 
زيف البَلاطٍ وريائه وبريقه » وَيسوق دفاعًا 
0 الرجل الشريف » 


يُغْاني ع خححكجهء الآأمر اللي 5-5 يجعلنا 


قويًا عن ولكنه 
نُستشعر نرعة خنونيّه قاهرة تتبدّى 0 
كثرة عبارات اواج ال لني اتفوّه 1 
وفي الوقت ئفسبه يَقَعُ صَريعَ هَوى 
سيليمين عصغصمزاة© التي تُمثّْل في أغلب 
مُلوكها رذائل الببلاط التي يَرْدّريها والتي يَعْسَر 
عليبا بالطبْع فَهُم لول التي يسوقها لعلاج. 
أذواء ا جتمع ٠‏ بينها يقوم فيلانت عاملتاتطط 
صديق ألكستيس » وإليانت ع:مونا8 ابن عَم 
سيليمين بتقديم تحليل مَنطقي للصراع الذائر 
بَيْنّ مجتمع الخلول 0 وبين “انعبات 
السسّاعي إلى الفضيلة المطلقة . غير أن 
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وديم 


دعاده2101 ذعدنماء2,6 دع[ » وهي ملهاة كشك 
من نهّازات الفُرَص في المجتمع المعاصر ومن 
تكلفهن وتصتعهنٍ ومن معاييرهن الزّائفة » 
قلقت تجا شاحقا وأغدَقت عل الفِرٌقةِ دحلا 
م تَظمَر به من قَبْل . وفي هذه الرّواية وفي 
أغلب أعماله الأخرى . شَنَّ موليير هُجومًا 
عَنِيفًا على نقائص اجتمع التي ودي يعناصر 
الخير الكامنة: في الإنسان » مُدَلّلا على أن 
الأمحلاق تأني في مَرْتةِ هم من المنصب » وهو 
ما استقبّله الجُمُهور من عامّة الناس بحماس 
شَديدٍ . وفي عام ١577‏ تَُرْوَّجٍ موليير وهو في 
الأزبعين من عُمرِهِ من أرمائد بيجار شقيقة 
مادلين ولم يتجاوَرٌ عمرها التّامبة عَشْرة . 
وكانت قد ترَعْرعَتُ في أخضانٍ فرقة مولبير 
حيث طأهرت بالرعاية والتذليل ٠‏ ومن ثم 
كانت جَزْءًا من المسرح منذ تُعومةٍ اظفارها إلى 
أن غدَثٌ ممثُّلة كوميديّة تفيض حيوية » غير 
أن المشاكل الأسرية فوّتت على هذه الزيجة 
كثيرًا من السعادة المنشودة ؛ ثما أفضى فيما 
بعد إلى أن يعيشا منفصليّن » حتى لنجد 


مَواقف الغيرة والخيانة الزَّوجِيّة تَرْدادُ جُرعَتُها 
شيعًا فَسِيعًا في رواياته . وممًا أْجْج شغْلة فشّل 


هذا الزّواج 5 مسر حيتة )2 مَدْرسة الرَّوْ جات ( 
سس عل عامه 1:8 التي قدمها عام ١١57‏ 
حول الرّجل المُمينٌ الذي ييَْوّجٍ بِمْتَاةٍ تبلغ 
ته تروب ررض أنبا ليت مالفال 
ملهاواتف. ‏ إلا أنه تناول موضوعه 1 


لس امي 


قشي رن لعي بار 
لدو وان مشت خط أرقن ارين 
4 صديقًا وحاميًا . غير أنه للأسف الشّديد 
كان يُطَالّبُ من الملك بالكثير من الأغمال 
النَرَفِبيّة في حَفلات البلاط التي كانت تلتهم 
الكثيرَ من 0-6 وَجَهْده . وبالرّغم من ذلك 
ومن مشاكله الأسريّة واصل الَأليف الك والتمث 
دون أن يُمْهِلٌ نفسه با يُتيح له مَرِيدًا من صقل 
أعماله الفنَيّة وتهذيبها ؛ إذ كان يتم ا 
سيّديْنَ مُلِحَيْن في أن واجد ممًا : الشّعب 
والملك . 

و مَسْرحيّة « طرطوف ) 1ه 
التي ظهرت عام ١114‏ أححد أعظّم أغمال 
موليير التي طال حوها الجدّل » زهي اقضة 
أقاق مُنافتق يَصبل إلى حَدٌ خداع كفسه , غير 
أن هذا الأقاق كان رَجْل دين » وهو ما أثار 
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حَيِثُ حَمّقَا على مُدى اثني عَشَرٌ عامًا ‏ 


نَجاحًا زكاهما في دوائر البلاط . وفي اه 
المّتوات تألّقت مؤهبة موليير كموٌّلفٍ 


مرحي عظيم ك لَِنَ عن اشتغاله بالتّمثِيل 
والإحراج والإدارة 05 أسرار المهنة 
وألاعيبها » وازداد قربه من النّاس وباتٌ خبيرًا 
بالشتّعُب الفرَنْسيي . ولاشلكٌ أن عَظمة موليير 


تكمن في مَعْرِفته بجمهوره و وإدراكه الواعي 
للطبيعة للطبيعة البَشْريّة . ومع أن رصيد مسرحه 
التفّل قد عتم عدا من الماسي ء ٠‏ فلم يكن 


مولير مُمَنَلَا تراجيديًا عَظِيمًا » بل كان مثلا 
كوميديًا فذاء ولذا م يكن غريبًا أن يتجه 
رصيد فرقة موليير المسرحي نحو المسرحيّات 
مزلي ع3 » حيث كدري موليير مسرحيّة 
إيطاليّةٌ لنيكولو باربييري لأَوّل مسرحيّة يكتببا 
وهي ( التَازق ) ألىناه:1*5 التي قدّمها عام 
هه" بمدينة ليون . 

وكات موليير المؤلّف يَكْتُب أذوارًا لموليير 
المُمَّل يضمن فيها الظّفر بضَّحكات النظارة د 
وكان مَْدَرُ إهامه في مَبْدرٍ الأمر المهازل 
المَسْرَّحيّةَ الفَرَنْسيّةَ القديمة و (الملهاة 
المر تجلَّة ) عنمة'[اعك وتلعءستسرم * كك 
احتكاكه المباشير بالحَياة » وكانت أدواره في 
مُعْظَّمها تَوْعًا من الابسذال الفكاهيي 
عندودءاءنط * تزكر بالئكات الماجنة والمواقف 
الموحية ولكنها في الوَقتٍ نفسه تستثير المشاعر 
الإنسانيّة وُتَحْتوي على مادّةٍ ثلقى إتبالا 
لا تَظيرٌ له . وما لَبث الوَقَتُ أن حل لتقدي الملهاة 
الكلاسيكيّة التي اشتهر بها موليير » ففي عام 
عاد موليير بفرقته إلى باريس حيث 
قَدّمَ مَأساة « نيقرميدس ١‏ #لغصممالة 
لكورني في حَضرة المَلِكِ الشَّابٌ لويس 0 
وشقيقه فيليب دُوق أورليان وبقيّة أعْضاءِ 
البلاط بِقَصْرٍ اللوثْر . وقد استهلٌ مولبير 
العَرّضِ بخطاب لَبِق متلمسنًا السّماح سيريا 
العْرض بمسرحيّة هِزْليّة قصيرةٍ كان قد ألفها 
من قَبْل لعَرْضيها بالأقالم » فكانت التّتيجة أن 
عُْهِدَ إلى موليير وفرقته بِالتّمْئِيل بصفة منتظمة 
في مسرح يني 57 هعنام أثاءط الذي 
تت رعاية ث شقيق شقيق المَلِكُ 4 حية عُرِفْتْ 
فرقته منذ هذه اللحظة باسم « فرقة الأمير ) 


و 


نات 21/101151 ع0 0 و 00 7 ةَ 
مسر حيّنه 0 0 المثيرات ل 14 


مق 10203225016 1101125116 


تُطوى مَفصايًا مَمُصيليًا ٠»‏ وتحتشدٌ بتكويئات فلي جلي 
وَضَّاءةٍ بالبَْجَة يمكنُ تميرُها من أقصى مَكَانٍ 
بالقاعة بألوانها السّخيّة دروي سل كعات 
ووكل كل ميتار على ست 
لؤْحاتٍ صوّرت م 2 وَأمُواجٌ مر بدة 
00 السنّوسّن وسّحبٌ متّعاقبة وَصبايا 
ترئدينَ الكيمونو إلى غير ذلك من 
المزصوعات التي لا ع إلى دراسة دقيقة 


ذهبيّة عادة 4 


بألوانٍ زاهية لكنّها فطفااة ع واخصر الولح 


بالطّبيعة في قيمتها الرُخرفيّة حش عدت الصُورٌ 
الجدارية وصور لام دن رفع 
المُنْجَزَاتِ الممَيّة اليابانيّة ٠‏ بحيث ُعْتَبر هذه 
الجية المُقابل الياباني لطرازي الباروك 
عناوم مقط * والرّو كو كو معمعم: * في أوريًا . 

وأشهرٌ فنَانٍ جِمْبةِ موموياما هم كُوائسُو 
دواع (لرهه ١‏ -لا5١‏ ) وَسوَتحاسو 
د5غة:ة5 وتوهاكو نعلقطه1 لفقم ب 

0 الذي ذاع صيثة 5 إبداعر‎ ) ١5٠ 
الرّخار ف فَوْقَ السّواتر » 1 كان أوغاتا‎ 
كورين صماءة»>! 263ع0 ادا ف النَصميمٍ‎ 
. استوحى مُعَلْمَهُ كوتسو‎ 


177١ 1‏ ]07 ك3 ©نا )21150 1ر180 516 نامكم 

6 الأذيرة الو مانسكي (25) 212101001 

( أواخر القركث ١١‏ ومطالع القرن )1١“‏ 
تألق الذي يوطفه اهل العالي التكمارزة 
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في تقل العُغصور الوّسْطى » فإذا كانت 
الحياة في أثينا القديمة قد تَحِسدتُ في مَبتى 
الاكروير كن ل قورت" ووملادق ماده 
الفورم والمشروعات المِماريّة المدنيّة , 
وانبتقت عن الفْسْطَنْطينيّة وراقينا كل من 
الكاتدرائيّة وَالمَصْر عُنوانًا لكيس وَالدّولة في 
نظام الحكومة الكهنوتيّة 2 فقد انّْجه أسْلوبٌُ 
الحياة في 0 الوسُطى لل نظام الأذيرة 
التي كان أ وأجلّها شأنا دير كلوني 
بفرنُسا . 3 كغيره الأذيرة عالمًا 
مُصَّمّْرًا يضم قطاعًا كاملا مجتمع ذلك العَهْدٍ , 
يَجْمَعُ بَيْنَ جُذْرانه رجال الفكْر الذين يَلَْوا 
جو هر المَعْرفة فزهدوا في ملذات الحياة جنبًا 
إلى جنب مع الكادحينّ الذينَ لا يَعْرفون من 
شكون الحيّاة ماهو بعد من ديرهم . 

وفك تعن كو عه المداق دون مد 
د و ابتار لطر ري ل 
رَعْرَعةِ واضطراب . كانت السُلطة الذَّييّة 
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وعَقَباتِ مضى في إعداد أخخر مسر حيّاته 
« المريض بالوهم » 
وتدور حَوْل رَجْلٍ يعاني من مَرَض وَهْمِ على 
العكس من حالة موليير . 

بش اين نه اصدقازة وأرمائد احج عادت 
إليه ألّا يتوجّة | لى المسرح ء ولكنه أُوْضّحَ لهم 
أن رُوَاتِبٌ حَحَمْسِينَ عُضوًا في فرقته تتوقف على 
ظهوره على تحشبة المسرح. وقد لاحظ 
البَعْضُ أنه كان يُعاني ألما بَيْنا كان يودي دَوْرَه 
على ال مرح :2 وبعد انتهاء الغعرض أمسكتٌ 
به رَعْشْة حمل معها إلى مَنْرْلهِ في غيبة 
زَوْجَتهِ ٠‏ فلاحقئه نوبات السعال حتّى قضى 


2116 لع ة لم1 5421306 عا 


عدظ مه 


نَحْبَهُ بَيْنَ أيِدي انين من العرباء كانا بمنزله 
دون أن يُقورٌ بميرٌ التَاوٌلٍ الأخيراء ؟آ رَفْضَ 
الأمْقّف الصّلاة على الجُئمان قَيْل الدّفْن . 
وبناءً على اتماص ص أرماند 2 تدخّل المَلِكُ 
حيو سمح ذّفن وَفقَ الطّقوس المتحية 2 
ولكن دون احيفال . 
اليه المُوسيقيّة 
(.10115) رسو لكيه 15 ٠م‏ 0 
هي المدَّه ني تلفح مقطو عات مو سيقي 
قصيرةٍ ميت أو أكثر للبيانو » وكان ل 
سَمَّاها هذا الاسم فرائز شوبيرت )مأطنباطء5 * 


لفعتكناته اأمعسمده 


حقبةٌ موموياما 
رللاها-” ول 


0 810111032121983 
كل 261006 
(.أناء) متتوترم وار 

أمساكٌ نظام عسكريي جَديدٌ يزمام اليابان 

بزغافة امثرة مرعوراة خلال القرن ذا ١‏ انظر 
عم نال سمل 2 وأحذ يفرض ذَوقه 
الخاصً على الُنونٍ مُعْربًا عن قوت دثراثه 
بتشييد المقصور الضّخمة المْحصّة التي تضم 
قاعات للولائم يُجتممٌ فيها 3 الببلاط 
للمُناقشة أو الحَفللات ٠‏ ول بعل ثمة مه محال فق 
هذا العهد لرسوم مُدْرسة زن الدّقيقة ذات 
الخُطوطٍ السّؤداء على أرضية بيضاء أو حبّى 
للتصوير الهَرْليَ الفكه المَعْهِودٍ في لفائف 
كاماكورا 28تناكلةتة! * المصوّرة » فلقد 
ظهرت الحاجة الماسّة إلى الرّخارف المهيبة 
المُنْهرةٍ القابلة للتّقل من مَكانٍ لخر وَفقًا 
لرغبة الشوعووت مناعمط5 * . ومن هنا 
انجهت مستشوعة من الفَتَّانِينَ لاتقان سوائر 
ومعع 0و * أنيقة فاخرة ذات الواخير ستة 


المسرحيّة لا تخرج بحل مُرض ب يَحُسِيِمٌ الصّراع 
وإنما تتركُ للتّظارة استثباط خلول لها . 

ونلمس في مسرحية « عدو البشّر» ‏ 5 
هو الحال في معظم أعمال موليير - أنه رغم 
أنه قد استلْهّمَها من مُشكلاته الذاتيّة إلا أنه 
كان يعالجٌ الفكرة وينفذها بطريقة موضوعيّة . 
ولا بد أن رَوْجته الشابة أرماند كانت تحمل 
الغديد من صفات سيليمين بقدر ما 0 
صفات ألكستيس في الولف تفسيه . ومع أن 
هذه المسرحيّة تع أغظَم ملهاواته » فإن بناعها 
التتّديد الاحكام. 5 يُشْفْع لها لدى جمهور 
ذلك العَصْر . 

وطرفاد ماجما تولي اق ااعداة مرح 
أمخرى لزيادة دحل فَرقَتهِ » فأخرج في + 
أغسطس 5 «١‏ طبيب على الرّغْم منه ) 
ناا مواقم ماعء1160 عنآ » وهي مسر حيّة 
هرليّة تسخر مس أَطبّاءِ عَصْرهِ » وذلك بأن 
حول إسغاناريل ع1اع:م2ع5 من يسول فقيرٍ 
إلى طَِيبٍ على العم منه . ويكشف موليمر 
الذي در له أن يفضي مابتي له من عُمْرٍ في 
رعاية الأطباء عن َجَلٍ القائمينَ بِمِهْنةٍ الطب 
وقتذاك وسَعْوَدَهم في أسلوب مُثير للضّجِك. 

وكانت السسّتواتٌ الثّالية شاقة على موليير ؛ 
إذ ألم به المرض ا انفصلت عنه زو جَته 
أطول مُدَّةِ في حياته » وكالعادة انكبّ على 
كتابة عمال جديدةٍ » فأخرج في عام لل 
ثلاث مسرحيّات سي « أمْفئْر يون )» 
11110 مله و «جورج داندان ) مععمء 
هنوصة2 و ١‏ البخيل ») 021:6ه"] التي كانت 
أقل الثّلائة نجاحًا » فلقد غَدا مُعْظُمٌ إنتاجه 
ترفويًا إرضاء لذوق لويس ١14‏ . ولي عام 
أتْحرجَ اعْظم ملهاواته الرّاقصة 
عالط #تلفصمء * ١‏ القّري الشيلٍ» أو 
« البورجوازي المتطلع إلى الأرستقراطية عط 
وفي فبراير 
قضت مادلين بيجار نَحْبّها , ومع 
ذلك وَرَعْمَ خزنه الشتّديد عليها واصّل العمل 
فأخرج في ١‏ مارس ١‏ مدّعيات العلم ف وعآ 


عصدص هط [تامعع كعزمععسه8 


580/815 وعصدرع "1 وهي مها شد لكا 
من مَلْهاةٍ 0 اك المثيرات للسحرية ( 
التي كثيرًا ما تُعْقَدُ المُقارّنة يَيْنهما . غير أن 
صحّته أخذت في التَّدَهُور, ول يَعُذ نَمَهَ مَفرٌ 
من إغلاق المُسرح, عدَّة أَيّام لَعَجَرْهِ النَّامّ عن 
التّمثِيل . وبرغم ما كان يعترضه من مصاعِبٌ 


متفحاك” , التخطوطات؟ المركنة” © اؤتراء 
التَّرشات اللّطيفة التي أضيفت إلى مُقاطع 
1 

الاناشيد . “كل ذلك كان دَلينُا عل اطراح 

ما هو طَببعي واستبداله بما هو فَوْقَ الطَبيمي . 

وهكذا عاش الإنسان الرُومائِ في عا 

الأخلام تراج له نه 0 )3 
الملائكة الذين يَعْمُرون السسّموات وزبانية 
الجحيم أشدّ واقعيّة من أكِي شيءٍ يراه في حَياتم 
اليَْمِيّة . وعلى الرّعْمِ من أن بَصّره م يقع قط 
على مِثْلٍ هذه الخلوقات فهو لم يُخالجه الشك 
ف وجودها . ولا مراء في أن الوحوش التي 
تلت خواصها المُرَعِبّة في المنحوتات وفي 
العرز الإيصائحيّه بلخطوطاك والخيوانات 
الرّامِزة الأخلاقية ؛ بررهلنوءط * كانت ذات أثر 
مَعْنويّ وَرَمْرِي أَعْمّق عنده من الحبوانات التي 
يراها رؤية العَيّن » فلقد عاشت هذه 
المَخُلوقات الخياليّة جَيبًا إلى جَنْبٍ في الخراش 
الخال حيْتُ غدا الشَاذ مَأَلوقًا والخرافي 
عادي 
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وقد سرى يلال اله الرُومانسمكي نظام 
مارم للتّدرّج الطبقي الاجتاعي بلعَتْ دقته 
داخل الدّير ما بلغته في النُظام الإقطاعي خارج 
جدرانه . وكان الؤجود يَعْني قيامَ نظام كوي 
قدسيٌ ْفَرِدُ يتفسيره سُلْطة الكّنيسة » وهكذا 
كانت صورة « المسيح في جّلالهِ ) اكتتط0 * 
1013© هذ المنقوشة على مداخل كنائس 
كلوني والتي يُتردّد صداها في التُكوينات 
الجداريّة المُصوّرة على امئطح حَنيّاتها ذات 
القباب نصف الكرويّة تُعْلِنُ هذا المفهوم 
صراحة للعالّم كلدم بول يثك مسي عو 
«الرّا عي الصّالح ) عدءغ5د5 ده8 5 كان في 
الشهوف"التسيحئة البكره بل غدا تلكا عجارا 
مُتَوّجا على عَرْشِه وَسئط حاشية 0 
لمُحاسبة البَشَرية جَمَعَاءَ , وم يكن ثمة 
ا 
يبز هذه التكوينات الفئيّة نَحْمًا وتصويرًا التي 
ُنْدْرُ رُوَادَ الككنيسة بأعهم ماضون إمّا إلى 
الخّلاص وإمًا إلى التَهْلكةِ » وليس غير 
الكنيسة من يُحدّد هذه اللمعالمم كم لم 
يكن لَمّة أمْرٌ من الأمور في مِمْلٍ هذا النّظام 
الذّيني مَثْروك للمُصادّفة » فكان لا مندوحة 
عن حَصْرٍ الحَياةٍ كلها في تخطيط مُنظّم 
يُواكبُ التَنْظم الكوني لِلوؤْجودٍ » فتدقق تار 
السسّلطة من المّسيح إلى القدّيس بُطرس كم إلى 
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مُثِيرًا للخيال وَأشعلث رُوحَ الفريق الذي ينْكر 
فيه الأفراد ذوائهم في حين لفطون َنْمَن ما 
دَيْهم من مُهاراتٍ وطاقاتي ‏ فَعبّر الجنوح 
نَحْوَ الزّهْدِ عن فسه من" يلال الواجهات 
النامارية الخارسية المتحاء لكاتين. الأدزرة 
التي تنطوي مع ذلك على ثَّراءٍ داخليي » ولم 
يَعْدِ المَقُصود د بِالمُنونٍ مُحاكاتها للرافعر أو 
تزبيتها مقارٌ الحُكام بل هو 0 لت 
جديدة لعالمم تحر قُدسي جليل . 
تضافررتث سائر المُنون التتصوير 0 
المُخْتلفة للعالم الآتحر » وابتكر الرُهْبان قثا 
ميا على الرّمْريّة الدّقيقة لا يَعيه غير الاين 
في التّأويلات المجازيّة اللكُتب المقَدَّسةٍ 
وعلى جين كانت قنون العَْرٍ القُوطي 
اللاحق مُوْجَهِةٌ نَحْوَ العامّة من النَّاسِ خارج 
الدّير » ا كانت المَنْحوتاتُ والرُّجَاجُ 
المعَشّق امون في الكاتدرائيّة القوطيّة بِمَنْزِلة 


إنجيل لِلفْقراءِ من الحَجَرٍ والرّجاج, » كانت 


الأشكال المُقابلة لها في الدّير الرُومانسْكي 


أرستقراطيّة يَشوبها العُموضُ . وهذا لا يَعْني 


عَقَلامّة الف وَحَذْلقته وتباعدة عن / مستوى 


وليك الذين يُوَجّه إلهمم 5 11 يعني انعكاسًا 


للتوَهّج الوجداتي ولرؤى العالّم الآحر . 
وقد لقي النّحت اليوناني الرُوماني ما لَقِيّه 
من نجاح, لأن الإنسان الكلاسيكي كان 
يتصوّر الهته في سكل البشر فمثّلها بالرخام 
تمثيلا رائعًا » ولكن ما كاد تصورٌ الربوبيّة 


يتلفُُ بالجْريدِ حتّى غدا تخثيلها بطريقة واقعيّة 
أمْرّا مُسْتَحيلا وأصبحت الب العْقلايّة 
عاجزة عن مَدّ يَدٍ العَوْنِ إلى الإنسان 
لرُومانْسيكيٌ الذي استحال عليه إدراكُ كله 
الله عَمَلائيًا . إذ كان عليه أن يذْرِكّه بحواسه , 
وهو ما أفضى به إلى بلوغ. جَوْهرهِ من خلال 
بَصيرته . ومن ثَمَّ كان لا مَفَرّ من تَمُثيله 
شك بش لأذ اضر طول عر ضرعا 
هو عَيْرِ ملْموس أكثر من قُدرَته على ثيل ما 
هو مَلموس . وبهذا أصبح الدوهر المرئي 
ثانويًا » يلي في الأهمّيّة الجوهر الْرّوحي الذي 
لا يُمْكن تَصُْويرةُ إلا في عالّم الخيال » وعسير 
أن يَقَع المرء على تماذجه في عالّم الطبيعة 
الواقعيي » ومن هنا كانت السب الخاليّة التي 
طرأت على العمارة » والمعاّجة الشادّة الي تبرِرُ 
جسم الإنسان مَنُحونًا في صورة مُشوّهِة والمبالّغة 
في تذْبيج مولعوءترطنم * الخروف الأولى ف 
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نعم بالاستقرار حَيْتُ ازدادٌ تُفَودُ الأساقفة 
وانفسحت قدراتهم على البناء وَالتّشييد في 
الوَقْتٍِ الذي كان المُلوكُ فيه يتنقلون مع 

بلاطهم من مُوْقَعم إلى تر هون أن كولة هم 
ظَروف الخررب لا لوقت ولا لعب في 
تيد أبنية قيّمة . وهكذا غَدَت الأذيرة هي 
المَزكرٌ الذي كدور حَوْلَهُ أهمٌ التُطوٌرات 
المِعُماريّة والقنيّة . ويَكمنُ بِيرٌ المَنّ 
قدحي ق اراق كاقرى اعورم 
الي خلقئّه » فما إن انتشرّ التُفُودٌ ماني 
سمالا حتّى التّقى بالطّاقات المُصْطّجْبة 
م لقبائل البرابرة الشّماليّين » فتلاقت 
َْعَةٌ الاستمساك بالتّقاليد الرّاكبة دَوْمًا إلى 


السّكونٍ في الجنوب ا الحركة 
7 بيْنَ أهل 0 مما لعن إلى 
بتكا الكثير من التججديدات . وباندماء 


البازيليكا الرُومانيّة الأفقيّة بع البرج المستيق 
القمّة كانت أولى مُحطى العمارة الرُومانِسكيّة . 
كذلك نلمُسُ المُعادِلٌ الموسيقي هذا التّطوّر 
المعمارئي حين التقّثْ تقاليدُ اللْحْنِ النّعَميٌّ 
المُوَحَدِ مموتمن * الشائعة في خوض البحر 
المُواسيط مع تقاليد فل الشّمال في الإنشادٍ 
التورج حَيْثْ تحص كل طبقةٍ صَوْتيّة بخط 
تغمي خاص » مما أسفر عن الأثماطٍ الأو 
الاق [ كونتريئط 06زمممع )صم * ] 
والهارمونيّة نرم معط * التي ميّزت موسيقى 
عَهْدٍ الأذيرة الرُومانِسكي . وهكذا كن التقامُ 


١‏ 0 ( الرّومائيّة مع ( اشع ( الشمالي 


حتى اكتمل نضجهما شَيئًا فَشِيئًا هو جنيع 
الراز الأوريّي الحقيقيّ الأول أي الطراز 
ار ومانسكي . وكانت الفِكْرتانٍ الأساسيّتانٍ 
اللّتان ميّرتا هذا الغهذ ها مَبْدَي الَنَسِّك 
مواعءتاءعمة * و ود جََ المتلطة صوتطء مهتم 
بعد أن تحوّلت صُوفيّة العَهْدِ الستّابق إلى مَفهوم 
الرُّهْد والتَسدّك , وبعد أن تموّلت السّلطة 
المُطلّقة التي تمي بها العهد المسيحي الأول إلى 
تقسيم المجتمع تقسيمًا صارمًا إلى طبّقات 
0 فلقد تطلّبت حياة الدّير اعتزالٌ 
العالم هويا من مُغرِيات الحياة فاختزل 
لزاه امور مبيدط إل الي المتروارات : 
ولاشّلكٌ أن مِثْلٌ هذه العُزلة قد لاتميوء الثربة 
الصّالحة لِنُمو حركة في ذات شأن , غير أن 
غَيْة المؤنرات الخارجيّة قد أثْرت الحياة 
الوجدانيّة » وأدّت قسوةٌ الحياة في الدير دَوْرًا 
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هذه التقاليد إلى الكود أو امال العمل 
قفي مَجَالٍ روح الأناجيل ينا يحمت 
الككتّاب يَلَجَا دون قَصدٍ وَأخيانا عن قَصْدٍ إلى 
شاخها ىق ضوع الآراء. المعاضيرة ع 12 أن 
انتقال الأميّين عَيْرَ أوريًا : رخلات الع ث2 
ترحالهم إلى الشرّق الأذى للاشيراك في 
الحروب الصليبيّة اجعلهم يككتسيبون خبرة 
جديدة ويسترشدون 1 متَبوعة صِرَّفنُهم 

في الثهاية عن مَفاهيم م مُجْتَمعهمٍ مُجتمعهم الريفي ‏ إلى 
التُطلّع نَحْوٌ بناء اجتاعي اككر حَيّويّة . 
وتخّضت القُنونُ عن قُذْرةٍ تحلّاقةٍ على 
الإبداع والايتكار والتتوع جَعَل .مخ العَضر 
ار ومانسكي إحدى حقب التاريخ الرّاسحْة 
الأصيلة . 

على أن الأشكال الرُومانِسكيّة المغماريّة لم 
تور طَفْرَةَ واجدةً في شَكُل الطُرّز الإنشائيّة 
التي انُخذئها المعابد الإغريقيّة والكنائس 
البِيرَنْطيّة من قبْل » ثم الكاتدرائيّات القوطيّة 
فيما بَعْدّء إذ اكتشف المِعْماريُون 
الرُومانِسكيُون مبادِهُم الإنشائيّة الججديدة مثل 
ما ابتكروه من تقنة تُشْبِيدٍ الأقباء مهن أنه * 
من خلال تُجارمممٍ المُتواصيلة وَمَفَدِرهم عل 
ا فيما بين 0 ٠‏ فتطوّرت مبانهم 
شِينًا فَسَيْنًا من إنشاءات تُقيلةٍ على شَكُلٍ 
الحُصون !| إلى مُبانٍ آية في الرّشاقة وَالجَمال 
والرّقة . وفي القت كفسو انّجه المُرَحْرِفونَ 
نخْروٌ إحياء النَّحْتٍ الصرحي والتٌصّوير 
الجداري » واقتضت زيادةٌ أفراد جوقة الإنشاد 
« الكورال » ابتكارٌ أساس التَّدُوين الموسيقيي 
الحَدِيثِ على مُدرّجٍ الموسيقى ذي الخُطوط 
الكّمّْسة الأفقيّة لوال ا ورا سات 
أَرْبعًا » وأدِّت الحماسة الوجدانيّة أثناء الصّلاة 
إلى العَدِيدِ من التُعديلات في التؤتيل التّقليدئي 
يوحت في في الهاية , من الكوثتر يْنْط امزوم ع ]صنامه ‏ 
وهكذا كان الى الفبون نتيجةً لاندماجها مَعَا 
وعَدَّها وحدة مُتُكاملة لا وحَدات مُنْمَصلة ؛ 
فنرى المَجارٌَ العريض الأَؤْسَط للكنيسة 
عومد * وكذا القاعة المُسْتَعْرٌضة 
أصععمدى * وَقَدْ صُّمُمْتا على نحو يضمن 
معه تَرجِيعٌ صّدى صوْتٍ الإنشاد في 
ضوح . كما غدذت حشوات العُقودٍ 
1 * فَوْقَ مداخل الكنائس 
والأمْطّح الدّاخليّة للقباب نِضف الكُرويّة 
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أبناء الإقطاعيّين الذين ل يَكُنْ لَهُمْ حٌَ الابن 
الأكر .فق .ريت الإقطاعيّات .وهنا تدر 
الإشارة إليه أن قَسّمَ الرّهْبان الذي كانوا 
يُقَسِمُون به على أن يْقوا فقراءً كان يعني آلا 
نع يكونٌ لكل منهم ملكيةٌ فرديّةُ » على حينٍ تبقى 
للدّير ملكيّة جَماعِيَّة أشبةٌ ما تكون بالثظام 
اتناس ووزن يكن قا اق بعد عر لام قلق 
من الرَهْبِانٍ الترموا بِحَرْقيّة القَسَم 
ا ا 
وعلى هذا التخو كان الفَرّ الرومانسكي فنا 
ارسفراطا فق متعيمة ) :وظل عل عله الخال 
ما بَقِيَثْ رعايته في أيدي رجال الدّين . 

كذلك جاءً نظي الكنيسة الرُومانسكيّة 
وَنقَا لنظام التدرّج الطبقي الصّارِم المَسَدّد في 
فض الأسبقيّة عل التعائر والطفوس لل .سنت 
مَراتِب المُشتركينَ فيها . وكان اتساع الكنيسة 
الفسيح يُتجاوّز ماهو مَطْلوب لإيواء البع 
يعات من الرَهِْان الذين يُتعبّدون فيها » فلقد 
كانت" الكئيسة هي الأثر 'العنية 'المعير عن 
العَقيدةٍ الدّينيّة لإنسان العَصرٍ الرُومانِسكي . 
وباعتبارها « بَيْتَ الربٌ ضابط الكون ) 
10 غدتٌ قصرًا يي كل ما يتوق 
إلى قيقد أ من مُلوك الأزض . 

وفي مثل هذا العالّم الإقطاعيٌ المُفتَقِر إلى 
الأمان كان لامَعْدى أمام الإنسان الو مانسْكِي 
ص تَصممم كنيسته قلعة خصينة لعقيدته 
ورَبّْه » شيّدها لتردٌ هَجَمات الكقار والوثتيينَ 
ولتقاوم ,عتاصير الطبيعة من عُواصيف وخرائق 
وقسئُوة المناخ. . على أن هذا التدرّج الطُّقيّ لم 
يَسسْرٍ على الفئات الاجتاعيّة والدّينيّة فَحَسسْبُ بل 
عَلَى الأغمال الفكرية كذلك » ؛ فقي السسلطان 
مَعْقَودًا للأناجيل وَشُروح. اباء الككنيسة 
الأوائل عَلى ترتيب قِدمِها وعِبْقِها . وبهذا 
الحصّرت المعرفة العلْميّة لديهم لا في 
إعمال الفكر وإنما في العّودة إلى شروح 
المصادر القديمة . وقد بدا هذا الانّجاه في 
غيوة اللعلمين وكات من شتف .فق 
التفاسير » على حينَ عدّه الأُميُونَ مَصدَرًا 
للَبرّكَ بما خلفه القدّيسون . 

ويتمثّل تؤقيرٌ الماضي في مّجالات الفَنّ في 
استمراريّة الأشكال المْايديّةَ كلبازيليكا 
الح الشكرة وترسق ابييل 
الغريغوري » وإن ل يود الجفاظٌ الضّارِم على 


أتباعه من بايّوات روما في انُجاهات ثّلاثة ؛ 
فيتسلمٌ الإمبراطورٌ الرُوماني المُقدِّسُ تاجه من 
يدي بابا روما . ومن ثم يدن كافة مُلوك عَرْب 
أوربًا لهذا الإمبراطور بالؤلاء . عي الخال 
غل نفس لتق من أعظم الأمراء شَأنًا إلى 
أبسّط رُقيق الأَرْض ء لكل منهم كدر حتوم 
ضيئْن التخطيط المنظّم . كذلك كان كبار 
الأساقفة حيعًا يتسلمون صَوْلّجاناتِهم ف 
روماء وكان صيغار الككَهنة من قسّسٍ 
الأبَرشيّات إلى الشمامسة يدينون هم الآخرون 
بالولاء إلى رَؤْسايهمٍ الذين يستمدٌون منهم 
مسلطائهم » ٠‏ 5 تَدينٌ طم الأذيرة جَميعًا 
بالولاء للبابا . وقد اشتدٌّ عود هذا التخْطيط 
وقويثْ شؤكته من خلال وقوف هذه الأذيرة 
وخاضّة دير كلوني ‏ إلى جوار البابويّة 
ومساتدتها لها بِوَلاءِ شديدٍ حتى أصبح رئيس 
دير كلوني هو أهمٌّ رجال الكّنيسة في العالّم 
المّسيحي بَعْدَ البابا . 

ولقد ظَفِرَ دير كلوني منذ بدايته الأول 
ديرًا مُتواضيعًا قائمًا بذاته ‏ بما لم يُظفْر به 
سواه » إذ أعفي من أي جزية ميوى ما يُقدّمه 
نيا" وذ نه لم ببق مغل غيره من 


الأديرة البندكتيّة وَحدةً مُسْتَقلّة بل إنه حَذا 


حَذوَ النُظام الإقطاعي 1 وذلك بتوزيع مجالات 
تُفوذه واختوائه الأذيرَة الأخرى شَيًْا فشيعًا 
حتَّى سَيْطَرٌ تمامًا على حركة الأذيرة وتريّع 
على قَمَّتا » فغدا نظام الأذيرة أقوى لظم 
ذاتٍ الوحدة العضويّة المُتتاميكة لا في المسائل 
الدييّة والسياسيّة فَحَسسْبٌُ بل وَأَيِضًا في المسائل 
الِعُماريّة والموسيقيّة والفنيّة ٠‏ وم تَلْبَثْ 
الأذيرة بعد أن انتمهجّ دير كلوني نظام الإقطاع 
أن ميوت المؤسنّسة الأولى الني تلك الأراضي 
وإذ كانت الْأَرضٌ هي مَصْدَرٍ القروةٍ الحيد 
أصبح المُشْرفُونَ على الأذيرة هُمْ وَحْدَهُم 
رّعاة الف » وفي عالّم. عَلَبَ فيه الإيان العَقلٌ 
ول يعد انَمّه سيل إلى الخلاص إلا عبر 
الكنيسة أذّى نِظامُ دير كلوني دور كدعامة 
أساسية لتقاليد كنيسة روما ا ف دَعْم 
سُلْطة الكنيسة ومبادئها وشعائرها .0 , 

' وكان اختيار الرغيان يتم من الطبقة 
الارستُقراطيّة التي كان افرادُها هم القَله 0 
يُباح لهم اختيار الطّريق الذي يسلكوتة 
الحياة ولا يشل الشامت الغا فيال 
ِلّا نُخْبَة من الأبسّر التّبيلة هم في الأغلّب صغار 


تلك الموجودة في كنيسة مَرَيَمِ المَجْدَلّة 
بقيز لاي :6213// ]2 6مزعاء2130 1.8 التى تعد 
000 رع فق ها 
اضحمَ كنيسة رومانسكية ارال قائمة في 
فَرَنْسا والتي استُخدمٌ فيها مُبّدا العَقَدٍ المُتَقاطع 
7201 ملمعع * 

ولا تنبع أهمّية هذه الكنيسة من مغمارها 
ارا الغزير في أَعْمِتها 
المنحوتة » ثم تكوينات التَّمَشُ البارز قوق 
المداخل الثلاثة المؤدّية من سقيفة المَدْخَل 
المُسْتَغر ضة ةط رهم * التي تقودٌ إلى المجاز 

3 اده‎ 1 ١ 
. العريض الاوسط والرواقين الجانبيين‎ 
المشاهد الجَليلة في حشوات‎ 


2 000 
بقدر ماتبع من 
0-7 ص 


ونّدين 
الغعقود 
بأصوفا إلى الرسوم 
وَالمَتمتمات التى كانت رين نُصوصض 
الأناجيل ف يات لانيو فكاست هذه 
المَخُْطوطات الم قنة بِمَنْزِلة النُّماذج التي 
يُقَدّمها الرّهْان للنّحاتين لتنفيذها على 
الحجر ٠‏ 0 
كذلث يثير الخّيال الواسيع المتمثل ف 
تيجانٍ الأغمدة المَنْحوتة الدَّهْشْة والإغجاب 
مَعّا)» 0 مشاهد من الكل وَأَحَدانا من 
حَياةٍ القدّيسين وتفسيرات رَمْرِيّة يَطْغى عليها 
اله 0 وعلى الفككس من ثمائيل 
العالم الكلاسيكي القديم المَصُنوعة : 
الْرّحام أو البرونز بُحِنّت الَّماذِْجٌ | ارو مانسكيّة 
في الحجر الجيرئي والحجر الرَمْلي النَاعِم لمتوفر 
عزَارةٍ في قرسا ترس داخل الكنائس حَيْتُْ 
لا تكون مُعَرّضْةٌ لتقلبات عَناصر الطبيعة . 
وكانت هذه المادَّةَ الّسيطة المأساء طيّعةٌ ما 
الأشكال النّصويريّة التي انفرد بها النَّححْتَ 
الو مانسكي ؛ واستجابت طواعيّتُها للمقاصد 
الخياليّة التي نُقِشّت ليها باكثر مما لو كانت 
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اماد الوسيطة أشدٌ صّلابة . ولم يكن النْحْتُ 
الو مانسكيُ مُقصورًا على الحجر بل اند 


كذلت إلى المَعْدِن . ولكن لم ببق من تلك 

لمنحوتات المعدنيّة غير القليل إذ كان أكترها 
مُصاغًا من َ : 
رَيَثْ بالطّلاء المرجحج وَرُضعَتة بالا حجار 
الكريمة . لذا امْتدَّت إليبا يَدْ ادل والنَهَب . 

كذلك كانت الكنائس في حاجة إلى 
وات كالمُؤوس والأباريق لإجراءٍ طقوس 
العبادة . وفي خلال الأغياد الامّة كانت 
العاج. أو المَعْدِن المُرصّعة بالجواهر . ا 


مواد نُفيسةٍ كالذهب والفضة 
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وكا لازدهار ة فنّْ التَصُوير بالرّيشة قوق 
الف وتجويد فَنّ المُنَمْنّمات أَثر على قُدونٍ ذلك 
العَهد إذ ضيحت مادج تُختَذى فَوْقَ أمنطح. 
الجدْران التي 0 حَنايا الككنائس وَفَوْقَ 
المْخونات التي زيّت القراغات فَوقَ المدال 
والأغمدة , ثم في التهاية في تصميمات 
اجاج اللشتكق الملوّن وكان لذ تقد عن 
تطْويرٍ فنَ التُصوير بالريشة والمُزشاة على الرّقُ 
قل انتقاله إلى الحجّر وَالرّجاجٍ . وهكذا 
تتجلى أهمّيّة التماِج المُتمْئمة التي ابْدعتها 
أيدي مُصوّري الور الؤسلطى بِعْضٌ التظر 
عن لامها فهي لا تروّدنا فحَسُْبٌ 
بالُماذج. القليلة الباقية من المَنّ التُصويرئي 
بعرب أوريًا في القرونٍ من الستّابع إلى العاشير 
بل كانت المَصدّر الذي انبّئق منه فيَضان 


النَحْتٍ وَالتَصُويرٍ الجدارئي والزجاج 
اي . 
و 95 
وإلى جوار فنون العمارة والنخحت 


والنُصوير كانت نَمّةَ نون أخرى انشغلتُ بها 
تعار قد كين كلوق وعوو من ادليه يذل 
التسمْج والخحَرف وصياغ الذّهب والمعادن 
وُصناعة الجلود وَصبٌ التُواقيس » وقد أَدت 
اللساربُ؟ الممكتمرة والأتحات"' المتزاميلة فق 
هذه المراكز إلى نطو 7 الأساامت لات 
تل ابتكار وَسائل أفضّل لصناعة اجاج 
وَالتَوصّل إلى ترْكيباتٍ كيمائيّة جُديدة لتلوين 
الرّجَاجٍ المعْشّق . غير أنه من العَسِيرٍ ا 
إلى أن مَدّى كان اشتراك الرّهْبان أنفسهم قُِ 
إنَازٍ هذه القنون الّطبيقيّة في دير كلوني 
وغيره . فليس نَّمّة دَليلُ على أن راهبًا ما قد 
قام بحُت الجر . وأغلب الظَّرٌ أن تِيجانَ 
الأغمدة واللفوق االداروة #انت. افق ميته 
مَالِينَ مُتجوَلينَ ينتقلون جماعاتٍ من مَوْقَع 
ل لى تحر كلما سمِعوا عن بُنيانٍ يُشيّد , غير 
9 النّابت بض أن التصميمات الإيقونوغرافيّة 
كانت من يراع الْرَهِْانٍ . ( صورة 45١‏ ) 
انام أناء5 د33 ترو18 250235116 
(2)5ة3) يه 6 اذ عللاأعالا0ى 
النّحتُ طراؤٌ الأذيرة الرومانسكتي 
لاترال بض أجزاء من الث دير كلوني 
الرائعة في مُجال لنت مَُغكرة : 
والأذيرة » ولعلّ أُرُوعٌ وأرقٌ منحوتة من 
عَصْرٍ كلوني يمكن الاستمتاعٌ بمشاهدتها هي 


بِينَ المتاحف 


110 32065011 010 خآ 10011356 


للحَييّات ©«هومج * مَرْئَعَا للتجميلات 
والتُميقات النّحتيّة والتَّصُويريّة . كذلك 
تكُشف التّمثيلات المَنْحوتة للأنُغام القّمانية 
التي تُرئّل عا المزامير.وبلك. الرايزة للفضائل 
الإنسانيّة فَوْقَ تيجان أغمدة الممشى 
7ه05غ18ناطنوخ * بكنيسة كلولني مَدى الصّلة 
الوثيقة بيْنَ لتحت والموسيقى في الوقت نَفسبه 
الذي تُضيف فيه بُعْدًا ثالنًا أديًا . وبهذا اجتمعت 
1 رُ الفنون في بناء شعائريّ موحد , ولا غْرو 
فكنها تدور 000 رَكة الأديرة في تمجيدها 
للربٌ . فكانت كلوني في عَهْدٍ القدّيس 
( هوغو » الستّيموري (معدقآ جه) طعنآ .56 
لتَقى أَعْظّم فتَّاني العَصْرء 
ونَحُْتَ رعاية قدّيسها الحكيمة وَضْمَ 
المعماريي هيزيلو 1162610 تَصمِيمٌ كنئيسة 
الذّير » وانكبٌ نَحّاتو مَدْرسة برغنديا 
المُجهولو الماع با زافيلهم يتتكلون عيحان 
الأغمدة . بيها عَكَفِ المصورونٍ على تَرْبينِ 
الجدران بَصاويرهم ) » وأخذ راد جَوقة 
الإنشادٍ المهرة يترنّمون بتراتيلهم وَفق قَواعِد 
« غريدو 
دارتسو ١‏ ممتعيم 1ه هلتنان0 بإضافة ام اتهم 
في إيقاع. جماعي ضحم إلى تشيد الحَنْدٍ 
در ان الزوماتكي في دير كلوق . 
( للصور 1:5١ 55560155١451١15‏ ) 


8 الهم عناووءمقصسم1 عتأكق مروت 


نايت فك مُلتَقَى 


0 أودو ) الإصناآكت 2ه ه006 ور 


(كأكة) 1710710[:19146 701710716 كل 76لا] !اعم 
اموي في طراز الأذيرة الزومانسكئي 
كانت المَتَمْئَمات وع7بهنهنم * على 
صفحات وَرَق الرّقَ [ البرشمان ] والتُصاوير 
الجداريّة في حَيِيّاتِ الكنائس هما فنّي التُصوير 
في أؤج العهد الرومانسكيي . وكان الرَهْبان 
يُقومون بأنفسهم بمهمّة تَصُوير المنمهات 
وتسلخ. الكتُب وَتَْليفها في قاعَةِ فُسيحة بالدير 
' ولم يكن 
الرَاهِبٌ المُجدٌ يقنع بتسسْخ. المخطوطات 
فَحَسْبُ فكان يَمْلاُ الفراغات بالمُتَمْمات أو 
الخروف الاستهلاقّة دَذْبِيجًا 


2 ع 7 0 
تسمى قاعة النساخ رمام مم5 ٠.‏ 
: 


وتلوينًا . 

وكانت كلوني ‏ أهمٌ زاكر اترقين 
المَخُطوطات ‏ تَسْتَخْدِمُ العَديدَ من الالوان 
فٍِ تصوير المُنَمَْمات على حين تُسْتَحْدَم رقائق 
الذَهْب لِتَصُويرٍ هالات القِدّيسِينَ وَتيجان 


المُلوك . 


122012516 101032650106 591 


العمل الاق الذي يستغرق من ست إلى سيع. 
ساعات س الكذّح ليمي كدًا في الحقره 
ورعيًا للقطعان . غير أ با طراد تقدّم 
الراعة وتراكُم الثّروة في مُجْمَمَعاتٍ الأذيرة 
نش مد تَقسيم العمل )ع عد إنشاد المزامير 
الصّلوات ومُطالعة المَخُطوطات 
وَتَسْخها من اختصاص الرهْيان » وَوَهُمَا 
للنظام. الإقطاعي السائد وَفْتذالك عُهِدَ بأعمال 
الزراعة إلى القلاحين وَرقيق الأزض ومو 2 
يعملون نحت إحزافم إخوةٍ من غَيْرٍ رجال 
الدّين . وما لبث أن ارتفع شيعارٌ : « إن القلم 
أفضّل مين المخرزات ليه بع العَيْنِ للحروف 
المقدّسة أشرف من بع أخاديد الحَقَل » 5 
وَمُجْمَل القَول: أصبح هَدَفْ الدَّير الاستغناءً ما 
أُمْكن عَنْ قيصر والانّجاه نَحْوَ الله . ولم تحدّد 
شريعة البنديكتيّين الشكل الذي يَنْبَغي أن 
تعجِذّه مباني الأذيرة » فَلكُلُ دير استقلاله» 
يَحُلُ مشكلاته تَبَعًا لظروفه وَمَواردهٍ 
وَتضاريس مَوْقعهِ » ومع ذلك لعبّت التّقاليد 
دَوْرًا صارمًا والتزمت الآديرة بتمَط مُوَحَدٍ مَعْ 
بَعْضْ الاختلافات المحليّة . 

مان اق دك اانه كتيوه مي 
مراح, للتفكير والتَّأمّل تركر في فناء الاعترال 
ورواقه عغعئوزم]ء * » وكان السّكوثُ قاعدة 
مطبّقةمفيه بصّرامة لاسبيل إلى الخُروج عنبا إلا 
قَْرّتِين لاتتجاوّز أتي منبما نصف السّاعة 
إخداها في الصّباح والّانية بَعْدَ صلاةٍ الظّهْر . 

وفيما عدا الكنيسة وَرُواق الاعتزال وقاعة 
العام إجماءع2ع2 والمبنى المُلْحَق الذي الناني 
يَعْقَكُ فيه ا هبان اجتاعاتهم ع5نامط «ع؛مقط 
واستراحة كبارٍ المتّيوف كانت مباني الدير 
الأخرى عاديّة تؤدّي دورًا وظيفيًا . وتقع 
صالةٌ نوم الرّ هبان 0 فوق 0 
المُخصّص لاجتاعاتهم ١‏ وعلى مقرية 
الجبّانة يقع الميكشفي الذي تصطف فيه 
الأميرّة ع فضلا عن دير صغير قائم بذاته 
لتدريب الرهبان الجَدّد الذين لم ينخرطوا بعد 
في ميلك الرهْبنة » وإلى جواره حوانيت 
لأصحاب الجرّف لخدّمة الأهالي . وكاكثُ 
3 حَظائر للماشية ‏ لاستخراج الألبان : 
وَمَساكنٌ للاهالي » ومَاوّى للحَُجّاجٍ الفقراء » 
واستراحاتٌ المتّيوف الذين كان 
مُمْظَمُهِم من الأمراء والأشراف » وهم عادةٌ 
واهبو العَطايا والأموال للدير . وكان يُحيط 


وتلاوة 


303 


لتخفيف الوَزْنٍ يوزيعم الجُهودٍ » وهو 
ما كانت تُسنْهم الدعائمٌ المربعة الأضلاع 
المحاطة بالأعمدة 2 أو أنصاف الأعمدة في 
تحمّل تصيب منه أيضًا . وتكادُ مُعْظَم التناصر 
المغماريّة المسنْتخدمة في هذا العَهْدِ من 
وتيجان وَأقارير مَنْحوتة تكون مُسمتخْرجة من 
المّباني الرُومانيّة القديمة » شانها في ذلك شان 
عمارة العَهْد التسيحيي المبكر » إلا أنها 
وُضعت في إِطارٍ بغماري جَديدٍ يَخْتَلِفُ 3 
الاختلاف عن المَعْبَدِ الرومائتي » الأمر الذي 
أفضى إلى ُخضوع طَرّقٍ الإنشاء والطَابَع 
المغمارئي لِلْكنيسة وَنْسَبها وَمُقابيسها 
لأحجام هذه العناصر وَأشْكاها . 


ن عد 


وقد يرت الأعمدة الرُومانسكيّة بتتوع 
أشكالها » فمنها ما كان على شَكْلٍ السَلّة ومنها 
ما استّؤحى التّيجان الكورنئيّة والبيزنطيّة 
ليخرج بتمَط مبتكر كثيرًا ماكانت تتخلله 
نَماذِج الحَيوانات المُتوّاجهة أو المُتدابرة 
المُقتَبّسة عن الصّيغْ الرّخْرفيّة التي احتشدت 
بها المَنْسوجات الفارسيّة المُسْتَورَدَة 

وكان ادير 22011351617 هو أظهرٌ المغالم 
المُماريّة في مستهل العُصور الوْسمْطى مِثْلّما 
كان الأكروبول في أثينا ثم الفورم في روما . 
وكان أكبرها وَأَجَنّها شَأنًا دير كلوني نإعططم 
بسك .0 بإقلم برغنديا بفرنسا في أواخر 
القرن ١‏ وأوائل القرن ١١‏ . وكغيره من 
الأذيرة كان عالّمًا مُصَمْرًا قائِما بذاته يَضُمٌ 
قطاعًا كاملا لمجتمع ذلك الأوانِ» نجد فيه 
رجال الفكر جنا إلى جنب مع 
الماع والزراع والحرفيين » ومن بلغوا 
جَوَهَرَ المَعْرٍفة فزهدوا في مُتَع الحياة 
إلى جوارٍ من لا يُعْرفون مِنَّ الحياة ما 
هو أبعد من ديرهم . وتَبَعًا للقواعِدٍ التي 
استنّها المدّيس بنديكت 4ننل»م86 .51 
موُسسّنُ الرهْبنة الغربيّة روك )كههمم لم يَكُنْ 
يجوز للراهب امتلالكُ أن شِييءِ حتى لو كان 
كتابًا أو لوحًا أو قلمًا » وهكذا اعتزل الراهِبٌ 
رَغََان الدموية متاعية إن عياة اسع في 
مَلكوت الوح . 

وقد غدّت الأديرة خلال العُصور الوْسُْطى 
مرا كز عِلميّة لا تتوافر المدارس والمكتبات 
وَالمُسْتَشْفياتٌ إلا بها . ومع أن شريعة 
البنديكيّين وعم 1لم6مء8 * قد وثّقت قيمة 


اسيّحدِتت الصّناديق لجفظ مُخَلّفات أو رُفات 
القدّيسينَ ال اقدين في الذّير وعمهدوتاء » 
والمذاخرٌ لِحفْظ الذّخائر المُقَدّسة » والشماعد 
بار المَعْدنيّة لتضيفٌ الكَثيرَ إلى هذا 
الجمال . 

ولقد ظل النّحْتُ الو مانسكي على الدّوام 
عُخْصرًا مُتَكَامِلُا مع التُصْميم المغماريي 
لا ينفصل عنه » فلم تككن المُجذران أو السّقَوفُ 
أو المدال أو الأغمدة أو التّيجان مُجَرَّدَ 
ضّرورات إنشائيّة صماءً بل كات هي الإطار 
الذي تَشْعَلهُ الصيْعُ المخرفية التي أتاحتٌ 
للعناصر الالشائية قذرة الإسهام في ليور 
وَمُخْاطَبةَ الرّهبانٍ والحُجاج. على السّواء بالّغة 
المرئيّة الواضحة » ََةِ الشكل والخط واللَوْنٍ . 


551 116ن5ع1276هتتده 1 عتأعقهسمتد 
(2115) 21 70771611 .771 عأنزراى 
طِرارُ الأذيرة الرومانسكي 
على حين شاع الطراز البيزنطي في الأقاليم. 
الخاضيعة للكنيسة الأرئوذكسيّة ذاع الطّراز 
الرُومانِسكي بين الدُولٍ الأوربيّة الخاضعة 
للكنيسة الكاثوليكيّة الرُومائيّة بروما في أغقاب 
سقو الدّولة الرُومانيّة الغرييّة وقبل ظَهورٍ 
الطراز الموص عانانة عتطامق * ٠‏ ومن هنا 
كان اسم الطراز الو مانسكيي مُشتقًا من 
لأسي" المَنيّةَ و لكنيسة روما » #بوكله فاع 
الطرارٌ الرُوماشكي في أوريًا بَيْنَ نهاية 
الإمبراطوريّة الرُومائيّة عام ه/اعء وأواخر القرن 
حينَ سادت العقود المدبّبة 4ع]هنمم * 
قعطءمة في مَباني الكاتذرائيّات والكنائس 
والفُصور . وتتميرٌ الجمارةٌ الرُومانسكيّةٌ بصفة 
عامّة بالرّصانة والوّقار » وإذا كانت قد اغْتَرنُها 
بعض الاختلافات في إنجلترا فَرَئْسا وألمانيا 
النّاشئة عن اختلاف الظروف المَحليّةَ » فقد 
اشتركت جميعًا في استخدام القبّوات المبنيّة 
بطرّقٍ الإنشاء الرومانيّة عل غرارٍ ماكان 
مسنْتَعْمَلُا في الحَمّامات الرُومائيّة بَدَلّا من 
الأسْقُف الخشبيّة . ذلك أن القَبّوات المُتَقَاطِعة 
ار ومانيّة كله ددمت ظلَّْ مستعملة في كاقة 
أرجاءٍ أوريًا إلى مُهل القرن ١١‏ . ولا 
كانت هده الأسُققف عادةً تّقيلة الحمل شاقة 
البناء ؛ فقد عَمِل المِعُماريُون الرومانسلك على 
أن يُسْتَبْدلوا يها بها القبوات ذات الأضلاع 
والحشوات واعهوم لصة وطار شيئًا فشيئًا 


الخَشّب وغطاعم عاءه[طلموس * 2 6 كم 
اللَّوْنَ بطريقة شاعريّة تَعْبِيرًا عن الطَفسٍ أو 
كشقط1-!! عط) ععلتره غ1زاد امعسملة 
(كاتة) دعمتصمطل!!: دء! كياهى عامعدمم انود عا 
النُصوِيرٌ المَغُولي في عَهْدٍ الإيلخانات 
استخدم ارس في مُتشمات الكُتُّب 
خلال غهدٍ الإيلخانات وقصق 11-1 * في 
فاون ١:‏ كس عامر لفن إخزتر عراف 
المُشاهد الطبيعيّة الركدة من 1 2 غير 
أهم كانسو يتجوز ها 
بطريقةٍ فجّةٍ تَكُشِف عن قُصورٍ في 0 
أصول القصويرٍ الصّيني والمعاني التي يَرْمِرُ إليبا 
والفلسفة الكامنة وَراءَهُ » فنراهم قد حاكوا 
الأشكال الصِّينيّة دون التّقيّد بما ترمز إليه بل 
صرفوا مَذْلولّها أخيانًا إلى عَكْسيه ئمامًا » فبينا 
يُعَذّ الشنين «مهدءك * في المفهوم الصيدي رَمْرَا 
للخير وَعْاوُ القَدْر نرى المُصَوّر الفارسي قد 
انَخَذهُ رَمْرَا للشر , وبيذا يرم مسَمَكُ الشبوط 
التَهْريُ ذو الحسّك العَزير إلى سعد الطّالِع 
لدى الصِينيينَ رآه الس كينا يُمثّل ار 
وبينا الكيلين «ذ[-تطه عِنْد الصينيّين هو 0 
الحَيُوانات وَأَرْفَمُها شأنًا وهو رَمْرُ الخير 
والفضيلة وبشيرٌ الستّعادة تجِدٌ الك ركدّن 
[ وَحيد القَرْن ] نظير الكيلين في المَنَّ 
الفارسي حَيّوانًا مُفئَرسًَا بَغيضًا . على أن هذه 
المَرحلة من الفنٌ الفارسيٍ لم تكن مرحلة 
خالصة لقن المناظر الطبيعيّة كاتّصوير 
الصيني » وذلك على الرَعْم من بَعْضٍ المظاهر 
التي تُشير إل الاهتام بالمنظر الطبيعيي . وما من 
شك في 95 البراعة الرّهيفة التي احققها 
المُصوّرونَ ال باستخدامهم جذه الأشكال 
الطَبيعيّة المستّعارة كمجرّد مُصُطلحات جديرة 
بإثارة الإاعجاب ٠‏ ومع أن هذه التّماذج كلها 
كانت صينيّة الموضوع إلا أنها حين انتقلت إلى 
الفنّ الفارسي غدّتٌ إسلاميّة التّقىة 
والتشكيل . كذلك تَكْشِيِف مُتَنْئمات عَهْدٍ 
الايلخانات وَبَعْضٌ مُتَمْئمات العَهَدٍ التيمورئيي 
عن استعارة أشكال الرٌّموز الصِينيّة رّدةَ من 
مَدْلُوها الأمْلِيُ كالرّخارف التي تزيّن الثّياب 
والأثاث والعروش والمّوائك إلى غَيْر ذلك » 
فَضْلا عن لفائف التّحب والعَتْقَاءِ وَعِيدان 
البامبو والأشجار ذات الججذوع المُئكنية بفغل 
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لَك 3 30 ئُ 


عن عتاع أ -دمم دعاها : 


حدس 1251م-260 ٠.‏ 


(وقاعة) موع05) 019:10 رأعسمكة 
مُونيه ‏ كلود أوسكار )19475-91844٠0(‏ 
مُصِوْر فرلني وَرائُ المَدْرسة الانطباعيّة 
011 خش قضّى شبابة بمدينة الحافر 
حَيْثْ 1 من رُسوم الكا زيكاتهر إلى تَصُويرٍ 
قر اليك اعرد بر شري ل ميته 
باريس برينوار مزممعه * وسيزلي 515167 
وغيرهما فاطق يُصَوْر مَعَهُمْ في غابة فونتنبلو . 
وحتى عام 107١‏ ظلّ يَسْتَمْلٍ من واقعية 
كوربيه ]0266© * ومن أثيريّة مانيه 
أعمو1ة3 * إلى حدٌ كبيرٍ على نَحو ما تُشاهدٌ 
في لَوْحَتهِ الخالدة « النّساء في الحديقةٍ » 
متليةز ننه كعصسروعع /الام١ا‏ (اللوفر ) 
ولوحته « شاطيئ تروقيل) 8 ةا 
مينسا اتيت غاليري بلندن ) لني تأر 
فيها سلوب مانيه . ١‏ 
أَنْضَى وَقنَهُ في هولندا ولنْدن حي أَعْجِبٌ 
بأغمال تيرئر معمسنة * . ومن عام لم١‏ 
حتّى 47م ١‏ عَمِلَ في ارغنتي ال 
حيث كان له مَرْسَمْ عائِمٌ فَوْقَ قارب » وكان 
قد استقرٌ يهائًا على جه في تسنجيل الضء 
بِالألْوانٍ . وفي مَعْرضٍ عام 18774 قَدَّم لَوْحََهُ 
( انطباع ) دمنووءعمطة مع 0 حات رُملائه 


وَأثْناءَ حب 


فإذا بها كيدو متجانسةٌ في شيو الُشاجدهن 
الّدين لم يُتوانوا عن نَعْتهِ هو وَزمَلائه بجماعةٍ 
« الانطباعيّينَ ؛ . وَواصل مُمارّسة التَصْويرٍ في 
فيتيي اسعطة/ا ما بين عامي ماما وكمم١ا‏ 
إلى أن استقرّ بجيقرني م1 يد صَوْرَ 
في حديقةٍ دارو آخر دراساته المّمْتِعة لرَنابِق 
الماع 15لا يعنة” [ الثينو فر ]. 

مَبَكَد و كانت 
أغمال شديدة المتوعر » فقد 5-5 دراسة 
التأثير ات المشْتلفة للضوءٍ على ئفسٍ 
الْمُو ضوع المُصورٍ إلى ظهور صو في 
مجموعات 56166 لِكُل منها ذاتجٌةٌ المي يَنْمرِدُ 
بها : كمشاهد الجَليدٍ في قيتيي [تساعطعة17 
كوا التبن وَأشْجار الور والكاتدرائيّات في 
روا هوناه2 ومناظر مدينة البنْدقيّة وَتَهْر 
التيمز ور رناب الماء 645 طمصنوم . ويكشف 
مونيه عن لتو ع, كبير آخعر في تكويناته لقي 
التي انر ثر فيها بالصُّور اليابانيّة المطبوعة على 


ومع تبات مويه وقسلكه يِمَبِد 


ءانا 


بالدرتسى وان اران اس |؟ سميكة القدران 
لحمايته من الغارات واللصوص والعصابات 
المُسلّحة » وتمتدٌ خارج الأسوار الحدايٌٌ 
والخمائل والحقول التى مُدٌ الدير بحاجاته . 
وفي عام ٠١44‏ تولّى «هوغو» 
المتيمق رَ يُّ اناطرء5 01 (80اك1 ا طع د11 
رئاسة دير كلوني » فكان أعظم من تولّاها 8 
الأساقفة » وقَدُرَ لكلوني في عَهْدهِ أن تتالق 
َوْقَ الأزض على حَدٌ تغبير أحدٍ المؤرّخين 
لمتحمّسين مثل شمْس أخرى » وعلى يده بدأ 
تشييد كنيسة الدَّير التّذكاريّة [ الثالئة ] 
طلءستحط© بإعططة لعنط!' غدءى0 كابزسك * في 
عام .1.3/8 النق عجبت” يتطمتها . كافة 
كنائس عالم العَرْب المسيحي . 
الاثتين ه810 
(لنه) .١ج‏ اتيز 
يوم الاثنين مُشمْقُ في الإنجليزيّة من المَمَرِ 
0 » وفي الفرنسيّة يضنا من كلمة يوم 
القَمَر باللاتينيّة وعل 236[ * 


مُولد ر_ يان (سعه نكس ه14) سمملم ه131 
لام ١54:1١‏ ( (15قة) 


اانا 


مصور هولندي تجُريديي دَرَسَ الف ف 
أمستردام َم ص باريس عام 4١١‏ وَأَمْضى 
50 سنوات يَدْرسُ مرا بالتُكعيبيّة الي 
نادى بها بيكاسو وبراك خلال مرحلة 
« الشكل التُخليلي ب» » ( انظر معام )' نم 
عاد إلى هولندا و مع غيرة ١‏ جماعة 
الأمُلوب » منامعع 1نأك )2 وأصدر صحيفةً 
تي لل المت 0141 

وقد ذَهَبَ موندريان وصَّحْبْهُ في تَحرِيرٍ فنّ 
القَصويرٍ من أكي ازباط بالعالم الخا رجي مَذْهَبًا 
بَعِينًا » إِذْ كان يَرَى أن الهَدَف مِنْ أن تتطور 
م هو الحَوْرُبِنْ كل قي طببعي » فار جاَا 
عَم لاجر واشقصر تخيرة لقي إلى بطع 
عَناصِرٌ أساسِيّة المخطوط المُستقيمة 
ولو ايا القائمَة والألو ان الأساسيّة الثّلائة : 
الأخمرٌ والأصْفرٌ والأزْرقُ » والأنوا الي : 
الابييضٌ وَالرّمادِيي والأسوة؟. وباقتصاره على 
هذه العناصرٍ التهى إلى الهدف الذي حَدَّدَهُ » 
فإذا ُو يَجْعَل من الالسيجام. والمنْطِتٍ اللَذَيْنِ 
هما تَحكُمُهما في القن الكو على حد اء 
شَكلد مَرْئيًا . وقَذ كمَيرٌ في مَرْحَلَيه اللاحمّة 
بتَجُريديُةِ رياضيّة المثهل لا تشخيصية 
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مدينة مانتوا ثم بح رئيس لجؤقة مُنُشدي على شكل عَمودٍ أو تِمْثال . الرّي والأعْصان التراخية المتدلّية 
اكئيسة دّيس مُرقص بالبندقية . راق 5 5 كالصّقصاف . وَتَمّةَ شواهدٌ عديدة على 
أسْلوبة لقي الرَفبع في التأليف الموسيقيي مُوثولوج شرفي ©ه 060 صخامة َم استيراد ترّف الصّين ذي 


الكنتر بنطي 6 نام * ليكون ن أَصْلَّحَ 
مولي غصرء لبَعْثٍ الححياة في الشموذج. 
اكد حر دعبام اس اج مت 

على المَلَلٍ ٠‏ 5 كان بِالمِثل ول موسيقي ف 
القرن ١7‏ أظلفى قبْسنا من ثراث الماضي 
العَريق على المُبْتَكَراتِ الحديثة . وَتَكُشِيف 
الكرّاسة الموسيقيّة لأويراة أورفيوس 02860 
0 لني قَدّمها يمّدينة 0 عام ١١1/‏ 
عن عبقريتهِ الدُراميّة وعن التُحول الكبِيرٍ الذي 
ابتدعه في مانت الإثقاء ء المرنّم 0انغمالعع1 
6 السّائد قَبْلَهُ » فجعل مِنْهُ وَسيطًا دراميًا 


فور يا يوحي بتبرات الكلام المشّبوب الثابض 


بالمشاعر د وامتكدة فق أويزات طريقة تكرار 
لخي مُعَيْن للإيماء بإحدى ل لششّخْصيّات أو 
بأد المؤاقف مما يدل على أنه قد كر جديا 
في طريقة الألحان الدّالة بانامصساك! * » ومهّد 


مونتفردي لأوبزاته بتصّديرات جليّة الطابع 
َبْرَرُ فيها الآلات يخصائصها وباثارها 
الصّويّة ٠‏ التي كانت تَتَجَلى بالمثل في 


الفواصيل الموسيقيّة الي تتخلل الْسَردّ وَالغناءً 
اَي ربط أجزاء الأويرا بَعْضّها ببَعْضٍ . وكا 
بدأ مونتفردي عَهُدًا جَديدًا في تطوير الموسيقى 
المَسْرحيّة الحديئة فقد يع كذلك في إعدادٍ 
الأوز كستر الححديث كُمُحاولةٍ بأولى لتَكُوينِ 
الأوركستر الأويرا . ومن أشهّر أويراته 
2 تو يجُ يوبيا ؛ وعممه2 ذل عممتجقدمهمهص1آ 1 
و« أريانا » تسسدنعة ١١٠١8‏ و «١‏ المعركة 

تانكرييدي وكلورئندا») 11 
من ء اللعععسة1 تل مامعسنةطمرمت 
ته * 


هة .طعهة) .ز20 /10ع72 جوج اهاسع سسسمس 
الشّموخي 4 المتسامي , الصّرحي (2215 
هو كَل ما كان من الأعمال الفنيّةِ على 


مُورء هَنْري (قامة) ممعاط ,ه110 
(حكفم(ملحدكمول 

تل إنجليزي اكتسبّ شهْرة عالية 
مقْدِرَتهِ اَي » ذاع من يَيْن ماله صِيتُ 
والشُخوص الثلانّة الواقفة » 9١94199‏ - 
) بحَديقة باترمي يِلَنْدن والغديد من 


(.كتتم) .771 علاع 710:01 


م عه بل 


. غناء منفرد في ضمير المُطْرب » يدور 
ا . وهو صيغة 
'ثْ في نهاية الربْع الأول من 
القرن العِشْرينَ » أبدّعها شِغْرًا أحمد رامي ‏ 
نكما مُحَمّد القصبجي سنا وَراءَ شكُل 
مُوسيقيٌ جَديدٍ لصوت أم كلثوم المبْدِعٍ . 
ويتكون المونولوج من مَطلعر وأقسام. تتخللها 
واصيل موسيقية قصيرة ) وينتهي 5 
مرجع | يتكرر في نماية كل مقطعر ء و 
لمان اند د لشم رع رحد 
المُقامات - والايقاعات .. .اول هذه 
الولواوجات إن كنت أساع وأنسى 
الأسيّة » لأم كتوم في بعام الذي 
بِيعَثْ بِنْهُ نطف مليون أسمطوانة » وَأُشْهَرُها 
لأمْ كلئوم أيضًا « هَجَرْتَك » و هيا ظالِمني » 
و «سهران لخدي ) و « يبل خيران » 
محمد عبد الوهاب . 
؟ . جرى العرف في مِصرّ على إطلاقِ كلمة 
« مونولوج ٠‏ على الأغاني الكفيفةٍ المزْليّة التي 
تتناوّل العادات والتّقاليد الاجماعيّة بالتّقد 
الفكه . 


(.أنه) كماأكنر/مره:710 وعاذوتطممهه131 
القائلون : إن لْممسيح. طبيعةٌ واجدةً 
مدقت يرى أنَّ للمسيح. طَبيعةَ واجدة » 
يتَحِدُ فيها اللاهوت وَالناسوت مَعًا ف أثنوم 
واحدٍ وَطبِيعةٍ واحدةٍ » ومن ثم يكون المسيح 
عِنْدَ القائلينَ بهذا المَذهب هو الإله 
المَتَجَسَدٌ . 
التوحيدُ داع ط)020ظهر 
(.لء؟) .ام 716(كز6 :710101 
هو الإمانُأبإلهِ واجدٍ لا إلة غَيْرَهُ » خالق 
الكزن له + لا مثورة ولا تشكل له وولا هو 
بالجَوَعَرٍ ولا هو بالَرض . وهو على لد 
من التّويَة دسوتلة سل * وتعدّدٍ الآلهة 
لاكتعطجرامم * 


ذ5عستللعت :ع56 (.طاوعة) كتاوعأاكسوطر 


مف وده 


مُونتفُردي 2 كلو ديو منلسها ,نل 6م340 
ولإكملومو كل (. ناجم 


رَئِيسُ الموسيقيّينَ بلاط ال غونزاغا في 


الو الأيْيَضِ والأزرّق إلى الشّرق الإسلاميي 
منذ مُنْتَصّف القَرّن الرَابِعَ عَشَرَ . 

غير أن العناصر الصينيّة ليست هي 
العناصيرٌ الشرقيّة الوّحيدة التي تركت بْصّماتِها 
على مُتَمْنَمات الفنٌ الإعلاني ف هذه الآونة » 
إذ يَْلُِ لطع لمغوثي على الع الصيني في 
عَدِيدٍ منبا وخاصّة في ظَرٍِ 00 وشكة 
القتال التي يُرتديها امحاربون في بعض, مُناظر 
المقارك . 

ومن أَهَمَّ مَخْطوطاتٍ هذه الحقبة 
« كتابٌ منافع الحَيّوان ») الذي عُّ قُدَم 
مَخْطوطٍ مُصوّرٍ يَرجع إلى عَهْدٍ الأمير المغولي 
غازان محمود خان 2)١7945(‏ وكتاب 
« جايع التّواريخ » لرَشيد الدّين ١٠5١م‏ 
بِالمْنْحَف البريطاتي » وكتاب «الاآثار 
الباقية » للبيروتي ١007‏ المَحُفوظ يجامعة 
أدنبره »ء و ١‏ شاهنامة تبريز المج 
[ شاهنامة ديموط ] 2)١985- 1١8.‏ 
وَمَخْطوطة ١‏ كليلة وَدِمّنة » التي صوّرها 
الفئان أحمد مومبى عام ١7141‏ » و (١‏ شاهنامة 
تبريز) ٠16١م‏ بمئحَّفا طوب 
قابو بإستنيول.» ومّخطوطة «عجائب 
انخلوقات ») للقزويتي 714١م‏ إلى غير ذلك . 

) 1:١8 صورة‎ (١ 
اللّوْنُ الفَردُ عتسهءطاء مسمس‎ 
(كاكة) .771 2701716/ع211011:0‎ 

هر أن لَوْنِ واحدٍ كان يكرّجاتهٍ 
المُخْتلفة ٠‏ 
طُْفْر اع طَرَّة 0 20 


(.آنكى) .1 ©71771رجه رع 17101:0 


َكُوينٌ هي تججميثي الحرف أو ُروف 


مُنْفْرِ ده . 
مْحَثٌ قُصيرَ في م مَوْضْو ع طأمروععم همتهم 
8 
واحد مقالة أحاديّة ‏ عر ءتطدممومموم, 
المو ضو 13 (انه) 
وراسة متعيّقة حَوْلٌ موضوع. واحِدٍ ذي 
كثْلة أحاديّةٌ الحَجَرٍ طغتام ممه 


1000/1 


الاسلام دين جامع ومن ثم كان له قدْس 
أقداس واجد للمسلمينَ عامّةٌ هو الكغْبة . 
ومع أن القِبلة ‏ المخُراب تُحدّد هذا 
الانُجاه إلا أن هذا وَحُْدَهُ لا يكفي وكان لا بد 
من أن يُشَارِك بناءُ المسجد في تَحُديدٍ هذا 
الانّجاه فبّيِّتِ المساجد في الكثير متّجِهة 
صؤْب مكّة . وتُعبّر الف الراِزة للسّماء في 
المناطق المُسقوفة من المساجد عن الركة 
الدّأسيّة » وكذا عن الحركة الأفقيّة عند 
ترحرّجها من موقعها في منتصف منْطقة 
الصّلاة إلى مَوْقِع القبلة . وتكاد العمارة 
الإسلاميّةٌ بصفة عامّةٍ تبأى عن العَقْد نف 
الدَّاء ثري مُْثرةٌ اد المدبّب أو ذلك الذي على 
شَكْلٍ حَدْوة القَرس . ولعلى مَرَد هذا إلى 
الجرسن عل «استسلةء التعتد لخطؤظ القوئ 

في المبنى 2 فالتّمائل موصنول بعقيدة الموت » 
والعتقد ينف الذا ثرئي في الصحضارة الفرعونيّة 
يُسمّى العَقدَ الأوزيريي نسلبة إلى أوزيريس إله 
الوق الذي من الأَرْضٍ يَصعٌد وإليها يُعود 2 
على حين أن تحطّي القُوى في العَقَدِ المدبّب 
يُلتقيانٍ عند قمَّةَ العقد مُنْطَلِمَيْن في انّجاه 
المماسس ناوه :وبظلاك تكون المت 
رَأْسيةٌ » ومن لم ربط المُشاهد الذي يُسْتجلي 
هذين الخَطيْن وعحصلتيهما بين الكل المدبّب 
للعَقد وبين الصعود لأغلى . 

ولمدتحل المسجد عامّةُ مَعْنّى رمز إذ هو 
الحك . القاصيل. .بين الدّاخْل والخارج » وهو 
المنفدٌ الذي يْقلنا مما هو غير مُقَدّس إلى ما 
هو مُقَدّس : والمَدْحَل بصفة عامّة هو إجمال 
لعمارة واجهة المسجد إذ هو نقطتها البُوريّة 
ولك بار شاعف'النكامق قدي اتبيه الاج 
وليسن ' لجة عادةً ‏ غيرٌ مذتحل واحد 
للمسجد رَمْرّا لوخدائيّة الله ... وحتى في 
المساجد التي كانت تُدَرّس فيها المذاهِبُ امختلفة 
بفكر أخدق أن يكون مغر باب واحيا + 
إدكل عد المذامب مستمدّة من أصل واجد 
وتنطوي كلها على عبادة إله واحدٍ . ولكي 
يرمّر المدخل إلى التّرحيب بالوافدين أقهم الباب 
على شكل « دخول » متراجع لا على شكل 
خارج بارز يمٌصل بدنس الطريق العام . وكذا 
رم مَدْخل تكد بارتفاعه ورأسيّته إلى 
التُطلع نحو ا السسّماء » ولذا كانت 
عمارة المَدْكَل ممتدّة بامتداد ارتفاع الواجهة . 
وتَنتّهي هذه الخُطوط اّاسيّة في بَعْضٍ 
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مُنْحَف بَعْدَ وفاته . 
الفُسَيْفْساءٌ 130531 
1 (كاقة) كل 7710501116 

قِطمٌّ صغيرة مُلَونةَ من الرّجاج, أو الكَرّف 
أو الْرّخَام 
والأزضيّات في أشكال متنوعة مَعّ لَصْقِها بقع 

من الأملمَنتٍ ايض لتقي . وعلى الرَعُم 


من أن هده الشقنة كانت مُعروفةً قديمًا 


0 شاععث وازدهرّثٌ في العَصرينٍ 
الروماني والبيزنطي . 
مُوسَى والعَيّة النحاسيّة 


1ازع م567 ه] © 8/0756 أسعمعع5 معموظ 


50 حدم في ريسن الجدْرانٍ 


عط) 50ق وعء85105 


(.اء؟) مهمه * 2 
عندما بلع شَعْبُ إسرائيل ‏ وهو يَضْرِبٌ 
في الو - أَرْضّ أدومٍ سوفظ وكان الإمالك 
قد حل عيفد شاف الرحيل والتّجوال » 
تمرّدوا على اللله اعون . فأطْلك الله علييم 
الحَيّات المُحْرِقة تدهم عِقَابًا لهم فعادٌ 
القَوْمُ إلى موسى مُسْتغْفرينَ يطلبون | ليه سوال 
لَب أن يَفعَ مق وَعَصبَهُ عنهم » فأمر الله 
مومى أن ينع حي مُخرقة » فصئّعها موسى 
من تُحاس وَوَضّعها في مَوْقِمٍ مُرئفع, يَراهُ كل 
من يلدّغه ثعبان , فإذا تطلع إليها نجا . 
موسى والعجل الذَّهِي عط) لسة دعوه31 
(.اءم) «0'ل ينوع ء| أه ءئزه810 آلون) مع10ه0 
.1لةن) ضع014 ع7طا 01 سمناه ه40 عط :عمد 


مُوسَى يَضْرِبٌ الصّخرة ‏ عمنلهاد معوهقة 
(.اع؟) «عتزع0: ياك 1ترء1ترءمجرهحط عر[ عاع0غ1 عط) 

بعد مسيرة ني إسرائيل في بريّة سبتاء 
ثلائة أشهر » حرا رحالهم حوريب » وهي 
خحالية من الماع ل الظماً 3 كابر 
موسى 5 يَسالٌ زه كي يَهبْهم الماء » فأمره 
الرّبُ أن ياد العصا ويَضْربَ بها صخر 
حوريب فالْيّئق الماء من الصّخْر وَشْرِب 


الوار 
الم 1 


20 
(.طعتة) 71050(14 كل 7105066 
يُلْزم في بناء المَسْجِدٍ أن يكون فراغه في 
اتُجَاهَيْن » أحَدُهما رأسي صاعد يربطة 
بالسّماء » والآحر أفقي مُسْكَو يُزبطه بمكة 


0 5 7 000 0 
المُكرّمّة . والانّجاهُ الأفقيّ مَردٌه إلى أن دين 


05 'إائلة1001 


الشُخوص الضصّكْمةٍ المُسنتلقية . وتميّز أسْلوبه 
باستخدام الكُمَل والُراغات استخدامًا مُبتكرًا 
غَيْرَ مَألوف من خلال التَّلاعُبٍ ١‏ الانطباعي » 
بيْنَ التجُويفاتٍ والقراغات . وكان إلى جانب 
ذلك رَسّامًا نايهًا اسْتَهّر بتصاويره للمُحْحَمِينَ 
بأنْفات المترو فرارًا من الغارات الجَويّة الألمائّة 
على لَنْدَنَ خلال الحرب العالميّة الثّانية » 
وبخاصة أثناء تومِهم . 

موءغنلعم :عء5 (مصسدعل) 5زهام «انله ممم 


710056 .771 مومكنرمم (إمعسععد5 لعمذلةمته 
المَسْحة الأحلاقية 


مجه عار 


منْظرٌ كان يُرْسَمُ في تحلفيّة اللّْحات 
07 ة إِيّانَ عَصْرٍ النهْضة الإيطاليّة بدي 

نر القصصيٍ الرمرية الأخلدوة . د 
7 في نصطف اللّوّْحة سماءً صافية تتباين 
ا ا 
أمامٌ هذه احير وام يلك الخترٌ » وبهذا تين 
القضيلة.. وعل جين يكونً تار اليل فى 
جانت: “قنيد الاتعدان< مكراد بالمحور 
الوّغرة » ترى مُسارٌ الرّذيلة في الجانب الآخَرٍ 
يَجْتارٌ في يُسْرٍ مهولا تضيرة مُتْرعةٌ بالماء . 
وعلى نحو هذا كان رَسْم الكنيسة يُتحَذَ رَمْرَا 
لا هو ديتي كا كان رسلمٌ الحطن يُتُخذ وما 


2. 


لا هو غير ديني . 


)325( 


الإغْر اق في للف و العو مة و22ء0:طرمس 
إعوعذاء0 لمسمدعد بعأئناء0 لسع ععلسة)) (:1) 
(3215) (هستاستهم صذ عسعنامامء ع1 014 
تُطْلَقُ على إمعانٍ المَنّانِ فيما كان يُضفيهِ 
على لوْحاتهِ من”رقة بالغ وتُعومة سابغة » ثم 
د يسبع به بشرة الأجْسادٍ ض حسيّة 
وكات دل من ابتدعَ هذا اللْوْنَ من 

ير المَيّانُ كوريجيو 0نهء2ه00© * 
مُوروء 0 سْتاف اانا 
(ككم١‏ 1 ع 


ا 00 


مصور نسي تفرع لِرَسْم ماوعا 
الخياليّة المأخوذة عن القتمن . الكلاسيكية 
وَالدييَة . وقد غدا في شيخو كته أسنتادًا عَميق 
الأثرٍ تعلْمَذ على يَدَيْهِ كتيرونَ مِنْهم ماتيس 
ورُوُو » وترك ثمانية الااف لَوْحةٍ وَرَسْم مُهْداة 
للشب الفَرَنسي في نيه الذي حول إلى 


(5ائتة) 


8م دز وتألمعمرء 101 


07 وَأَدْتَلّها في عام ١40/7‏ في سياقٍ 
ِ فى 
أوبراه « ملادا © 241308 » وتناوها مَرّةَ اخرى 
قبْيّلَ وفاته بعام في أوبرا أخرى وهي « سوق 
سوروتشنري ) إنة1 لإقطلطء:5020 . ومن 
5 51 5 
أغماله الأوبراليّة الأنحرى « خوقانتشينا » 
استطع طكصة 11017 و ١ج‏ الرّو اج ») . ومن أعماله 
للبيانر و صور في المَعْرض ) 8ه 26 عد 
مك له 
و عم 
صورٍ للمصورٍ الرواسي و اهارقا 
ممصمو «منءللا . وَثمُ ثمّة مُعالجاتٌ 
5 مه - . 0 #ى ا لاه 
أو ركستراليّة مختلفة لهذه المقطوعة الجزرّثث 
١ 1‏ 5 
على ايدي توشمالوف #«ملوسطئية )18481١(‏ 


ثم راقيل 061ه8* وستوكوفسكي وَغَيْرهِم . 
الحركةٌ 


لقت وهي مَنْسوخاتٌ موسيقية 


أسع صر 0 

(.10105) .771 77110141767716714 
تطلقُ على جُزْء رئيس قائم بدائه مو عدن 
مونني كبر . وتتُصِف الحركة بسلرعةٍ 
تتميّرٌ بها دونَ سائر الحَرّكات في نفس لمعل 

لموسيقي 


خرَكاث الرّقْص مسقل دذ كأسعسء جمس 
) 61 ©6715 | 06 710141767712115 

خ كات ( قن الباليه سبع هي : الانثناء 

(ممعط م)) ععتام» والمد (طععمد ه) ععلمعفء 
و الرّفع إلى أعلى (15ة2 0غ) و2616 و الانسياب 

(ع0ناه ه) ووووتاع والوثب (مصداز هغ) ععاناةد 

والانطلاق ومقك 0) موعهداة والدَّوران 


(201120 12ل 0غ)) 121لا10 ١‏ 


(شكل 8/) 
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الأمُ الجدير ةَ بالحبٌ ,0 برطعده7 معطامقح 
(2:15) (.21آ) وتلأطهسصى ععغاو1ة 
اوتبدو العَذْ راء في هذا المَشْهَد وهي تحمل 
الطفل يَسوع 2 وتكون عادة واقَفةَ وإن 
ظهر ت أخيانًا جالسة على عَرَشِها . 


| "1 


1101010 

(كاتة) .77 ءأين0تر 

وَيكونُ على حَجم امال الأصليٌ وَقَسَماتهِ . 
قَوالِبُ لطنع. الملتفسخات 
الرَّخر خرفية (كامة) كل عتريا/ يود 
كر من قَوالبٍ سلبيّة من الجصٌّ أو 
0 0 في أشكال متتوْعة مُمَعرةٍ 
0 ف زحرفةٍ الواجهات الشمارية 


نل انامتم 


وَالكَرائيشٍ وَالأرْكانٍ وَأُطْراف التُوافِذٍ 


,ً 


8003 10:05 عط] م09 عستسسصن8540 عط 
(كاقة) أنمكل8 اكذ 1ن ء] «زلاى 107716711211071 6ل 


التَحيبُ فَوْقَ جَسَدٍ المسيح. 


68 :عع5 


(.كننت2) طعوتجوعاء2 أوع5100 ,بوعاوع :31401550 
مُوسُورٌسْكي . مُودِيست يتروقيئش 
١8*6١‏ - امم١ا‏ 5 

كسس و لمعيل 

في الجَيْش ثم دَرسنَ الموسيقى على يَدٍ 
بالاكر يقفا معركلة821 . وقد أُفْصّحّ في 
ع 0 

نَ على بَعْضٍ أعماله لاسيّما رائعته 

0 0 بوريس غودونوقف ) ونرم8 
6001567 الي بلغت القمّة ضَيِمْنَ برامجر 
الأويرا العالميّة . 5 

وانازا توسووسكي اباقضوبة الخبال ويه 
0 ا ف الوسيقي بما 00 المَشاعرٌ 


00 


من بين مُوْلَّاتِ من أزوع ما يُسْكمَعُ إليه الَو 
ف برامجر الحفلات السيمفونيّة وهي 2 ليله 
قوق جبل عار )4 عتهط عطا بره غطعذل1 
1010 . وَعَكَفَ موسورسكي 1 
شبابه في عام ١87٠‏ على كتابة المُسَوٌدَاتِ 
الأولى هذه القصيدةٍ د أعادٌ صياغَتَها في عام 


المساجدٍ الأثريّة بقبة نصفيّة ذات منحنيات 
مدبّبة تعلو هذا « الدُخول » » وبذلك تسمو 
بالنَظَر إلى ماهو أعلى من القبّة النُصْفِيّة متجاورًا 
قِمّةَ البناء نحو قبَةَ السسّماء » إذ لو كان مدتحل 
المسلجد ينهي بعتب أفْقلٌّ لانتهى البَصّر 
الصاعد عنده . وتميّرت مساجد القاهرة 
الفاطميّة بإقامة مُنُورٍ مُقَبّبِ أو مسنم فَوْقَ 
رو ان رما 

واقايت أن أل ميم" ابدام اناج قو 
ما يُعْرّف ١‏ بالتَصْمم العريي » وكان فناءً 
مستطيلًا مكشوفًا تحيط البوائيك 36هعءه * 
بأضلاعه الأربعة ويتميّر الضتلّع الذي يَضْمْ 
المِحُراب بعَددٍ أكبر من البّوائك التي تل 

. 0 

جَناحًا مُخصصًا للصّلاة فيه ( مسجد المتوكل 
بسامراء وجامع ابن طولون بالقاهرة ) . 

وقد لَحِقَ تصمم الممسنُجِدٍ في إيران تطورٌ 
جعل مسشقطه صليي الشكل مولا من إيوانات 
دونز* أربعة مفتوحة يتوسّطها الصّحن 
#ناوء* ( المسجد الجامع بأصفهان ١١97‏ ,2 
ومسجد شاه عبّاس باصفهان » القرن )١5‏ . 

0 6 : 
على أن هذا التصمم المتعايد ظهر ايِضًا في 
مساجد القاهرة في مُنْتَصّف القرن 14 دون 
أن يكون يَيْنَهُ وييْنَ التَصْممم الإيرانيي عَلاقةٌ 
واضيحة » فقد نبِعَ من عمارة المَدارس السيّة 
ذات المذاهب الاربعة ( مسجد وضريح 
لقم اياي 1 عار 


إيوانات ) , 
مو تيث لفلاننا 


(.05ل0) .771 111011 
ومعناها ( كليّمة ) وهي تصغير 
ل ١‏ كلمة )»ع وتشيرٌ إلى : 

نوع من اتّتيل الكَنسي الجماعي , 
عباراتة لاتينيّة ترجع إلى بتهالات وَضّراعات 
وصَلُواتٍ ليست مُدْرَجة بَيْنَ اموي الدّينيّة 
المعغهودة . 
؟ . ما يُحاكيها من الأغاني التي تُوضٌ 
لأغراض جادّةٍ ولو لَمْ تكن كسيّة . 
تي ع في العصور الوسّطى 
الأصْواتٌ البَشّريّة دون مُصَاحَبةٍ للموسيقى » 
وهي مسبنوعة من الكلمات ملحن تتخلّلها 
كاك انه عريه كذات] نيعا اكات 
الكونترينط عمزوممءغصنام* . 


« السيّدة ‏ الخادمة ) 302028م-562/2 هآ 
لبرغوليزي 1أوعامع:ء2 * 2» ا عرف الأويرا 
الفكاهيّة الألمانيّة . وَهكذا انصهرت في ُوئّقة 
عَبقر ينه المَدَّةٍ و جميع هم المذاهب العلميّة والأديّة 
والوسيقية الى ظهرت في غطره كم ملكت 
ان انبكقتٌ من خلال فِكره الخَلاقٍِ في 
مبتكراتِهِ الموسيقيّة » وََاصّةٌ في اريزا التي 
وجد فيها الموج , الجدير بض جميع 
الأفكار والعناصر وَالأسليب ف إِطارٍ شامخ 
يَجْعَلُها تبدو وَكَأَنّها تُرَى من خلال مِنْظارٍ 
ير 8 يد مجالاثه وه في 
اموقفت ل ل المأساوئي » ومن 0 
الهادئ إلى المُضْطرب » ومن الجحادٌ إلى 
الحازل » ومن السّاكن إلى الثَائرٍ » ومن الفاضل 
إلى لير في نطاق رُم قصير » ومع ذلك 
تَجَري انتقالاثه تبَعًا لحساب ذَقِيق وَداخل 
الكو بوي ب تن تع ناته عل 
المواقف والتعبيرات . 
0 تير 1 2 
وَنَعَدٌ اويرا « زواج فيغارو » التي اقتّبسها 
من مَسْرَّحيّة بومارشيه ونقطء3:صنادء8 
الشهيرة حَمَلُا إنسانيًا فَسيحًا تتلاق فيه 
الشخْصِيّاتٌ الحَيّةُ وَكَأئّهم شرَكاءٌ مُتَساوونَ 
في الرقصٍ على رع الحَياةٍ » سّواء أكانوا 
سادة أم دم أو أَوْغادًا أم تبلا فهو 
يرق المواقف العاطفيّة على صورة 
0 
وَبفهُم واع, ينطوي على الكثيرٍ من 
المداعبات الرّقيقة 5 وكتب موتسارت أويراه 
« دون جيوفاني ) نصمة+ه01 ده لجمهور 
براغ حون دُعِني إلها وهي يَْمعٍ إنحدى المراكز 
العَظمّى للموسيقى . وقد أجمعت الأجُيال 
المتعاقبة على أن أويرا دون جيوقالٍ هي النّمَطٌ 
النّموذجي للأويرا الرومانتيكيّة . ومن بين 
أوبراته الشتّهيرة « الاختطاف من السّراي » 
مناعده5 6 و ١‏ المصفارٌ الستحركئي » 
عألا1؟ عزعد84 و ١‏ إيدومينيوس ملك كريت » 
26 . 
ولم يََتَصِرْ شاط موتسارت على مُجال 
5 ع 5 ا كر ل 
التاليف الأوبرالي فحَسب . بل كان اعغَرَر 
إِنَْاجًا في الكتابة لموسيقى الآلات » فَمَضلُا 
عن سيمفونِّاتهِ كتَبَ عَدَدّا كبيرًا من الموْلْفات 
للالات المفردة وَلمَجُموعات الالاتٍ 
المُخُتلفة » وكذا عَدَدًا من الكونشيرتات 
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خلال القرن 1١8‏ »2 وَأُعدٌ أنْناءً السّتوات 
الأخيرة من حُمْرهِ ‏ حَيْثُ استقرٌ في قبينا ‏ 
موسيقى الحجرةٍ لعف في صالونات 
المجممع, الأرستقراطي » وأويرا قصيرةٌ يلال 
قَصرٍ شونبرون وَعَدَدّا من الأويرات الفكاهيّة 
الألمائية عاءامكومنة لسار حَ الموسيقيّة 

. وبلغ أسللوئه ذزوة التعبيرٍ الموسيقيي 
0 العالمي في مُوْْفاته لدور الأويرا 
العامّة وَلقاعات الموسيقى التي 3 يَوْمُها 
التُبلاء والعامّة مَعا . وقد كميّرت أويراتة يِفو 
دراميّة هائلة » فكانت مواقفها الراجيدية 
والفكاهيّة تَخْلَمُ علما, 7 
كا تالقت هذه اله الدّراميّة في موسيقاه 
السسيمفوئّة المُطلقَةِ حَتَّى بَقِيَتْ سيمفوناتَ 
الواحدة والأربعون بجانب كونشيرتاته 
لمُختلف الآلات َأميرٌ العا والمستيفين 
في بجميع أنْحاء ءِ العالم حَتَّى اليوم . وقد 
درك أبوهٌ عازف الفيولينه عَبْقَريَةٌ المبَكُرة 
قَصّحِبَهُ وَجابٌ به هم المُراكر الموسيقيّة في 


1 ع و 
أوربًا » فافادٌ موتسارت من ذلك كله وقثل 


قياداتب فار الوسيفي الجعاصيره ة فاطر 35 
0 ض المبتتكرات 
الإيقاعيّة 7 وَالضتخامة 0 في الموسيقى التي 
م تلوت الباروك وانطلق مُعَبُرَا يتبرات 
أثلرت الزن 4 الأنيق المُتمّى . والتقى في 
باريس بأساطين فَنّ الرُوكوكو وَخاصّةٌ في 
نطاق موسيقى الآلات ذات لَوْحةٍ المفاتيح, 
أمثال رامو بوعصسوع * » اه من كويران 
العظم ( انظر 5زمعمةء8 رمتععمياهك * ) أناقة 
الكتاية الموسيقيّة وَعُذُوية الأتلوب “الذي 
يُدَخْدَغ الأذن > :ولعلم .من ' أويرات. غلوك 
اسان * النّظرة الدّراميّةَ العَميقةَ الشتاملة 
وَحَبَِكَ النّسيج. الدّرامي في الأويرا وَاسْتبْعادَ 
العناصر غير الضّروريّة بالنُسبةٍ للحدث 
الدُرامي » وتعلّم في إيطاليا إبراز ججمال 
الصّوّت الغنائي الآدمي وَكافة عَناصترٍ الجاذبيّة 
والتتاعوقة 0 3 الجدر 


التي ؛ 3 
وار مَُدِرة لعزن على تيف الآلات » 
الأوركستراليّة . وأخذ عن هايدن ملنووقز* 
القذرة على لبي المَكين ف تموذجر 
التيدفو . 08 وَاكتَشْفٌ تادر الأويرا الحاذة 


طشط5 120173 


مو شح .9 شّحة ل كنااك) تاأعتافة 220 
صيغة م ع التألييف العربي الجخائي 
الخارج عن التّمط العَمودي التَقَلِيدي » تتناثر 
و التواقه يانه دار موعن الممردةة 
وَيتبعٌ النغم نفس النَهْج التتغري . ويتكون 
الموشّح من مَطلَع اوكانات [ أي أقسام ] » 
وتنتشر في صياغته الفاظ استحسان أو تذْليل 
أو مناجاة . والأصل في هذا التّقليد هو 
الألفاظ اللّانييّة أو الإسبانيّة أو البُرتغاليّة التي 
كانت تَرِدُ في يحتام الموشّح العربي بالأندلس » 
إذ كان العشّاق يتبادلون عبارات الهَوى 
والغزل بل غَْرِ عربيّة من باب الاستخفاء في 
الجا نايع تقليدًا أن د الفاظ 0 
بغير العربيّة . موتح 3 فصائل : 

اللو شّم البَعْدا فنا ا 

- دادي وهو َي ا زه 
الموشّح الألدلسي وهو الفصيلة الثّانية » 
يل 0 
كي يفل ؛ أمان »و ديلوو بالالي ) 
ف كُلْ من الموشّحَيْن الحليي والقاهريي لوقي 
المنطقة العربيّة بأمْرها لفترةٍ طويلة تحت 
الحم العُثْمائئّ . وأشهَر من لحن الموشّحات 
ف مصثر مميّد عنان » وله و ملا الكاساث » 

وكامل الخلعي وله « بالكأس تبرا ؛ وسيد 
درويش وله « كلما رَُمْتُ ازتشافا » وزكريًا 
همد وله ( يا بعيدٌ الدّار ولا بقلبي ) 
و ١‏ بِنْتٌ يتّموها أمّها » . على أن الكثير من 
الموتّحات المُتداولة مَجُهولةٌ المؤلف 
وَالملَحُن . وتُعَنّى الموشّحات عادة قَبْلَ 
الأذوار تَمْهِيدًا لها وَيُكُوْن متُحِدةٌ مُعها في 
المقام الموسيقي . 


ل ومرهة 


( فَنّ ) مُسنتغرب 


عتطه ه1510 
(25ة) .[00 77710207086 
صفةٌ تُطَلَقُ على فَنّ وَعمارةٍ الإسيانٍ 
المُسْمغربينَ » وَهُمْ أهالي إسبانيا المسيحيونَ 
خلال المَنْح الإسلامي , وقد تئر أعمّق الث 
لطر الإسلاميّة خلال القَرْنِ العاشير وَمُسْتَهل 
الحادي عشر . 1 
مُونُسَازت > ودءل فس عسدوكاه؟؟ ,انددمكة 
ردهن١‏ -١81/ا١)‏ (.كناصم) 
ملف موسيقى مساوي عَبْقَريُ خالدٌ وُلِ3 
في سالزبورغ » سَيْطر على عُشْناقٍ الموسيقى 
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العام وَالتُصْمِيمَ » والبعضٌ رسكم التشُخوصّ 
والدّقائ والتّفاصيل » والبَْضٌ الآخر يُضيف 
لأَلْوانَ المُناسبة . ولم يَكُن المُصوّر بصفةٍ 
عامّة يوقم على صُورته » غير أن كانبٍ البلاط 
كان يدون أسماء المشاركين في أدنى اللأوحة ف 
ْلب الأخوال . وهكذا كان هؤلاء الملوك 
افون .16 قري ود عقي 
التصُْوير اشترك فيها الَنّانونَ الهنودٌ مع المَتَانِينَ 
الوافدينَ من فارسَ وأواسط اسيا في تسسجيل 
بال ١‏ لاز كم «ومعاير اتيج لكر 
وحَفَلاتهم وهواياتهم :+ وإن ‏ غلبت الصفة 
الملْحمي 0 00 وبخاصة في المراحل 
المبكرة . | يكون التّصويرٌ المغولي 
ادل عد وال إيران » ولو أنه 
انتبى قبل أفول ل السسّادسَ عشْرٌ إلى تبني 
طرازٍ مستقّى إلى حدٌ ما من النَّصويرٍ الهنديي 
الشّعبي والنّصْويرٍ الأوريّي » وخاصة بعد 
زياراتي قام بها بَعْضٌ الفنانين اليسوعيّين بين 
عامي ١68٠6‏ و ١٠١8‏ فأحسن الإمبراطور 
أكبر وفادئهم , وبدأ لأَوّل مرّة ظهورٌ بَعْضٍ 
عَناصر التَصُوير الأورييّة مثل « المنظور » 
عالاععمكممم * و تقنة « الإشراق والإظلام » 
متناءوممةوتط * ومن نَم كان هذا التُحوّلُ الدي 
امتزجت فيه الخُطوط والآلوان الفارسيّة 
بالواقعيّة الأورييّة والأساليب النديّة الحليّة » 
وغدا التصوير المغولي في صَدْرٍ القَرْنِ السنّابعَ 
عَشَر فر عا مُستقلا قائمًا بذاتهي من فروع 
رو الإسلامي . 

وخلف الإمبراطورٌ أكبر ابنّه جهانغير 
منهسصةطة1 (1.5١0-1ا؟57١‏ ) وكان هو 
الآخرٌ راعيًا للمبون , غير أنه لم يكن عَتلانا 
كأبيه ولم يُعنَ بتصاوير المّخطوطات عنايتّة 
بتصاوير البورتريهبات الشخصيّة» والاحداث 
التي وقعت إبّان حُكْمِهِ » وكذا الدّراسات 
الواقعيّة للتَّاتِ والحَيّوانٍ . ولقد كانت الحَياةٌ 
ليمي بمشاغِلها مما يَجْمَذِبُ جهانغيرء م 
كان يقصي جل نوق مشولا بمو فلاف : 
وهذا وذاك مما شغِل المُصوٌرون المغول 
بتصويره ٠‏ كانت هم أمنوة في الصوير 
الور . وقد انُسم عَهْدُه بتَغْمِبرِ ملخوظ 
في الدّرجات اللُونيِّة للوحات المُتَمْتَمات 
المُصّوّرَةٍ المغوليّة فَضَلَا عن التُوسّم في 
استخدام تَقنة الإشراقٍ والاظلام . وقد لعبت 


5 2 
وامريكا . 
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عل اوه الأسنتاذان ميرسيد على ونخواجه 
عبد الصّمد اللّذَانٍ مهد إليهما بالإاشراف على 
تصوير مخطوطة « حمزة 
1574-1670 ) وهي المَلْحمةٌ التي تُشِيدُ 
بمآثر حمزة عم الرّسول ويُعدَّها البَعْضُ الرّمرَ 
اال عن لذ الإسلامي لله . وقد 
عكّف على إعدادها . فيما يُقال , يئة مُصوّر 
َيْنَ هُودٍ وَهْرس ء فكانت عَمَلُا هذا في 
تاريخ. الفنّ المُصَوّر يضم 00 صورةٍ 
مُسجّلة على تسلج قطني من التحجم الكبير 
يِر المّالوف ( ه,ا١‏ بوصة ا ه,7؟ 
بوضة )نول وال عدو هيا اتخدوطا بين 
المَجُموعات العامّة والخاصّة في أوربًا 
وقد اي القمل فى هله الال ل 
في عَهْدٍ الإمبراطور « أكبر » (واسمه الأصلي 
جلالٌ الدين بن مُمايون »)١5.061885‏ 
وكان عاشِمًا للفنون وراعيًا لما . وقد حاول 
دَمْجّ الشّغب اندي مع أشياعه المغول 
المسلكين وذلك بتحالفه مع الرّاجيوت 

الاوز * في وخحدة شيا ينه ةِ واجتاعية » وهو 
تركف وال الفطرى لون د 
المنميّرة حَيْتُ تدرّب في المَدْرسةٍ التي أنْشَأها 
بعاصمة مُلْكهٍ قرابة مِئةِ من المُصوّْرِينَ اهنود 
والمُسْلمِينَ على أيدي الأساتذة الفْس . و 


00 5 0 0 3 5 3 ء > يل 2 
ناج هذا فنا هنديا جديدًا » تكوينه الفني العام 


نامه) 


فارسي وأشكاله وعِمارَتة فارسيّة في بَعْضٍ 
أجزائها وراجبوئية في أجزائها الأخرى ء بينا 
كان يتجلّى تأثيرٌ الفَنّ الأورئي بين القَينة 
والفينة ف اتُباع قواعد المَنْظور ورمم المناظر 
3 5 ا 5 
الطَبيعيّة في الحَلَفيّات . وقد عمل «١‏ أكبر » في 
سبيل تحقيقه لهَدَفِه الأساسئي ‏ وهو تحلق قوميّة 
عامّة ‏ على إدخال مَوْضوعاتٍ من التّقاليد 


والأساطير الهندوكيّة » فثمّةَ العَديدٌُ من 
الودات المصوّرة المعبرة عن تُصوصٍ 
تي إلى جانب صوّرٍ « حمزة نامه ) و 
رع # 


ال م 
المغوليّة في الهنْدٍ . فلقَدْ كان « أكير » ذا حِسُ 
« انتقائ يي » يدفئه إلى الترحِيبٍ يكل ما ينال 


#8. 


إعجابه بض التّظر عن مَصدره ) ففقياة 


الدّولة 


الأساسي لوحي هو تواكبٌ عَناصره مع 
تطريه الجماليُة ...و 6ن عمل الفثات المضيي 


بالَنّ الغوئي هو حصيلة هد ججماعي لفريتق 


مُتعاونٍ » وكان ماك واسعٌّ للتخصّص 
2 مهام فاك ا 
ضِمْنَ كل فريق ء فالبغض يُعِدّ التَكوين الفنّي 


للبيانو وللقيولينه وللقيولا والقيولينه وللفلوت 
وللكلارينيت وللفلوت والهارب . 


03 2 
اللبن ) الطوبٌ النّيع0فمق-سسه زعلعقسط مس 


(.طععمة) م كز 57146 هك 


قَو ال الطين الذي حَففنّه مَنّه الشّْمْسٌ . 
مُدَجُن 4ه جعزم فلات ععزعف سلج 


صفةٌ تُطْلٌ على طِرازٍ الدلسى فى العمارة 
وَالمُونٍ الرّرفيّة في أواخر العُصورٍ الوْسْطى » 

من القرن الثاني عَشْرَ حتى السّادس عَشْر 2 
يجمع بين عناصر قوطية وإسلامية » وهو فنْ 
العَرّب الذينَ دجنوا في الالدلس بَعْدَ سَيّْطرةٍ 
الانبان عا 


مُوُدرًا (غاط) معلسه 

هي لغة اير بالإخارة والحَرّكة 
والإيماءات بالآيدي في الرّقص الهندي . 
١‏ انظر عماءمقل صدنكدم1 ) 


الأمئر 0 المغو لي الهنديّة (لقطعس4ة) انتطعنق3 
(ءا0طعلا:) عأمع7:0 .كل 05116 ترك 13)قوه03 
(ادء) (لمعده11 :.ونم) 
سلالةً من الأباطرة المُسلِمِينَ حكموا 
الهنْدَ من ١575‏ إلى ١854‏ مء أسسّسها بابر 
قتاطة8 ( ومعناه الأسد بالثركيّة ) بعد أن 2 
له غزوٌ الهنْدِ من ناحية أفغانستان مُنْثِيئًا 
الإمبراطوريّة الهنديّةَ المغوليّة على أطلال سسَلطنة 
دهلي . وبابر هو سليلُ الغازي الي 
تيمورلنك عمواءعسة1 * من جهة أنه 
والغازي المغولي جنكيز خان من جهة أمّه . 
عأمعمه عاوعة '! عصتاصنتهم ؤه اممحكد اسطعن181 
مَدْرَسةٌ التَصو بر المغو لي (نمه) الجاع 06 
الهندي ١‏ القرن 21١9-١5‏ 
عِنْدَما غَزا بابر عناطد8 ( ومَعْناهُ بالتركيّة 
الأسد ( ليل تيمورلنك عمواءعصمة1 * الهند 
في عام ١555‏ موسا إمبراطوريّة المغول 
بالهندٍ انا * بعد أن م له فح 
الأئحاء الشَّماليّة منها» حَملٌ معه حضارة 
الإإسلام . وكان خلفه هُمايون دز ناا 
انان و افر 1501 يداقى انض 
الوَقَتِ في المنفى بإيران بعد أن فَقَدَ عَرشَهُ 
بالهند » فزار تبريز واع بتقاليد التَصُوير في 
بلاط الشاه طهماسب و«ققصطة] . 
مركي شعي معدا نين خسنا رين ار 


و 


عُجالاتُ تخطيطية تنْطَّوي على بقن ه الإشراق 
والإظلام ) متناءوممولط * التي خحلت منها 
الاصول السحيحة ٠‏ غير أن روح الفن 
المغولي قد أشربتها روح رمبرانت » وبذا أصبح 

من اليسير التعرّ ف على الشخصيات الموجودة 
في الأصول المغولية في عُجالات رميرانت . 
وثمة عددٌ من الفنانين الإنجليز إلى جانب 
رمبرانت وَلِعوا همْ الآخرون بهذا الفن » وعلى 
رأسهم المصور والناقد الفني الفذ' سير وشو 
رينولدز و10ممبرعع * . 


مُحمّدي المْصَرٌ رععامنوم عط تففسيسعطساح 
(كاعة) عراماعم ع] أ0ه 1 «دمملط1 
فنانٌ فارسيٌ تألّق فاه داخل البلاط 
الصّفوي خلال قثّرة الاضمحلال الفَنّي في 
عهد الشّاه عبّاس الأول ( /41ه1579-1) 
فقث الوح في هن التصوير بالعودة إلى 
الطَبيعة دون عت جدري عن التقاليد 
وقدّم أُسْلويًا رف بالجاذييّة والنضارة . ومع 
اشتاله على 0 التي سادت في أغمال 
الجيلٍ السسّابق عليه من المْتَّانِينَ إلا م لم تعد 
تحَلفيّة 7 تتوارى ورا الحدث ردي ىأو جانب 
فرعي من قصنّة تحكيها الصُورة » وإنما اجتاعٌ 
لشَملها جميعًا يُشْكُلُ منظرًا خلويًا بَحْمًا . 
وتتميّر خطوط الرَّسم عند مُحمّدي بحدَّةٍ 
وَوُضوح, تفوق سائر الفَنّنِين المُعاصيرين لهء 
غير أنه كان يَجَْحُ إلى الخيال المُْبق عن 
مزاجه الطروب والذي لم يكن شائعًا قبل ذلك 
في الفنّ الفارسيي ٠‏ من ذلك تَصْويرة 
للدّراويش » وهم يرفْصِيون 52 شديد 
اريت 
ونلمس بوُضوح تأثيرًا صيئيًا في مُنجزات 
هذا الفئّان الذي يدل اسمُّه على أنه اعتنق 
الإسلامً خلال حياته التي لانكادٌ تَعْرفُ عنها 
عاردي: ٠‏ فتلمح وَشائجَ بيْنَ ُسومه والفَنّ 
الصّيني , ولعلّه هو نفسه كان صيئيًا اعتنق 
الإسلام أو مَسْتَو طنًا من إِحُدّى مُناطق شرق 
اها عل أن الصو التي قدّمها محمّدي 
تكشف عن رُوح, فكهة ساخرة » فقد شَهِقٌ 
بتصوير الشّخوص الْزْليّة وهُمْ يرقصون 
ويعزفون ويثبون وقد غلب عليهم طابع 
المح . ولم يحاول أحدٌ غيره من المُصَوّرينَ 
الفرزس أن يعبر عن الانفعالات الإنسائيّة في 
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ع 00 2 
الأساليب الاصطلاحيّة » ما شاعت الرّخارف 
المُفرطة الشَرَاءِ عع العُلوٌ في التذْهِيبِ وتصوير 
التّباب الحديئة الطراز . 
الأر قاطي فيها إسراف في التّرف والمَّلذَّات 
والتهرات كان هذا أثْره في التُصويرء فإذا 
نحن نرى أن الصّورٌ المّليئة بمَوضوعات 
الحريم وحَفلات الرّقص والوشكى وجالسن 
الشّراب وحَياةٍ العشّاق هي الطَابَعُ الغالِبٌ على 


وتعيرغدت لياه 


التصُوير . كذلك تغيّرت مؤْضوعاتٌ التُصوير 
بِالنَذْر خْ و كنفت عن عاص وَُومانسي 


اليف دكن ثمَّهَ بَعْثْ قصيرٌ بينَعامي؟ ١1/1‏ 
١/44‏ يذكر بأمْجاد الماضي لتّليد وإن ظل 
الإنتاج التي في عُمومه واهنًا عَقِيمًا » وهو مع 
ذلك ملم بقَا . وكان لانتقال العَدَدٍ الأكبر من 
مُصوّري المَّدْرسة المغوليّة إلى رحاب يّلاطات 
الأمراء الراجبوت الفَضْل في انبشاق « المَدْرّسةٍ 
المغونيّة الرَاجِيوتيّة » التي أغقبت مَدْرَسة 
راجيوت الهنديّة الباكرة » وَسَيْطّرت خلال 
اللعلفى: الأول عن "القن الثامرة عدر ل 


المَجالٍ الفنّي . وهي وإن احتفظت بالتّقنيّة 
المغوليّة إِلّا أنبا استخدمت المَؤضوعات 
ارايو بيه ٠‏ ومع اضمحلال السلطة 


الإمبراطوريّة نشأت مَدارسُ مغوليّة إقليميّة هنا 
وهناك ولكنبها لم تقدّمْ قط أغُمالا ذات شأنٍ . 
وفي نهاية القَرّن النَّامِنَ عَسَرَ فقدت تقاليدٌ 
المَدْرسة المغوليّة حَيُويّتَها بَعْدَ أن أخذ التّدهورٌ 
بتلابييها طَوالٌ المَرْئينٍ النَامِنَ عَشَرٌ والتَّاسِعٌ 
عر قلا عَنَّا الْحَمَيْهُ عَناصرٌ التُصوير 
ت إلى غَيْرِ 
رَجْعةٍ بالرّعْم من كل مُحاولات التُجْدِيدٍ . 
ولقد تعرّف الغرب على هذا الفن 
الإسلامي المغولي الهندئي مريعًا ووضعه في 
المعجبين به 
رمبرانت الصة رط * أحد عباقرة 
المصورين اهولنديين في القرن السابعٌ عشر 
زقال ا كلد و تجررته عتوعا اسل ند 
تلك المنمئات المغوليّة استنسخها وزاد فضمّن 
بعضّ عناصرها لوحاته . وهذا مثل ما فعل 
مصورو الإمبراطور جهانغير حينا ضمُنوا 
هوا مش ألبومات المراطور زخارف مُقتبسة 
من ضور الفنان. “الألمان ‏ الإبرخنت. .دورز 
ومُستنسخات رمبرانت هي 


الأورييّةُ اللقحمةُ من تخريب » فانتيت 


منزلته اللائقة به )2 وكان أول 


وت انزفاس 8 


أخيانًا إلى الملل 


أعاصلهم عط 201 ستسمطنكق8 


«نورجهان ؛ رَوْجِةٌ جهانغير دَوْرَا فى تطور 
النَصْويرٍ بإشاعَتها إحساسًا جديدًا بالرقة تلَى 
في الثّياب البيضاء الرهيفة الشتقمافة للرّجال 
والنّساء على السسّواء » وفي الرّخام الأبييض 
المُكَمْتَ في تطوير العمائري». “وي :لضن 
الألوان املخففة حت باتت حقبة حكم 
جهانغير تُعدٌ العَصْرٌ اذهب للتّصْوير المغولي . 

وف مَطْلّع القرن السابعَ عشرٌ وفي عهد 
الإمبراطور شاه جهاك صقطود طقطك 
(1558-1378) بلغ البورتريه المغولي 
أوجّ قمّته » ود تَصوير موضوعات 
النّبات والحَيّوانِ وخاصة ني مَخُطوطات كليلة 
ودِمنة . وكان هذا | وذاك أَثرَهُ على فَنّ التَصْوير 
لهند و كني الذي تَلَى هو الآخخر في الممتمتّمات 
التي ترقن مَخحْطوطات مَلْحَمتي الرّامايانه 
قسوزةصمو8* والمهابباراته هغوعقططقطة< * 

ولم يكن ثمَّةَ تغييرٌ أساسي إبانّ حكم 
(اخاه جهان » ولكنٌ ثمّةَ قيضا يوحي رَعْمَ 
تالقه بالاتجاه صَوْبَ الاضمِخلال . فقد أخحذ 
التأكيدٌ على الأبّهة يَطغى ٠‏ ا زادت التَرْعَةٌ 
التكلفية لزنم التفاطيل .لدرجة تدعو 
٠‏ ولعلّ هذه لقثرة ل أكثر 
المراحل صقلا وَرقة وإت افتقدت إل انا 
حَيَوية المرسخلة "الأو وأضالتنة.. 

وكان أكبر أبناء « شاه جهان ؛ ابض من 
عُشّاق الفَنّ وَرُعاتِه غير أنَّ أخاهُ أورائغزيب 
طعتعموءتا ( ١7.7108‏ ) أزاحه عن 
العرش وسرّح المُصّوْرينَ من المراسم 
المّلكية » وأبطل رعاية البلاط للفُون 2 ا 
الذي أُسْفرٌ عن تَدَهُورٍ اموي الغولثي بشكل 
لا تُخْطِئَهُ العَيْنُ . وعلى العم من أن القوّة 
الدافعة للرّعاية التي اولاها ١‏ شاه جهان » 
لفون ظلْت مستمرّة في اين الأولى بكم 
أورانغزيب » إلا أن البلاط مالَبِتٌ أن ققد 
الاههامٌ بالفبون . وبانحسارٍ رعاية الإمبراطور 
للفنُون . بدأ المُصَوّْرونَ المُسَرّحون يُعتمدون 
على عَوْنِ راجاوات الهِنْدٍ في الإمارات 
التكتلفة هنا وهناك .. عل أنه قد كشا خلال 
حُكُْم « أورانغزيب » أُسُلوبٌ طَفثْ عليه 
مَشاهدٌ المُعارك الحربيّة والصُورٌ الشّخْصية 


وَبَعْدَ « أورانغزيب » عدا النّصويرٌ المغولي 
2 000 وأ 5 2 
شيعا فشيئا متشابهًا تُعوزهُ الأصالة وَغارقًا في 


علتقملع مدنا ععحيا83 
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معهم بناذج المناظر الطَيعِيّةَ لأسرة صون 
والمرسومة بطريقة نَعْشِية المساحات الكببرة 
بالمداد الصبني لقف 9 7 0 بدأ 
انون لبابانيونَ عاد نفس النهج. الذي 
أتبعه أسائذة الْفنّ في أمسْرةٍ صودء ونشات 
مدْرسة للتصوير بالهداد أطلقت عل نفسيها 
أسيم م سوييو كو تتطوطنن؟ [ المداد اناي 1 
حاول أَنَْاعُها فى تعتويرهم إلمناظر الطُببعيّة أو 
لتصيوعات الرَُهررٍ أن ينقّلوا للمُشاهد 
الْحَقَابُوٌ الروحانية : 
وكان 0 هذه الأعمال الفنيّة أثناغ تناول 
الشّاي هو ,الأصل في ظهور شعبرةٍ حَفْلٍ تناو ل 
الشايٍ الطّقو سي 0 ممه مم * المنطوي 
على طقوس جمالية كان ها أَثْر خالدٌ على 
الذَّوْفِ اليابانئي ع كا نرجمٌ عاد َليِق اللفائف 
المصورةٍ في الكوة الجداريّة « نوكونوما » 
01 إلى هذا الناريم . واشهر ببن 
النصوير بالمدادٍ لامب شوبون 
متاظطتاطه (مطلع المَرْنِ 1) وتلمبذه سبسشو 
اا 0 -6.5١)ء‏ عل حين جمع 
لفان كانو موتولوبو تيد 1 
(01004-147) يَْنَ أملوب التصوبر 
بالمدادٍ وبين الألوان تاقد » فهو مومس 
مدْرسة كانو التي عُرِفْتْ بكراء التعاول ا 
الفككرة ة وامندٌ أنبرها أمذا طويلا ٠‏ ومن الم 
كانت مؤمَّلةٌ لاضفاء لْمَسات الذّوْفِ ف والشدمبق 
داخل لبت الياباني . ش 


(كلته؟ انم طاأه سسممه36) عتعمتهعسز علد 34 
مُئْحف حيالي ٠‏ مخف في الخيال .«واية) 
بلا جذرات 

دراساث عن سبكولوجبة الفن للكائب 
الأدبب ومؤرٌخ الفن أندريه مالرو ( ١3.1‏ 
١91005 -‏ )ع سورتداة غرومم حاول فيا أن 
يستخلص أسرار روائع الأعمال الفنيّة في العالم 
كله موازنا بين أسالييبا الفئيّة 0 
الدراسة إلى ٠‏ المتحف الخبالي » ؛ بما يضم من 
مُستنسخاستي وصور فونوغراقيّة تيح لنا 1 
ُعارض بون تقش بارز ورصبعة محفورةٍ » وأن 

نين الطراز الذي يجمع ببنهما . ولم يفتصير 
على طترب أمثلة من حضارة بمييها بل أفاض 
وضرب أمئلةً من حضارات مختلفة ؛ وكذا 
غَمْل مع الفنون . فتراه يَعْرض مع اللوحة 


عتم سدم كر معية جاعم دمعتعلا مذ عستامتعم تعمد 
(115ة) مالكل" !أ 2215 
التَصويرٌ الجدارئي في الإملام. 
ورت الإمبراطوريّة الإسلاميّة ضناطلق 
فسبحة سادت فيا ميل آلاف الستين تفاليد 
الحخضارات الفارسيّة واليونائيُة وعفائدها . 
وهي وإن طبعئها بطائعها إلا أنها لم تقو على 
انتراعها مر ن موروئها كله فبفيت إلى جانب 
ذلك الطائعم الجديد آثار من ذلك الماضي 
العنيد . وكان التُصويرٌ الجداري من ضبِمْنٍ 
مابّقي وذلك بجهود الفئانين الذين قُصلوا بِيْنْ 
ماهو ذنيوي 0 ديني . ولفد عاونت 
غوامل اجهاعيّة أنخرى في الشرق الإسلامي 
على مر هن النَصُوير الجدارئي » منها الفصل 
داخل الدُور الخاصّة بْيْنْ اللجناح, المفتورح 
الذي يُستقبّل فيه الضبوف وين جناح 
« الخريم » الذي لم يكن يُسْمَح لغريب أن 
ذخله فنع عينه على مافيه الأ الذي شجّع 
على نميل الجنحة الخريم بِصُوَرٍ الأنشخاص 
ينْدِعونَ فيا كأ يشاعون للتّرفِه عن نساء تلك 
العُصور اللّاني كُنَّ يبه حببسات لايرين مُنمَ 
الخياةٍ » فببها كان التَصُوبر ممْنوعًا في ناحية 
إذا بنا نراه مُباحًا فى ناحية أخرى . ومع 
تخريم تُصوبر التشُخوص طراحة بقيت. 
الحمامات الخاصة ترداب بور الأشخاص 
منأئرة في ذلك بما وَرِثثه من تقالبد كانت 
سائدة قرونًا قبل الاسلام . غبر 95 مُعْظم اثار 
التصوير الجدارعي الاسلامية قفد انحتفت 
للأسّف خلال غزوات_التُنار لعالم الإسلام 
و تذميرهم لبغداد حاضيرة لقو وروضة ؛ الف 
الإسلامي , ول يق منها ما يَدُْنا عيبا غيرٌ بَعْضٍ 
شلواهد نلق بما كان عليه الُصوير في حياة 
هود الإسلام الأولى » 6 ثم قله هن كن 
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يُسْدّننا عله . 


حقبةٌ مرروماتشي ‏ 4ونعم ناءعصمسسكة 
د مه ١#‏ لاه ١‏ )بزو وميم ولوزرهع 
رأ 

بعد قضاء شوغوونسات 1 * 
أشيكاغا عع اناكم على فادة جقبة كاعر را 
وللقمة ا + أمبّحت كبوتو عرّة أخرى 
العاصيمة يت ازداد و ذ طائفة زد البوذية الني 
كانت ذات تأثبر واضح, على كان أسلرة منوت 
اكقدلك وون5 * الصينيّة وفلاسفا) فأنوا 


تصاوير إِلّا فيما اندز . 
اليُخنيط 
(أناع) لي نين 
لجأ المصْريُونَ القدماء إلى تُحُنبط جف 
مْناهم جَرْصًا على استكمال مُتَطلّبات عفيدة 
البَعْتٍ حعى إذا ما عادت الْروح ال و كا » 
ها * إلى المقيرة تعر فب عل الجقّة الهولة 
نظرًا لمبؤدة حفظها . فكان بطنُ التوفى بُفْنحْ 
لاستعصال كاقة المُحْنْوبَابِ الْرّخوة الني فد 
لك نسقن انكل عالأثماء والأخجاء والفلب 
والرئة والكل وغبرها تُوذع في أُوانٍ خحاصمة 


تصعسئ أواني الأخشاء موز وزمومم* ١‏ 
وفد اعنمّد المصريُونَ في عمليات التُحنبيط 
على تخليص الجقثٍ من الرُطوبة ثمامًا 
واسنعانوا على ذلك بوضع الجن بعد تُفريغها 
وَسط كومة من ملح النطرون ثُمْ بُحشون 
الْجِنَّذ بنشارة الخشب و بَعْض الأقمشة المشبعة 
بمَحُلولٍ الرَانِتَج #نوم: للخبْلولة دون تسرب 
١ 42‏ 2 ”اد 00 
أن تُدْهَن الجن بمحلول الرَانينْجٍ عدة مرّات 
4 4 5 
ثلف باللفائف الكتّانيّة المحكمة . وهم كانوا 
فبما بأحذون فبه من نحنيط الجئة يكُلون أدعية 


تملفعء لياسر 


خاصة وبَوْدُون صلواتٍ يعبنها لببعفوا في البسد 
م الم 2 

ومبضا روحبا . 

هو هيو س زلنه) عناتنسمرمسساة 


5 0 5 
هو القائد الروماني لوسيوس عومبوس 
الذي قضى على الأحيّين الأغريق عام ١4107‏ 
ف.م ودمّر كورنئه وطببه وخالكيس عن أمر 
بجلس الشيوخ [ السناتو ], وَجْعَل من 
البونان مفاطعة رومانبة . وقد انهب كنوز 
كورئئه الفنية فتقلها إلى روما » ولكنه لم يمن 
نفسه من نللكُ الغناتم بقسط ما وعاد إلى بلاده 
خاوي الوفاض م خرج منها. ولم يكن 
مومبوس يعرف قيمة ما انتهبه من كنوز فتية 
لاعظم الفناتين الأغريق » بدل على ذلك ما 
تقل عنه من فوله لجنوده وهم بحملون نلك 
التحف الخالدة : « حذار من أن ينحطم شيء 
عن هذه الغدائم وإلا كلفتكم يعمل مثيل 
لها وء وكأنه بقوله هذا كان بظن أن عمل 
مثلها من الممكن . وهو ما يكشف عن جهل 
هذا الفنصل بطبيعة العمل الفني » ومن هنا 

حمل اسمه خخزئي هنا القول . 


ومن هنا كان إجماعٌ الأسيويين على عدم الجمع 
بين أعمال فنيّة في مكانٍ بعينه . 

رماع لق عل وه الا مر 
اتجاهًا عفلائيًا ٠‏ فإلى متعة العين تكون المنعة 
ل مأجمجة بالغوص في غيل كل عمل شي . 
والمُتحف يعرض عادة أمتم وأسشوقٌ ما فيه » 
غير أن الإنسان مهما طوف في متاحف العالم 
لا يسعطيعٌ أن يلم بكلى شيء ء فانخنلف إلى 
مُتحف اللوقر يعلم حكٌ العلم أنه لن يم على 
ما لفتاني الإنجليز من لوحات مشهورة . 5 
لابقع على لوحاته غوبا الإسهاني أو ميكلاتجلو 
أو بسيرو دلا فرانتيسكا أو غرونيقالد » 5 لن 
يرى لمُبرمير إلا أندرٌ ما يكونُ من إبداعاته . 

وعلى ما نبدّله من جََهّدٍ في أيامنا الحاضرة 
الجلع. الشحف الفيّة من هّنا ومن هناك في 
مُنْسَف أو أكثر فلن نسنطيعٌ مهما بلع منا 
الجَهِدٌ أن نمم بين أيدينا روائع العالم أجمعٌ ) 
اترق يط عن هد اخدع تباذ للح علا 
أيدينا » فَتَمد أعمال فنية ليس مستطاع, 
اننزاعها من أماكتبها لأنيا جزء متمّم لغبره» 
وهو مانلمسه على سبيل المثال في لوحات 
الْرْجاج المعسّن الملون بالكاتدرائيات وفي 
رُسوم الفريسك الحصنية الني تمن بها بجدران 
القصور والكبائس الح ل 
هنا ومن هناك في حُروبه الني سْئّها على الدُول 
امجاورة لفرنسا الم | يستيلع أن بنشّل معه إلى 
شد سريت نل با صور 
أرترو الجدارية إلى متحف اللوثر . ولبس ثمّة 
دولة أو هيعة أو ما في حُكُمهما تستطيع أن 
نتزل عما غْلِكُ من ثرا في مهما كان المال 
الخعروض لأنه جر من تارعنها وماضيا . 
وكل مائراه في المتاحف إنما هو مما كان ميسورًا 
نفله منذ مطلع القرن التاسعٌ عشر.. ولاننسى 
أنه لم يوجدٌ إنسان آنذاك مهما بلغ من الهلم 
والدواية وسعة الاطلاع أن سهد ب جميع القطع 
الفدبّة الأوربية الممتشرة هنا وهناك . فحين زار 
الادبب تيوفيل غونييه إيطاليا في سن الناسعة 
والئلاثين لم بزر معها روما » و في روما من 
تُحفٍ فته هامّة . وقبكتور هبغو حين راها , 
راها وهو بعد طفل لايستوعب اسنيعايًا 
كاملا . على حين لم يزرها قرلين أو بودلير 
أَبدًا . وكذا الخال في مدن إميانبا وهولندا 
والفلاندر » فما من شلب في أن أنظار الكتيرين 
م تفع وقتذاك على مافيها من تُحفف فثيّة . ومن 
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حتى غدت جزءًا من حياتنا اليومية وغدأ 
زائرُها ينظرٌ إلى الأعمال الفيّة نظرة جديدةٌ , 
نقذ كيقنا ينيدة عن آباينيا الأصية : 
وتحوؤلن البورنرييات الشخصية إلى صورٍ 
فحسبٌ , لا يُنظر فبها إلى صاحب البورتريه بل 
إلى مصوّره » ومن هنا لم بعد الناس يذكرون 
هؤلاء الذين صوروا , وهكذا شاركت 
المتناحف في يمس اماع الاشخساص 
المصورين » 5 عدت على الوظيفة التى كانت 
لهذا العمل الفبي قداسة كانت أو غيرها» 
وعدت نلك المعروضات الفئيّة تُمثّل سِيمًا قائمًا 
بذاته يضفي علبها مُجنمعة طابعًا جديدًا , 

كنا من قبل نرى التّمثال القوطي عنصرًا 
أساسيًا ضيمُن مكوّنات الكاتدرائية » وكانت 
اللوحات الرُومانيةذ الكلاسيكية المصوّرة 
مُرْتبِطةُ ارتباطًا عُضويًا بالمكان الذي أعدّت 
من أجله . لا وجوة ها مع غيرها من أعمال 
فنيّة غير متآلفةٍ معها نظرة وروحًا ومِزاجًا . 

وما لا شلك فبه أنه كانت نك مجموعاتٌ 
من الأعمال الفييّة مصورةً كانت أو منحوتة 
لاسيما في الفصور مكل فصر فرساي فضلا 
عن محال ببع الشُْحف » ولكن فرقٌ ببن عرض 
وعرض ء فنرى المتاحف في العصر الحاضر 
لاتكتفي بانتزاع العمل الفتي من منشيه بل 
نجممُ بينه وبين ما يأبئه » وتقنضي هذه 
المُباينة اخنلاف النظرة إلى العمل الفني نتيجة 
نلك المواجهة بين النقيضْبّن . فليس الْأمرٌ 
مقصورًا على الجمع بين أعمال متغفرّفة أو 
مُنناقَضةٍ فحسبٌ » بل يتعدّى هذا إلى توصيف 
الأشكال وتسّجيلها مَمَ نطورها من حال إلى 
حال . 

وبرجعٌ مارو المي في تأر ظهور 
المناحف في أسيا لل ان الافناغ الذاني كان سَائعًا بين 
الأمالي وخاصة في الصين مما لاتكون معه 
حاجة 9 جود متحف جامع ء غمتعة 
الإنسان با يقتني أحبٌ إلى نفسه من أن 
يسنميِمٌ بها في محف عام » الهم إلا في الفن 
الدّيني . وكنا ولا نزال نرى الإنسان الأسيوي 
وبخاصة في الصين واليابان س يسط بين 
بديه اللّفافة المصوّرة في عَببِدْ وجلالي » يُنهِمُ 
فيا النُظر استمتاعًا واسترحاءً بتناهى به إلى 
الاندماج في الككون . أما صف الأعمال الفريّة 
الواحذ نلو الآخر ‏ فهو ما يُجافٍ 
الاسترنحاء الذي يفضي وحته إلى التامل , 


ععتقستع مما عمسعدا11 


المصوّرة التّمئال والنسجيّة المُرسّمة والتقسش 
البارز ليقع على العنصر المُسسترك فيا جميعًا . 

وهكذا أصبح هذا المُتحف الخيالي للمرة 
الأولى مُتحمًا لثرات الإنسائيّة عَبَرَ العصور 
يحفظٌ لنا الأصول حين استُسيخت » وقد 
يعدو الزمن على تلك الأصول فيمحو مُينًا 
ويمسخ 50 ولكن عواديه لاتستطيع أن َس 
ذلك المستتسخ . 

ولا يناقس الموؤلّف الأعمال الفئيّة متفرطة 
العقد بل يُناقسها جُمِلهً في إطارٍ نارغيي 
واحد . والح أن هذا الكتاب ١‏ المُتحف 
الخيالي : سيكولوجية الفن » عكوناقة مآ 
كبو عل عتوه1أم زور اعاتكيمه 545 
هو نَأمُلاتٌ سجلها موْرْخٌ فبلسوف وعالم 
اجماعء فإذا هي بعد ملحمة خصبة عن 
ترات الماضي العريق . وإلى هذا العمل الزاخر 
بالصور المُستْنُسخة تنظمٌ ممَلّداتٌ ثلاثة تعظم ‏ 
الأعمال الفنيّة الني اخنارها المؤلف وتحمل 
عُنوانًا عامًا هو « المُتحف الخيالي للحت 
العالمي ؛ 
عه مم ععتهملنعة © 568 ) تتوالى فيه 
الموضوعات وَفق الترتيب كي د الشحت » 
عتلهمم 5 212 راو الوم س الغائرة 
بالكهرف المقدّسة ١‏ عه 5أعناءدمة8 ممم 
وعقجعةه 5ع تامع و و العالم المسيحي م1 
ناتك علده1ة ١‏ 

وقد أعاد المولُْف طبع هذا الكتاب عام 
لاه ؟ ١‏ بعنوان ( الصمت البليخ ٠‏ [: أصوات 
الميت ١‏ ععوملنة دل حزولا مم 1] بعد أن سم 


18 عل عكتمستو مدا مقعطاة عرآ 


إليه ادر أساسشو أخترى . ريورد هذا الأديبٌ 
الفنان في كتابه وجهة نظر جديدة هي التحول 
لذي طراً على الفنّ من هن وظيفي إلى ف ليس 
له هدفا سوى وجوده الذاتيو فلم يكن 
«الصليب الرومانسكي ٠‏ يْعَدٌ في أَعَيْن 
معاصريه عملا من أعمال النحت ؛ ولا كانت 
و لوحة العذراء ؟ للفناك نشيمابويه يعد بين 
معاصريه صورة » 5 لم تكن ٠‏ متحوتة أثينا 
يالاس ربة الحكمة » للفنان الإغريقي فيدياس 


تعدٌ وقت صمُنعها تمنالا . 


ولقد أصبحت متاحف الفنٌّ اليوم ذاتث 
شأنٍ في تفهُم الأعمال الفئيّة حمى لقد أصبح 
من العسير أن تُصدّق أنه لم يكن نَمْة مُتحف 
في أوربا الحديئة إلا منذّ بكتي عام فقطاء ثم 
العشرت المتاجف خلال القرن التاسمٌ عَسْر 


مع سا1 
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الخال , فإذا هى تبدو وكأنها ل فسٌّ جديد 
5-0 عل في 
حناة لقد ارنقى فنُ استساخ الصور 
الملؤنة في عصرنا رُقيًا بعيذ المدى , غبر أنه لم 
يسا يصل إلى مرنية الكمال » إذ لم ييلغ الغابة في 
نقله صورةٌ ملونة ذاث حجم كبير فتُحاكي 
الأصل المنقولة عنه . فهو وإن ونا به صبل 
ؤئيقة إِلّا أنه لا ينبم أمُلايها الإشباغ كله . 
ومِنْ هُنا كان التُصويرٌ المُوتوغرافي يُوْدي 
الدّورْ نفسه الذي كانك تؤديه « الصورٌة 
المطبوعة 4 ل الماضي . 
ولقد جل لنا الاسعساحٌ عالم البحت كله 
فإذا عدة الر واتع الفنية تشاع » وإذا أعمال 
في أعرى تصل إلى شار بعيد . كا أدخل لغة 
الود إلى تاريخ الفن » وهو مانراة في 
9 المُتحفي الخبالي ) فإذا المنمدمة والرجاج 
المعشق ولوحة الفريسك والدسجية المرسّمة 
ورسوم م الأراني الإغريقية تبدو كلها وكأئها 
ننتمي إلى أسرة واعية بعد أن غدثك جميعًا 
أ وحابشع ملوّنة ققدت لحواصها الذائية ) فقد 
غير التصوير من طبيعة العمل الفنّي فإذا هو 
لوحة ملساءٌ في كناب فحسبٌ . ومع هذا 
الشحول يفقد العمل الفنبي لجرا من ذائيته . 
وإذا ضئْمُنا الأعمال الفيّة معًا في كتاب 
فقذتٌ تجسيذهاء ولكننا 5 هذا 7 
جديذًا ء هر تعرّف ذلالات كل أسلوب في 
وما وراءه من فلسفة فمَةٍ يستبطها الفارئ 
من هذا الارتباط الذي اهتدى إليه الولف من 
جمعه بين تمثال ونقش بارز أو بين خزفيّة 
ورصيعة محفورة أو بين لوح مصوّرفٍ ومدمنمة 
في مخطوطة أو بين نسجيّة مرسّمةٍ ولوحة 
فسبفساء أو شبك من الزجاج المعشق الملون : 
للؤقوف على الغلاقات الخفيّة ببنَ صنع فنان 
واخير . 


الموزائي . الموساي (عسدج1) عمسق1 
( ااام 

ألنجمب زبوس ونم2 * كبير آلهة الإغريق 
من عُشيقته منيموزين 243200826 إفه 


يي" 


اه 


الذكاء يسع بئات هن المو زاي أو 90 يات 


الفُنو نُ الشّسع : 

أورانيا منصهءن؟ الفللك للك ا ار مك كُ 
التّارع ع ويوتيربي #عنماظ رب الموسيقى ) 
و تير يسبخوركي ع01ط10وم+16 رد 0 الَو قص )2 


يُهرّء لنا روّى ججديدةٌ 
لهم رؤىي سبديد 


للعمل الفتي تختلف 
باختلاف زوايا النصوير وإسقاطات الضوء مما 
يُسِحٌ علبه في نظر المُشاهد مفاتن لم تكن في 
حُسبان الفنان الأصلي » فضلا عن أن 
التصاوير الفوتوغرافية قد تُظْهِرٌ لنا الصغيز 
والكبيز صغيراء فإذا هذا وذاك 
يتساويان أمام الراثي والحقيفة غيرٌ ذلك . 
ونتبجة هذا تَحدُ أن ثمة أشياغ مختلفةٌ كالمُنمنات 
والنسجيات المرسّمةٍ ولوحات الزجاج 
المُعكدّق الملون إذا ما امتُنسخت في صفحة 
وأسحدةٍ بدت وكأتها من فصيلة واحدة بعد أن 
فقذت حقيقئها لوا ا ومفيامنًا ٠‏ هذا 
إلى أن اممتال إذا صور َ ببِدُ ف 2 
الحقيقي + أعنبي أن هذه الأشياء كلها تفقد 
صفاتها المميّرة ٠‏ ومع ذلك فان در لؤرية 
الخسائر قد تجعل من مجموع التطورات شيئًا 
[صابيًا نجني من ورائه » فنرى مع الاستتساخ , 
أن الإضاءة السويّة بل وزاوية الغرض القويمة 
تتيح لأثي مجزوءة أو شظيّة أو تفصيل من العمل 
الفنّي أن يكون ذا سَأنٍ » فيضحى وكأنه 
كيان قائمٌ بذاته في المتحف الخياني بينا هو في 
الحقيقة جُرئيةٌ رائعة من منظر طببعثي في إحدى 
المُنْئْهات أو اللوحات المصوّرة أو رسوم 
الأواني الإغرر بقبة » فتبدو لنا بعذ تكبيرها وكأنها 
إحدى لوحا الفريسك 5 نرى الشخوص 
القوطية المنحوتة بمعزل عن الجموع النحتية 
الممتشدة على و هيات الكاتدرائيات » ونرى 
روائمَ الفنّ الهندوكي متَحفْفةٌ من الزخارف 
الني تحفل بها المعابدٌ المندية والكهوف التي 
تضم اللوحات الجدارية المصوّرة . 
لكن هناك أيضًا ما يصاحبٌ الاسسناخ 
فق لبن إذْ تبدو الصورٌ في الكتاب الفّي 
المصور على حجم واحدٍ فتفقدٌ بهذا المقابييسُ 
النسبية ؛ فإذا المُسسمةٌ وقد كر حجمُها يدو 
وكائها لوحةٌ طبخنة 0 نسجية مرسسّمة أو 
نافذة رُجاجيةٌ معشقة ؛ وهكذا يخرجٌ 
الاستساحٌ بالطراز أو الأسلوب عن كونهما 
. 0 الدقيفة . ويؤدي النصال هذه 
الجمزئيات عن أمهاتها بالتصوير الفوتوغرافي 
إلى أن يُصبخ كتابٌ الصور الفنّيّة أي المُتحف 
الخبالي ذ1 دور تحوبلي , ٠‏ فيكشف عن نواح, 
من الجمال تكن في سباي أحد » ؟! عي 
الخال عند تكبير أحد المناظر الطبيعيَة من 
مُنمْدمةٍ من مُلْمُنماتٍ الإخوة ل در 


هنا كان كبازٌ عاشقي الفن من الكُتّابِ 
والشعراء في فرنسا مثلا يديبون لمُتحف اللوقر 
وحذه بتدمية أذواقهم الي » ونحن نعرف أن 
الشاعر بودلير مثلا الم يقع نظره قط على 
روائع إلغريكو وميكلانجلو ومازاتشيو ويميرو 
دلا فرالبسكا أو غرونيفالد وتتسيانو وهالس 
وتحريا ةر 

ولانعرف في الحقيقة عَلامْ وقعت أبصار 
الكتّاب الذين تحدئوا عن الروائع الفنيّة حتى 
عام ١5.٠.‏ حديًا لايزال مرجعنا في هذا 
امجال » على حين أنهم لم يختلفوا إلا إلى 
مُعُرضين أو ثلاثة » م لم نقعٌ أبصازهم إلا على 
بعض المُمتسخات مطبوعة كانت أم 
فونوغرافبة لعددٍ محدود من روائع الفن 
الأوريي . ونعرف كذلك أن قرائهم لم 
يشاهدوا إلا القلبل مما راه هؤلاء . 
المعارف المَيّة حينذاك لم يكن جليًا بل كان 
عوط باللسين 3 كانه من لمعت مضاهأة 
لحف اليه ونظائرها التي تضحُها متاحف 
متنائية ثية مما تصعٌب معه دفة المقارئة والتشهير . 

وفيما بين المرنين السابع عشر والتاسغ 
عشرز كانت الصور المطبوعة بواسطة « فن 
اكات الاير عة 4 هستعوعومه + هي 
البديل عن أصوها الني تقع في متاحف 
ومجموعاتي متنائرة هنا وهناك . وعلى الرغم 
من أن تلك المُسنّتسخات قل فقدت شيئًا من 
دقة ألوانها الأصلية إلا أنها كانت تُغْني بما تيل 
به من شُروح, وتفاسيز . وما إن أهل القرن 
التاسغ عشرٌ حعى أصبحت الصور 


كميداتث 


الفوتوغرافية أشدٌّ محاكاةٍ للأصل وإن لم تحالكه 


محاكاة تامة » فهي مماكاة أشبة ماتكون بما نراه 
في لوحات الرُجاج المعشسّق الملون من اختلاف 
بتغيير أوقات المُشاهدة وأزماتها , 

وبعذ أن كان المفتون بالفن أنذاك بختلف 
إلى المبحف المُتاح له يعي ما وقعْ عليه بصرّه 
في ذاكرته أصبيخ هذا المفبون بالفن اليوم جد 
بين يديه مُتحفا تفدّمه له كتبٌ الفن المصوّرة 
هو ما أسماه الأديبٌ أندريه مالرو و المُبحف 
الخيالي ؛ أو « المُنحف بلا مجدران » الذي 
يجمع بين دفتبه أكثز بما نجده في أعظم المتاحف 
شأئا » وذلك بعد أن ظهرت إلى الوجود 
مطابعٌ القُيون التُشكيليّة المتخصصة التي 
تُسعفنا بما لا نُسعفنا به المتاحف الحقيقبة . هذا 
إلى أن المُتحف الخبائي بتصاويره الفوتوغرافية 


فلم يرك لنا الغريق الموكتُون غير اقزر 
التسير من الآثار المَكتوية في أَحدا خفيفية 
وفي أماكن قائمة ة بِالْفْعُل ع ل مَدينة 
خريصة على تخُليدٍ ماضيبا وهو ما كفل 
الاحفاظ بِمُجُمْل عام لتاريخ الحضارة 
الموكدية . 

تشوكاي في نسل "الأتلو رد عانزن 
مدينة أُغامِمُتون مومصوديدهم الغائب الأعلى 
لجُبوش الإغريق في أول مُعَامْرةٍ الخد فبها 
سعْبٌ هيلاس 1416 15 يفول امور خ 
ن وكبسديبس 01065 لم10 وهسي سرب 
طرواده . 

وقد بلورت ملاجم هوميروس هذه 
الحقيقبة » 5 بلورث الكثير من حقائق هذ 
العصر المسمى بعصر البُطولة . ولم يكن 
هومبروس هو المْصدر الوه لاو قارع 
الإغريقية لال هذه الفثرة ٠‏ فشمّة ماذج ديه 
أُرى كان بتغتى بها الجمبعٌ كاشعار بندار 
و1 6 بأخيلبدبسٍ معنا رطعم دق فصل 
عن يفن ميقي في سلوب الأساطير وإت 
كان الراجح أنّها وقائع خفيفيّة 

ثم كان هذه الحكايا التي لعبيا ذاكرة 
الاغربق عن الصرٍ الموكنتي كط عام 
عبونهم في أطلال اسوار تبروتز ‏ نم11 
ومعاقل موكناي مدر » وفي الاير 
ادر ب والمفاير الْدَائربٌ به التي كانت لا نزال 
ظاهرة نوق سطح, الأض عِنْدْما بدأ المنشب 
الألماني سُلبمانٌ لتقو للطعة حفائره . 

ولاشلكٌ في أن بد البلى لم تكن قد نركتٌ 
بَعْدُ آثارّها فبها خلال الغصر الكلاسيكي . 
وكان الموكنبون فد أنشأوا لملوكهم نين عا 
1.0.016 ق.م عغابز على سكل ابار 
عَمبقة يدفولهم في غاعها بصحية أسلحتهم 
وحُليّهم المئهذة من الع والنفطنة 
والإلكتروم والعاج ثُمْ بهيلون عليها الثراب 
ويُنصبون على رأببهًا شَاهِدًا جنائزيًا حَجَرِبًا 
ينْفْسون علبه مشاهط. الخرب والصيد . 

وفي الأعوام المة التَالبِذ أخذوا بُغالون في 
تقار الشلثي التي يدشوما مع مُلوكهم 
وبُضيفون إلها كُوُومًا وأمبعة وصبحافا فطليّة 
وذهبيةُ وفناتي من عِطْرٍ الغثيرء 5 أنُووا 
المُشاهذ المَنفوسة على التتواهد بالذركبات 
الحربيّة الني نجرها الجياد , 

ونستطيعٌ اللعرّف على عالم هؤلاء 
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الأو رُ كسنر بْشِدٌ المُسُنمِعْ إلبه بما لابشدّه 
لسر لأا ا على اضر ء 
وبجعله لا بِكَادٌ بدرك أنه يرى مر 
تذغمها ؤرفة موسيفيّة » بل يُحمنُ أنه يستمع 
إلى إحدى فرف الأو ركستر السبمفوني 3 
لا تُصر ف اهئامه ف في الؤقت نفسيه عمًا يدور 
على المَسرح. من غَناءٍ ؤأداء » لأنه جعل من 
المسرح والأوركسنر وحدةٌ دراميّة منكايلةُ » 
وجَعْل دور المُغنّي مثل دور أل موسيفيّة 
تكائل بذورها مم آلات الأوركسنر. ا 
جعل دور الأو ركستر دَوْرًا متكاملا مع 
اْششُخوص ألني نهر على المسرح » وذلك 
يدلا من أن يكوث الأو ركستر مجرد نابع, للغجناء 
وَمُصاجب له . ويُعرى إلى قاغنر الفضل في 
ترسيخ. 0 في الميداث الأربرا عندما 
عفق اتصهار. الرسبني والتمر. وحرفية 
0 تحلفيًا بحيث أصبحت دراماه 
ا موسيفية نَمَطًَا بشتعل الفصل فبه بْبِنْ هذه 
المفؤماث الفكرية الثّلائه . ولقد ساعد فاغنر 
يل : لتقيو راع «الكايل .إن : للرسيني 
والتمر وجَرٌفيّه المسرح كَوُنهِ هو نفسه سَاعِرًا 
مجيدًا فجاء ثيعره فرين موسيفاه ولوامها . 
لعل ٠‏ رباعية خام اللبيلونغ » معل ممنه ءا 
و«ععصداءطالة الني استغرفت كتابثها خوالى 
عشرين عامًا والني لضم أويرات ذهب 
الرّاين ؟ 4امهصاعظ» عد© و ١‏ القالكيرات , 
)نالع /لا ع1 و ١‏ سيغمريد »4 لعإأامع:5 
و١‏ شر وب الآلهة 5 متتدات سنسقة مم0 زد 
أهمّ تماؤبج الدّراما الموسبقيّة التي كتبها فاغتر 
وَصلب فيها ُخلاصة ما وصل إليه لتَحْعْبق هَذْفه 


الفشي . 


دن ينان تحن كينا 1356 اانا 


قن 


القن الموكية 


ماوع 181 
(015ة) امأم م زات أل ره 
لم بكن المُلوك الموكتبون ( انظسر 
ممع وعم 0 كنظائر هم المصمرين يسجلون 
أعافهم ومائرهم على النفوش الجدارية : 
وبرغم أن حضارسيم م نكن تفُنفِد الككتبة إلا 
أنهم م يلجأوا إلى الكنابة إلا تعسجبل الحفائق 
التي بعلو أن تعره الا كرف نا ركبنَ الأسْماغ 
والأحداثٌ الخظيمة نتافلها ذاكرة اكليف 
وتتغتى بها أعارهم . 


كالة؟ انا0 اا بعك لاي 


و لبو مبني عمعترهماء14 رب التُراجبدبا » 
وإيرانو ويه ربّهُ شير البكائيّات والمراني » 
م 2 يه الشتعر الغنائُ » 
وكالبوبي «ومقاادت رُ الشغر الحماسي . 
ونالبا وظعط؟ ريّة الكوميديا . 

ولا تخنلف المُوزاي كثيرًا عن الحُوريات 
مام 5 وَانْخَدنَ صُورة لسر والصفن 
بالجكمة والإلمام بكافة القصص وإهام من 
رن إرواها وأغام المراء ما يمو من 

سِعْرٍ » وهكذا أْصبّسُنّ راعبات لفُروع القنون 

ولاب ؛ وسادتك عبادتهن ٍِ مِنْطْمَه درأ 
قرب جبل أونجبوس في يسالبا وفي جيل 
هلبكسون في بويونيا فسْمُين انبضنًا 
باهليكو نباديس يتين والبببربديس 
عم . ولفد كان من الصَّبعي أن شنار 
سُِ هذه المناطق الجبايّة لعبادة أطة الماع ميث 
نتذئق ألهارها ؤسط صُخور الجبال نُوَشُوسَها 
هدر ينها بلغ نسامِمٌ الئاس . 


مفعبدا؟ا عععة (نامره) مالع تنامطقت؟ لمناعوم1ل18 
عرتع متعف سا 
الذراما الموسيقية 


(كتنتط؟) أمواقطا” .ام 2007 


فصنم لق تكنانت 


كان ربشارد قاغنر عموعة ا * ول من 
تحمّس للصّفات الدُراميّة في الموسيفى بَعْذْ 
إعجابه « بتاسعة » ببهوقن 2 إلا أنه نفل 
الدراما الموسيقيّة إلى عالم ا ٠‏ فكانت 
مخنلف لفون بعر شخ وموسيفى » 
وص 0-7 الأويرا التقايدية وسمام هن 
المُسِتَقبل » نكل أن ابلك انالبي سيرع 
وموسيقية َيه خرجتٌُ على اجمبع, الفواعدٍ 
الأويرا أليّد اذ الستابقة ٠‏ وقد اخلفٍ هذه الدراما 


الموسيقيّة عن الأويرا 3 ثلاث أمور : 156 


دراماه الموء سيقي نُوْعَا جَدبثًا من 


أولها 
النّدفقُ الموسبفي المنُصل من بداية الفصّل إلى 
زهابته على غرارٍ سلوب ببنبوئن الموسبفي ء 

وذلك يدَلُا من اللفسبمات الموسبقيّة والأغاني 
الفْرْديّة والشّائيُة والجماعيّة المُنْفْصلة بعضها 
عن بعض والني نتخلّلها أَجُراءٌ من الإلفاء 
المُلحُن ( ارد رثع ) ولالتقناععء . وثانيها [مغاله 
0 الذال ؛ بالإموناء1 + الذي يري يط بين 
لْحْن خاصٌ مميّر وبين إحدى شخصيّات 
الدّراما أو أفكارها الموسبفيّة مُحْفْمَا بذلك 
الساقًا أعظم . وثالتها إسنادٌ دور أكبر إلى 


وردنا 


تكن ميرينا بطبيعة الحالى المركز الوحبد الذي 
بنج هذه اتقمائيل الفخاريّة في العصر 
المنأغرف » فقد عُيَرَ على مثيلها في إزمير 
وطرسوس وبوننوس وبرقه وصقليّة وجنوب 
إيطاليا وفي البونان تفسيها . 


ميرون ليقن 
(قاقة) الو لزان 
تال إغريقي من العصر الله 
الكلاسيكي زُدّهر تأنه وذاع صينه خاي 
عام 447 ف.م. وكان القن الإغريني قل 
ميرون قد توصل إلى تُصُويرٍ الحركة بأسلوئين 
أحدهما تَمُتيل الجمئم وهو بهم بالاندفاع أو 
بتَمُثيله أثناء اندفاعه بِالفِعُل » حنّى جاءً ميرون 
لبغدم حَلُا جديدًا لِقَضيّةَ الحركة مَرْج فبه 
الوافج بالخيال والحركة بالمتُكونٍ 2» وهو 
ما تجلى في تمثاله الشتهير ٠‏ رامي الفزص » 
كناهطمءءا2 * ( ملف ترمي بروما ). 
ويكشف ميرون في هذا التّمئال 6 عن 
وَلّعه العتديد بوضلعات الجسم الجديدة » 
الأثر اللي مثر التمش. كار كف ف 
يعض تماثيله على إظهار التشُخوص في وضعة 
الشركة الجابدة في تكايها» [ كو اده ] 
ممنامم لمع جو + غ3 بعلي آخر القع - 
السكون والخركة ‏ موا أثباً الستقوط أو 
النهيّو للعدذو أو جَذْب المؤس . 
0 3 ها (طاام) ملوولق 
هي ابن سيينيرأس كةنتزمت© ملك فرص ء 
وكانت سنسناء فاتنة توافق الخاطبون في طلب 
يدها من كلى الأنحاء وننافس من أجل الظّفر 
ببدها كل الشباب » غير أتها رَقَضهُم جميمًا 
لأنبا كانت تعش أباها . 
تَخْْصْ من نلك اللرْوةٍ الني كانت نملكها 
متضرٌعةٌ إلى اذ السّماء أن نطردٌ عن خخاطرها 
ما يخامرها وأن تحول بينها وبين أن تقرف 
ازنكابث ماهو عم . ولكنها مضد 
تساؤل : ١‏ أهو حقًا بوم ؟ وهل كمه تبان 
بين. هذا اللون من اتنب وما نكنه من حب 
للاباء ؟ إن الحيواناتتي جميعًا ينزو بُعضها على 
بعض » ولبس لْمُةَ من عارٍ على البفرة حينَ 
يَعنُوها يوا ولا ميخ خار امل الخواه خلن 
على من اببنه انام > ولاعل الجذي بحن 
تخد من سلاليهِ عَْرَئهُ » وإ ذكورٌ الطبر 


وقد جاهدت 
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هذه التَروةَ من الذّهب ممتلكها العامّة والخاصة 
على السنّواء متلما نهذ القرنان اك 
قام. وابة ذلك الشراء سف الذهةٌ من 
أدو انتم جنائرية ذ وأقنعة موق و كؤوس وسبوف 
بل وجواهر وَأنمام مَسْفُورةٍ على الأحجارٍ 
الكريمة مُيِر عليها بجوار أكرويول موكناي 
( محفوظة بِمُنْسَف أثينا الْمَوْمِي ). فقد 
كَسفٌ شلّمان بالقّزب من يوّابة اللبؤئين 
الشهبرة عن هباكل عَظميةٍ لرجال ونساء من 
ينها ما تكسو جماجمّه تيجال ذهيئة أو قطي 
وُجوهه أفنعة ذُهبِية : 

ومن المصاكفات الموقّفة أُيضنًا أن أزيحٌ 
عض الممور الجدارمٌ التي , كانت 
تزين الفُصور الموكنية » فعُذت هي الأمخرى 
1 ثرا قْريدًا بعد أن نفدت البَسَريّه كافة السدور 
الإغريقيّة الكلاسبكيّة التهيرة من إنجازٍ 
يارأسيسسوس وؤتاو2828 * وز وكسيس 
وتديعج * وأبيلليس وعلاعمة ؟* . 


الثُمَابُ عن ب 


تمائيل مير ينا نا 
١‏ (قاعة) مد الا م0 ءام ار 1 
تحمل ثمائيل التراكوتا المنسسمة المتاغرفة 
نَفْسّ تقاليد البحت خلال القن الرابع ق.م. 
وقد نضمّنت إلى جانب المَؤضوعات الَمَلبدية 
مُوضوعائنو سعائربُ وكاريكاتورية وذمى 


'ومئلين أثناة أداء أكُوارهم . 


وان أُحَدٌ المراكز اهامّة لصبناعة هذه 


اللمائيل في وا الع مغرف ميري ف 
آسيا المتُغرى حَيْك غير المنقبون الَرَنْسيُون 
على المتاتب منها . . وتكشف المُضَاهاةٌ بها 


وَسن تمائيلٍ 00 قم * عل فروق 
واضيحة برعم الجاذيية الني تبث من 
كلبهما » إذ أضحت الوضعات المُفعَمة 
بالَيوية والخركة أكثر يوا » والهال سيل 
تمائيل الآهذ وخخاصة أفروديتي وربة الْنْصر 
عزن * وكذلك الشُخوص المُسْتَهْجَنة 
الملامح . 0 
على أننا نلمُس في وضعات الافراد وف 
تششكيل ثيابهم ما يُوحي بما يُعانون في حَيانهم 
اليَوْمِيّة من هم وقلى . ولا شلك في أن هذه 
الماذج الصتغيرة كانت تنْهَجٌ هج أمتلوات قفن 
للحت المُعاصر لها , 

وتُنسب إلى ميربنا لمائيل من أواير 
القَرَنِ ٠‏ .م حتّى العَرّنٍ الأول ق.م. وم 


الأبطال من 340 لي نخباتهم الجسيّة العارمة التي 
عاشوها سَأن كل الدائيين الذين اعتادوا 
المُّضوع لمَوّةِ والاسسلام لا تأقي به 
افاي ١‏ فارسواا ترق تمتخ لضن عل 
الألسنة الممتدّة في البحر قَلاعًا ومعاقل ذات 
غير قل وسور عِمُلاقَة وَجُدرانٍ “فيكة 
يَعُمُرها ملوكهم المنوجون بالذهب . 

وتروي الأسمطورةٌ أن البطل تتوونز بن 
رعس ومععم ذا المية عين هو الذي 1 
مُدينة تعرونز التي أُعادٌ بنامُها المي الأرغوسي 
بروينوس وباعوع2 قَبْل حب طرواده بمنتي 
عام » وأهدى كَصرّها إلى البَطّل يرسيوس 
ونموة2 * فال الغورغونة ميدوسا 
دسةهة 1 * الذي أفام بالغصر مع زوجت 
أندرو عبذ! 016024 تلم * المعمرا أ حتى شيد 
حَسمبٌ رواية باوزانباس - مدينة موكناي 
نكر عراب التريان : 

ولفد بقيت النا رَغْمَ عُوادي الزّمَن سس 
ديرد طبور والأنوار والتافل 1 
اهنا ا نهد اللْوْئين المنحو تين فَوْفَ 

حجر مدل التشكل تسا بوابة القلعة وإن 

5 رأساها وله تلة ف 8 بوابة 
الات كانت أهمّ الآأثاري الإغريفيّة الم وكنيّة 
القليلة الني يغبت فائمة مام بْصر الإغريق 
خلال الغصر الكلاسكي إلى جانب الجُدْرانٍ 
الضتحُمة التي كانوا بغزون بناءّها إلى العمالقة 
الأسطور رين كنهمان * . 

ويلال العصر الوكتي لم كف انه 
والرٌّ خارف المينويّة (١‏ الكريييّة ) موموناة * 
4 البارعة عن إغراء سُكَان بلاد اليونان 
قنضوا يُستَْسِحْونْها في أصُنايهم وبحاكونها في 
خُلبهِمٍ وَمسُسجانِهم . 

ومن الجدير بالذكر الإشارة إلى أن الملاحم 
الحومريّة هي التي قادت إلى التثفيبات الأثريّة 
في موكناي عام ١807١‏ على يدي سْلَيّمان '] 
أن الأركبولوجيّة الموكنيّة نشت أساسًا من 
رَغْيةِ سليمان العارمةٍ وعزيمته الماضبة في 
استكشاف مَوْقَعَيُن يرتبطان بأحداث تاريحية 
وَردَ ذِكرُها في إلباذة هوميروس هما طرواده 
وموكناي . 

وفد كشفت أعمال لقب عن وَجْهٍ 

مرق لآل البيّتٍ الحاكم في موكناي يتمثل 
فِ 0 الدُولة الفادح على عَهِدِهم » فلم تَسشْهَدْ 
فترةٌ من قَنرات التَاريخ الإغريفي الستحيق مثل 


مورٌّغْةٌ بين رغبة الموشي والتُّقور من الحياة » 
تدك موطر الآقة أن بنعور ا ما حزق عن 
مملكني المونى والأحياء وأن بمسنخوها كائنا 
آخبرٌ تمندمٌ علبه الحباة والموثٌ مدا . ولح نذهب 
غنراعائها عبثًا , إذ كان مذ إلهّ بنولى المذنبينَ ع 
وإذا الأرضّ نتجمّع حول ساقيها. وتدشقٌ أُظافرٌ 
أصابع قدميها عن جذور رفيعة تنغرسٌ في 


الأرض » وإذا هي ساق شجرة شاعغة . وإذا , 


همه 


عِظامُها تُحُْشَوْشْبٌ وإن احتفظث بُخاعها , 
ونحول دَمُها إلى عُصَارَةٍ نبائيّة » وأصبحثٌ 
ذراعاها غصوئًا ممندة وأُصابعٌ بديها فروعًا 
صغيرة » وجف جلدُها وغدا لِحاءٌ طوى زحمٌ 
الفناؤ بما فيه م لف صَدُْرّها . وحين أُوساك 
أن نع عنفها سارعت مُورْها فغمست وجفها 
ف طبّات اللّحاء ء ولح بن ها من ادمينها غير 

دَمَعانن هرذ ظلت تذرفها وظلت حديبث 


الثاس من بَعْدُ » حمنت اسم الْمْرَ 


وبلغ اجنين مْبلعَةُ وهو مكدون في جوف 
الشّجرة . وم عانت مُورُها من الام حين 
ضاف بها جذعٌ التلجرة ولكنها لم تملك أن 
تفصيحٌ عمًا نح , ا لم تملك أن تفغ إلى 
واكم ريه ؛ الولادة لذ ببدها في وَضمها . 
غبرٌ أن لوكينا أحسَثُ بشجرةٍ مَلْوى وتبعثُ 
عنبأ زَفراتٌ متّصلة ام يفيض دموعر 
لشجرة في محنها فانسق 
الجدع وحربجث عن علدل اللّحاءٍ تُمرة نض 


منبمرة » فحفت تُعبن ! 


بالحياة وتصرحٌ صرح وليد فد أهل . 
بنلفين الطفل ووضعتة 
وق العتب الغض بعد أن غسلنةُ بدموع 
أمه . ولقد كان الولبك 5 أدونبس 4 الذي 
بُقال إن 
كبوبيد وزصن0* الذي يبدو عاريًا في لوحا 
السورين + ل كمه :مك فاق تتتينيا 3 
جعي السنهام الني بحملها كبوبيد ؛ حنى ١‏ 
ريه الحبسد نفسنها انصاعت فأَطرئه 0 
الكائناتب لأوقبد . 


السطور ( 


وأسرعث الهو رَيَاتٌ 


00 ب هوي . 
لم أليشة من خدفت قُِ جمال 


شرجمة كاب قله 


تسم ات ويك ء 28 
مسر ييه ألا سر أ المُقدَّسة تهام موزجم 


(قتتة عل) 7١‏ ع87 اكت 
0 في فَرَئْسا خلال العُصورٍ الوْسْطى 
تَمُئيل مسو حيانك مسستقاة ةٍِ من خصص الكتاب 


2 00 1 
المُقدّس تيع بين الماساة والملهاة 3 عدم 


فَوْقٌ مِنَصة » وتحقل بمشاهد مننوعة يُسمّى 


5316 


نذا 5 بخاء 3 07 
لها عن سر ما هَمِتٌ به. لكن مورها 
- ع 2 
ظلت صامنة . فالسب المريية العجورُ على 
الفناؤ لتكشق اها عن سر رغبيها في 
الاننحار ء قتارت مُورَها قائلة نا إِنَّ ما نماو 
سيعت رغث عل فدمي مُورٌها ضارعة إلى 
أن استكانتٌ إلبها الفناة فقالت وهي يُسمثر 
و ججهها بثوبها : : وهاأسعذ أي عبن طهرزت 
بي زوجًا .٠‏ فإذا المرييّة نيد الم في 
عُروقها » وأخخذت تحذرُها عافية امنترسالها في 
هدم الامنية الشتعاء 5 ولكنها لٍ نهاية الأمر 
رت للفناةٍ ووعذئها بأنها ستحمٌَ ها الظَفْرٌ 
بمأ تربف . 
واننيزث المريبة فرصة اقنحمتٌ فيها على املك 
وَححذئهُ بعد أن أثقلث المثمرٌ رَآَسّهُ وَحَدَّكيُهُ عن 
فتاؤ هائمؤ به في عمر مُورّها فطلب الملكُ إلى 
: أن نخطيرها » وما أمرغ ما خحفت 
المربية إلى مُورها تحما تحمل إليبا تلك البسَارّة . 
وما كادث الفناةٌ سكي نستمع إلييا حتى نولاها 
شعور هو مُزمِجٌ بين فرحة الظَّفر ومرارة 
الخطيئة وظلت مُتطربة بينهما لا دري 
5 0 ار 2 
بأيهما ناخذ . غبر أن شعورها بالفرح. كان 
غالبا . وأحسكت الغجورٌ منبا ذلك كاجنذيتها 
من بذها واقتادثها إلى مَخُدع. الملكِ وأسلمئةُ 
الفناة , ثم تركت الأتمين حدما . وضبّ 
0 1 55 
الرجل إلبه فلذة أحشائه على فراشه الدَّنْس » 
وأخذ يُهِذّئْ من رُوعها ويُطميئها واثر أن 
يناديها « با أبنتي .لعلو ل ونادنهُ هي 
الأحري : با أني »؛ وهكذا اعبيع اللطمار 
على أمر مُحرّمٍ . وغادرثٌ مُورُها فراسنَ أبيها 
وفى أخشاتها ُطْفْنُهُ واستقرٌ في زجمها الذنس 
عمل دَنِسَ هو اجنين الذي كان ذُمرة 
الخُطبئة . وف الليلة التَالبة عاود الاثنانٍ 


المربية 


- 


ا ا 5 # 


غشيمَنةُ فأشعل مصباحًا وإذا هو يتين في 
ضوئه وجة ابيبه وإذا هو بعرف بشاعَة 
جرته , ونولَاهٌ جنونٌ فنبض إلى سبفه ب 
من غِْمْده فَهَرُوّلت مُوزها هارِيةً في جُنْح 
الظّلام لنسجؤ من موث مُحَفّقَ نضرب في أنحاء 
مملكذ أبيها الفسيحة حتى خلفتٌ وراءها نخيل 
بلادٍ العرب . وشهدت مُورُها القمرّ بكتماأ 
مرامتو يسع خلال رحليها الضالة » وأدر كلت 
بلاذ سب بعد أن أصابها الإزهاق ول نع تفوى 

على احؤال تفل حَمَلِها » وأحسلت ئفسها 


لإهأم لإتعاة 12 


لنُسافكٌ فرخانها لها امعد شو ما نينا 
ع و يي 
من فيوجٍ جاتر حرمت ما أحلَنه الطيبعة ! | 
مياه 0 
أكن ابننَهُ لتروجتة ء لكتي لا آملك أن أنروجَةُ 
لأله أني . وهكذا نصبحٌ صيلة القربى ببننا هي 
مَبْعتَ نكبني . أَبْها الغنأة المارفة أكتطلعين إلى 
أن تحلطي الأنسابٌ وئخرق الفوانينَ » 
أو تُريدينَ أن اله اجن أبالد 
نص أخمًا لاينكِ وأما لأحيك ؟ 
اه ريات الاننقام ؟ فَأناذي 
حَدَّرّكٍ ولا دعي الأفكاز الآئمة تنس في 
وجندانكُ ما دمست لم ُسقطي يِعَدٌ في وَهُدَوٍ 
اللخطيكة ٠‏ . 

وحينّ رأى ميبديراس ذلك اديه 

من الخاطبين لاينيه حار ول يدر ها عساهُ 
8 فأعمل يذكرٌ أسَمايهم ها ويسألها 
عمّن تُختاره من ببنهم قلّرمنٍ المنّمت في 
بادى الأمّرِ » ثم حَملقتٌ في وَحهِ أببها حائرة 
اللبّ وفاضتٌ عَبُّمَاها بدمعم غَرير . وخال 
والدها 3 ما اعتراها من حياء العَذَارَى : 
فأخد يفف دُموعها ويربيثُ على كيفتها 
لتكف عر: ن البكاء وانحنى عليا يعلّها فا افناة 


و 1 ع2 


نُحس مئعة أي منّعة ع وسّأها أبوها : دأ 
لجر تخنارين دق كَرَفر مب الْفناةٌ روعي 
تُجببٌ : ريا على مالل © . وسيب 


الرجل ذلك منها لوا من ألوان البرٌ ولم يفطن 
لل ما تُخَفي » وقال الها كم أَغْنّى أن 
نظلي لي بره » . وأحستن الفتاة مسجل الأب 
عند سماعها كلمات أبيها فأطرفتٌ برأميها . 
وأوى اناس إلى فرابهم نافضينَ عنهم 
0 
00 ها سفن وثارتٌ في فليها لواعسج 
تَحْمُد وفلكتها ثروائها الطة انب م 
اا يم حبها إلا اموت قهو 
الطريٌ الوحيدٌ للراحة التي مُشْدُّها . قلفتٌ 
حول عُنُفِها أنشوطة وأنبسث طَرفْها في عب 
الباب وصاحتٌ وقد أُؤْسَكتٌ على التَدِلي : 
٠‏ وَداعًا يا سبنيراسنُ يا مَنْ هو أعرٌ النامن 
عندي ٠‏ وما أظتّكٌ سسَيغِيبُ عنكٌ ف 
وني » . وبلغت كلمائها سمغ مُرييتها تبضتٌ 
وفئحت البان ورأت ماأعدَئهُ مُورّها 
للاتقدرء فيادرتٌ وحلت الأنشوطةً الملئمّةٌ 
على عتن القتاف . ثم طُوْفتَها بذراعيّها وأعذتٌ 


1 


التُصرّف اع ل 
(.اع) او د 
هر إنتضاع المزء إذانه 4 بألُوانِ من الرياضة 
النّمُسيّة المُخحنلِفة لِتَمُرفها عن الانغماس في 
الات ولبرتع با إلى المعاني السنّامية . وهذا 
' الاسنغراقٌ الذي َستَغرقة المتصوَّفةٌ ف هذه 
الألوان من الرياضة - بهم في اللاحسمة 
فتكون لمم لم رُمورٌ خفية لها قلالاما عند 
المنصوّفة بلقنا جيل عن جيل . والنُصوّف 
تكون على مراحلل ولا ينتبي إليه المَُصوّف في 
ا واحدةٍ ٠‏ بل الملاحظ أن المصرّف 
يذ تفسنه شبئًا هَعِينًا كلما أمْعنَ زادٌ في 
الرياضة إلى أن تصُفو نفسسّه الصفاءً الكامل ‏ 
وتكون مه شفافيةٌ في النفسٍ لابحجستها إلا 
لمصوّف ننس , تكاد تف له لَهُ عن غَيِّبيّاتِ 
لا شكْشِفب لغيره ممن لد يعاني 00 
0 كبك يصبيح مد ٠‏ للتُجلي » 
مر ق الفس وفيا ع معه مع الذّاتَ 
لامي فبكون نمه الحادٌ. والمتصوّف في 
المراجل الني ينها قد تل به القَدمُ فإذا هو 
قد انخغرف عن الطريق السوي الذي تبلغ به 
النْفس غايتّها السّامية من الاندماج, » وإذا هو 
قد مال بَسْرةٌ وضلٌ طريقَةُ إلى الله . وهذه 
المَرْحلةٌ التي يجارُها المنصوّف هي ما ُسمّى 
بمرحلة ١‏ الاختبار ؛ فإذا نخطاها فقد اجعازٌ 
هذا الاخوبار . وأشرقت تفسئه بالور الإشراقي 
وأصبح من ذُوي الرُلْفى إلى الله , 


أم الحرفيّة . 
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هذع المْسْرٌ حيّات في 1 إنجلترا وبر ها حبن 
#يرع ,م 2 الى 
قامَبٌ على تاديّتها الْجَمْعيّاتٌ المتظّمة 


وعنومعلة؟ والثقابات اليِهُنيّة سَواءٌ اللجارية 
ولا كانت المِهُنَةُ أو الجرّفة 
تُسنّى خلال العُصور الوْسسُطى والعصر 
الإلبرابيئي ا اك كلمة مشتفة من 
كلمة تمع اكتصتمه اللاتينيّة يمن علعة 
عوتحوة ؛؟ نباذر إلى بَعْضٍِ الأذهان تحط أن 
سب نُسمية هذه التّمُثيليات مسر حيّات 
الألارا . التكاسة وونقد ست هو أن 
الثَابات أو المهسِينَ والحرفيينٌ زم اهم 
الذين كانوا بتّلوتها . وهذه الأسباب ٠‏ ارح 


العُلّماء العاميرون 0 الفتي الفلبدئي 


و 


0 الدراما الْمُقَدّسة وصوءل لعهدهة اممطلاح, 
عامٌ شامل . وَتَعُببرٍ 9 مُسرحبّة الكناب الممدّس » 
8 معام انو واو مسر حية القدّيسين »6 


وقام :منوة كأصطلاحين فرعيّين . 


ووه "دع د91 لمعتاك زم ع1 
(اعع) مسو توبور جتمدوعجم ما 
مَعْصِرةٌ 0 اد _- حيّة 


ذم وهو حت آلام التلبي» أكأن تسر 


سَخْصِهٍ قد الْهَصَرَ كالكروم . وفي هذا 58 


المسيح : و دُستٌ المعصرة وحدي ومن 
الشعوب لم يكن معي أحد » أشعياء 7:51 5 


المنازل عممتكممد ١‏ ويفومٌ على 9 بها نه 

من الممثلين,» ويستغرق تمثيلها عِدَّهْ بام 4 
وتدعبى 2 مبسرحية الأسرار المقدّسة ٠‏ 
عع8ؤوومم + فإذا اشتقت ا مسر حية مو ضوعها 

4 

من حَباةَ احد القَدّيسير دُعيبٌ 7 مسرحية 
مُعُجزات » عاعةرنم ٠‏ على حين كان كلا 
لتْمَطَين يُسمّيان في إنجاترا خلال العُصور 
الوؤسُطى وَعَْرٍ النهضة مُسْرحبَة المُعُجزات 
لهام عاعولم *. وم يُسسَخُدّمٍ اصطلاح 
9 مسرححيّة الأسْرارٍ الْمُعْدّسة » في إنجليرا قط 
ف قبل الفْرّنٍ الَاِنَ 0-7 . وكان الأمالي سَواء 
في فَرَئْسا أم إنجذير! هم الذبنٌ يؤُدُونَ أذُواز 
هذه المسرحيات بوصلفها الؤسبلة الؤجيدة الني 
يُسْمَطيِعْ العامة سس حلالها التَعْبيرَ عن إبمانهم 
الذيني ببصُورة عَلَنيّْة . 


وفد حاول فريق من العلماء وَحلْعٌ 1 


فاصيل يْيْنَ المُمِنْطْلحَيُن » فعدُوا المسرحيّة 


المُستَمدَّة من الكناب المفدّس ١‏ مسرحيّة 
اش ار مقَدّسة ؛ بوهام بصعاوتزددء وتلك التي 
تدور حول اعد الْعَذّيسِينَ 0 
مُعُجز ات 4 بزوامءاعوتتج * ؛ فاتري هم نَغْر 

لخر آثرو! مسابرة المُصطْلْحات القئية 


الإنجليزيّة الأصلية فَاطْلَعَوا على التُمطَيْن اسم 
4 مسرحيّة المعجزات » 


وممًا زاد المُشْكِلة لَبِسا وَتَعْمَبِدًا ما انتهبن إليه 


لإقام مأعقتصر * ١‏ 


بمثل أثر ربح الصلبا الني تذكرٌ المُحبٌٍ يِسَبِيهِ 
عندما نهب رفيفةً حانية . ومنها ما هُوْ تحريف 
لمُصطلحات أوربيّة 05 مفام « مأهور 0 
امور عن كلمة : ماجور ٠‏ +وزهم أي المفامُ 


الكبير . 
التاووس 11205 
(9115 عل .شا 2) 1 05هدر 
م هُوٌ المكانٌ الذي يوضع في داخله تال 
75 أو الإلهة . وقد بكوثُ التأووسٌ قطعةٌ 


واحدة م اللمجر المجوّف ذا جوانبٌ ثلائة 
وسفهم ميل إل الوراءٍ ٠‏ كالتّاووس الموجودٍ 
داخل قد أفداس مُعْيدٍ إدفو .زانظر هلاعع) 

(شكل .عع 
حقيةٌ نارا 0 فعولح 
زنكلا عحم) زرإنن) معولم عر مووزريهم 

يُطلَقُ على القَترؤ الأخيرة من حِمَبةٍ نارا 
اسم ( تمببو 4 ولإمجمع©1 وَتُمدل العصير 
الذهبي للف البُوذي في اليابان . ومع أن 
اليابائبينَ كانوا لا يزالون خمللاها يتبعون التُقالبذ 
الفبّة الصْيمّة إِلّا نهم خرجوا عن المُحاكاؤ 
الخسلط: وأخاعوا لآل مر اللكهة اباباي 
في كُنونهم 2 نظهز إلى الوٌجودٍ تُرزوعٌ إلى 
الوافعيّة في كل من التّحبٍ والتّصويرٍ . وكانت 
البوذيةٌ لا ترا دبنَ الثُولةِ الرّسميُ قاحتشدت 
المعابةُ الني لا ححصرٌ ها بالمتحونات 
والمصوّرابت الدّبنيْة . وفد خفظ الرّمنٌ الكثبر 
من وبا هذه الحفبذ لأنّها كانت 
مَصْنوعةٌ من مواد أل تعرضنًا للبلى مثل الْبُرونز 
والفخار والخنتب واللّلكُ ؛ إلا أن المُصر ولت 
اندثر معظمها فيما عدا الْنَدرةٌ الني احتفظ بها 


لجأ نبفيوس ف ملهاواته إلى 
موضوعاب مسنمدَُةٍ من الهَرّلِياتِ الشّعبية 
وحباة الطَّفِو الدنا في إبطاليا وحَشدها 
بشخصيّات فطية من بن رجالي السياسة 
والعرافينَ والمُرابينَ والعْبيدٍ . 


افا الْمُقَاماتت العر بيد عتطوعة 4ه معسيعه 
(-25205) كعلعوتد 

بَحمِلٌ كل واحد من مقاماتي الموسيغى 
العربيّة اسمًا يرم . ولهذه الأسماء أصول 
مُحْتلِقَةُ فمنها ما هُوْ مشئ من أسماء جغرافية 
مثل 8 عباوند » نسبةٌ إلى مدينة نباوند وكذلك 
مقام ٠‏ أصفهان .٠‏ ومنتها ما هُوَ إشارة إلى 
شعوب أو أجناس أو كُوَ مثلى مفام. 
و الحجاز » وهفام, « العراق » والممساة. 
؛ الكردئي ٠٠‏ ومنها ما بحمل أسماغ الأعدادٍ أو 
الأرقام بالغارسيّة 05 مقام و بكاه ؛ رابك 
معناها واجدٌّ ) «مقام « دوكاه ‏ ( دو معناها 
اثنان ) و 8 سبكا 0 ( سه معناها ثلائة ) 
وه جهاركاه » ( جهار معناها أريعة ) .ر الم 
بمعنى مفام الدّرجة الأولى ومقام الذّرجة 
الثَانبِةْ ومفام الذُرحةَ الثالثة ومقام الدَّرجةٍ 
الزايمة وهكذا . ومبا ما أشي إل طريفة 
ا مثل مقام « حجاز كار ؛ 
0 بار كي َثناها صّنعة ) ومَكَى المقام. 
مام على أسلوب كام الخجار ويا 
أمشماة عير إل أثرها التفسي مثل مقام. 
و سوزدل نكن بالثركيّةَ مُحُرّق القلب) 
ومفام « فرح فزا ؛ ( ومَعناها المقَامُ المفُرح ) 
ومقام «اشوق طرب » وَاُعُهُ يدل عليه . 
ومنها عأ مل مما روعانسية الطّابم طْ 
مقام, الصبًا » الذي شيّهُوا أثرَهُ في الوججدانٍ 


استخدام 


خزكة الألبياء 


ونطم2 هعا 


(كلمة) زعام «اموعع) 116 
لش عل الثئنَ اتسين ادن توا 
بالمنّاتٍ غوعان «تدوده0» وحار نوا أن يجدّدوا 
في الفن عام ١85٠.‏ بما دلوا من تيال على 
المؤضوعات المُصوّر مُتأثْرِينَ بالحركة 
وكان من 
أعضاء هذه الحركة إدوار قيار فبهدمهظ 
لعولا وسمر بونار لمقصدم8؟ مرمزط 
وأرستيد مابول إولاكدكة علناواءة ؛ أِنْضْمُوا 
إلدبا في حَدائَيهِمْ . 


الرمز يه 2501254 151أ0ط رو* + 


نيفيوس للليتلكا 
.لا" امه : قم حص سينو 
م لق مسرحي روماتي وَلِدَ بكاميانيا , 
فدّمَ وَل أعمالِه بروما عام 7 فم وواصل 
تشاطّه حتى عام 1 فدم وكتب خلال 
هذه القترة نسعٌ هأساوات أُعَلَيُها مُقفْبّسّ عن 
أوربييديس ظلْت تُمثُل في روما حتى عَهْدٍ 
رده 1 0 0 
وكانتٌ معظم ملهاواته ماخخوذة عن الملهاةٍ 
الأنيكيّة المُُدَيْةْ وتخاصة عن ميناندر . ولكنْهُ 
إلى جانب الموضوعات المُتُترعة من حياةٍ أهالي 
أنبكا قد مَرّحَ في يعض مسرحبَّانهِ بين الصبّع 
الايطاليّة والثماذج. البوتانيّة . وإذا كان 
نيقيوس فد لخد في مأساواته وملهاواته 
شخصبَّاتٍ رومانيّةٌ ققد عُدُ مبنكرٌ المسرحيّات 
لتاريخية أو الدّراما الُومانية القوميّة التي أطلق 
علييا اسم ؟ قابيولا براتكستا ؛ هاناطة:* 
2م أي مسرحية العباءة الفاخرة نسبة 
لعباءة الو غأ ووم* ألر 2 ينة قشر اس 
الأرجوائة التي كان يرتّديها أشراف الرُومانٍ م 
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الأمربكيّة , فلم يَصدّر أقوى باب ونوهأمهمم 
عن الحداف "الشركة وتواقطية عن “تاقد أل 
أدبب قرلسي ء ٠‏ بل وضعه كانبٌ مرحي 
سوبديي هو أوعكست مر ابرع 6484م - 
١5‏ معطلمواء5* أونامنسح الذي نشرة 3 
00000 
عتلنا1 كونكة كما بعد لشر إميل زولا 
لكنابه « المذُعب الطبيعي في المسرح. » 
عتلققطا نلة مدوكالة كالول 120 لخكا. 

وفد اصْطَلَعَ بالتَليف وَفْق المذهب الطبيعي 
للمسرح الأماتيي كباب مثل أرنو هولتز 
عو مونيه 25 اسة 57 إ)ريرهائر شلاف 
لعلطعة وعاسممطه5(1 43 ١9 4 ١1‏ )يتجهم 
جميقا غرهسارت هساوينان هطع 
1 (اكذدالة:15١)‏ وغورماكن 
منشل أعطوكوج11 مممصغطية حكخم1اء 

كزعي الايد 1 لكرج 
الإبطالي شكل ٠‏ لرُعة تثيل الخفيفة » 
مداءءلا رَوّجها وطورها الكاتب الْرّو ابي 
جبوقاني قرغا هوهلا" لمصوجمات )2 
(1975186) وكانت هذه الترعة اتعكاسا 


03 5 كِ 8 
للمدارس الو الع والمذهب. الطبيعي 
ارسي . وقد فر بجهوذة و صف حياة 


الفُقراء وَالفلاحينَ في صقلبة » ولك م يلترم 
الموضوعية واطياد حيثك ع في رواآبانه 


وعراس 


انحبارُة ومعاطفه مع ششخصيانه البائسة التعسة . 
وفد سار عَدَدُ د من الكتّاب الإبطاليين على نهج,. 
عا مثل لويغي كباريلل 1المعواط© نهننانا 
)١91 "865‏ ولوبغي ببراند يللو لعلننآ 
مالعفلسدططط * (لأكم 015751 

وكان جون عوازورلي بعكو هاون مطول 
جم +158 هو لصيز المْذَّهَب الطَببعي 
انرا :1 وكاي ١‏ تسا ++« الصتاتوف 
الففضي يلوط 5:1 ع1 1١5.6‏ 
ووكفاح) ]51 8 يلم و «العدالة» 
و1 ١56٠١‏ عل ا أتحماله الني سار 
فبها على الهج الطببعي ‏ 

وتجلت الطَبيعيهُ ف أير أنده شي ليلد من 
لمم المرسابه عل الدي سرك مهوت 
سينسج 5386 6011ه161!!12 قطمد4 وشوت 
أوكيزي لإموه*0 جوءة . 

وق «الولابات عدوت الى يلت 
طَويلُا يشبكاث أوجيبن سكريب #طذ8 
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شعَرُهُ وأُوشِحَئْهُ ورفص اللَّهْبُ عن .حوله + 
يا ركو قر لي الوسجية واراتيا كام مله بلع 
الثُرقان مُهاجرًا الدّنيا نحو السلام الأبدئي ل 

تعد هذه الصبغة الفبّةُ بما تعطوي عليه من 


إيقاع, وير » من ألحظم إنجازات امن 


((صورة 569 ) 


ميلادٌُ الشِد المسيح ون «لالنلولا عط]' 
(قاتجق عق أع؟) أعتملت يق مااساززول8 مل أمافطات 

يجري مْشْهدٌ ميلادٍ المُسبح. عادة في 
صف الأيل في رود يبلدة يتم لحم . إذ 
لمع تَكُن كمد حجرة عالية يفُنْدُفِ البْلْدةَ ساعة 


مَولِده . 


ويوسلف ونور وَجمار . وبصورٌ التُور 
والجمار وما لآية قِ الإصحاح, الأؤل من 
يقر إشعياء الفائل : 1 الور 57 فأنيه - 
والخياز معتلف صاحيه . ؛ وغابًا ما 
نظهرٌ بشارة الرُعاذ في خلفيْ صُورؤ المبلادٍ - 
و بُقَدّمُ بوتنشيلل [ااعه805* هذا المشهد 
الجلبل في لوحي الرائعة بالناشونال غاليري 
بلندت . 
ر الصورنان 1214 0 مه؛) 


التَرْعَة الطببعيّة 
(فموعل عذ كتتع) جم ماعقاه ةلو 

في الفُنوت : هي التُمْثيلُ لِمَظَاهرٍ الطببعة 
على صورة أقزب ما تكون وأدقّها من الوافع 
المرثي ٠»‏ على الم من أن المؤضوع قد يكون 
مثاليًا أو تحبائيًا . وهي بهذا لختيف والواقعيّة 
الل عي شرم فيبا القَتّانُ بما هو معاصيرٌ 
ا المُمنطلحْ عل جاتر 
00 في قوم بها المدارسُ القََه 
الها قدي من اليد بهد اللي اه 
دَفبهًا مُسْتَفِيضنًا دون الخُروج. عن إطارها.. 
في المسرح : ما كاد عام ١40‏ بطل 
خنى كان كناب المَسْرَّح, الطببعي البارزون 
ف قرسا فد تَسََوْلوا إلى المسرح النُجاريي : 
وم ليث زعبمهم بيك علومم8 تفسه أن 
تحدا هو الآخر من الطراز القديم المرغوب عنه 
(القلر لم1 220) ٠‏ غير أن لهج 
لطبيعي بو صفه مرْحلة من عراسل تطورٍ 
الواقعية في الفرن ١5‏ تن طربفا طوبلا منتوّعًا 
ف أرجاءِ أوريًا والولاباتك المتْحدة 


ةله تدلو 


محف أكتر سُوسوإن #«أمووظة ) في 
نارا . وبحنوي هذا الكَثْرُ على الممتلكات 
التشخصية للإميراطور شوصو ( ننصره585 ) 
التي وهيتها رمث في عام "هلا إلى بوذا 
المَغبدٍ التشرفي , الأكبر » ولا ترال يه حتى 
الآن . ونككيف نصاوير النخطوطسات 

والستائر 5مممءءة* وغيرها عن مدي رق 
وأناقة قنوتٍ هذه الجقية . 


المَحَارٌ أو الدهْليرٌ المُودّي 
إلى صخن الّيسة ‏ (طعمة) :« برماامهم 
في حالةِ غدّم إحنواء الكيِسة على فناء 
دسضيم» يُعَامٌ دهليز للمذخل بكامل عر 
الكتيسؤ ء وفذ بصم صفًا من الأغمدةء ك 
ده المدخ[ ل الخارجي رمم" للكنيسة » 
الدُهلبير أبضنًا 


اع امه 


ولسمن هذا «وخوش 


بع العم ,فزق لوم 


( أع) معوعماعلم ععمول 


ترِاجَهُ إلهُ الرقص 


يَعتفدٌ الحندوسُ أن الالة الرافصن شيفه 
ومقطة+ لا بكاد لز فصَنةٌ السّحريّة لبفني 
الكردر حتى بتهاوى ئُُ ليع وتدورٌ التُجومُ 
ركحة فق أرجاء السسّماء قبل أن يُعِيد تحلفة 
من ججدبي . 
َتَراجَهُ بصفة خخاصة بما تقطوي عليه من حس 
زهيف بالثوازكِ والحركة حيثٌ يبدو داخل 
المالة الممتتعلة رافصا وف ارتكزتٌ فدمة على 
قرم أو مخلوق وحشي ي هر ملة بوصفه رمز 
الجهل »2 وتحمل بدا العلوينانِ دلالتي فلرنة: 
نفي يُمناه طبُلَة صتغيرة على شكل الساعة لزني 
اوتنك دق عليها دَقَاتُ بَعْثِ الكائنات من 


وقد اهرت تصاوير شيفه 


جديدٍ, وفي يُسراهٌ عله الفلاك نمو وقد 
تق من رأسبه مُصلاتُ شعره مَبُسوطة كينا 
وبسا فى ال حنى تسن اال »كا قد ِل 
الب غانجا مهمون المجسدة ثَهْرٍ عَنْجَا 
حك اعفدم فو قَّ إحدى خصلات الآله 
مواجهة له وقد عَفَدٌ بديها علامة الحُشوع. 
والطّاعة » وبرفعٌ شبفه يده الثالئة لبأمْرَ اللبل 
الموجش بالسلكونٍ ء ويشير بيده الرابعة إلى 

لام فديه حيث المأوى لذي يلجأ إلبه 

المؤمنون طلا للأمانٍ . على حبن بدي من 
خلفة صاريحا لوق وحشي مِثّل عالمَ 
التُرور - وتلنف أذرع شبفه دائرة » ويتطاير 


على حَُكيها من بعده أبنْهُ نبوخدنصر الثاني 
[ ومعناه أيُها الإلهُ نابو الْصّر جار 
حُدودي ع وكان هذا املك من أقوى سُلول 
اشرق الأدنى فاطبةً ٠‏ فكان مارب العَظيم 
الداهية » وكاد أن يلع منسآته التي أقامها ملع 
مور اي أطة ستصديةة1* على انر عمو من أنه 
ار أ وعل الرَغم من اتُصافه بالق 
ولط في بعض ما يأتي » امتك به الم 
حعى شام وامندّت سنواتٌ كيه إلى *؛ 
عامًا » والفسحتٌ رقعة مُلّكه إلى أن شُمِلْتٌ 
آفاها يعناءة . وعندما حاولتٌ وو استردادٌ 
بابل للمرّو الثانية تُعيئها بصرٌ لف اليس 
المصري عند قرقميش على خبر الفرات وهرّمة 
ثم مضى فضمٌ إليه فِلسنْطينَ وسوريا » وإذا 
البابليُونَ بعد قليل قد أصبحت في أبديهم معابرٌ 
البحار منّ الخليج الفارسي العربي إلى البحر 
المُتوسسّط . وعللى غرارٍ حموراني أخذ بم 
المباني العظيمة والمّعابدٌ الجليلة وعاس البابليونَ 
في عهده في تَعةٍ ورخاءِ . كا غدت بابل 
العاصمة الأولى للعالم القديم هه وجلالا . 

فكانت تم مباكل في امد معد بها طريق 
فسيح ترصوف بالا جر المفْسى بالأسفلت 
ومن فوقه بلاط من حجر الجير » وفي وسَطهٍ 
مجارٌ من الججارة الحمراء عبد للاغة لتسير فيه 
فلا يَعُلَنَ بأقدامها دنس . وإلى جانبي هذا 
الَّريقٍ يقومٌ جدارانٍ من الفرميدٍ املو مطل 
منهما تَائبُ لأسو وعُجولٍ وللحيوانٍ الخرائي 


سرّوش مَطْليّةَ بالألوان الزّاهية » وبقَالٌ إن . 


لسر )5 إقامة هذه اتمائيل كان لإلقاء لعب 


قر ري الكافرينَ حت ل ربوا هذا 


مم #م 


فَحْم هو باب ١و‏ عسشتار » عروعع[* وكانث ١‏ له 
طَاقََانٍ منّ القرميد البرّاقٍ » عليه تُقوسُ تَمثّل 
أزهارًا وحَيوانات بلعَتٌ حدًا من الإثقانٍ يُخَيُل 
معه للرَان أنها تفيضٌ حياةً . وما زالت بابل 
عَم بالمجدٍ والازدهار حتّى استولى علبها 
قورش ونم * وضمّها إلى الإمبراطورية 
الفارسيّة التي أسشّسها عام 7ه ق.م . 
عمق تاج العَمودٍ الدورتي عمتاعمم 
(طعكة) عنجمامه عق .ل وعجمع8 
العْىُ فالَبٌ ضيّىق يلف بقاعدةٍ تاج 
العَمودٍ الدُورئي فاصيلاه بين وسادق اقاج 
وجمم العمودٍ , وَهُوَ وَل ما يُْدّدُ الخطوط 
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مَجارٌ عريضٌ أُوْسط مجعم 
8 رو 
يَنْفْسم الفر إءُ غ الاخلي للكنيسة إلى ثلثة 


- : إنجاز العربض الأوسّط 280 وهو 
صحن الكنيسة أي الجزء الرئيسي الذي يبلس 
فيه المصنُون ؛ والرّواقين الجانبيين وولوئة* 
بواسبطة صفْبن أو أزبعةٍ من الأعَمدةٍ حاملة 
الهف الموازية للمحور الرئيسي تفصل 
الجناحينٍ التنددي السقف عن المْجارٍ الأوؤْسط 
الذي 0 م عن سقف الروافين » تنخللة 
طاقاتٌ أو فُتُحاتٌ مر نفعة لإضاءة لتنى 
نُسمّى الخار أو المنور أو طابّق المنور أو 
التو افذ المميعة 0 كنف أن * 
((شكل ؟) 


الإمام الترري ‏ اعنيها سعاده1) أجووولة 
(كثجة ) :7م ا«جاعاعبدت: عاك جباز) أبرويسصولة بها 
مام مورت من َم الشتافعية توفي بمصرٌ 
ام وعر ول من حومٌ النَصويرٌ » 
له ظلل وما يمن له ظل, » وإن كان فد أحل 
تصوير ير الثباب وما لا بدت فيه الحياة . وكان 
الُووئي فبما ذهب إليه في كتابه « المنياج ف 
شرح صحبح. مُسْلم بن الحجاج. » من تحريم 
تصوير العاكنات الحيّةَ يرى أن ذَلِكَ حاو له 
لمجاراة صنم الخالق فيما شل » ولا يري 
بِأسًا في لصوم إذا كان رخررَفة فحسبٌ . من 
أجل هذا أباح للمُصِوْرِينَ أن يُجِمُلوا 
الحمامات بالصُورٍ البشرية لِأَنْ العلَة فييا هنا 
س في رأيه ‏ كانت للتّجميلٍ لا لمُجاراةٍ 
الخالتي فيما تلق . وهو تُعْليلُ لا سَلكَّ ييدو 
واهِيًا . ويُعرَى هذا التّرَاجَعُ من الُووي إلى أنه 
كان مسايرة لما بدن به رأثي العام المصرئي 
في العصرٍ المملوكي من تعمسُب ضدٌ تصوير 
الزسوم الآدميّهِ حنى وإن جاءً ضمنّ تكوين 
رُخرفي بحسو . ويُرَجحُ البعضُ أن النووئي 
كان مُسْوْسُنَ انكر دعصا اق هماه نكل 
جمع الأحاديت دون أن يُضيف إليبا ريا أو 


(لندم مودومدونوتعمببطجع7 «مجععولعطءسطمم 


تبوتعدنصر ( الثاني ) 
0 مي 5ب #9_كه ق.م 1 


بعد أن جلا الاسشوريون عن أرض بابل 


ام نبوبلاصر الدّولة البابلية الثانية ع وخلفة 


م 


١‏ انظر «عالهمء معهوط ) وَمُطْتَلف 0 اع 


1 أما 3 المَلْهَاوات السّجِيّة ع .. أخذ المذعب 
يسال تسثّل النُسمات الرفيقة 3 
ل أوجين أونبل اجيلك ممع وت 
1905.188 ) بريادةٍ مؤلفي جرع 
الأمريكثي في البهاج. المذهب ليمي بطريقة 
مير . يرغم لتُجارب لي تم بها 
مسر حيّات وَفْق اميّة الرّمريُة ؛فتامطصمره 
وَالتَقيّة التغبيرية ؛منهومنومع يهاه مل 
الامبراطور جونز » 5عهه1 «مععصص8 غ5 
و «القرد الكثف الشعر » 756 
عجة بوجنة11 ١477‏ فلقد اكتسب مسهرتهُ 
بصفة خاصة من عسر حياته ذات المج 
الطبيعي مل و ورا الأفق » 6ط لومبرمه 
«متترمط 1١5٠١‏ وذ أنًا كريستي 4 2238 
عنتواعدة ١؟ؤوا‏ 
الدردار » قصصله مط معفصي مجنوعط ١555‏ 
و ١‏ الجداد يلي بإلكترا ؟ همدندجده84 
وعدروعوط ١971‏ و ١‏ بائع التللج , 
200 مدووه1 115 19145 ع وتكادٌ تكون 
الكثرة من كاب المسرح المعاصيرينّ متائرةٌ 
بالمذهب الطبيعيي من آمُثال إلر رايس جمولةة 
عمنه )١95107-1855(‏ وماكسويل أندرسون 
8م 8014م اكه 95 ا)رجولن 


شتاأينبلك ملعم طمزعا3 معطو 9١17(‏ اسهةة )1١‏ 
وليليان هبلمان معصلاء1] موظلذ1 19.١8‏ , 


وا ؤرغبة تحت سشجرة 


على أن الرّمْيّة ‏ الي تست عام مما 
رد فمل لتفيضها المذهب ٠‏ الطبيعي الم 
لبت أن تائرنت اليه ."مما اسه عن 
أستلوب يَجْمْعْ بين الواقعيّة وَالرمرية في تمط 
واضح, مُفهوم 5 هي المال قئُُ عمال 
ورنتون وايلدر 11 0م1502 ونئيسي 
وليامز مصبهذاا9/1 #مموعصده7 وأرئر ميلر 
موالنل! سطعم ١‏ أر في تُمْط غامض لغ 3 
هي الحال في أعُمال إدوارد آلبي فتدسوظ 
»دلق أو الكانب المُسترحي الإلجليسريي 
هارولك يينشر ممتصاط 6(أمموة , 


اللوروزٌ (ام) مس سولة يعتصمدهر 
هُو عيدُ رَأس السيّة عِندَ الفرس ١‏ وأهم 
أعيادٍ الديانة المَّدية [الزَرَدْسْيُة] . ونو بمعلى 
يُوم وروز بمعنى حقيكء " وطل ب الغويت 
يحتفلونَ بهذا العيدٍ إلى عهدٍ تريب جدًا أ 


لقع نتكعة أ مع 


من غمر دوَيهمْ القعيير و دَكْرٌ سقرٌ دانيال 
باقورا أت ممْلكة بابل كانت نمثلا كبيرًا 
رمه من ذهب علص وَحِسْمَهُ من مَعْدِنِ 
وقَدماةٌ من حَديدٍ وصَلْصالٍ ٠‏ فكانتٌ تكقي 
صيكرة واحدة لإلقائه مما . وقد تولى 
قورش الفارسي هذه المُهمّةَ ودححل يايل في 
8 أكتوير 578 قرم فاسْتَغبلهُ كهتة مردوك 
كَنُحرّرٍ للبلادٍ وأضاف لَفسه لفبّ حاكم 
بايل ومُومر وأكد وحاكم يلاد العالم 


الأَرْبَمَه . وهكذا نداعث أكيرٌ مَمْلكةَ سركي 
بعل لَطْمَةَ وإحدة حلت لها دولةٌ 
الْأَخمرنيمنَ ٠‏ وبالغي من 8 أجتفاع يابل 


ونينوى الأشورية قد وفع حدًا لكأي 
السياسي ليلاد الْرَاقِدِين إلا أن اثار هما التمَاية 
لت نأبضة حجني بعد انيئارهما » فقد 
صفلتٌ فموتهما للدمةٌ أالاف سلتة من الحضارة 
تتعفث جُدورها وتقيث مزدهرة فاية نين 
من الرّماتِ قي ظل الأحمينيينَ . وليس في هذا 
ما يدعو إلى الدّهسة » قلسنا بصددٍ أو تصر 
يحررُهٌ المعلوبون على العَالبِينَ ع فلقد حاءت 
مواكبٌ داقعي الجِرْيَة والجنودٍ والموظينَ 
الر كه 0 8 د سيو 0 دل 
لأشوري المتحوية 4 وجساءيب الأسوة 
القارسية المشَكلةُ من الجر الع يخ 
صادقةٌ من الؤحوش, التي كانت تُزيّنُ طريق 
المواكب في بابل 
( الصورنان 9ه" ؛ م14ه) 


الكلاسيكيّةٌ المُخْدثْةُ سبوكنبمملسمعم 
(كامجة) 771 ©771كاءأكجماءوفم 
ُطلقُ يصمذ عامّةِ على الطَرارٍ الفّي 
والجعماريي في الفترة مِنْ حَوالى عام ١1/١‏ 
3 عرب عام .188ء والمْنيئتي نحت نائير 
ع الماسية عو الحصارةٍ الكلاسيكية من 
حجديد يعد أن اح القنانون طرارٌ الو كوكو 
ومعجممن* المُمَرط الأماقة والتَمبق مُؤْيْر ين 
العودة تحر مييّع العصر الكلاسيكي القديم 
وَمؤْضوعايه . 0" 
وتأرياك تن المظلغر البق ل ممما كر 
1 قي الفنَ الغريي عند العصور القديمة يَلك 
الالتغاقةٌ من حين لخر إلى روائعم البوناتٍ 
وروما حتى لا يخلو كَرْنْ من مَرْحَلذْ كلاسبكيةٍ 
مُحْديَذِ من أن وعر كائث . وي قينا الحازي 
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يأدامٌ زراعية و 


يسمى المشروشو . 


( الصورتان .ا" . 5لم8) 


ما بملامح تون ذي قرونٍ 


م مه 


ممنتدعم عمتووإتطقلاموعه 
( أنت) معنو ادوطعطء مق عر عموايهم 
المَهد البايثي الحديثٌ 
(-55-"*ه ف م( 
لم عش يابل يومًا راضية عن تبعيّيها 
لأشور ‏ وما كادت الأسرةٌ الكاشيّة في العهدٍ 
لبايئي الأؤسط, تباوى في القَرنِ 7 قم 
ع الشغل يزان القوى في قلب بلادٍ ال افدين 
وأصيحٌ العّريٌ عمهذا غبار جديدٍ » ولسم 
يكن للمُضوينَ نَ العَيْلاميَينَ أنذاك رغَبة في 
أن قروا هُعالهَ فافصرٌ الصلراعٌ 
على الأشوريينَ وسكّان ابجوب حول هذه 
المِنْطّقدْ وتخاضوا مَعارِك مُُصلةُ طُوالَ حمْسة 
ُو عَللها عهوة سلام قصيرة ترد في 
واقعها على قترابت هَدنَةٌ يسنجمع 3 كل 
من الطرقين فواهُ . وطائّما حاول لوك أ شور 
لوغ حل وَسَعد هُوَ أن ثرق أمثرة محلية عرس 
بابل شرط أن كن نايعة لهم . غير أن هذا 
ادف | يتحمّق وظا: القطط ور ف فد 
اليابلبيينَ مُداقعينَ عن تُراس يعترُونَ بهء 
فُرقضوا الخُصَوعٌ ولاذوا بالمستتفعسات 
يُواصلون متها حَربٌ الهصاباث ليتوا لوا 
الأخورية ويدوا أشر انتصاراتهسم . 
وعندما فَرْرَ مُلولك أشور في خباية الأمر أن 
يُجمعوا عاصِيحَتَهُمْ تبتوى وبابل تحت 
صولحانهم دمر ستعار يب بابل ف وحشية 
وسلكها في محكمه اللباشر أو كم تانب 
يولي يْتَهُ » عير أن آعبرٌ عؤلاء لواب ناصر 
الجربٌ المُعادي للأشوريينَ واستقل سابل 
الي وَأ عرشها أسرة كلدائية سامية 
جديدة أشهر تابويلاصر مهدكهاهده2/25 
[أي الإله اوه ينْمثرٌ الؤريتٌ] عام 758 قم 
ولَمْ تحرو تينوى عاصيمة الأسوريين على 
مُواجهةٍ هذا التُحدي لِصعقهاء بل لَمَذْ 
سفطْتُ عي تفسئها يعد ذلك التاريخر يثلاث 
عَْرَةُ سنة إثر تُسْوءِ تحاف بين البابليينَ 
والمبديين والسسّكودَيينَ قضى على محُكم 
الاشو رين قصاءً ميرم . 
غير 8 الجماية الني جاهد ملو ا 


كي يوفروها إعاصميهم لم جد سينا وم تُطِل 


> 


نجه إلى إلى أغلى, في أبدان الأعمدة الدُورية 
بالرّغمٍ من 9 الأاديد ( القعوات ] 
1 * عد حنى بلع أقصى انساع, 
للمرفقَة ونتستطعه* 


( شكل 1:5 ) 


فَنّ العَهْدٍ ابايلي الحديث سعتدهاوط هوعد 
(قمة) و«عامم أبرطوط .160 :7 271 اجع 
م تققٍ العمارة البابليهُ الخديئة عند اقيفاء 
أ التغاليد ار قي يلاد الرافدين يل 
جاوزث هذا إلى لني النُظرة المعمارية السسومرية 
فإذا نظرئها تلك نغْلِبٌ على عِمارة معبدٍ الإله 
عردوك إناولعة4ة * الذي سْبِّدةُ نبوخدتصر 
ف معطمل + في يابل و على المباني 
حولة وعلى زكورة 3-7 بابل ٠‏ فكلّها معنى 
ومن سمه من التاريخ مر السونرئي البابلي . 
كمه رايطة وثوقة بين أقماع. الفُسيْفساءٍ 
روطي المسومرية ' المأثورة عنهم وين 
رتعارفب فوالب الطوب المرجججة اليابلية 
الحدية . وعلى الفكس من النحت المغمارئي 
الأشوريي وتُقوسيه الجدارية البارزة الزاوية 
للعلاجم وغائيل اللاماسر الحارسبة كانت فنا 
أفماع. المُسَيْفساء السومريّةٍ والقسوالب 
المزججة اليايليّة لا وَظيقَة معمارية هما بكلة 
الجدارٍ المشيد من قَوالب الطين اللِن أو 
الآجْرٌ ٠‏ فهما في الوافع برد تكسيّة وخرفية 
مطح الخارجي » وكلاهما يكون غشَاء 
ا د المْيْدٍ من الوب الَِيء م 
مرا عن الخوانب الإمزية والديية للمشى.. 
وق يال النقش البارز كانت أيضًا نمه عودة 
إلى التقاليد الفيّة القديمة سَوَاءْ في اللوحات 
اقذكاريّة أو الألصاب أو الكودورو 
ةبط * وفي مجال الحَفْرٍ الدكيتق على 
الحَجرٍ عر على عدج كيير من الأخنامم 
الأسطوائة والمئيسطة ٠‏ وإن ود الإخصائيُون 
مشفة قي التّمييزٍ بين الأسسام الأشورية والباياية 
الحديدة لتشابه اللوضوعات 0 وهي 
ما عبرا بين حيواناسٍ وبطي مُجنح, أو غير 
مجح وإما مسَاهِدٌ تَعبْدٍ يقف فيها مؤْمِنٌ أمام 
رمز دبي مع اتحتفاء كَثيل الآحة الآدميّه 
الكل 0 بتصويرعا في موز كالأهلة 
والنُجوم أو الختاجر والتنانين . وكان يضر 
مردوك 0-5 ٠‏ * يمر لآ بابل إما 


ضاة” اقكل الروسسي: حكن يناه 
أريستوقانس المْتّدبدةَ المرَارَةَ . وفد كنب 
الشَاعرٌ نوماس إليوت 81101 .7.5 لقصيدنه 
( سوبني ف مصارعة ار لاع 51 
مم الني يباب فيها بين عظمة الماضي 
وَتَقَاهة الاير عُنوانًا ْعيًا م 0 أجزاءُ من 
ميلودراما أربسعوفائيّة 4 . كذلك اسنخدم 
سيغموئد فرويد ع7 لمدوع5 بعض 
شسخْصبات الأدب الإغر في 5 
كتام 064 وإلكترا ج8161 ونار سبسوس 
ونوئزعمولة للرّمْرٍ إلى تعاتب لا واعبةِ في 
سيِكولُوجيُة اشر » وهو ليل آحمٌ على لبه 
الكلاسبكية المحدثة . 

يلجا جبمس جوبس عنلزو1 3130365 في 
رواسيه م ور الفتّانِ شابًا ؛ نميهم ع1 


أودبب 


ناولا 8 25 أكأانة عطا 01 ١5177‏ 0 
المواقيف والرموز الكلاسيكية بطريقةٍ 

باشبرؤ يوَصُفها أطرّ الذّلالةِ ع وإن نجش مع 
ذلك اللجوعَ إلى فكرة النظام الكاينة في 
الأشكال الفنيَّ الكلاسيكيّة » ثم إِنّه امتخدم 
نقنة ١‏ مسار الشعسورٍ 4 كم همعو 
2110 المي يعلتٌ منّ الفوالب 
الخصصيّة الكلاسبكيّة حبلا أديية تُضفي ما 


بُثيهُ الوَحْدة المنكايلة على سروه المُتْسم 
يفُوْضى الأحسلام وَالتَأْمُلاستي الشاردةٍ 0 


7714 5701 1م07 أ ككع نيار 216١‏ 51 ككدده أكوع مجر :13 مع ل 
الاتطباعيّة المُحْدَئةُ » التاثريةٌ 
المُحذتَة 

هي في الواقعم أ صله ها بالانطباعية 
لوقع 1 * إلا في الغليل ٠‏ وندو أكثر 
5 نبِدُو نفاءً على بد الفنان سييرً! غ2وناء5 * ) 
نهي تَعْتمِدُ على نظريّة « اخنلاط الألوان في 
مرأى اليصر 4 لله لق نامو * وعلى 

نات « الشّكليّة » الصارخة » وكلاهما 
لهُ صيلةٌ بالغفلانيّةَ ديدةٌ » إذ هما بَحْمَلِفَانٍ عن 
التلوينٍ العاير والتكو بن الفني الذي كي 
اللقطات المُونوغرافيةٌ العارضة للانطباعيّة . 


(كاجة) 


وللذا ةف الاسم متخده 3 
مَعْرض ١‏ صالونٍ الفثانبنَ المُستغلينَ » بياريس 
عامّ 14884 حيث عَرَضْ سيرا لَوْحَتَهُ 
ذ المُسْتَحِمون في أنسير » 4ه 5م82 
و#ؤنووة (يمتحقٍ نيت في لندن حايا) . 
وفي عام 85لم١ا‏ عرض سيرا وسينباك 
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فرضن :على الشئلين وعتناشج بسناكنة: تخلم 
يهم سكون الأعمدةٍ الإغربقيّة » ووضع 
عر الكوروس ورا لوحةٍ منّ التثمش, البارزٍ 
يحيث لايدر ينْهُم غير رُوُوميهم - 

واسعمرٌ التهل من الكلاسيكيّاتي حتى عام 
١5٠‏ حينّ عاد سنراقسكي إلى التّعاونِ من 
جديد مع أندربه جيد 106 هم في عمل 
للأو رز كسئر والكوروس والتينور أطْلَق عليه 
اسم ير سبفوني ممم طمعوء5* 191714 . 


في تصاويرٍ بيكاسو خلال تللك الفَئْرَةٍ وتحاصّة 
صُورتَهُ الشتهيرة « ربَّاتٌ الحُسن التّلاثُ » 
كععدجع مم1 ع1 (متحف الْفنّ الحديث 
بنيويورك)ء وأكدت تائبل مايل إملاتهاا 
ودبسييو انوأم1765 من جدبك الأهحيّةٌ التُعبيرية 
اليد الإلناي_المازي جؤاة ف للحن 
الكايل أم في التق البارزِ » ومن ذم فهتي 
النظيرٌ النّحمي للحركة الكلاسبكيّة المُحدئة 
5 القَصويرٍ ِفَزنُسا 8 
وُشاركت المُوسبقى بذؤرها هي الأخرى 
في أعمال البالبه وبعض الوُلّمَانِ الموسيقية 
اللي مثل ٠‏ ضراعة إلى يأآن »؟ ما وممناهعهعم1 
دوم لكلود دييوسي تإووناط27 * والسيمقونيّة 
الكلاسيكيّة الشتهيرة 
بروكوليت زمر * المي صاغها على 
فج اسلو القرنٍ الثَّامِنَ عَشَرٌ السيمقوني » 
0 في خائمنها حدق هايدن رو * . 
ولّمْ بَقَتَصِرٌ هذا التّشَاط على الفنون وحدها بل 
تَعدّاها إلى الأذب الذي أسهم في إعادة تأويل 
الأساطير الإغريفيّة القَدمَةَ بعباراات لبقة لنغديم 
معانلا أخلاقيّة وميباسيّة بينَ الماضي 
والحاضير وامتيحاء لير منبا. وَهُوٌ ما تراه 
فٍ أعمال أندريه جبد مُنْذّ روايذ « برومشيوس 
الذي م بُحَكمْ و ثاقهُ 4 لهم عمط تممسمءظ مآ 
ممتقطعصع ١8559‏ 


امم طوصلاة و1551 


إلى ” تعزن 0 
قلا 1165" 1545 لمي نَتَضْمَنٌ سيرّكة 
الام « ئُُ 4 أعمال فراتز قرفل التمساوئي 
أمكعء'8 ضوع مِثل مسر حييه المعادية 
للحرب ونساءُ طروادة 4 #هزمع ع7 
معدروه لوراك وأغُمال حان بول ساركر 
52545 أناة مدع 3 مر ل مسرحيّة ‏ اباب 4 
5 


عا ع 0 0 ل فق بارس أثناءً 


1 5 3 71 خاوكت ا و 


3 
1م لمعل 


شَهِدَ عام ١9+‏ وما تلام الْقَلايُا حاميمًا نحو 
هذا الاتجاه » عَلْمَدُ كان للتُطراف الوجداني 
لبعض اقبارات القيّة مثلى ترعات ١‏ اموي 
المصويرية 4 والمجاراتت « البدائيّة المُحُدئة » 
الفَضل في الكشق خلال مرحلة الهدوء اميه أي 
أعفيثٌ عاصيقة الحرب العاليّة الأولى عن أن الام 
والؤضوح أجدى من العف في اتير » تمامًا 
بثلما حَدَتْ في أعماب الثُورةٍ الفرنسيّة 
والخرو النايوليونية . قفي عام م 
عَصَدَ بكاسو ووموةط* إيطاليا حيث ناثر 
كل اَثْر بتصاويرٍ الرُومانٍ الجداريّة في 
يوميى » والتقى في روما بالقنَاتِ الموسبقي 
سترأفُنسكي ودعو 5" وَالفئَّانٍ الْر زوسي 
دياغبليقب «لتطواط 2 الذي كان يديس 
وقتذاك في وم قرفة الياليه الروسي الشهيرة : 
مر هذا اللفامُ تعاوتَهم في إنجاز باليه لي 
يولنشينلا ملاعم انط مر 9 2 ل مرَةٍ في 
باريس ستة 03 عل نص موسيقي 
لسر أفنسكي جاع ياوه وَفْقَ نفج متتايعة 
رفصة كلاسيكية من مطل القَرتَ التَامنَ 
عَسْرَ ٠‏ ولَحْئْهُ مُقيْبَسّ عن برغوليسري 
زوع لمعنوط* . عل حبن صَّمُم بيكاسو القّياين 
وَفْقَ تهج ثياب ششُخوص المَلَهاةٍ العُرئْجِلةٍ 
عجنة لاع ونةعميووه *بعدتحويروواشتملتٌ 
منَاظِرهُ على ميتار خلفي يفبض يرسوم شيع 
قيها الزوايا تُمكل طريقًا في نابلى يُطل على 
الخلبج. ويركانٍ فيزوف تحت صوءٍ القمرٍ . 

وفي عام 1458 ظهر بياريس اقباس 
لمسر حية تيعو تا مووع1+وم لسوق و كليس على. 
يَدِ حجان كوكتر 001620 نوهل فامَ ييكاسر 
بتَصميمٍ مناظرة وأُقْبعته على حون كام ارثر 
هونيغر ددن يق يعاليي مفاطع 
موسبقيّة لآلني الحارب والأويوا تتخلل العرضن 
امسر حي - 

وق عام ١977‏ انتبى سنرافسكي من 
إعدادٍ مُوسيقى ا وات أوراتوريو 00 
واعوئوءه (أوديبُ ملكا ؛ 1 ييا 0 
نولى إخراجّها دياغيليف - ويلع الُعلقُ 
بالكلاسبكيَّةَ حدًا جعلٌ جان كوكتو ني 
اقتبس مسر حيئة عن نوكو كليس وكتيّها أصلا 
بالغر؟ نع أد. بد ميائتها ن أقد لايك 
0 ابرع لْعََ عَفةَ » ذات إبقاع, 
شاعرئي يُوحي جر العَراقة الدج » ححنى لق 
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تمعناعزده54* . وَنْمطْلتٌ هذه الثْرعة في مجال 
المُوسيقى على يد سترافتسكي تإملقص الات 51* 
3 تتطرك الوميدة اناك ف شرن 


الربيع ؟ وهترمة 6ه وملته . 


(.أنك) كعاب ترريع لوقت وومهامعصية-معم 

السو مريُونَ الحددٌ 
(0خ ؟ك؟ك-دكلنء ؟ فقبمن) 

ما إن أراخى باس أسرة سرغون الأكدئي 
وجوش حت ندففت قبائل الغو نبب 1لا * 
اليُسِيفية لذبن طالما هدَّدوا الإمبراطورية 
الأكدية فانحذرُوا من جبال العرافي الشسمالية 
العثريّة صوب أخد سُحْرٌيينْ المُددُ والمعابد 
فتملّكُوا زمامٌ السلطة ولم بُنْجّ من سبطرنهم 
إلا اَجُمٌ الجنويي من بلادٍ ما بين النّهرينٍ . 
وفى هذا المكان بعد اتمبارٍ الإمبراطورية 
الكو با الزسه الوم وا ابي اللراة 
الغوتيونَ في ممالل البلاد في عحاوليهمَ لبناءِ شكلى 
ما للإميراطورية » ولكنْهُم عجرُوا عن فرض 
سل فون مركزية على مدي رن كاملي اننهى 
باسمُنقلال المدنٍ السسومريّةِ الكبرى ملي الوركاء 
ولغش وطردها للغوثين . وهكذا ظهر 
المسومريُون اليه ددرا على زمام الأمر 
ر م الم عسوا تدم الفني وللشاك 
الذي حقفة الأكدبون خلال فرثبن 0 
حمل الفنُ السسُومرئي الجديدٌ ملامخ م التَحوْرٍ 
والتّقدُّمٍ ؛ وكانتك ري إحياء المقاهيم 
والأشكال السو عر : القدعمة في الات الذي 
والسباسة وإدارة الدّولة حركة أصيلة ولو أن 
الَناصر الأكدبة فد غدتبٌ ندر با جَرءًا لا 
بفعبل عن الحضارة النسوهرية الجديدة . وقد 
قَرْضَّتٌ أور ولا سّيطرتها ببن عامي 5١514‏ 
و51١ء؟‏ ف.م على بلاد الرافدين ونركت 
أسماء مُلوكها الخّمسة على فوالب لبن الي 
كابر غيل الأخنام الملكبّة لمنوبة نصوضًا 
قصبرة أو تعليقاٍ موجزة . واهتمٌ السومريون 
الجددٌ بالرقورات 6هردوعج* 5 عبلوا على 
توسبعها ونطويرها تحََلَبُ بها جمبعٌ المدن 
السومرَيّة في عهدهم لبر بالاستفرارٍ . 
وازدهر النَحَتبٌ 3 عصر السُومريّين الْجدد 
وعبّرتٌ به لغش التي اميك رائْدة للحت 
كما وكبفا خلال فرنٍ كامل » 5 ازدهرٌ 
لض الخفيف البُروزٍ واحنفظ بنبج. الأكديينَ 
في لبط واللعف .غك "عجن (اللوسية 
بالشُخصبات أو الأحداث ‏ وهكذا لم بكنف 
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بسرطمروم عل نفسيرٍ فَلُسفة أقلوطين ؛ 
وَتثرها في الولف المعروف باسّم 
0 التّاسو عات 4 8956205* . 

وعل رغم من أن أبرز شخصيّةٍ بونانية 
في الفأسفة الإسلاميّة هي أرسطو ٠:‏ قد 
اسنمدلٌ العَربٌ ي ‏ ى 
شرّاح | الأفلاطونية الدبعة » وَكان المذهبٌ 
لذي غْلََ عليهم هو مَذْهَبَ أفلوطين 
وَبلْمِذْهٍ فورفوربوس - وَقَدَّ نظر القلاسقمة 
العَربٌ بصقة عاءية لل أفلاطون بعين شراجه 
الأفلاطونيُينَ المَحُدئينَ ٠‏ فعندما ع 
كلدك صعر ف ارب قز للضي قنور لذي 
نَأثيرٌ العنصر الأقلاطوني فويًا » وكذلك في 
أفواله المبتافيزيقيّة . وحبنا يُشِبرٌ الفارابي إلى 
أفلاطون ‏ فبما عذا نظرينتة في المدبنة 
الفاضبلةٍ س وكذا ابن ركد وين 'منينا “إن 
تصريحًحا أو تَلْمبحَاء فَإِنّما هو 3 0 
الأحوال أفلاطون 31 يرا اقلوطين 
ولما كانت الأفلاطونيّةُ الحدبئة يُعدّ تفسيرًا 
جَدِيدًا لأفلاطون فإ هنالة مَنْ يرى أن إهيّات 
أَرِسْطو الي افْتْرِضَ فا أن أرسطو قد غدا 
أقفلاطونيًا في شبخوخيه ع كانت ذا تأثير 
عَمين في الفلسقة الإسلاميّة . كذلك ناث 
الهروردي الفنول والإشراُو بصفن عاب 
بالُواحي الصوفية للأقلاطونية أو معني آخبر 


بالأقلاطونيّة الحدكة » وجعلوا أفلاطسون 
الصوقي أَهم حُجذ في الفلسفة ‏ 
اليُدائيّةٌ المُخدئة م1 تصتتم ممعم 


(كثمة) .1 ع عالطا تراج مهد 

يُفصد بها الافتباسيُ ١‏ الواعي بواسطة ثانسن 
بارعين لناذج الفن البدائئي مثل فنونٍ أهالي 
البحارٍ الجدوبية والفبائل الإفربقيّة . وكان أَوّلْ 
القثاننَ الْذِينَ اسنخدمُوا المع والموضوعات 
البوليديريّة صواءةء واه التَرَبة الألوان 5 
اسازرقع سورهم الطو ع نعل الختب 
موه * هر يول غوغان مترهدةن* - 
و انث مشاجد الحريم الرفة في لحز 
هي المُلهمة للمصوْر ديلاكروا بامهواء2"* » 
وَالصُورٌ اليابانيّة المطبوعة على الخسب هي 
التلفحنة لايح الالاء سين 
الوم قوع ووم + عَذت الْمَنْحْونَاتٌ الإإفر ع 
مَمِنْدَر لهام لفثاني لفرت العشرين وعلى 
ر أسهم ييكاسو وووهع1ط* ومودبلبساني 


عقههز5* ويسارر معروويمء؟ أعمالا د 
غلى تَظَريّاتِ مبيرا في آخير مرضي اللفانينَ 
الاتطباعيين » ومن هنا كان الأخل هذه 
الخركة فرعا للاتطباعية . (انظر 2ع الككطامم) 


(.ألت) .71 عاكتوره نعام ميد ورعتده 1ه تاروعلا 
الأقلاطوييةٌ الخديفة أو الجديسدة, 
الأفلاطرنيُةُ المخدثة 
هذه اللسبهٌ إلى أقلاطون الذي لهُ فُلسغئة 
المَعروة إليهء وإذ كانث امه فلسفة أخحرى 
ى إل افلوطين ك5نساواط . من أجل هذا 
كان الوصُف ها هُوَ و الأفلاطوبّة الحدية ؛ 
للتفْرقة بن الفلْسفئين ؛ القلسفة النلسوية إلى 
أفلاطون ويلك العو إلى أفلوطين ء 


<* 


والمدميزرة بأن عمادّها امول ا 
لا دبنية وكذا يُعدُها عن التُعرّض 
للأحلافّات - وفد ولذ أفلوطين 722١‏ اعد 


)2 ممدبدة أسبوط وتم شي مدوبنة 
الإسكندرية 3 7 قصذ اند وفارسّ 565 
ارنُشفف ينابي الصوفيّة اطنديّة ودرمن تعاليم 
يُوذا وعفائذ التراهلة إل أن عاد إلى 
درل تددن بنظرينه لني انُجهبٌ إل 
مرف على ما وراء الطعة ومُنشِئ الككونٍ . 
الكو في رأبه صادرٌ عن مُنشيئ أزلي دائمو 
لا يُدْركَهُ النصرٌ ولا بُحبط به القَكْرٌ ولا يلمُ 
كنْهَه الفهم ٠‏ ثم إن جميعٌ الأزواح. تعب 
لروح. واجدؤ بتُصل بمُنَشِوع الكَوْنٍ من خلال 
العقل + وإ العام اي اندر واكوية خامع 
لْمنْسَئْ الأشياء الذي هو كر بجر هر ولا 
عرض لسن 6 0 إرادة كُفكر نا 
وإرادننا » بقبضلٌ على كل سي بتعمة 
الوجود . ومن هنا كانت را 01 
بتطريذ القيْض الي ؛ اللي تسر 
ع د كر عدم اتويب رح 
جاءث * وأن الإنسان ا يل ذرجة الكمال 
ل إذا تحلص منّ الجسديّة واندمخ مع القّابٍ 
العليا 0 الوااحد الخد هو العقل ل اللي ء 
عَنْهُ عَنْهُ النفْسُ الكَوَيُةٌ أو الكلية , التي 
كائست 5 فس جوري وحسيّاتٌ قابلة 
3 9 2 
للتشكل . فالتْمسنُ ذَاتُ تَرغْنين : تزعة عُليا 
مؤصولة بالفكثر الرئي ‏ وتزعة دُلبا تفمقل في 
لماديّاتٍ ؛ إِذْ جْومَرٌ الأقلاطونيّة الحدجة هُو 
الإبماث بواجدٍ أخل ٠‏ وغنهُ يفيض كل شيء . 
وَكَدّ لكف للمبسذهُ فورفوريسوس 


القَدبمٍ وَيُطِْقْ عليها البعض « إلياذة الأمانٍ » . 
قصبدة ل ذات 0 ا 


م مس 


٠ 0 0‏ وبرج الفسل: ف معرفة لان 
الغديمة الني اننشرنبٌ من أيسلْئّده إلى البلاد 
الإسكندنافيّة والمانيا وفي مَعُرفةٍ أساطير سْكَانٍ 
الشّمال الأفدمينَ إلى الوَتيَيْنَ الحامّسِن : الإدًا 
الكُبر ى هدق بعلزن والإذا الممُغسرى 
8 عع مم70 اللتين 7 جع تاريشهما إلى 
الفرنين ١5‏ . وَنَشَى كلمة إذا هُوْ 
الجَدَّة» وفي تسْميتها بالإدا ما يوحي بالطاتعم 
الخبائي المخرافي الذي ير مجم عات 
القصص الشعبيي الذي يُحكى للأطفال 
بطري شائقة ةَ تتَغنَى بمائر أجدادِهِمٌ ومُغامرات 
أبطالهم ومُعجرات آلهِيِهمْ . كُيَبْتُ الإدًا 
المتغرى ندرا في القرنٍ 1 ونضمنٌ 
الأكبر منها أبحانا فنبّةٌ عن اشع وطريقة 
صباغيّه » وثرلة لجز الأخير لأساطيرٍ عصر 
ما قبل التاريخ, . وكُيث ادا الككبرى ف 
الترن ؟١‏ وهي تُفوقٌ الصّغرى ف 1 
الأسطورية » ذلك أنّها شكوّن بقوايها كله 

من فَصَائد شيعريّة منفصلة وإن دارث كلها 
خول قصة واحدؤ ٠‏ وقد ا مُعْظم هذ 
القصائد إلى أن عثر عليُها قسن عَلَامهُ في القرنٍ 
١‏ وندأت تَعْرفُ طربنها إلى العالم. 
الخا رجي ٠‏ فانظَلتٌ سَذَراتٌ منبا منبا إلى الأدب 
الإنجلبرثي في القرنٍ ١8‏ بفضل اههام. الأدباء . 
ومنذُ عرد تقريا داعت الأأساطير وَالقصصٌ 
الشّعبية الأيسلّنديّةٌ في اللغة الإتجليزية عندما قَامْ 
الششّاعرٌ الانجليري وليام موريس بترجمة ساغا 
الفولسونغ والمببلونغ وسبغفريا. الي الت من 
الذّيوع والاننشار ما نالثة قصة متدريلا . 


عوباعط الا 105 بامع :1 ارا عل عم ا االتيييدة 
( طاتجدم) (معوم د اعطالذ ممق عملا +12 0 
خائمُ الثبيلولغ , رباعية اللبيأولغ 

استمدٌ المُوسيمَارٌ ريتشارد فاغر مُسرحيَاتَه 
ا موسيقيّة الأربع : ذهب الرّاين فامع مصنطع 
و فالكبر ي عنجولولا* وسيغفريد نا 
و غَ وب الآغة دومع عط عه نطونات»1 و المي 
دَعاها معا خائم, اونغ 59 قصيدة 
الشبلُونغ وإن لم ملم في صياغيها الششعرية 
ذلك المستوى الرَائم الذي بلغة ف صياغيها 


عو 


الموسيفيّة ع وتناول الأصل الذي نقل عَيْه 


من الجر 


324 


ُنسج. أحداثٌ الملها الخديئة جا جديدًا 
اما وتحاج إلى حل ليس من اليسيرٍ بُلوغُه » 
وتحفت من كاقُةِ العناصر الخياليُة والشّوائب 
الحَلقِيّةَ واستحالَتٌ إلى دراما أخلافية ومرآز 
للحياة البوميّة لِطَبقَةٍ الأثرياء مِنّ 
البُورجوازئِنَ . ل اطأّسرحت املاس 
الفاضيحة » وأصبحت الملابسُ صضررة صادفة 
لمظاهر الحباة البوميّة . أمّا السو الذي كان 
القبيحة المنفرةٍ فَمَدُ بقي هذا وذاك 0 
على يحةِ من الطُبقَة الدّنيا ميل | 
وَالطَّهاةٍ ومَنْ الهم من أصحاب المهن 0 
عد لت تا بهم الملهاة القدمة وامتومئطة . 
واختفت الملهاة الخياليّةٌ وانقطّعني الصلةٌ يبن 
الكوروس وبينَ أحداث المسرحيّة » فلم تعل 
جوقة الانشاج إلا جموعة أفراد في حفل 
شمر ٠‏ يظهرون على المسرح. لتقديمٍ فاصيلل 

بن ارفص والفناء بُضفي على المَسرحيّة جو 

بن الترجر والحيوية . كُذلِك تطورتت الأقنعةٌ 
للمرة عن الاتتخصيات المي ترتديها» فظهر 
أحد 7 قنامًا للحسباب ٠‏ يُمثُل إحدى عَشرّة 

شخصِيَةُ متلفة » كشخصيّة الفتى المتحظر 

والقتى. يفي والعاشن الرقيق والعاشق 
الغدواني ل يع للمسئين وس 2 د َ 
لأفاط العَبيبٍ » وأربعة عَشَرٌ فنامًا لأزبعة عر 
تمودّجًا من القَيات المُخنلفات الطبقات 
الاجتاعيّة , وَْلاتَة أقنعة لعجائز النّساء » إلى 
جائب مادج أخرى للطوا ايف الاجتاعية 
المخْتلِفةٍ من طْهاةٍ وجو وطْفبليينَ وسنافقينَ 
وما إلى ذلك . ولمل ميناندر تع لمج 214* 
أهمٌ شعراء المَلهاةٍ الحديثئة . 

(صورة 107 ) 


(لنهى) ارم مماوترط أعبريرولخ ونم قودلا عولد 
الدُولةٌ الححدينةٌ » أو عصر الإمبراطورية 
الصو 

مِنّ الأسرة م١‏ الأ :5 من 
0 .لام ١‏ إل عام عشقء١‏ قاع. 


قصيدةٌ أو أغيةُ 


معن وعمدنائمالا 
التبلق لغ :1087 اتععاسأعطالة م2 ارم 
(قترص) (فملاعمود مطاوع 


آم المنجزات اأني مها العُصور 
الوسعلى وَأَجْملُ أ من آثار الف الألمائي 


111 


السومريون الجدد بإصلاح الخسائر المي 
نجَمْتُ عن غزرٍ الغوتهين 3 استهلُوا عصرًا 
لعا دجدينا. ا أن تعاض من سيطرةٍ 
لأَكدِنَ لم يود إلى هدم كل ما بناه 
السابيون الأكديُون في مَيدانٍ الفنٍ إذ اسنفاة 
92 5 عققه 
السومريُون من ادس ٠‏ فخف تزمتهم 
والتزمور المرونة التي عَجُلتْ بها اعبات 
السياسية الجديدة . 
وفي هذه ارو لم تم اعبات السياسيّةٌ على 
ات من فيج 0 
الفروضة ين ومينوا للح 0 وهم 
الأمو 5 5 نَ معاوسم» . 


النساطرة ماوع 


(أنن) ,أمرام عع مادم 
طائفة من المسيحبُينَ بنسييونٌ إلى 
نسطوريوس 0 قعل بطريرك الفُستطنطيية 
الذي أعر ضّ عن تسمبة امريم العذراء 1 
الإلهى . وقد عارّضّة 8 السكبدري ؛ 
وانعقدث يسبيمية ذلك مجامع ع 5 
متلا حفةٌ كان آخرها عام هه /. وقد 
ناصّرت كنيسةٌ أنطا كية مّذْهَبَ نسطوريوس » 
ير أنه لم يق معة إلى التّهاية إلا كنيسة فارس 
المي غدت الكنيسة اللُسطوريّة » ولا يزال ها 
أنباح في العراق_وإيران_ومالابار والهنْدٍ » 
وطفوسلها سريانية شرقية ٠‏ وتدعى أيفننا 
الكِّيسة الأشوريّة . ومَيْرتٌُ هذه الكنيسة 
بحياة الرعبَيد فأوقدت المبثرينَ إلى آسيا 
الشرقيّة مذ مطلع القرنٍ السّادس فنشروا 
النُصرانبّةَ في فارس والهند والصين . 


هلا0م فاع إععد (كاعة) )8 ومو 


المَلْهاةٌ الحديثة 
ا ا 
هي الملهاة اليونانيّةُ الني نشأتُ في عهدٍ 
الإسكندر الأكبر حَوالى عام 77٠‏ ق.مء 
واستمررك خلال الفرنين الرابعم واقّالت 
ق.مء فى يات بأزُدِيادٍ تماسكها الدذرامي 
لِنْصبِحّ فنا أشقٌ عن المأساذ . ذلك أن المأساةً 
شكل من عُفدة مغروقة بن 0 
السائدة» »م أن حلَّها يَُمثّل في دل الله 
المنْفكٍ المُحتّبئ بالآلة قمتطم ممم ين ا 
وانّذي يفي 00 ير صد الأحداتٌ ) بيها 


63م ع3 


حاناندا 325 
بن ثو ممسلةة ‏ فرفة دياغيلبف بعانطعولا* . بككير من التُصرْف و ديل . و ل 
طايم) وار ْ هذو لْمُو سيقى درا امي لني 5-5 لأساطبر 


أطْلَق أهل وم وبابل على نلك الفوّوِ 
الإهيّة الكامنة في باطن الأر ص لني إلببا 
إخصابٌ الثيات واحضرارةٌ ولماوة اسم فن ‏ 

تر أي سَيّدة الولادؤ» وَصِوّرُوها أمرأة ضيح 
طفلا وفد أظلْتٌ بردايها جملةُ من أطفال » 
إشارة إلى أنّها آم الأطفال جَميمًا بِنْها 
يُوَدونَ » ك ألها أمّ الله » تهبْ الال من 
نْساءً وتَحْرِمَة مَنّْ نَسَاءً . وهذهٍ العَوةُ التي إليبا 
يا الثباتم الذي به وُجودٌ الإنسانٍ والحيوان 

هي الني أكسيّئها مكاند لا تقل عن مكانة 


ابا 0 


نوبي (طحيم) فطوزلم ‏ مطوؤهز 
عندما طُلب إلى نساء طيبه أن يتجمّعن 
حول المحاريب ويقدّمن القرابين ويحرقن 
البُخور ويتضرّعن للرَيّة لاتو وولدبها أبوللو 
وأرتميس » صاحك نيوبي زوجة الملك أمفيون 
ذات الفسسة الرّائعة: و ماهذا الثرق ؟ مالكنٌ 
ولآغة من السماء سمعتن علا ولّمْ تتنهذئها ؟ 
كيف تُتَضْرعن للرة لاتو وانين لم تحر قن حتى 
اليوم .عخورًا لدكريم ألوهيني ؟ إن جدّي هو 
أطلس الجبار الذي مجمل قبة السّماءِ على 
كبفيْهِ » وجدي الآخر هو زيوس الذي هو 
أيطمًا والد ريعي الى مدبغلا خنا 
عمال الإهات ولي سبعة أبناء وسبع بناأت , 
أو رون بعد ذلك على أن تفضئلن علي تلك 
أأرية لانو الني تعر هن 8 الأرضّ الفسيحة 
رفضت أَنْ تمنحها رقعةٌ طكيلةٌ لنكون لا مأوّى 
عليها جزيرة ديلوس وقدمت لا ماواها ؟ إنني 
أمللكُ الكثيرٌ الذي لا يترك لي مالا للخوف . 
ولْتفتَرِضٌ أنه انشع يني بعضّ أولادي , فإن 
أن فقدثٌ يعضيهم فسيبقى لي منهم أكثر عن 


ججمو نر أسرةٍ لانو 5 لا نتمبّر عن عن المرأة 
العقيم إلا قلبلّذ ع 0 عن تقديم هذه 
القرابين .© 


وأطاعت انساء المي وَالْصَرفن عن 
الخاريب قبل مام الأقوس + فاسيَيَدٌ امسن 
بلاتو واستصرخخحت ولديها أبوللو وأرغيس . 
وكان بعض أبناء أمفيون وليوبي السسبعة 
يمتطون ظَهورٌ جبادهم المطهمة » وكان 
أكبرهم يدورٌ مجواده حين ندب عنه صرضة 


نِكِية 0-1 
(كاقق) كر قيزر 
رب نص عند الإخرين » ويسمما اومان 
٠‏ فكتوريا »)ء وَنُصوْر قي هيع 8 سغرة 
0 ذات جَناحين ع اتشبل كلك أو سَعَفة 
لل تغيرًا عَنٍ التُطر الك شيل 
المثر لجان وَتُصوْرٌ أخيانا فوق كرةٍ . 


ع2 زقعزز7) عبتماعفلا ما ععوعط ام سود كه عطتلا 
تمثال رية ألنْصرٍ (ماعة) ممم« طاو م5 
المُجنْحَةٍ (بصاموطرَافيا) 
(١م١‏ ق.م) 

يُعدٌّ تمثال « نيكية صامُوطْراقا» 
المُنْعصِبٌ على مُقَدْمةِ سفينةٍ وق عبعت الريح 
بثياب ل فُشدّا إلى الوراء تهسيدًا 0 
النَصرٍ . ونَمّة ة وسَائِجٌ تاريخيّة وئبقة يريط بين 
هذا التمثال ومذبح زبوس كناع2 2ه على في 
يرغامون . ففي عام ٠‏ ق.م أننهت المعارك 
الي خاضها كل من روما وبرغامون ورودس 

يد أنطي و كيوس اثالث ملك سوريا بالنّصرٍ » 

فخلّد أهل رودس ذكرى لُصرِهِم في 

صاموطراقيا يلما خلّد مَلِكُ برغامون ذكرى 
تَصمْرةٍ ببناء مَذّبح زيوس . 


وَمِنَ المُرجّح أن يمثال صاموطرافيا قَدْ 
سبق بناءً مذبح. زيوس . وغل الرَغم من 
بساطة كنال ري اللصر امتح مقارئ معد 
زيوس إلا أنه يعبر عن مضمونٍ جديد بن 
قائبل الأماكن المكسوفة عن بضمها تمط 
معمارثئي سَايِمٌ » إذ كان التُمتال ربع فوفٌ 
صدرٍ سفين في فم ماني العي نشمل امعد 
والخلوة والمَسْرحَ والّني كانت تتدرج عل 
ألخدورة الهُطْبةَ المغدّسة في يرغامون "فل أن 
يحل مكاتة الآن أعل الذّرج_ في مُشحف 
النُوفر . 


(صورة )7١4‏ 
هَالَةٌ ارس الدُورايّة 6 
(قامة) كر مرجم 
ولكون على شكل قُرص ذهبي أو دائرة 
من الضنُوء تُطَوٌق أن شخصيّةِ مقدَّسَةٍ . 
( انظر هط بعاأمع7ج )2 


التشّمال والتيوتون التُيوع وَالالنشار رع 
أمانيا وخلّدَتْ أسماء أهة وأبطال ستظل أليفة 
إلى اليا ه والآذان والقلوب خامية لدى كُُ 
موسبقي دربي ها هار و معترف . فقد 
فنح قاغر كُنُْبَ الميكولوجبا القديمة لِيخْرجَ 
أبطال الأساطير يتمسُون بَيْننا أحباءٌ مِنُ 
١ 5‏ 
حَبِية (طعئهة) عر ماعن عقعلم 
نجويف أو دخلة في الحائط بسفف 
مُنحنٍ . وتكون جلسنه على مسنوى الأرض 
أو مرتفعة عن سطح الأرض ( ع ) ويمكن 
أيضمًا نسمبته بالكوة أو المنعطف أو المشكاة أو 
أغر أب طافعطنته” 
نخيرين لأعم) ومعمنطعفلح 
موس نضلة بوذية 5 البابانٍ ظْهرتٌ 
خلال الفرنٍ الثّالتَ عَسْرٌ» والتفت حول 
الإمانٍ بالوهيّة بُوذا وبأئّهُ مصدرٌ الأسباء 
جَمبعًا » فْهُوَ كالمَمْر في السّماء ء وَالكائناتٌ 
الأمخر ىٍٍ كسمه الحائلة المتعيرو المتْمَكِْسة 
على أسطّح. المياه » فهو وحذّهُ الكائن الح ء 
وهو الذي يُستَمذٌ منه جمبع المظاهرٍ لني 
ركه الح » وهو ما مج عنة ظُهورٌ مبد| 
لو حيد في اليابان » أي الفول وجو إله 
واجدٍ خالق لجمبع الكائنات الأخرى 


ململ مول 


تهافع/؟ ,ولوسززقر 
(011) 
راقص بالبه روسي من أصلى بولند أمتاز 
قدرته عل التحليق فكان ‏ مسجزة في .زمايه 
حتى قال عنه أحدٌ التّقَادٍ من معأصريه : 
و كانت الوئية العُظمى حين بففرٌ عاليًا هي 
ذِرُوةَ فنّه حيث تراه وفد ثبت في الهواء لفترؤ 
تتجاوز بِظُمٌ ئوانٍ » موحيًا بسمات وجهه 
وقسمات جسده أنه على وشكُ أن يواصل 
صعوه يجارسن لَمبةَ لحل الحندئي » بل إنه هو 
نفسه اليل اندي ؛ بندفع في الفضاء خلال 
سقف وَهُمِي بخنفي من خبلاله 0 لك 
القفرةٍ الفريدة في اطواء بط قبطأ مما 
ار لس 
الجليد امسن بسبقانٍ نغوصُ على مهل فيه ٠‏ . 
وقد برز نيجينسكي على رأس الراقصين في 


« قصائدٌ حُحمْس ٠‏ للشاعر تظاميء'تسعالة 
(عائة) لعريمعا ل[ عك ععدمغمم همان ععنا هو تقطكا 

3 الشاهتامه 8دمعصطعط5* في سَعييتهأ 
بين 5-5 الشعر القارسية الكثيرة كتابٌ 
ساد حْمّس ) الف الشتّاعرٍ امي 
المتوقى قُ مَطلع القرتَ 17 » وكانَ أستادًا 
في تأليق القصص المتُعرئي الذي صادف 
تمهرة واسعةٌ ء وعخاصّة قي الْعُهِودٍ الْني كانَ 
يتلقَّى خلالها المُصوْرونَ المبات والعطايا من 
الأمراء القرس, رُعاةٍ امون ٠‏ ومن ثم تسايقوا 
في تزين مَخُطوطاتٍ هذا الكتاب بالصور 
والتّرقيئات التي سَجُلتْ أعظمٌ الآسماء قي 
اريتر فل التصوير' لفاس د وطن “نا 
مفتموة الكتاب د أن الشاعرٌ قد تملق 
الشَعورٌ القوميٍ شين وذلك من ا 
535 هما هقفت ييكر عوطابروط 11216 [أو 
الصّور السيّع .] وتحسرو وشيرين 88 :وناط 1 
متمتاطك وى > ققد امد را عه ن تاريخ 
الملوك السنّاسائئِينَ . 
مَخموعةٌ من القصص قي حرئه الأول تار 
لها اسم « محرت الأسترار 4 كن «يرقوع1 
قع علولا وهي تمي إلى تعس العَهدٍ من 
تاريخ. قارس » على حين كو الجر ءات 
الأحيراتٍ مم قصص, العشّق وأحيّها إلى 
القلوب وهي قِصّةَ « ليل والمجموت » 2 
9 إسكتدرتامه » يوصفه يطل الام 
النُمودجي - 

وكانَ نظامي شديد التّقوى عن أصالةٍ » 
يالا للنُصِوّف إلا أَنْهُ كان مهتمًا بالتقيّيات في 
حياة التِثْرٍ» وهنا ققد حلي يإقيال شديد 
من قرّاءِ الشعرٍ الفارسي لا من بين معاصيريه 
قحسي يل ومن الأجيال العالية » وامتاد شعرٌه 
يالعْرْضٍ المباشر اليسيط وعحلا من كل أنواعر 
العُموضٍ الكلاسيكي فَأحيهُ اليسطاح 6 أحيّهُ 
عشاقٌ ليقصّة أب وكة . وبالمبحق البريطاني 
تسم متَعَدّدَة سس القصائد الْخَمْسٍٍ سل 
مَتَمْتَمات رائعة لابه لأغظّم مُصوّري قارس 
الإسلامية 0 

(صورة 150 ) 


ومن تاحية 


. ويهَمٌ الكمَابٌُ عدا هذا 


تظاميّة الل يان 
سنن 
كان نظام املك ١٠١69‏ الل وَرَير 


المسلْطاتٍ الستلحجوق ملك شاه أُوّلّ من أعدّ 
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الثاكلة وحيدة تحيطُها جُكتُ أعايها وعاتها 
وزويها أحالها: الجن إلى حجر ء تمير أن 
منرعها يَقِيَكْ كا كانت تسيل , وَهَبّ إعصار 
حملها إلى موطتها حيث خَطْتْ قوق قنّة جيل 
وأعل فق متها الماع , ولا ترال هده الكتلة 
من العام تسككب الدّموع حمّى اليوم . 

2 0 ١ 
وهكدا أصيب الناس 5 رحالا وتساع بك‎ 
الذُعر وها من عضب الآِهّة وأقيلوا‎ 
ماشعين على عيادة لانو والدة الدّ تَوَاميِن أيوللو‎ 


(أء) ممسم صلم 
الملا سي يعني عَايةَ مأ ينبي 
إليه ه الفكر البودئي 5 ويد قي القلسقة اقتدية 
عل المحاء الذّاتِ قِ الكل ء ويعني وا 
لثلاشي » كما هي الخال في اللّهبِ يأخدٌ في 
الحّمودٍ مَعَّ قراغ الوَقودٍ ‏ والمقصودٌ هُوَ 
تحلل الذاتيّة مما يَْلق يبا مِنْ أدرانٍ الحياة عامّة » 
لَدَةَ وتشوة وعاطقة دويق يل اموي ميلع 
المُسامي قوق هده النّهَوات ينبي إلى 
7 32 ب 2 0 #* اي 
الخَلاصٍ ألر وحي والنورانية وهي النيرقانه . 
ولا يُعدٌ البُودَيُونَ التّيرفانه إتيانا على الحياقٍ » 
مه مع رار كاسم ل فاه 
ولكتّهم يُعدّوتها تهاية لكل ما مِنْ شَابَهِ أن يثيرٌ 
الاضنطراتٍ قيها ويعوق عن الستّعادة ‏ 
52 التّرفانه وجّدايًا قي الكمب 
لد البوية يأئّها الر َأ أو لملْجأ ٠‏ والشايلى؟ 
البعيدٌ » والكهف لدي » والجزيرة التي لَيْسنَ 
يها وسسط الحَضَم ١‏ ودار تّيم والمدينة 
المُقدّسةٌ » أو ما لا تَعيرٌ يه ولا كَاءَ آ له ولا 
دو » وهي ما لَمْ يُولَدْ ولن يُولَدَ » وليست 
يَدمًا ولا يحتامًا » وهي الحقيقة التي مهما كد 
لمر قلن يحل غيرها ؛ وهي الْسسّلام والنّعيمْ 
الأمئل . والقيطة التي لا حيط بها وَضّْقف ولا 


يَقْدِرٌ على اتيقائها مُتَكلمٌ . 


وَيكادٌ الممسترونَ للفكر الْيُودَي لا يتفقونَ 
ما هم عل رأ تيدب بقل إلى أ 
0 ما قي طبيعته من 
ا 
رك ون الا 
ودرا 82 ٠‏ ثما فضي ازور 0 
ع إلى أت تنص الوح من اللَاسُح قلا 
موث ولا حياة من ديد » لهذا إن عاية ما 


يقال عتها هو بين الطريق ١١‏ لمَؤدّي إليها - 


مزل 


مدويّة بها أتعرس سَهُمٌ في صدره وعاجلة 
ا موت » وكات الاين التإلي قد سمع صو 
بحَعية سهام عبت رّ قأطلق العتان اأتواده غير ك3 
ذلك م يمع السنّهُم من أن يصيبه قي أعلى عنقه 
ويتقد من حلقه , وكان الاتموان التاليات قد 
ذهيا إلى رياضتهما اليوميّة التي يتصارعان قيها 
حين أصابهما سهمٌ واحدٌّ احترق صََدرَيُهِما 
معًا وهُّما ملتصقات فسقطا على الأرض 
متعائقينٍ وحين راهما أحنوهما الخامس أسرع 
0 كان بدو ره سهم رع فطع من 
ف يَهُلْكْ الأ السّادس من م 
د بَلْ أصيتٍ يِجرْحَيْ - وفي التهاية رقع 
أععر الأُميقاء َراعَيَه لك السماء اب 
موسلا َهَيَتْ أذراج الزياح - , 
أبوللو حامل الّوس وأحتته الششّفقة يه يعدما 
525 5 ع 1 
المَلتَ السنّهُم الذي أصماة ,» غير أَنّهُ جعل 
السسّهُم رفيمًا قليل الايلام فل يتََدٌ إلى أعماق 
قلِيه 


وبلغت أتياء الكارئة المقاجعة تيولي المي 
أدْهَلّها أن يكوت بين الآلهة من يلك مثل هذه 
القوة الجَيّارة ويستخدمها على هذا الحو 
الجائر ‏ 
سيقه قي قليه ليكوت الموت تحايمة لحُوْتِهِ على 
أبنائه . أما نيوبي ققد تدت موضع الرنَاء حتى 
من مُمصومها يعد ما الْحَمَتْ قوق ملت أبتائها 
الي عَسِْيها ير الموت - ثم رفعت 3راعيها إلى 
الْسسّماء وصاحت - ويح لك أن متي 
يلاتو القاسية وروي قليك من دمعي » ولكِنّي 

ما رَلْتُ يرَعُمٍ كل شقافي أكثر ثراءُ منك » 
وحتى مع قدي تان إلى المتصيرة عليك ؛ 
ولم تكد تتتبي من كلماتها حتّى سمع هزيم 
وَثَرِ قوس كَرِعَ 3 الجميعٌ تدا تيوبي لني 
ضاعقت الكارئة مِنْ يسارَتِها . وكانت 
شقيقات الفتيات الموق واققابتم أمام النعُوسُ في 
ثياب الجداد » وإذا سهمٌ يخترق أحشاءً 


وانتبت الكارثة بأمفيوت وقد أتمد 


إحداهن » وكاتت الثائية ُوامبي أمّها قإِدًا هي 
تُصاب يطعتة عحميّة تققد معها القُذرة على 
لتُق ويتحني عودُعا وتموت مُطْيِقَةٌ شفتيها ‏ 
وحاولت ثالثة القراز قأدركها سَّهُمٌ أعلكها ‏ 
ويينا احْتَمَتٌ سُمَيقَة يأعحتها أدركهيما 0 
معًا ٠‏ وأخذت أخرى تحتضر مرْئِشَة 

ومزقت تيولي الب نوت ا ونا 
وحاولت حماية الستابعة ييَسّدها غير أن الردى 
الحتواها على الور 


وحين أصيحت تيولي 


معط رود 


ذلك لا يَظْهرٌُ على حشبة المسرح التي لا يُوْدّى 
فوقها إلا ُخلاصة الأحداث » وعلى هذا الحو 
لا تتفل الروابة إلا جوهرٌ القيم الأصيلة . 
ويسمي البابانيون التكهة الخاصة بمسرحية و 
9 يوعن ؛ لمعن وهو اا من أدب 
عقبدة رَنَ مقصودٌ به ما بَعُدّهِ شاعر الرّن 
ومصور الزن جومرٌ التجربة الإنسائية » وفد 
أختيرنن الزهرةٌ رمرًا هذه النجرية وأسسند إل 
الممتل دور الكشف عن فحواها من خلال 
أدائه الذي بيغي أن يرق إلى درجة عالية من 
الرهاقة بأبسط الوسائل الممكنة . 

وخشبة المسرح مسقوقةٌ وعشيدة من 
شب الأرز المصقول حي تكادٌ نكون هي 
نفسها آله موسيقبةٌ نستجيبُ لرنين ضريات 
الأرض بالقدم ‏ والسبار الخلفي ابت لا 
يتغير » وعادة ما تُصور فوقه كر صنو بر 
عنبفة يصرف النظر عما إذا كن مشهد 
المسرحية يفع على سطح سفينةٍ في البحر أو 
داععل فصر أو على شاطوع يغمره صَوءٌ القمر ) 
وذلك لنذكر المشاهد باسجار الصنوبر في 
وتم دهليزٌ محاطٌ يسما جر 
يودي إلى غرفة الملابس بغطى مدعيلة بستار 
يُرقع من أسمل لأعلى للسماح بمرور الممثل . 
وتشئملٌ معظمٌ مسرحيات نُو على شحصِيتين 
هامئين فقط تُْمّى إتمداهما ‏ وهي الشخصية 
الرئيسية ل « سِيتِيةٌ 6 عنقظة وها مساعك 


يسمى 7 نسورية 6 16ناة) © على حون عرف 
الشخصية الأرى باسم ١‏ واكي © لهب ء 
نسوريه 4 . وليس ضروريا ل من الناحية 
الدرامية ‏ أن بكون هذان الممثلان متعارضّين 
أو أن يشا بينهُما صراحٌ ماء وني الحالات 
التادرة عتدما بتصادمان ينفضٌ المبراع برقصية 
,و 3 2 

يديا الممثل الرئيسي « شينيه +.. ويمثل 
الواكي ومساعدُه في كل المسرحيسات 
شخصياي تعيش في الحاضر » على حين تكون 
شخصياتٌ الشينيه غالبا أُشباحا أو أرواحها 
لاشخاص كاتنت تعيش في أ ماضي 3 أو 
لشخصياتي فقدت عُمَولُها أو مخلوفاتب فوق 
الطبيعة أو لحيواناتي . وتكون مُهِمّة الواكي 
ربط هذه المخلوقات اللاواقعية المندمبة إلى عالم 
آخز بعالم الواقع. - وبين يسعى المسرح 
الاوربي إل الإيحاء بالواقم يسعى مسرح نو 
عامِدًا إلى الإيحاء باللاوافعية » إذ يفترض في 
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حَيْتُ النّسّى وَالثُواقفات الوه المحسوية مكل 
الأَزُرقٍ وَالفضصي ٠»‏ وَممّل الأسودٍ وَالذّهِيٌ 1 


علأهع8) زط)ولق 

لومنةعل) ققخ .ب« ع81 186 
أطلقيت خلمةا. تو التي تنني' القائرة. أو 
القدرة على العمل الحاذق أو الإنجاز البارع على 
نوع, من أنواع المسارح التفلبدية اليابانية الذي 
ظهر لأوّل مرة خلال القرن الرابع عَسْرَ كُرة 
لعطور أشكال الرّقص المسمى 
ساروعًاكو لو #6-ناطفوناية5 على يد مثل 
بُدعى كان أمي كطرقصمة ادف ولع 


صرح لو 


حكن 


الذي ععلفه من بعده أيه زيامي ذتههم2 
)١4435-(‏ . وكان كان أمي على رأس 
فريق يودي عروضه في معيد كأسوغا 
عفتوطة هويدة؟1 عمدينة نأرا » وأسفرت زَعَايةٌ 
إلسُوغوونك يو سُبمبنسو نافاف0ةاطوملا باعمط؟+ 
(لمه؟١‏ - 18956 )لهذا الفريق عن استفرار 
الفرين في هَصْرٍ الشوغوون وأصبح أُسلويه هو 
الأسلوبٌ الذائعٌ الذي ننه كافة الفرق في 
سائر أتماء اليابان . 


وكان زيامي كاتا عظيمَ الشأن بمثل ما كان 
مكل كديرا » ومن بين المثئين والو احدة 
والأربعين رواية التي لا تزال باقبة حتى الآن 
ُعزى من متها إليه وتحده» ا ترك ورائه 
مبحكًا عن قن الثمثيل بعنوان ١‏ كتاب مناولة 
الزهرة » الذي ضمنه نوجمانه إلى ولده » 
وبعد الأساسن النظري المسرح ُو . وكان 
هدف آلفن المسرحي بالنسبة لريامي هو 
الإدرالك الدقيق للعناصر الجوهرية التي نتشكل 
من يجموعها الخبرة الإنسانبة ٠‏ وعلى غرار 
القنون الأخرى التي نشكلت تحت ناتبر عقيدة 
زن و26* بهدف مسرح كو إلى التسامي 
بالتقس وارتفائها مرتبة السكينة وإدراك ودة 
الوتود» وهو نا- ان ينطاسا :من الفنات 
مهارة فائقةٌ غيبدو أداؤه معها تلقائيًا لم يذل 
فيه أي يحهود يُذكر , ولا تكاد عن تلمح في 
أدائه أَني بصيص من استعراض» لفدراته 
المكنسيةً . ويفتصر الإخراج المسرحي هذا 
النوع من الروابات على أيسط مقومات المناظر 
الني تكاد نصل إلى حد التقشف . وعادة ما 
تكون مادة حبكة مسرحبة 9 فو » ميلودرامية 
متورة إلى أقصى حد ذّ لتعكسّ الذوق الياباني 
لمعلّق بكل ما هو غريب » ولكنٌّ شيمًا من 


للتُعليم 


نياسة للتعليم الستي أدُمجها في برأم 
الدفوس الي أطلق. غلها انم و التطاطة + مد 
ذلك الحين » قاصدًا من ذلك نحقيق رَغية 
الستّلاجقة والسَنِينَ في تدبير حَملة دعائية 
ماءة للمذب النيص م ولا يجوز ميان 
٠‏ التُظاميّة ٠‏ بداية بل هي تُمَطَهُ حول وتطويرٍ 


في مُناهج, التُعلبم . وفد سيد نظام المُلكِ 
عَددًا كبيرً!ا من التظاميّاتِ في نيسابور وبغداد 


١5‏ ثم في البْصْرَةَ والموصل والري 
وأصفهان ومرو وهراة وطوس 7 
وخرجرة اندئرت جميعًا على مر لمن » غير 
5 الحفاير الأريّة تكشف عن أنّها 0 
عألف من بناء ذي أَربعة بإيواناتٍ تُحبط بفناءِ 


بع الشكل : 
عقطقة عمعكتيهل بععة (رازط) عععمول عاطمد 
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يليه ول.+"1) ممعتعمم 
(قاجة على .كنال) )04 خم لانم 

مقطوعة موسيقيّةٌ فصيرة يَسّري فبها طابعُ 
الْحُوْنِ وَيَعَلِبُ عليها الخيالٌ الشاعرئ » وبلعب 
بل فها دَوَرًا هاما » قهي خواطر سائحةٌ 
وردت على فريحة المؤلّف إمّا مُستَوْحاة منه أو 
مُوحية بهء يَسّمَوي في ذلك إن كانت هذه 
الخواطر وليدة أشجائهٍ الغراميّة أو حنبنه إلى 
وَطْنهِ أو ستُعوره بزهبة الموت . 

وَأوّل من ابدكر هذا النّموذج الموسيغي 
الأيرلتدي جون كبلد 5:60 عمل في عام 
4 » وَغْدََ اللبليّة لال القرْنٍ التَامِيمَ 
عَسَرْ مَمَطوعةٌ من حركة واجدؤ لِلْعَرف 
خصيصًا على البيانو . وَقَدّمِ فردربك شويان 
ه0150 * تت يَسْعٍ عدر 0 لله م 2 
اللبليّات شكلا . والمقابل الالماني بيه هو 
لعا سطع 24 الذي قدّمه روبرت شومان 
تتمقصسسطل5* امعطوه ونلاه يول هتدميت 
نمع لم ابوط في الْمَرَنِ لسري 3 وكلود 
ديبو سي لإوكناطا 22 * نك الذي ألف ثلاتٌ 
يليا لسري َّ يبلا بارنوك هاءظ 
01و13 * الذي ع اسلو موسيقاه اللبليّه 
بمسحة جنائرية : 
ّْ وفد ارُتَبَدَ هذا المُصْطَلِحٌ بتصاوير الفنّانٍ 
هويسطر 85416* في مشاهدو 0 
الشهيرة لنهر التبمزء ولم يكن قَصدُه 
وَصُف المَسهد اللي فُحَسَبُ بل عدم 
المُقابل النُصويرئي لِلْمَفُهوم الموسبمئي من 


قصبات الغابي هي الآلة الموسيقية الوحيدة 
التي يصدر عنها اللْحن في مسرحية نو ء تقومٌ 
الآلات العلا الأخرى وهي الآألات العطرقية 
بتحديد الإيقاع . وتصدر عن قارعي الطبول 
آهاتٌ قد تبدو غريبة لغير الآذان التي اعتادت 
ماعها ولكها تؤدّي دورٌ ضبط السرعة ع 
وهي لا غنى عنبها لتتحديذٍ العلاقة بين الموسيقى 
والأغنية والرقصة . ومن الأعمبة بمكان أن تخلق 
الآلان الموسيقية الجوٌ المناسبُ للمسرحية 
وللرقص شريطة ألا نطغى على أداء الراقص . 
وهذا وضعت أقاط محدّدة لخر كات أيدي 
العازفبن عل الآلات لا يتجاوزونيها » ويجلس 
الكوروس [جوقة المنشدين ) المصاحبٌ 
الكوّن من عشرة إلى التي عشر رجلا في 
صفين متعاقبين أحدهُّما وراء الأخر إلى العون 
من المسرج. . ا 

ولا يظهرٌ الممثلون في مسرح ثُو على منصة 
المسرج هي الحا في الدراما الأوربية 
للم إعادية سلسلة سن الأخداث 4 تفضي إلى 
ذروةٍ درامية ومن ثم إلى الخامة ٠»‏ بل إن 
القاثمين بتنفيذ مسرحية اللو ليسوا مثلين 
فحسبٌ » يستخدمون مظهرّهم المرئي 
وحركاتهم وإماءاتهم للإبماء مجوهر قصيهم 
دون تمثيلها » وبذلك لا ” تقدِّم دراما النو تعبيرا 
رمزيًا عن بعض الأفكار من خلالى الشخوص 
وإنما تستخدمٌ الوسائل البصرية والسمعية 
لاسثارة استجابة الجمهور نحو ما هو وراء 
مستواىو الفكر الملموس 3 

وذ" تشكرنا الشرج لون يقرلا عوك 
قمع زا كانه مسرع لوعو لقاب الشعري 
له فمادةٌ مسسراح الو الأساسية هي, الإيحاءاتٌ 
له العيا راث » 8 زر ملمس 00 
وحركانها بالرمز والتلميح عي الدقيقة 
لدو منها » امح 
ري اليابان العاف أن يُلمّ بما يجري أمامه . 

ويدكون برناج ؛ نو التقليدئي عادة من 
سس مسرحيات ) تناول أولاها إلها 
يخاطب البشر 0 وتُمئل ثانيتها حل ماري 
الساموراي لوسصوةى وثالثتها روح سيدة 
من الأشراف ف بلاط ملك سابق » و يناقش 
الشيتيه في رابعتها شثون الحياة وائمات ٠‏ 
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هدلط0 الاهية التي لها دون غيرها فك 
متحرّك ميت في القناع مخيط » على حين 
ُشْكَل سائز الأقنعة من قطعةٍ واحدة ء ولا 
تؤدّي النساء دورًا في هذه المسرحيات بل 
يؤُدّيا الرّجال مسَكْرينَ في أفنعةٍ نسائية 
ويلتزم أفرادٌ المسرحية بوقار الأداء وجلال 
وباططراح السوقية في أداء الحركات 
والإيماءات : 

والأقبعة أنواعٌ شتى تعجاورٌ المة عدا : 
ويمكن تقسيمُها بصفة عامة إلى أقنعة ذكور 
وأقئعة إناث وأقنعة عفاريتٌ من الجن . وتسوع 
اقنعة الرجال والنساء بين أقنعة للأطفال وأقنعة 
لمُسئِين بل وأقعةٍ للموق . كذلك تشمل 
أقنعة العفاريت أقنعةً للذّكور والإناث ولا 
تخد تعبيرات الوجه الآدمية الطبيعية » 
ويخاصة التعبيرات عن العواطف والانفعالات 
الحاذة » وثمة أنمةٌ أعرى تماكي الشخصيات 
الخارقة كالوحوش الخرافية . 

ويحظى مظهر الثياب عادة باهيام كبير » 
ويُتّخِذ 0 أنسجة نفيسة ة ولكنها ذابٌ بساطة 
شديدةٍ في تصميمهاء 5 أن تُقوشها ذاتٌ 
طبيعة رمزية وتشكُلٌ صيعًا فنية جريعة » تتبدّى 
رهافة الحسسّ في جمال تفاصيلها , غير أن معام 
الجسد الإنساني تستخفي ورا غرابة 
التصميمات وصفاقة الأنسجة . 5 أن إلا 
الممئل للمظهر المرلي لذاته يتيح له التقمص 
الصادق للشخصية التي بمثلها » بحيث تكون 
كل حراكة بؤدبها معيرة عن انفعاللات هذه 
الشخصية . ويكون رداء الشيتيه إما شديد 
البذخر والتألق وإنا بسيطًا بساطة تنقصها 
الاناقة., ومهما كان قط التخينية. التي كلام 
الشيتيه فلا بخضعٌ جمال ردائه وبذخخه للواقع 
قط بل تكون الغلبةٌ هما . فالثياب ووفرات 
الشعر المستعار و الأتنعة تتبع قواعد جمالية 
مُحْكمةً » على حين تنيع مسرحيات نو المبكرة 
الأزياة المعاصرة إنشأتما . ورغم أن ثمّة زيا 
حدذا لكل دور إلا أنها لا تمثل الواقع » فلم 
يكن التعبيرٌ عن الفقر يتمثل في الخرَقٍ البالية 
والأسمال الرثة » وإثنا بالإيماء من خلالي نوعية 
وتنسيق الثوب الخارجي وعمارة الرأس 
والأدوات المحمولة باليد . 

وفي خلفية اللسرح ووراءً حاجز تحفيض, 
ا ا عن طبلات 
ثلاث وناي . وبينا تعتبر الفلوت المصنوعة من 


تمعد (لملد 


اماما0ا0ا0ااااااا1010 “تتا “ااا ايا ا يي يي ل ل 


شخصية مسرح انو ألا يكونٌ الا وجودٌ 
مادئّي » ولذلك كان على ممثّل نو أن يتحول 
فوق خخحشبة المسترح. حركة أثيريةٌ » وينتقل 
نحو خعشبة المسرح متهاديا عبرها بطع شذديد 
حتى لا يكاد الجمهوز يدرك أنه يتحرل . 
وبيها يكون الس بالمكان بالغ الأهمية فليس 
حر بالزعان . نما مل آداة المسرسية 
بعيدًا عن أي بُعد زمني . ويجري الإيحاء 
بالمنظر من خلال سلسلةٍ بالغة التعقيد من 
الزموز ء فقد تُمّل المروحة في يد الممثل سيفا 
ولغة مسرحية النو 
عتيقة أرستقراطيةٌ ومُشتكلة بحيثٌُ لا يفهمُها إلا 
عام لغة . ووجوه الممثلين إما مقرّعة أو خالية 
تمامًا من التعبير حتى تبدو الشخصياتٌ وكأنها 
أطيا أحلام هائمةٌ لا تكاد تُذْرّك حركتها 
في عام ماوراء الزافع. ؛ إذ هي أشباح تُعوزها 
الحيوية والإرادةٌ الذاتية » وكانهم ذكرياتٌ 
قوم وليسوا قُوْمًا بذواتهم . ويرتدي الشيتيه 
عادة قناعا ولا يرتدي مساعده قناغًا إلا عندما 
تكون الشخصية التي يمثلها نسائية » ولا 
يرتدي الواكي.أو مساعده قناعًا » وكذلك من 
يحاكي شخصية طفلى ما حتى ولو كان الطفل 
أننى ٠‏ ومرة هذه العفيرقة في استخدام الأقنعة 
بمسرحية | نُو إلى أن شخصية الشيتيه هي 
الشخصية المركزية » بيها تبتعدٌ شخصية 
الواكي عن التأثير في مجرى القصة. وفي 
الخالات الني يرتدى فيها المساعد ١‏ تسوريه » 
قناعا يكون عادة من نفس نوع القباع الذي 
يرتديه الشيتيه وإن بدا أقل فدرًا من قناع 
الشيتيه . و د الأهداف الأساسية لاستخدام 
الشيتيه قناعًا هر أن يُخلّف أنرا عميقا في 
وجدان المشاهد , كذلك يساعد القداع الذي 
يرتديه الشتيه على إخفاء ملامح الممثّل الذاتية 
عن الأبصار » بل إن الوجة غير المقنّع لا يجوز 
أن يُغْربَ عن أي اتفعال . وبالمثل يُفرضُ مبدأ 
اللاواقعيّة عل الممثلين ألا بحاولوا أثناء تبادهم 
الحو از أو إنشادهم الأغاني محاكاة الصو 9 
الأنشوي حتى ولو كانت الشخصية التي 
بمثلوما لامرأة . وكانت ا 0 يي 
0 الحفلاءت في الياباك :التي استُخدمت ستخدمست فيها 
قئعة هي رقصات البلاط المعروفة باسم 
5 كر ولموناط المستوردة من الصين خلال 
القرن السايعم ٠‏ وعادة نا تكرت المتخسية 
الرئيسية في مسرحية نو هي شخصية أوكينا 


أو صينية أو جليدًا منبمرًا , 


لإبضاحاث الصوْرة لكي عق كونار الثوم 
الفديم ‏ لإصدار الألغسام ( انظسسر 
#عنتتف ]12 ) . وَالمُممْطَّلحُ يعني أبضًا غمالبة 
كتابة المُوسبقى بِهَذِهِ الزموزٍ . أتي تذوبها . 


و د 0 نكم (.كلاج) كر معم م801 
.١‏ صوثٌ موسيفي رد ذو رنين ومُدوٍ 
معينين ع ٠‏ # أن له تردًا تابنا يدل عليه . 
وولف التُغماتٌ المُنلاحفة تكوينا لم 
معودًا أو هُبوطًا . 
* . رمرٌ لما سبق 


+ ذم 


و مهبر زأتت) .كم معطم عمد «يعطووع جوا8 
متش من اسم التتّهر الناسع حبها كانث 
السنة تدا عند الرومان بشهر مارس . 


وفير 0 ورج وفع ندمع2) مععل ,عويع جور 
المضة دا جح للد (11[©) 
رافص ومصمم رَقَصاٍ فر نسي ولذ 
بباريس ويعدٌ صاجب الفضل في نحديد معالم 
البالبء ووضع أسسه التي بقيث مع الزمن 
ناموسًا تابثا » وإن كانت فد عُدَّتَ في عصره 
ثور وخروججًا على المألوف مما اضطرّه إلى 
لهجرة لتحفبق أفكاره في الفسا وإيطالبا وأمانبا 
بلك دم بالبياب رائعة ظفرت بالنجاح 
والتُفدير . وبهذا بكون نوفير هو أَبْ البالبه 
الحديث لأن نعالبمّه التي سجلها عام ١/5٠‏ 
في كتابه « رسائل عن الرُفص © يفبث هادا 
لمصكمي الباليه بعذه وعلى رأسهم فوكين 
#منطوي* الرُوسي . وفد حول نوقير هن الباليه 
من حر كانتي نمطية منابعة في زقصابت نفلبدية 
ا 
نسنهدف إظهاز مهارؤ الرّاقصة الأولى » | 
عمل عل مكيل ندا نس وابة ايح 
أحداتٌ فصته تتابعًا منطفي » وتترابط أجزاؤه 
لا على أنها فقراتٌ مسنفلة بل 
متكايل . وهذا استبجن نوقير الحشز وإقحام 
ففرات لا بفرضها نسلسل الموضوع. آ 
نادى بانّساقي الحركة مع إيفاع. الموسيقى 
ومُتطوطها اللسنية + واطرح الحُطوات المعقدة 
مُنّجِهًا إلى الطُّببعة لاستلهامها وسائل تعببر 
يسنطيع المساهدون مهمّها فلا يقنصر تذوقها 
على الصّفوةٍ المختارة وحدها + وتبتّى استخدام 
الثباب الخفيفة التي نتكشف عن رساقة 
الأجسادٍ وتتناملبُ مع أداء الأدوار الراقصة . 


على أنها كل . 
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والباطِنٌ ٠‏ ومن هذه التَظرةٍ اخنلفث . فنون 
الإسلام اختلافا ينا عن قُنونٍ القرب . فببنا 
رفم لقنو الإغري وماك الإنسانَ إلى 
منرلة بمججدون فيا غُريْهُ في نمائيلهم ٠‏ جد 
الفكّان الشتلم إنظر ! إلى أعمافي الآدمي أكثر 
يما ظُ إل نظَهره الخارجي رغم إممايه 3 
الله سواه فَأحسنْ صورئة ٠‏ ويُسهبن لفان 
المسلم بالعالم, المادي ويراة غرضًا زابلا ومتعة 
فائبة » إن لانسها لامها في رفن مُوْمنًا دائمًا 
بأن الخلرذ الحقيفي إنما هُو لِلرُوح, . وفد 


برع المُسّلمون أكث ما بَرَعُوا في أربعة أشكال 
من الفنونٍ الرُخرفيّة : وها النُوربقُ المُشابك 


عناوةعطورة* وثاأنيها الشّحو ير ممللوسلاو* 
وثالتها انلو ص 0 ور ابعها الكنابة 
الحَطبّة برداموءونالمه . وكات للَوّنِ أثْرَهُ اهام 
في إضفاءِ إشرافة حُلووٍ على أشكال ارقش 
الإسلامي » 5 بكُشف عن إحسامس مزرهف 
بالألوان يفتربٌ حينًا ويفترقٌ حينًا أخير عن 
ألوان الطّبيعة » غبز أنَهُ مار لاسَلكٌّ 
بالؤمضات لمحا المنبعئة في خخواطر 
المسلم دالةً على صدقٍ الوجدانٍ . وكذا كان 
تلخط للخط فَيْضُْهُ بلنْيض على بد الفْنانٍ المُسلم. , 
ا رسالةٍ من الله تعالى إلى 
نيه الكريم بسنجليها الناسُ مرسومصة 
مقروعة . وإذ كانت نلك رسالة الخط . هذا 
كان هذا التتسبئ واللجمبل ننم بن 
جَلاليْن : الجلالل السّماوي والجلال 
الدُنيوي . 


(أالاق2) ,أصرم عم م جواخ وورون زح 

العرّافاث القّلاثُ , إفاث القذر القلاثُ 
0 افي أمساطير اليثّمال غراف 
الماضي أُورّذا لعل * واخاسير فُرّداني 


> والمسشتفيل سكو لد وابطو»*» 


والأوليان رَحيِمتَانٍ والثالئة فظةٌ حمتيئة تُفسبدُ 
عمل زميلئيّها غرافني الماضي والحاضرٍ » 
تفع خوط الفذر التي نميا في سنجها عن 
مصائر البِسّر وما حَذتٌ لَهُمّ ملفا وما يجري 
غلَيُهم حاضرًا . 

العلاماث اللو سيقيّة كر وميم ومأتفامم 
التّدوينٌ الموسيقي 


هي رمور دوين الموسيقي سواءٌ 
العلاماتٌ المَعْروفة أو الحرّوف اهجائة 0 


)18145.( 


الهرٌ والفوضى في الكون . ونتخلّل هذه 
المسرحيات المخمسن مسرحباتٌ ثلاث أو أرب 
هزلبة ١‏ كبوغين 4 دعومو * » أما البوم 
فيكنفي بحسر حبنين تتخللّهما مسرحية هزلبة 
واحنة م 


)15١ 2:9 2. 155 الصسور‎ ( 


لأع: ع كمعد) "عاعع هق عمر ألوأة "” 


“)امو عن طعسسن"1؟" :عمو 


نينا 


لفن ا تشخيصي 
(كاكة) كرأ سناع 21071 1 اعت 

هو الفنّ الذي لا جماكي الكائنات الطببعيّة 

أو المرئبات ولا ججعل منها مُطَلنَا لعمل 
نجربدي » وإئما بقوم على الالترام بالقم الشكليّة 
َاللَوْنيَّ الخالص: دون غيرها. إذ إن المثل 
الأعلى الذي بنشده هذا الف هر الإبداعٌ الخالص 
الببحت . وكآان فاسبلي كاندبنسكي لالأدقة 8 
هو أُوّلَ من فدّم لوحاش لا 
وقد شجّعن السوربالبة 
هذا الاتجاه عام ١8.‏ باعنباره خخطوة نحو 
العبير الحرّر من الوافع . ومنذ ذلك الوقن 
اكتسبت الحركة أنصارًا في كافة أنحاء العالم 
سواءٌ في مظهرها غير النفليديي وهو التعبيريّة 
التجر يديه 755101 1ع35518* أو ل 
نراكيبها الندسيّة . وفد اكتسب هذا الاتهام 
تطؤرًا سريعًا مبذ الحرب العالبّة الثانية على بد 
جاكسون بولوك طعوللوم* وغيره في 
الولابات المتحدة الأمريكية » وعى بد 
موتدربان «وتعقهه324* وهائزر هارتونسغ 


* 13150113 


تشَخِيصكة كملة . 


مامد * في أو ربا . 


لم ع مم3 عتوبهلماا تسوسم ما جومم معجمد 
611 بعر نرهار تعباي] ا ماكذ وإتاه جوعقل كارت 
نون الرّخرفة الإسلاميّة 3 

تباعد الفنَان المسلمٌ إل حدٌّ ملحوظ عن 
تصوير الأشخاص وائّجه تظرْهُ إلى الرخرفةٍ 
الخطيّة ممعصلا* ار النّو ر يفيه عووء طوج* 
والندسبّة عاتأعمعع ١‏ وهي اغالا الني 
ازدهرٌ فيها الفنُّ الإسلامي . وهذا الفنٌ 
اتُرفبي الرُرفي ولبكُ فكرؤٍ محدّدةٍ عن العالم. 
والحياة » عن الإنسانٍ والله ٠‏ وتسلِيةٌ هذو 
الفكرة إلى أن الله هو كِنهُ هذا لجوج منة 
بدُ وإلبه يننبي ء هو الأول والآخر والظاهرٌ 


ثلاثةَ آلاف . وكان الأقدمون يَعْبِدونْهُنٌ ولكن 
في غير الإجلال المكرس للآغة . ولم يكن 
لَهِنّ ععابك يك سه .و ضورق عدرارات 
يلات مَكُشُوفات الجزع الأعلى مسن 
أجسامِهنٌ » إذ كان النظر إليهنٌ عرايا يُعْدٌ 
مَجْلبةٌ بسوء الطّالم . 


نيب (أ6) طاعلم أوبح 
هَة مصريّة مَوطِيُها الأصلي مَُدينةٌ 

« سايسئ ٠‏ صا الحجر الخاليّة » وكانت تُمكّل 

َه الصيدء ثم بمتلوها علق أعيفة ركد 

على رأسيها تاج الوجه البحرئي الأ 

وثُمْسيكُ في يدها المَوْسَ والسلهام . 


3 


5 


عع ' 


من التّلال ويُلْعَون الناياياي ممعهدودلة . 
على حين تُدعى حوريّاتٌ المياو اللاي يَسُدْنْ 
البحار الأو سيائنيد وعلتهوعع 0 والنيرياد 
ععلنعمع81 ٠.‏ بينا تُذُععى من يدن الأخهارٌ 
والبحيرات والينابيعٌ الناياديس 465هنهلة » ثم 
حورياتٌ القصائد الغنائية اللاني نشأآن من 
قطرات الدَّم التي تزف من جراح. أورا نوس 
كنتسوونا حين طعنة كرو نوس وننصوت"* ومن 
لان أْرضغْنَ زيوس في طفولتهٍ في إحدى 
الروايات . وكانتي الحورياثُ خالدات في رأي 


البعض وفانيات في رأي البعض الآخرٍ وإن 
عن الاف السين . وكان عَددُهْنّ غير 


5 5 1 عو ع" 
محدودٍ وإن ذهب هزيودوس إلى أنْهِنّ كن 


.مي .- 


كم ن0 ماع ادمع تت 


عه5 (,أنت) ووتطدووتلواعع لوعلمعوطع 
وععطستيدة غ0 معط مموومسطارط 


الحُوريّاتُ . اليُمْف 
(.تلالام) ام كر معط جورم (وعناصنهدم نه 
إلهات من 
فصياتَيُن ٠:‏ حورياتٌ 1 وحورياتٌ , 
المياو . وتسوهٌ بعضٌ حوريّات الأرض الغابات 
ويُدْعْوْنِ الدرياديس 05 هنج2 واهامادرياديس 


متام 


الدّرجة الثانية ينْدَرِجْنْ تحث 
الارض 


م11 أو خُوريات الاشجارٍ 
9 8 ع ءاسم ممع يج 2 

والغاباتب اللاتي يقضين بهن بعد موب 

الأشجار ٠.‏ ويسودٌ البعضٌ الآخر الجبال 


05 017 


ويدعون الأورياديس معنمع00 »> ويسود 2 


أحداثًا من العهد 
الفديم _ وفد شبد المسرحٌ في المواء الطُلْن أمام 
مرخمل به كبيرة :عل "هيه إطار تافكاؤ ١‏ 
ورُخرف بعناصرٌ معمارية » وتشعمل خلفيئه 

على ديكورات ومن ورائها سينارة . وكمّة 
دهليزان علي كلل جانه بن حاتي المسشرج . 
ويفضي ئْ لى دهلير إلى قصر أخذهها لحان 
رئيس كهنة البيودٍ والآخرٌ إيلاطس الحاكم 
الروماني . وهذان الدهليزان ثم القصر أن 
عار لطر » الذي يجري داخله كلل ما هو 
خخاصٌ بمأساوٍ الام المسيح . أما حارج هذا 
الإطارٍ فتمثّل ركه الحياة اليومبة عند 
المهود - 


0 
5 535 
إعائية موتسمامدم* غثل 


وأسفل مفلامة المسرح. ثمة مكان 
منخفضٌ بم عازفي الموسيفى . أما عن 


النَظَارةْ فبجلسون أمامٌ المسرح_ في فاعة 

مسفوفة شيع لخمسة الا ومكني مشاهدٍ . 
4 او اا يا لت 

والمسرح في متلهره ٠‏ كذلك النص في أسلوبه 


١ 


14 


للرّوابة المقدسة ثم إذا هذا لتم بنغيّر إلى 
نُصوص مخلفة على مر السنين » قإذا لص 
الذي بُمثّل الآن لا يلت إلى الأصل الأول 
الذي وضع قي الغصور الوسطى يسبب . 


وقد نوقف عرض مسر حيّة الآلام. 


بأوبرامرغاو أَنناء الحرب العامة الثانبة 
لانضمام رجال القربة إلى أ لجبش الألماني 0 
وممٌّ عام -ه؟١‏ مؤي العرض من 
ديك . 


يسنغرق عرض المسرحية التي تشتمل 
على حَلْقنن ثماني ساعابنم _ وبعد المقدمة نبدأ 
وي م 
استراحة بعد إلقاء القبض على المسبح في 

1 الربنون وانيداً الحلقة الثازية بوقوف 
المسيح بين يدي حتان كبير كهنة البهودٍ 
ونتتهي يقيامة المسبح . كذلك تستتهل كل 
خُلْفةِ من الحلقتين بأغنية من الكوروس الذي 
بيلعٌ عددٌ أفراده حمسبن مُدْنيدًا » هذا إلى لوحة 


2 


71 ل ل ال ا 0 0 


جخعج جبجع مخ ديءى 


ل 1 


المسلّة 2-5 
(طععة) .م منوئلمطه 

عَمودٌ مُرْتقِع قائمٌ يذاتهِ ذو أجناب أَربَعةٍ , 
جد تهابله المسعدكة المذيية شكلا هَرَميًا وقد 
أفيمت المِسلاتُ في الدولة الوسنطى عل 
مداخل التعايك الليشترية ب الفات مناغ كل 
معد حا اننا مقة 0 وت تُنَحَبُ من طم 
وَتنْقَشٌ جواتبها الأويعةٌ 
بكتابةٍ هبروغليقيّة » وتكسى كَمُنُها الغرمية 
الشكل بطيفة من الفضتة أو المَعْدِنٍ 
الممقول - وأقيمت المسلاث في الدولة 
الحديئة أَيضًا مردوجة في أغلب الخالامتب 
تضكر السروج اقبان عر مسارئي الارماع 
أحيانًا على أن تدم الصتغرى قيشو طرقها 
المديّبٌ وكائة نهُ قي تفس ارتقاع, طرف الكبْرى 
كَمِسْلِي الأقصر وفد يُعَلَّتْ كبراهما إلى ميدان 
الكونكورد بباريس - وفد تُقامٌ على رصيف 
ميناء المَعْيدٍ مسلنانٍ صغيرتانٍ 5 كان الحال في 


جر انيف واعدة ء 0 


(صورة ©1558) 
أو 7 أمزغارٌ 0 اف 


فربة في باقاريا على بُعد اثمين وأربعين ميلا 
إلى الجنوب الغربي من ميونخ » وكان قد 
دَهَمها الطاعون في عم ١77‏ »2 ولكىي 
بُعرب أهالي القرية عن شكرهِم لله باتكشاف 
هذا الوّباء نذروا أن ينوا مسرحيّة الام, 
المسبم ‏ لإقاص ممتكموط > 2 كل عشر 
سنواتي - وكات أول عرض ها سنة ١54‏ , 
وبعد اسن ١174‏ أصبحت مسرحيّة الام 
للمبيخ عرض كل سئة اعشرية وقد جمع 
لكاي الذي فدّم أول ما قَدَّم بين نصنين فدهين 


روى فيبا في أربعةٍ وعشرين كتابا : مغامرات 
البُطل أوديسيو سٍ ا أثناء عَودّنه 
من سخر بيه واد التي تر أن تقف زحاها 
بَعْكَ عَسَرةٌ أغوام. اعانى فيا الآخيون 
كموع ع طع م * والطر و ادو ن الوبلامي و تعدو ا 
الكثبر من القادذ والأبطال . وحين كت 
الُصرٌ للآخيينَ أنوا على من بقي للطّرواديين 
نلا وسَبيًا وتخْريًا ؛ غير أن نسشوة الْنْصّر التي 
أنسئهم أن يكونوا رُحماءً بإخوائهم في الْوجودٍ 
َنْسَئهُم يننا أن يكونوا بررة باهتهم الذين 
اصَروهُمٍ فلم . يسكروا هم فقَضَلّهِمٍ صلاة 
وَتَفْرٌيَا . وكان لابدٌّ للافة أن نعطب ء» 
فأوغرت الالحة أتبنا قمعطام * فلبَي الأخو ين 
منيلاوس وأغامنون حِمَدًا فإذا هما بمختلفان » 
شرع لاوس هدع : اللرافن إل الآ 
شكرًا على عَوْدةَ رَوْجَيِه إلبه على حين يُرجى 
أغامبون ذلك إلى ما بعد العَوَدةَ إلى الوطن في 
أرغوس ٠‏ وبنقسمٌ الأسطول قَسمَين : قسمًا 
بع أغاممنون في إتعاره وَقِسسمًا يَنْقَى مع 
منيلاوس في مَكانه ٠‏ وتثير الخد الرَباحَ فتكاد 
تعصيف سفن أغامنون فما يَكاء يلم سنواحل 
نندوس حنى بذبخ القرابين للالهة وينّجة 
مُتضرْعًا متوسئلا إلى إله البحار يوزيدون 
50نم * ليكشف عنهم نلك الْقُيَة 
سكن الرْياحُ وعبدا حدّة الموج 

وكان أوديسيوس ملك أتيكا أعظمَ أبطال 
اليونان تفديسًا للآهة » يا كان أوسعهم حيلة 
وأكترهم ذَكاءْ وَفِطْةُ فدفعه البَلامُ الذي تَزل 
بأغامنون أن ور الاخياز إلى منيلاوس فها 
يسلفنه ليلح به » وهكذا تَكتقتٌ سفن 
الأسطول البوناني ف البحر وإذا الرياح نعود 
أشَلّ عَصِمًا » وإذا الأمواج أقوى صّخبًا » وإذا 
السفن مَرّفةٌ الأشرعة متنائرة الألواج تلع منها 
البحيرٌ ما ييتلع ويرنطم منها بالصتخور ما يرتطم 


فإذا هي أجزاءٌ مبعثرة ١‏ 


وكانت سفن أودبسيوس الاثننا عكئرة قد 
جبحت بعد رحيلها عن طرواده إلى شاطئ 
أسمار وص خَيْثُ بُعِيششٌ الكيكو 1 ن ؤعوم0 
فاطلق أوديسيوس 6 في المَديية بنببون 
ويسلبون مما ألقى الْرْعْبَ في قلوب الأمْلين » 
غير أَنّهِم ما لبعوا أن استعادوا عزمّهم وانقضُوا 
على المعتدين فولُوا الأدبار إلى حيث ترسو 
سفئهم بعد أن هْمَدوا عددًا من رجاهم 
وأسرعوا يَنَشرون قلاعهم ١‏ وما إن نوسسطوا 
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5 5 27 فعا 2 
كانوا يتُخذون منهن أحْيانًا بَعْضَ المَحُطيات . 
4 َه ع 
وكن مغُر مات باللهو والرفص والغناء » 
صوّرهئ الإغريق صبايا عارباس أو في ثباب 
2 1 
سَفافة ملونة . 


أو كاف [ ديوات 1 تنيلك 
(.18115) كل 001606 

وو شاه تربيقة كر لط نيا 
جَوابًا أو قرارًا للاخر » وتحصرٌ بَيْنها عَدَدًا 
بل الأرجاص هن اسل اللوسو م 


ععراو)ع)» 
(كدة) .جم عرطونعن 
مسن من اسم الكثهر الثّامن حينا كانت 
الح من اتيم لشهر لانن 
المّنة تَبْدَاْ عند الرومان بِشَهُرٍ مارس . 


أو ال(يسيو سس معدو انآ بعوعوو و00 

) 3316ا) عدوران 

أسمه اللاتيسي أو لسيس ترون أو 
أو ليكسيس وععدلانا » ويُفال إن جَدّهِ هو 
سيزيفوس قسانام زملك. * الذي واررث عنه 
الدَّهاءِ ٠‏ وحين كان أُميرا في جزيرة إيعاكا تقد 
بيْنَ من تفدّم من أمراءٍ اليونان لخطية هبلينا 
هع * الحسناءٍ » غير أنه بعد أن يَئِسَ من 
احاولة طلب ايد ينبلوي عرواعمه* آبنة 
إيكاريرس ودايو»1 وعاد إلى إيئاكا حَيْتٌ 
تنازل له أبوه عن عَرّميها . على أن اخختطاف 
ياريس وفتوط* غبلبنا لم يدعْهُ يستقرٌ طُويلا في 
إيكاك إذ كان مار عن غيره من الأمراء 
اليونائيينَ الذين تفدّموا لخطبة هيلينا بالدّفاع 
عن شَرَفِها » وحين أستُدعي للاسنراك في 
القنال تقاعس مُتظاهِرًا بالجُنون كي لا يبتعد 
عن ينيلوبي ٠‏ فألجم جُوادًا وَتَوْرَا بجر بهما 


. مِحُرانًا مضى به إلى ساحل البَحْرٍ يحرئهُ وهو 
يدن الب زدلاجن :لكيه ع مه 


بالاميديس ومع وله تُجدعته بأن وَضعٌ أبنّه 
#اسم 
الطفل نيليماخوس كلاطعهوعاء* + أمام 
امراب 3 فمأ كان من أوديسيوس إلا أن أَوَعَمَةُ 
ا 1 20 
حتى لايعرض ابنته للاذى ء فكان أخخر من 


بل السلا واشترك في حَرب طرواده التي 


أبلى فيها أحسنّ البلاء بذهائه وحكمته 
وتتجاعنه . ( انظر 0095562 ) 


الأو ذيسيا معمه002) :نم0856 
(طابوم) عر وفمورو0 


إحدى ملحمتي هوميروس كلن56ن11* 


ةل اعزط0 


خليطٌ من أُمور قدي وحدئة تَبِعدُ كل البعد 

عن أسلوب العصور الوْسْطى التي م ببق من 
نفاليدها غيرٌ أسلوب الأداء الذي يسنحودٌ على 
غقول المشاهدينَ وأفهدتهم في تمجيدٍ الرَبُ 
ونبجيله » وكذلك في إنارةٍ ليق أمامَ 
لين , 

وَتَمُّ هيعة ترف على مسرحية الام 
المسبح. أداءٌ وثمتيلا » م أن إلبها اختيارٌ مَنْ 
وى اتفتيل من أهل الفرية . وليست هذه 
المهمةٌ من البُسر بمكانٍ إذا علمنا أن هذا 
الاختياز د إلى أربعؤ وعشرين ومئة مدل 
ويبدأ هذا الاخنيار قبل البدء في تقديم 
المسرحيّةٍ بأعوام ممندؤ شبئا تتّسِمْ لتدريب 
الممئلينَ ولجعلهم على الصصُورةٍ التي يجب أن 
يكونوا عليها أَثناَ اتمثبل كأن بُطيلون'سُعورَهم 
ويُرسيلون ذُقوتهم . 


5 


تخفة فيد (جع1) ارو'ق أعزطم 


(قانة) لأعمزظة ايو 
ف اوه د ا ود اه 2 200 
عمل فني صغير الحجم مثل المتمئمات 
التُسوق . (١‏ انظر 6مإءطنظه) 


1 0 

(. طالؤته) عمبسة 0 

كان لزيوس ودم2 * كبير آهة الأوئببي 
أ يُدعى أوقبانوس أي المُحيط . وهو ذلك 
الْهَرٌّ الظم الذي يَحْنَضنٌ العالمَ ويدور عَوْلَ 
أطرافه التي ترق منها الككّمسُ والنُجوم كم 
تعود فَتَفْرَبٌ فيها » وهر الذي يُحُنوي سر رأ 
وَغْوامضّ في أعماقه التي ينَئْقُ منها الآلهة 
والبّكر . كان الأخريق يترزوة ايان قل هيا 
شبخم مين قوئي ليان رَحم ذي ليه كنّة 
وش طُويل حيط به مُلوقات 0 
وأحيانًا يقْرون تَعْلو رمه . وكان إلهَا رقب 
ل ل ل 
الآلهة والعَمالقَةِ » بل تعهّد هو ورُوْجّته ئينيس 
وناهط7 هيرا ج81 » الصغيرة بالرّعاية ثم 
بالحماية خلال يَلْكَ الحُروب . ولم يُنُجِبُ 
ذكورًا بل كان نسله من الاناث ل 
الأوقيانيديس وعل ندع 00 أي ينات أوقيانو ص 
أو خوريات الحيط » وي عقن حب 
دير هزيودوس تلاثة آلاف حوريّة » د 
رات يصعْرن الآهة قَنْرًا » وكن جَميلات 
فاتناتٍ يُصادِقنَ البشرٌ ويِخدُمنَ الآهة الذين 


4 
أوقيائوس 


ونع نل 06 


ويَتطيْبَ » وصحيَنه مّعها إلى أبيها الذي أَحُسَنَ 
اسسيفبالَهُ واسَْمم إليه مُعْجِبًا وهو يفص علبه 
حَديتٌ أغوام سبُعةً عَسْرَ أمُضاها في مُغامرات 
تتفيلة:.. وكق- يوك اقتلك أن يكود 
أوديسيوس زوْجًا لابتبه لولا ما أَحَسّ من 
إِصْرارِه على المَوْدَةَ | إلى وطيه وأعله » فأعدٌ لهُ 
فنا ضكْمةً وَحَجُلَهُ مِنَ الهدابا مالم يمل 
مله أبطال حَرْبِ طّرواده , وأبْحَرْ أودبسيوس 
فاصيدًا بلادهُ لبهم من أُولقك الذبن حامتروا 
رَوْجِتَه والقهكوا حُرّمة ينه وسَطّوا على تروت 
( انظر #مواعصعم ) حنى الْتَنى بينبلوبي التي 
اما إن ع ل 2 
بديُه ونتكشف عن وَجُدِما الدّفين وحبّها 
الباقي . و كان أودبسبوس على بَفين من وفائها 
الذي بح ا الأمثال فَضِمُها إل 
مثره يبادها حا بحُبٌٍ . وهكذا عادٌ إلى 


حُكم إيتاكًا بَعْدَ غَيةِ عِشْرِينَ عامًا . 


و درس [[أو قيب ] (طابراصس) وموطلع0 

هو أبن لايوس ونفه1ة ملك طيبية 
وجوكاسنا 6]مه100 + وإذ كان نسب أيه 
ينتبي إلى قنوس 5ددوء/7* المي روي 
الاسطورة أها فازث بالتماحة الذّهبيّة جائرة 
الجمالل دون جونو «صباق* [ هيرا ] زوجة 
جووستر ع 1أمنال* ٠‏ هذا تفستٌ جونو عق 
قبنوس وآلت أن تُلْحق بسلها امخاطز 
والمآميي . ومن هنا كانت حياة أودييوس 
محفوفةً بالخاطر والفواجع. 

وحين هم لايوس أن يني يج كاسما أنبأنه 
الحائفة الإلهبة بأنة سِيعقي ولدًا يكون حتقة 
على يديه » فكانت هذه البُوء مماملاً قلبٌ 
الأب فرعا . ولكي بنجو الملل من هذه 
اللأساةٍ آثر ألا بَغْرَبَ زوجته » وإذا هو في لبلةٍ 
ما يشرب حنى التُمالّه » وإذا هو يخرجٌ عمًا 
آل على نفسه ألا بفعل فَقْرْب الملكة » وإذا 
هي تحمل . ففَرعَ الروج هذا الحَمْلٍ وأسرٌ إلى 
زوسفة أن تملس عن الطفل بج أن عقئقة :: 
غير أن الأمّ لم بطاوغها قلبّها على أن تُتخلّصَ 
منه فدفعنهُ إلى خادم من خدمها على أن يَضْعَهُ 
على الجبل . فعلّقه الخادمُ من فدمبه في غصن 
شجرةٍ كانت فوفق جبل كثايرون «وعتفطت 
بل عَفَرَ َدَمَيّهِ وترك بهما عاهةٍ لازَمَيّهُ مَدى 
لياو . وإذا الحظٌ يصادف الطفل فيعثرٌ عليه 
راع, من رعاةٍ يوليبوس وناطرزامط ملك 
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أهم ذَبحوها حبنَ استولى النّوّمٍ على 
أوديسيوس . وما كادت السفينة تبحر بَعْدَ أَيّام 
سن وتبلغ مُرْضَ البخر حتى أَرُسل علبيا 
زيوس الصواعق فتنائرت السسّفينة فطمًا وتطائر 
الملاحون على وَجه الماء » كل يحاول النجاة 
ولكن لا جَدُوى . وبُمسكُ أوديسبوس مخشبةٍ 
من تشبات الستفينة فد تعلق بها فطْعَةَ ين 
الشراع. فشدٌّ بها نفسّة إلى الحشتبة المي 
تدس الأنواجُ تدفقها حَيْثُ تشاءً إلى أن ألفئةُ 
بَعْدَ أيام. ست على مَفْرَهامِنْ ين خا ربديس 
عتوف 2 زاقها اقاترة .إل متشو 
و كيل أعرنة ء عَم أن الآزهة ترك .به 
َدَفَعُهُ إلى شواطئ جزيرة أوغيغيا حَيْتُ تُقبم 
« كالبيسو ؛ عروسٌ الماء الي أكرمئا وعَلق 
بغلبها حُبّهُ وأرادئُهُ رَوْجُا ها يُقَاسِمها حبائها 
الأبدية » فيفي في أسرها أعوامًا سْعةُ م يدن 
خلالها حَنِيئهُ إلى وطَبهِ إهاكا ولا سَوْفَهُ إلى 
رَوَجهِ تيلوبي ووَلدِهِ ثليماخوس على الرَعُم 
مما كانت تُحَاولهُ كالييسو من إدُخالى السُرور 
إلى نفُسهِ وتفريج. عَمّهِ . ورف فلب الي أثبنا 
لأودبسيوس فسألتٌ زيوس أن ييستر له سبيل 
المَوْدةٍ إلى بَلدِهِ وأن يرعى ابنَهُ حتّى لا بُصربَه 
ع رد 

واسدجات زيوس الأثينا فَأَرْسَلٌ 
هرمبس إلى كالبيسو بِأمُرُها أن تُعِلٌ لهُ ارا 
يل ب ونه وم تكد كالبيسو يلها الأثر 
حنّى جُنْ جُنولها وصبْتُ جام غضبها على 
الآلة الذين كورونٌ غيرةُ على ريّة اخنارتٌ 
من البسْرٍ بُاركها الحياة » غبر أنّها 
لم ملك غبر أن دين . وَانُطَلقٌ أودبسيوس 

في البخر إل 9 أَغْرْقَ الالة بوزيدون القارب 
0 
0 سَاطئ 
فيا كبس 0 لى الموب مه إلى الحياؤ » 
فتحائل إل أن آوَى إلى ظل سجْرئين 
ممسابكتي الأعْصانٍ فَارُنمَى على الأرض 
مهوك القْوَى . وغلبَهُ النَوْمُّ فاستغرق فيه 
لا بحي سينا ما حول إلى أن أبمظئة مع 
00 ضَحِكاتٌ ساغِرَة فهبٌ من نويه 


واجدٌ! م 


تعجلا إِذْ كان عاربًا » وإذا هو ببْنَ بدي غناو 
رابع لق 0 رسكا اله 
ألكينوس ملك الفا كيين أمَراءِ البخر 
وأمشحاب السسن الكيار » فشخلث عَنّهُ جاب 
بَعْدَ أن تَلَعْ عَليّْهِ أجَمَل الثياب لكي يُسْتَجِمْ 


البحر 1 أستقب لهم دخ عاتية فمرّفت 
الفلا 0 الجاديف قأحذوا بجكفون 
بأذرعنهم إلى أن | بلغوا أحد الخواطة فركنوا 
إلبه كي يصلحوا ثن غطب نميهم ٠‏ حمّى إذا 
ما نم لهم ذلك بعد لين أبحروا مع مُيّح 
الثالئنة . ومضت سن أو ديسبوس من مُغامرة 
إلى أخرى » فاذا هم تلقاهم عاصفة هَوْجاء 
ندفع بهم إلى شواطيع جزيرة كبثيرا 
( قبرص ) ء ثم يسنوي لهم البحر أَيَامًا تع 
فبننهو نَ إلى بلاد اللو و فاغي أعقطمه:م1 ١‏ أكلي 
نونس 5 فأرسل إلهم أوديسبوس سثفراء ثلالة 
تلقاهم أهل الجزيرة بالترحاب وأطعموهم 
طعامًا من النُونس أنسوا به بلاقهم ولم يعودوا 
يذ كرُوئها . وحين أحس أودبسبوس با 
أصاب سقراءة حلي أن بصبب رجالة 05 
ما أصابهم إن هم طُهموا الُونى » فسعى 
سبعية ألا حمل سغر أنه ا وحَيْسهم ف كمُرة 
السّفيية » وحرّم على مَلاحيه أن بُطُعَموا 
اللوتس فقَيَشْنغفوا به وينسوا ما سواه وأمرهم 
أن يُبُحروا لساغيهم . 

واننبي أوديسبوس إلى أَرْض الستبكلوييس 
( انظر وعمواهتك ) الرّعاة العمالقة الوؤحيدي 
العَيّن ٠‏ ثم ولُوا وجوههم سَُطّر لستربقونيا 
ممع ضاوع وأرسلوا إلى مَلِكِها ثلاثهُ عنيم 
يُستأذنونة في التُرول يجزيرته التي كانت 
مُحاطة .يسور كبير » وما كادت تفع عليهم 
عَبْنُ الملك س وكانث إلى جانبه أبنتة سس حنّى 
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أمر بإمساكهم وقَُلهم فامُسكوا بواحد منهم 
وكلده ور الاثنان الآخران » فُتبعو ها 0 
حَيِث ترسو اسمن فأتحذوا يقذفونها بالأخجار 
فحطموها جميعًا . وكانت سفينة أودبسيوس 
بنْعُرل فاسنطاعت أن تُقْلِتَ وشقت طريقها 

في البَحُر إلى جزيرة إِيَابَا حيث قَصر 


« كبركي 4 رية الغناء والسّحر ( انظر 
عوك ). وشقت السفينة طريقها حدى 


بلغت أَرْض التدّمْس بجربرة تريداكيا حبث 
ترعى أغنام هيبريون ذات الصّوف الناصع 
الجميل . وكاد بجمال الصُوف بعري رجاله 
بمسئه لَوَلا أن نداركهم اوفرسوس تل الا 
يفعلوا فيتخطّفهم الموت . وذ عَصفَتِ لزع 
واشندٌ هُبوبها لم بسنطيموا الإقلاع وظُلُوا 
حيث هم في جزيرة التلنس » ول يَكُن 
عندهم مُدّخرٌ من طعام بر شياو لاله 
الشمس هيبريون وكان مُحَرَّمًا علييم ذَبْحُها إلا 


0 


2 0 لا ١‏ الها ا أ 
تنشق من تحنه وتنلعه في ججوفها ثم تطبق 
عليه . 


7 


اللامون والتاسورع ‏ #فمعسم نمه فدمنهه 
أ عل عومفمدع 1ه 0002 2 

3 أدي ١‏ المصريُون الآلمذ المتعدّدة 5 ا 
مكونة من أل ثلاالة شكلوا بالل الثامونات 
والاسوعات ومنها ناسوع هلبوبوليس أو 
[ عبن شمس ع الذي يظلمُ نسئعة الهة عِظام. 
هم : أنوم - رع ثم سُو وتفبنه فحِبٌ ونوت 
ثم أوزبربس وإيريس وسبث ونقعيس . 

ومع ذهاب المصرئين إلى التقليث أو 
التمّسيع و عيرهما كانوا يَروْنَ أن ثمّة إلهًا أعظمَ 
ودوئه هد مُساعدونَ » وجعلوا من هذا الإله 
العَظم إل الحكماء مُنُذّ الدّولة القديمة . 
وكانت هذه تُحطُوةٌ إلى الْرّبٌ الواحد . ( انظر 


متطاة نه 150 


العَمّدُ المُدَيِّبُ كطرّف القماة 
طعمم) كر مبرزعوهن (طععع معأستممي) 


لمعه ععوه 


عنم بععد 
التصوير الربتي وستكستعم لله 
(حاته) عاتيطل "1 2 عر ع تموترزعو 


هو التَصويرٌ يمساحيق أو أكاسيد يُخْلَطُ 
في البت الذي يَقْلِبُ أن يكون رَبْت بِذْرِ 
الكمّانٍ أوا رَيْتَ 0 ركان ل 
الزيتي 2 لالع حَيِنَ َيِنَ كثنا إذ انس للُصاوير 
الوادعة اللطيفة وَالمكاعمية العتيفة ١‏ وَالسدِيدةٍ 
لقران قل بد متواء ؛ ‏ انْسَمْ بالواعية الني 
ير للقئّان أن يَسْعَخْدِمَه في تصوير اللْوّحاٍ 
القائمة بذانها أو الرّحارف الجدارية . 
رلقند مناغ خط أن التمومدر 
ليمي هو من ابنكار قات إبك دياق عولا *» قلقد 
ظهرت هذه الف أوّل ما هرت في الأراضي 
الواطئة وألمانيا خلال المَرْنِ الرّاِيمَ عَسَرَ» ولكمّها 
اكاك لالقيا عل ين لاك ابلك ».على ال 
يعض التقاد في مَديحهِ وكأتّهُ صاحبٌ مير ل 
الأنوان لزي لن بفعثة أ غَيرَة ل وأيًا 
يكن من شيءٍ فَمِنَ المؤكدٍ أنه كان صاحِبٌ 
مهارو فائقة في استخدام الألوان بِحِدّقي 
وَمتْهجِيَة تحاصة به يه . 
وقد أخيك الإيطاليُونَ هذه التَمَنَهَ عن قَنّان 
الأراضي الواطئةٍ وَكان راذهم ‏ أنطوتيللو 
دامسينا مصنديءة! هك متاعهماصم ) 3 ما لبك 
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الوحئن ومِألَهُ عن لغزه فأجابه الوحشٌ 
قائلا ‏ وعاهو الحيوانٌ الذي بمشي صياًا 
على أربع وظيرا. خل. هنين ومسا عل 
ثلاث ؟ + . وسرعان ما أجابه أودييوس بأن 
هو الإنسان فهو في مستيل حياته بحبو 
ل ا 
وحين أل حباله بتك في سسثره على عُكَاز. 
َدَهِسشَ السفتكس رنطح الصثُخْرٌ برأسه حتى 
مان ء وعلم كربون بامر هذا الغربب الذي 
حل لغز الوحش فنرل له عن عرئيه كا وَغْد » 
ورْوٌجَةُ من جوكاسما الني أنبت اله وَلَدَينِ 
هما يولبتبكيس وعم)ولرامط وإتب و كليبس 
6 و أبنتين هما إمينيه ع6م851 
وأنتبغو نا عومعننوم , 
وعد عذة أعوام. عُ طبيةٌ وباعٌ وأعلت 
الهاتفة الإخبة أن هذا الوياغ لن بتكيف 
إلا بنفي قائل الملل لابوس من إقليم بويونبا 


و 0 

وإذ كان مَفْثل لايوس ظل سر 
مُعيْبّا لا بعلم أحدٌ عنه شبعا شسُغِل الناسٌ 
بالبحثع وراء السرٌ في مَقَمل لايوس ١‏ وشارك 
أودييوس صديق الشعب رَعاباهُ همهم فاخذ 
هو الخ بيحصدثث عن القائل » وإذا هو اخخر 

وف هذه الْغْمِرَة من الأمى مد أودييوس 
يَدَهُ ففقاً عبئيّه إذ ل ير نفسةُ أَهْلَا لأن يُيصز 
الُوز, وخرج عن طببة مُهاجرًا . وحين 
علمبٌ جح وكاسنا بما وقعبٌ فيه من خخطيكة دون 
أن تدر فتلت نفسنها ييدها . والنهى المطاف 
بأودييوس إلى إقلم أنبكا وعكالم تَقَودُه في 
مَسيريّه ابنمهُ الوفية أنتيغوتا إلى أن أشرف على 
كولونا [ كولونوس ] فنزل على عَبِضْة مقَدَسَةٍ 
لربات الانتقام. وعامنع” وأخذ يسترحمها 
ويستغقر ها عن ذنبه الذي أَدَتبَهُ . وعندها 
ذكر أن الحائقة الإهيّةٌ فد أَنبأنهُ فيما أنبأنهُ أنه 
سبقضي تفحيه في هذا المكانٍ وسيكون واه 
مَجْلْةٌ للّراءٍ وارّاءِ على أتبكا . وحين التهى 
خبر وصول أو دييوس إل يسبوس وناعوع116]”* 
ملك أتبكا سلعى إليه ليِرححب بهاء فبادَرَهُ 
أودبيوس بفوله إنه ما سّعى إلى هذا المكانٍ 
إلا نلبيةٌ لصوت الآهةٍ الني فذرتُ عليه أن 
يموت كيه . وما إن فرغ من كلميه للملكٍ 

حتى أتملى ابه من بف أبننه و سعى تُمطوات 
إلى حبث عدر له أن موث + فإذا الأرضُ 


. 
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كور نثه اي وبضعه بين يذ بيرسوبا 
0 زوجة بولبيوس وكانت عاقرًا 
لا تُنجبُ فَفْرِحَتُ به وإذا هو ينشأ في جججرها 
وكأنه اين لها ومن أجل تلك العاهة الني 
لازمثُ فدمبه فبَدنا ملتفختين سمُلة الم الني 
نه أودييوس + وتعني الكلمة في البونائئة 
التُورُمَ . وأخذث نيدو على ملامح. الطفل 
ملامحٌ التّجابة والشجاعة وغدا الميع . 
بُْجَبونَ به » وإذا هو .ا يثبر الحسدّ في فلوب 
تُظرائه ليأميهِ وجُرأنهِ » وإذا أحدهم بَُجْبِهُه 
بقوله إنه وُلذ مبفاخاء» مما أثار شُكوك 
أودييوس فَرَجَعَ إلى أمّه بسألّها عن حفيفة 
ما ممع » فلم تئيك إلاأن تْكْرْ علبه 
ما تعرف عنه إشفاقًا ورحمة يه . ولكته لل يذه 

با أجابنهُ به الم ففْصد اشَابَقَةٌ : الإلهية بدلفي 
التي لصحتة بآلا بعوذ إلى موطنه » فهو إن 
فعل فمكنوبٌ عليه أن يفل أباهُ وبتروجٌ أَمَهُ 
الني وُلْدَثُهُ » وكان هذا الجرابٌ من الكاهنة 
مما أقرعه وأثارّه . وإذ لم بكن بعرف لنفسه 
مَوْطْنًا غيز ذلك الذي نشأ فيه وشبٌٍ في 
كورتئه عَفْذ العم على ألا يعوذ إلبه تحثلبة أن 
بقخ له ما كات له به اطائفة الإغية, ويذا 
القدرٌ يسوقةُ إلى وكبس ء وإذا هو بْلمَى في 
الطريق لايوس وقد رَكِبَ مَرْكيَتَهُ وإلى جواره 
حامل أسلحبه وإذا يأودييوس يزاجمهما 
الطريق » وإذا لابوس بأمُره في تعال وكبرباء 
أن يي لما الطرين » كين أوحيوس أن 
بفعل وإذا هو يَشنباك معهُما في فنال يُسْفْر عن 
مَل لابوس وتابعه . وإذ كان أوديبوس 
يُجْهْل حَقيقة الرجلين مُضى في طريفه إلى أن 
ألْفَى به به المطااف بمدينة طيية ؛ وكان يسمعٌ أن 
فيبا ويا مُرَوْعا هو الستفيكس «مكطتة » 
الذي أوسلئه الإ جونو إلى طيءً لبفبلك يكل 
من الم يوك في الإجانة عن الألغاز التي 
يطرحُها , وما أكثر مَنْ فَقَل ممًا أثار الرَعْبْ 
في قلوب الأهالي » ومن هُنا كان أودييوس 
وق ما يكون للذَّهابٍ إل طيبة ليلفى هذا 
الوَحْشَ المروّعٌ . وإذ ضاق كريون ملك طيية 
بهذا الوحش ذَرْعًا ا 2 
في حَلَ لُْرٍ من ألغاز السفنكس قُسبتزل له 

رن روا ضر عرسا ركد اع 
الوسقن كدهونا اذ ترق ولك إن سل 
ألغازه » فإذا ما كان وافاهُ أُجْلّهِ . وعندها كان 


أودييوس فد وصل طيبة وسرعان ما لقي 
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المستخدمة وعن ملام الشخت الدّقيق على 
الجر وأسلوبه كرب نهاية الأسْرة الجاكمة 
الأولى ق بابل وخر جوا من هذه اللُراسة بأن 
هذه الجقبة فد افتفرت تَمامًا إلى الأفكار 
الجَديدةٌ » إذ يعطينا اجام لأسطوائي خلال 
العهد الطباعًا بأنه ميق عن فرع هابط من 
فروع الفَنّ ييز الكُمْ فيه الكَئّف . ومع أن 
الفنّانَ البابلي فد اب استخدامّه مْوٌ ضوغَين من 
مو ضوعات العَهْدٍ السُومرئي هما مَسُْهَدُ الغازي 
وَمْسْهد تقديم المتعيّد الذي نتقدّمه إهة شفيعة 
لتقوده صَوْبٌ كَبيرٍ الألهة الجالس فَوْفَ عْرْسْهِ 
الذي نالَهُ الكثيرٌ من التبسيط والإيجاز , فإن 
موضوعاتي الآفة المغبودين والأبطال 
والمُلوك كانت جديدة كل الجدّؤء ]ا 
من الرموز 
الستحرية مشنفة من 0 الكسائين الذيني 
لتغطبة تغطبة الستطح المُصّوّرٍ كله . والثَابتُ أن 
اللهُجِينَ ننِنَ المؤضوعانٍ والأساليب 
الكنعانيّة وَبَيْنَ الموؤضوعات والأساليب 
ثم هي اوس 5 0# وو 1 
السومربة الااكدبة لم ينم وفق منبج. مثمائل في 
كافة مناطق الححضارة البابليّة القَدَةِ . 
(الصور 450 2 24595 2415# 4لا4ء 
)0 


«* 2 
استشدمت تجموعة جد بادة 


كر ممواعهم مضعم جتعتمعماجطوظ 014 
(أنت) ع رارع أعليت عأارجارع ]ارو أترؤوقم 
العَهْدُ البابلي الْقَدِيمْ 

١554-5855(‏ ق.م) 
في حوالى عام 7٠0+‏ ف.م تداعت 
السلطة السيامية السُومريّة الني كان مركرّها 
أور نحت الضتربات المشتركة من الساميين في 
الغرب والعَيلاميّين في التشرقٍ . وقد استأئر 
السنّاميُون في البداية بالغنيمة غَيّرَ أن الخلاف 
سرّعان ما دب ببنهم فتقاسم ملو محليون في 
أسُور وماري وأشنوناك ولارضا 2 الأراضي 
الواسعة الغي كانت تخضع لأور فى يام 
مَجدِها . وحين استغر حك باب ي. أبدي 
الأسثرة الأموريّة اعنزمت التُخلص من مُلوك 
الْمُدن الأخرى ونح حمورابي . أبررُ ممثلي هذه 
الأسرة » في السيطرة على بلاد الرافدين وإبعادٍ 
المومرئين عن المسرح السئياسي إلى الأبد 
نعل تتدزته يتابن وشتكه المسكرئة . 
وعلى أرض بابل كان امتزاج الأكديُينَ 
كمه ننم ا ومن هذا الامتراج 


كان لجنس البابثي » وكانت الغلبةٌ للعنصر 
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الجددٍ 5 أفاد السُومريونَ أنفسثهم من فنٌّ 
الأكديُينَ من يهم ( اأنظر معندهاترطوظ 1ه 
فونمعم ) » وأخذ الُطْوُرٌ وَالّمَدُمُ بشقّان 
طريفهما في رحاب هذه الذَّوْلة البابليّة . الني 
تألقت فيا الجمارة خاصةٌ حتى عُدّ « قصرٌ 
1 الذي أي في عَهْدِهمِ أحدّ عَجائب 
لديا في عَصْره » أفم على مط منُومري يمثل 
في فنا داخاي جف به أي صتغيرة حيط بها 
الثُرف المُْتئلفة » واضيفت إلبه أبيةٌ مشاببة 
وإن كبرت عنه سما » وإذا هذه الأبنية 
المحلاحقة نتحوّل إلى مدي كاملةٍ داخل مَديةٍ 
ماري نفميها . وتميز قصرٌ ماري زرف 
جُدُرانْه وَأَبهائهِ واحنوائه على اللُماثيسل 
والثفوسش القَنيّةَ الغجبية » وكانت قاعاتٌ 
استحمامه غابةُ في الرَوْعةٍ بأخواضيها الخزفيّة 
البديعة التي الم تبَلُعْ مثيلائها في الفُصور 
الاخرى ما بلغنه من جمالى . 

ولقد صان قن النّحْسيٍ في هذا 1-3 
التّهالبذ السسومرية بصرامبها و وَكهنوتيتا . 
أن قصر ماري هو مجموعة صََخُمةً ا 
اكتملن على مر بِععَةِ قُرون كذلك نعود 
اللمحوناثُ التي اكشفت به إلى قُرونٍ 
محْتَلفة . وتكشف لَوْحَاتٌ قَصْرٍ ماري عن 
نقَدُّم التُمُوير في العَهُدِ البابلئي م 
تنصيب ملك ماري المحفوظ بمتحف اللوقر 
الذي ازدان به أحدٌ أبباء المعسر وثيقَةٌ فريدة 
في تاربخ الفنّ والدين ببلاد الرالذين ؛ فهو 
مزيج من العقليتين الساميّة والسُومريّة و يجمع 
ين الكهنرئة اليد والانغماس في عام 
الخيال . ولم برف قن التّش البارز عام 
حلال العَهُدٍ البابلي الفديم عنه في العَهُدِ 
المومري إلى .مايزيذ على الإسهام بِبَعْضٍ 
التّماصيل . وتتالق يَيْنَ هذه العُنْجََات الباقية 
لوحة قانون حموراني المَحْفَوظةٌ يمُنحف 
اللوفر التي كاد تتقل بنا من التش البارز إلى 
لتحت الجسم حمّى غدا الحدٌ الفاصل بين 
النفُ البارز والنّحْسبٍ المُجْسّم غير واضح, 
اغام : ولولا ف لحت التي على الجر 
فا يفيك نا اله متارنات ذانت أعيكة عن للق 
أو عن مَوْضوعاتهِ أو أسلوبه » فَخِلالَ ذلك 
اله الحم استخدام. الأسنام . الأسمطوائة 
«الرّواسم أو الرُوْسمِيّات » اللازمة لعفود 
النّجارة وأمكن للمتخصّصينَ من خلال 
دراستها تكُوين فكرةٍ عامّةٍ عن المؤضوعات 


جبوئاني بللبني نمالامه* في البتُدقيّة أن بْرْ 
انج 0 . وكان مرج َيْنْ بطانات 
من ا اقبرا معمدت * مع هَذْرٍ محسوب 
من اليو الملونة المي ضفي 0 00 
هي بَعنَد عَصْرٍ الهْضة التي استخد 
0 ا فُُ ارين 15 0 
َطُويرٌ لَه يُواكبٌ الوَعْبةَ في التعبير عن 
تأكيد ل 0 الئلاثة » فكانت الصورة 
ومس أولا بالأبيض والأسود 1 اللون الفرد 
عدو ىاع ممه * ] ثم ترسم الأجزاء الفاتحة 
لون كثيف على حين تُرسم الظّلال بلون أقل 
كثاقةة حتى محتفظ اللوحة بنفاصيلها » ومن 
فوفها توضع طبمَات متتابعة من اللون ا 
لتسبغ على الصورة الثراء المنشود . و 
ازُدَهْرَتُ هذه التهْنَةُ الجديدة في الك 
وَلاسيّما على يد نتسبانر هه * وَأعمذ 3 
مِنْ رميرانت وروبنز وفيلاسكبز يدل دوه 
بصيته الخاصة المتبوعة هذه القَُه التي اطق 
عليها ١‏ التعَنَةٌ الكلاسيكية 80 
وحدث تُغيرٌ حاسم مع القن 9 عِنْدَما 
ارح المُصَوْرونَ وَخاصّة الانطباعيّين مهم 
النَْندَ القديمة القائمة على الّكُوين المُتنامي 
للصورة على مُراحل لابنكار وسيلة تُصويرئة 
تائيه وَمُبَاسْرةٍَ » وَمَرَدُ ذَلِكْ إلى خْدٌّ ما إلى 
مُراولة التُصْويرٍ من الطّببعة رسا » وهو 
ما كان يقنضي سترعة الل وبحاية د 
لغيه في تخويل لون امراك نصَريا 
مده * إلى لَوْنِ هادي مُسَكُل من الألوانٍ 
الي يُعالِجُها القَئّانُ الذي بان عليه أن بتَعجُل 
لبت في هذا القَرارٍ و سشرعة وضع على اللْوْحةٍ 
من أجل تحقيق تئر ير المَطّلوبه . 
أويثوكوية ٠‏ « الشفشق *» 
(كننة) كر موطع مدع 
سيق اسمّه من الفِعُل اليونائ ١‏ يَصِبٌ 
التيذ » د ا الشائع 1 للثببذ » وكاننت 
له يد مَُرْسة وَفْوٌعَيُه واسعة مُسجديرة ميا 
مُسايل ثلاثة يتحدر منها السائا, عند صبّه . 
ر شكل + ) 


11 355 إعوة (كاجة) 1ده 010 


عمطعموتم 


معلماسرطمط ,جم عت أعه معتمملوطعظ 4وزه 
قن العَهد اليادثي القَديم 

١(52-18455ه1‏ قم 

أفاد البابليون السَاميُو ن من 


(قامة) م271 


0 0 50 
فن السومريين 


الغناء المُعربدٍ والتّهْرح يُعْرَف يالكوموس 
وموةق ع . 

وببها كان الممتلون الذين متلق عددّهم 
باختلاف المسرحبات يرتدون أفتعة ويلنسون 
نيايًا تُحشى مناطق العجز والبطن منها يطريقة 
مضحكة , ويتدلى منها عصَوٌ تذكير جلدي » 
كان أفراد الكوروس الذين ييلغ عددُّهم أربعة 
وعشرين عضوًا يلبسوق ثيأبًا منوعة نتلاءم مع 
موضوع المسرحية مئل الربش في ملهاة 
٠‏ الطبور » والأجنحة في ملهاذٍ « الزتايير » 
لأرستوفاتبس . وكان أقراد الكوروس يتلعو عذه 
الثيابَ خلال الرقص حنى لا تعوفهم عن 
نهم الراقصة . وقد صَمت بعض 
الملهاوات جوقني كوروس لكل منهما قائدها 
الخاص . 

وإدا كان مؤلهو : المأساة » قد احتفظوا في 
مسرحياتهم بوحُدة الزمات والمكاكت. قَإن 
مؤلفي الملهاة لم بنقيّدوا بذلك » فكان المنظر 
ِل من المدن إلى القرى أو العكس . > كان 
نشقل أحبائا من الأرض إلى السماء أو من زمن 
إلى آخر دوك أدنى تَغييرٍ في و الدلكور »2 
فضلًا عن الخرية الواسعة التي كان يِتَمنعُ يبا 
ممثلو الملهاة دون ملي المأساة - ولاغرو كإن 
أَهمْ غرهن من اللهاة» عي تسلبة الجمهور 
وإضحائه 5 الأمرٌ الذي بتعذّر تحفيفه دون أن 
بتمنع الممثلون بقسط وافر من الحرية في 
الخركة والقول - 

وكان أعظمُ ما بميز الملهاة الغدبمة هو هذا 
الاننشاء الذي يشدٌّ ذهنَ المشاهد إلى حافة 
السرح.حتى لدكفي الكل ابلهاء لتفرنه في 
اي من اتقعالانه و جعله بحس 
كرويوين وعربدئهم التى تفجرها 
و ع 0 بستوفانبس 8565 مهجم * 


أداء حر 33 


0 

أهم رائد للملهاة الفديمة وعميدٌ شعرائها . 

الدَّوْلة المصرية القديمة 

(ملتك) ع تع تاعارم 

ونبدأ من الأسرؤ الثَّالِةِ إلى السّادسة من 
عام -م0؟ إلى عام 5718٠‏ قدرم. 


ا عن 010 


065 )ات كما كعكو« "كعجغواد سرمقومن1 6010 
(كثتة) ععاورامه «ج«عاعجمه'| علق عزوهاوأد وا عق 
وطْعاتُ ثمائيل الدُوُلة القديمة 

من الممكن تحُدبدٌ وضئعات تمائيل النّؤلة 
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المجاء والملهاةٌ الخياليّة وملهاة السخْرية _ 
واعتمدتث مَلْهاه الهجاء على تقديم شخص 
يُمثّل فكرة عَبِفريُة خرافيّةُ عن إصلاح. 
العالم ٠‏ أو التُخلْصٍ من ورْطوقء وقبام. 
الكوروس يمُعارضة رَأبهِ في مَتهَدٍ دلي بيدأ 
عنيفًا م ينتبي هادا بالصراع و ألما جة 
دوعة ؛ وينوجة الكتوروس إلى جمهور 
المُشاهِدِينَ بالحُطب التي نويد وجهة تعر 
5 ل منهم والني تتضمّن ضراعاتم قصيرة للالحة 
وهجومًا هارا وتغربضًا مُتبادللا بَيْنَ الممّلِينَ 
والمشاهدين . 

و تنبع الملهاة الخبالبة ل المج الذي تسَيير 
عيفر لها الهجاء وإن قامت علي مرضوع, 
علي بعد عن الواقم بثل مَلْهاة الطيور 
85 ع1 لأر بسنو قائيس - 

وتقوم ملهاة السُخرية منووهاجنده * عل 
مُعَاجَة الأساطير معالجدٌ هِرّْليةٌ تغيّر مَعْزَاها 

واتبعت الملهاة القَدهَدٌ في بنائها الدُراميي 
نظامًا خاصًا يتشكل من ازيعة ارام 2 جرم 
الأول من ثَلانةِ مُشاهد هي البرولوغوس 
منهماهكم أي المقدّمة عي تَعغْرضٌ على 
الجَمْهورٍ رعو المسرحيّة » كم البارادوس 
ين أي دخول الكوروس إلى المَسْرَّح » 
نُمّ المُحَاجُةٌ أو الصراعٌ المحندم «مهه الذي 
بشي بَبّنَّ القتاصر المُتعارضة إلى أن نتطور 
عقدة “لمر سية 9 

وبتضمّن" الجرء 
كأقةط2ة:8م وهر الطاب الذي يوجُهه 
الكوروس أو الكوريفاكوس 5تاعقطمعدمط* 
قائدٌ الكو روس إلى المجمهور . ولعكسٌ عادة 
وجهة ة نظرٍ الملهاة في أحد الحكام المعاصرينٌ ١‏ 
أو في الأو ضاع السئياسيّة أو الاجناعيّة الستائدو 
قي غصره » دون أن ليكونَ لذلك عادة ارتباط 

00 الجر القالك ٠‏ الإبيزوديون 0 
00101 0ه لش أي القصلٍ أو الحلقةٌ ب 
مبأسيلة من المَشاهدٍ تَمدّمُ على شَكُل 
الْمُسْر حيّة الْهَرلية ع1 * وتحَلّلها أغانٍ 
جماعية ل 


ويغدم الخرء الرابع إكزودوس ل ١‏ 
أي الخروع / ٠‏ مَْهَدَ الجتام الذي يلتقي فيه 
الممثل لئسي بالكوروس في حَقْلٍ بفوم على 


الثاني البارابباسيس 


لإلع ممه 010 


السام الأكديي يَعْدَ أن كتيت الغلَبةٌ لأكد 
ويعد .أن أعدت. بابل نكاتها اريمك 
الاضرة . 

ويطالعُنا تاريخ بابل منذ أن بدأ بصفحة من 
اميد المفحيات تلملك 3 
قطة ستصووة ا « الفاتيح امسر 2 
بابل مَهْدا لحضارة من أرق ا 
وأقُواها وأغناها مهدب علوم كثيرة أن تظهر 
إلى عالم الوجودٍ ووطّدت ها الأسْابَ ٠‏ فكان 
ها الفَصَلْ في ظُهور عِلْمِ الفلك من عالّم 
اليب إلى عالم الوؤجودٍ . وبا أرمبى علم 
العلّبٌ أقداته . وعنها كانث نه علم العو 
وهي التى أمدّتدا بأوّل كتاب في الغانونٍ ترسّم 
ار بن إن حيلة 4 رحن التي را 
اليونانك ببادئ؛ الحساب وطالعتيم بعلمي 
الطيعة والفلْسّفة ٠‏ ومنها استقى اليبودٌ 
ب ا 0 
للعرب من إلمام. بالعلوم وَحِذْقٍ بالعمارة لَنَهُ 
عنهم الْأورييُونَ في العَصُرٍ الوسبط فاستيفظوا 
من سباتهم . مردّه إلى الحضارة اليابليّة ‏ 

وكان البابليُونَ 0 00 مَظْهرٌ ا قي 
سوادٍ تتُعورهم وسُمرةٍ ألو ارود رجالا 
ؤنساء يُطبلون سَعْرٌ ا بتُجِدُ الّجال منه 
ضفائرٌ يُرّميلونها على أكتاقهم شَأنَ النُساء سوا 
ينواء. ومن لم بملك منهم الشعر الطُوبل 
جعل على راأمبه وفرة (شعر مستعار مُجتَمع 
على الْرأس) » وكاتوا إلى هذا رسلون لحاهُم 
جاعِلِينَ من ذلك ما يرْهِمٍ عن النّساء يعد أن 
شاببوهن في غيرها . وكانوا يحبون العطرر 
ويأنزرون يازر من الكتانٍ الأبيض تغطي 
الجسم إلى الفذمين » وتفارف المرأة لجل 
بنركها إحدى كتفيها عاريةٌ . ويريدُ الرَجُل 
فبضع قوف الزرٍ دثارًا وعَباءةً » ومع الأيام 
عدّلوا عن هذه المازر اليَقِضاءِ إلى أخرى 
مَصبوغة يِالحُمْرة عليها تفوش زرفاء أو بالرّرفة 
عليها تُقوش 0-0 ٠‏ تُحطوطًا أو خواتر أو 


مريّعات أو نقطا - وم لكونوا كاسن م رين 
حْفَاةٌ بل كانوا يَتتَعلُونَ » وكانت نِعانُهم على 
شكال حيلة , 

المَلْهاةٌ القديمة وقعديمه 0له 


(هص0:2) ا 
انّخذت الملهاة القادهة ألتتي ازدهرت لال 
المَرّن الخامس ق.م أتماصطًا تلا هي : مَلَهاة 


أصلمم عذنا لون 


16 عنتة اعء5 أم0] غطا كن طععم عطل من 


ا 0 


الرَّقْصُ عل أَطْر اف القَدَمِيْن لملمم عط جه 
(غلط) معنرامم كما جييع 

من الجديدٍ الذي دتمل على قن البالبه 

و تنص به الباليرينا » ويُفصذ به الإام 
بالتحليق أو التلّبُ على يقل الجسلم م 
اسنُخْدِم فيما بد سير الدوَران حَيْث مخف 
المُقاوّمة » يأ أماح لد اقصة ثرمنًا أَؤسّع ف 
مَجال التَقنيّةَ الفئية الرّافصة . ودحل هذا 
التْوْعٌ من ارفص في البالبه على يَدِ الرَافْصةٍ 
الإيطاليّة ماري تالبولي عصولاعه” عأندآلة 
ونام اسوبي1 1 رونك اول من أيدف 
زئي الوتو في باليه « اليد » . وعلى الرّغُم 
من أن بعض الرافصات قد رَقَصْنَ فلّها على 
أطر اف أقدايهن إلا أنها هي التي جعلت هذا 
اللْوْنْ من الرُقَص جرءا 3 م من تعنية 
الرفص الكلاسيكثي . كذلك غدا الشعر 


(شكل )١‏ الرقص على أطراف القدمين 
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يُسْعَخْدَمُ في القرابين الطْفْسيّةَ وفي الثياب 
والأردية . وكان الأوللك يُتوافدون في كرات 
منتظمةٍ من مزارعهم المتنائرة بغرض 
الاشتراك في الحفلات الدَّييّه التي تُقَامُ في 
المُعابد التي كانت تنيع لفناءين 0 
وسط المصاطب وال موا الحجرية .راو 
هذه الأقتبة كانت تُنْتَصِيِبٌ رؤوسٌ 20 من 
حَجِرٍ البازلت تَرِنُ كل منبا حوالى عشرؤ 
أطنانٍ ونرنفع إلى حَوالَى ثلاثة أمنارٍ ؛ وارغم 
أن تشكيلها كان بُجري بأدوات حجرية 
فَحَسِبُ ففد جاءَ حاذفا وكأنها صخورٌ تحتبا 
المياة , 


وكان الأوللك يَعْبِدونَ التّمِرّ الاستوافي 
الْمُرقَط المبوحش 5 1281137 0 وهو 
ما يتجلّى فيما درج الأوللك على تَصويرهِ على 
الحجر واليشب والخرف بمملامح. الأطفال 
الأدميّينَ وما أكثر ما يتكرر ظُّهورٌ هذا 
امكل في أغاء المكسبك . ولقد تير عَسَلُ 
فتن الأوللك عن ان المايا في تفضيل مثّال 
أولك الّمائبل القائمة بذانها ذات الأبعادٍ 
القلاثة بَدَلَا من ُخضوع. أشكال النحت 
لِمُفتضيات فَنّ العمارة عِنْدَ مثا المابا . 
والصور 455 2 ككف ألاك. هاة) 


أونفالوس , سْرّةُ الأزض ‏ وملعطوصن 
(طتالزمى) عأمطعد02 
غدث مدبنة دلفي بالبونان معقل الونحي على 
الأزض بعد أن رع أيوللو ملامجم.* 
الأفعو أن بيثون «وطيام بسهايه » وأقيمت 
الألعابٌ البيثويّةٌ تخلبذا لذكرى هذا لتر : 
ومن ثمٌّ أصبحت دلفي هي سرّة الدُنْيا 
« أومفالوس » ومخط حال الحم واد 
كان معبدها قديمًا هو مَعْبِدَ إهذ الأرض فلا 
عَجَبَ أن تكون هي بَعْذْ مَصْدرٌ الوَحي ٠‏ غبر 
أن بلوتارخوس - وكان أَسْهرٌ كَهُنِدْ عَمبدة 
أيوللو سس يعزو هذا الذي نال دلفي إل أنه 
كان ئمّة نِسْرانٍ أطلما من طرف الأرض فالئفيا 
في هذه البفعة , من أجل هذا نرى صورَة مرّة 
نيا ه أومفالوس » في القنونٍ وقد حلق فقا 
تسران إشارةٌ إلى أنها مقر أبوئلو ء: كا غراها 
الننا تصورة. وقد تحدى- درطا الأفموات 
بيئون . وقبل إن حجر أومفالوس العدّسٌ على 
كا لع امي اراي 
مرك « سرؤ )» الأض : 


الفدمة بأزبع وضعات رئيسيّة عي : 

١‏ وضلعة التّمائيل الفرديّة الملكبّة وكمائبل 
ألخاصة طعلط صة معتطهاة لقندةاستقمذ لقروع * 
وعلقمة '5لو0281 ع ومنبأ ما يقف صاحبها 
متّخَذًا وضع السسَبر مُقَدمًا ساقّه اليُسرى على 
اليُمُنى باميطا ذَراعَيْهِ إلى جانبيهِ ؛ أو أن بلس 
يبعا مثل الكتبة ؛ أو يجْلسَ واضْعًا يدبه على 
فَخْذِيهِ » أو باسطًا إحداهما وضامًا الأخرى إلى 
0 

؟ . وظْعة مجموعة اتقائيل الْأُسْرِيّة ولنصيهة 
تعنهد ونويع وتثّل الرّوؤْجِين جالسّين أو 
واققَيْن معًا , أو مل أحدهما جالسنا والآخر 
واقفا » وتضع الرّوْجَةُ ذراغها عاد على كنيف 
رَوْجها أو حول تحصره إذا كانا واففين » وقد 
يصحب الرّْوْجِين طفل أو طِفلانٍ . وكانث 
الزؤْجة نبدو في طول زوجها ريا حتى 
الأمثرةٍ الخامسة , ثم يدأت تظهر أفصر منه 
بَعْدَ ذلك . وكان الفئّان لكي يجعل الروجين 
متساويين طولا تل الرّجلى جالسنا على ممع 
عجانب زوجت الواقفة » أو يتل الّْوجة وقد 
ظهر غِطاءٌ الرّأس مرنفمًا كثيرًا فوق رَأْسِها . 

وم تُمَتْل الروجة واففة بين دمي زوجها إِلّا 
فيما بَعْد وبشكل نادر جدًا . 

. وظلعة مجموعة تمائيلٍ القّالوث الملكيّهة 
58165 15180* ) ونري 5 رائعا لها في 
ثالوث المَلكِ منكاو دع قا 324 في 
صحْبة الريْدْ حنحور وإفة إقلم ابن آوى 
وأسيوط 4 . 

» وظعة امجموعة الثماثيل المتشابهة‎ ٠. 
وغل معنللق أطْوارٍ ياة التؤفى ء ولعل المثر‎ 
في إقامنها واي في إحياء مُراحل حياةٍ‎ 
: 4 المتوفى‎ 


( الصور ا يت ب رشي ف وود 6 


(قامة) عناوة1ترأه9 ,تر أجت أعه عمدوا0 

فَنْ أولمك [أمريكا الؤْسْطي] 
رح القرن ١‏ م) 

كانت فبائل أولك من الهُنودٍ الحمر 
لف عن قبائل المايا دوه1ة من - 0 
قبائل استوائيّه 3 الشتواطيع الشر 
للمكسيك عند أقصى الجَدوب منبا ٠‏ ويعغني 
اسم أوللك : شعبٌ مناطق المطّاط » وهي 
المناطق التي عاشت فيها هذه القبائل والتي 
كانت مصدرًا من مصاحر المطاط الذي كان 


338 


023 


سوسس اال ااا ممم ااام لاا اباب 


فيه أسطورة يوريديكي عن لل تردا8* الني 
كصب موسيقاها جاكومو يبري 4ع والتم, 
3 
اعتويظ البدوة اليك لجميع عَناصر الأويرا 
الذي لحفها التطوير قيمأ بعل لوعي تقدمُ 
من المواقففت الدر اميه الطويلة مضه عن 
نُصوصيها الحواريّة ومشاهدها المُسرحية : 
وتننبي عاد بخائي سعبدة رُبّما على الْكُس, من 
لمن الأمنلئى المكتوب أو يْايَمةٍ فاجعةٍ , 
على حين نشوم الموسيقى بالا رنفاء بِالتَْبيرٍ 
-1 عن طريق تَكْثيفِ الشّحنة الانفعاليّة 
نَهْج المنهج التلغري في تعبيره 
1-1 
1 ّ. * 4 2 
ومن بين اغظم مؤلفي الاوبرا الإ بطاليين 
قردي فلمء7 * وبوتشبني أملوءباط والألمانيين 
ريتشارد فاغنر «موعولا * وغلوك وعبات * )» 


عددا 


والفر نسبين جورج ببزبه 81264 * وجول 
ماسنيه 6عوعووة4ة ٠‏ و الإنجليز هري 
يورسيل 1امعءنم * , 
أو ار يت (15) ماوع دوه 
(ققة تق ع وطط) كر منرم هوه 

في أ الأصدل. يرا قصصيرة ازدغرعث 
فرنْسا والمسا وَالمانيا ثم في وَقَنٍ لاحي 
بإنجلئرا والولايات المْحدةٍ الأمريكيّة » وتكون 
عادةٌ أَشدٌّ نحفةٌ وعاطفيّة من الأوبرا . وأشهر 
راد الأوبريت في فَرْنْسا هم دانيبل فرانسوا 
إسير كي أو بير «عطندى ترمو ولمعصدوظ [عتصوط 
745 14011) وجاك أوفباخ وعديمول 
لعقطو011 (18480-1419) وفي النمسا 
وامجر وألمانيا فرائز قون سوبيه 0ه 2م12 
مروئنة (1815-ه 834 )١‏ وبوهان شتراوس 
الأصمنغر 1052035 (1755 اس 45 1) 
وروبرث ستولز )١51075-1848:(‏ وفي إنجلئرا سير 
آرئر سوليفات مواطلانة سطع عنة (1447- 
: 4 الذي ذاعَتُ سهرَئُه بالتعاون مع كائنب 
الأبيرنو الشهير صو و ليام غتبرت مبوة[[ا/لا ونه 
معز 8857م اس١1‏ 93 )١‏ . وفي الولايات 
المنحدة فيكنور هربرت 6رمطعقة ممالا 
(وهم١41؟09)‏ الذي ما لبت أن أقبته 
مَجْموعةٌ من الموسيمَيّينَ الأوريّين المهاجرين 
مشل رودلف قريعل لصفم #لمليي 
١9951814 (‏ ) وسبغموند رومبرغ 
00 ني أسامة ١)الذين‏ 
6 لتك اناسل" كن الأوويك والتلهاة 


العالم السفلي » عالم الموتى . وعندما يموت 
شخص يقال إنه انشل إلى ال ١‏ 5 » هنذا + 
بعكس الآهة والملوك الّذين ينعمون دائمًا 
ب والكذةه الذي كاد لاينفصل عن 


أجسامهم ؛ أما الإنسان العادي فهو منفصل ٠‏ 


عن «الكاء ما داع على قيد الحياة » وهو بننظر 
لبد معه فيصبح [ إلها . ولذا يتعيّن الحفاظ 

على الجسم ومنع لله بعد أن نبجره الحياة » 
لكي يتعرّف عليه ١‏ البا؛ و5 * ويدخله 
و ينجسّده من جديد » ولكي يثك قبه 
و الكا » مبدأ الحباة وسقي على وجوده دائما 
يفل القريان ء ثما يجعل تمنبط الجسد وإيواءه 
ف القمرك ألا هاما . ويمكن القول بأن الهدف 
من إفامة المغبرة المصرية هو ضمان استمرار 
الحياة لأنّها الشّيء الوحبد الذي بهم الكائن 
المقيم بداخلها » فتغدو المقبرة مقر المتوق هي 
« بيت الخلود » . وكان الكهنة يؤدون علل 
مومباء شوق تعر فح فح الفم ؛ ليسنطيع في 
العالم الآخر أن يأكل ويشرب وبنلو الآبات 
الدب . ونبدو المقيرة في بمين اللّوحة المنشورة 
وبجواررها شاهد جنائزتي وأمامها مومياء المنوفى 
وقد أفامها « أنوبيس »+ ويفف إلى البسار 
الكاهن الأعلى مرنديًا جلذ الفهد وهو يقدّم 
البخور والماء وغبرهما من صنوف القربان من 
أجل دوج المنوفى الذي نبدو أسرنه تندبه قبل 
دفنه وتودّعه الوداع الأخير ولم يكن 3 
في مبدإ الأمر لغبر الآغة وحدها أن تُصوّر بينا 


فا شعوة ضع ادر م اش عل 
(صورة 2:59 

4 

أوير! لبقتي نا 


(,12115 * جرع 0) .71 جره 

ومعناها الخرفي أتمال ( جَمْعْ عمل ونامه غ2 
وهي فا لبك ابتكرئّه ججماعة كأميراتا معو بع ده 
الفلورنسمّة برعامة كرك ارد ا عام 

اا والأويرا مسترحية شعربة مُصحوية 
يعر يجري فبها الجوارٌ ملحّنا وبْنْسَد إِما 
رِديًا أو ججماعيًا بواسطة الكوروس 
كتصوط * على غسرارٍ ما تَيُلوهُ عن 
التّراجيديات البونانيّة » فإذا بهم يُصلون لال 
مجاولهم العفوية ! إلى لق لموذجر مرحي 
بحديد سمُوهُ أوبرا . وهو القالب الذي قذّموا 


النفروق في وَسسَط الرّاس لمطا تقليدبًا تختذبه 
الراقصاتٌ إلى الآن . 

والرْفْصُ على أطراف القُدمين بدعة 
رومانسية تُجاوب غبها أسائذةٌ هن الباليه في 
مطل الفرن ١8‏ مع ادق الفيّي السائد 
وفتذاك ومع تميالات التتّعراء الذين كانوا 
يزؤن في المرأة رمز الكائن المثالي والتجْسيذ 
المي للملاك المابط الذي ل ينس صيلئة بعالم. 
الآحة العُلُوئي » فأطلقوها في الهواء إلى أقصى 
ما يكن من ارتفاع » وجعلوا من الراقصة 
طبفا بسنطيع السير فوفى الزُهور دون أن مبتز 
من لها الأغصانٌ . ويرى بِعْضُ الُلاة أن 
لقص على أطراف القَدمين با هو لتر الم 

عن الْعلْبيعةٍ التبائيّة للرّاقصة » فهي ُمُه الثباث 
لدي يُنْدفْعْ كالسسهم صوب ب السلماء على حين 
تَسْدُها جُذورها الأبدية لخو الأرض . 

ويرنكز الجسم في حالة ارفص على أطراف 
الأقدام. إِمّا على الأطر فب كاملة أو على ثلاثة 
ارباعها كعفني و20 4 كك ير تفع العهَب 
قَلْلُا عن الأرض أو على ملف 18 #ناه 
مكقتوم نعل و تكو نَ المَدمُ محمّلة على طن 
طرقفب القدم مُنحبة إلى أغلى » أو عبل ريه 
ختقنان ذ ونكونٌ الغدم مله على النْصْقٍ 
الأمامئي من القدم والمَقِب مرفوًا عن 
الارض . 


مم نعع5 (كأعة) عناكهيره 
َنْ خداع. التعتر 
(3115) 506 0 


ويقومٌ عل إبجام. البنصر بمؤْْرات خاصطة 
كتخلبل الشكل واللّؤن ا واستخدام. الضوء 
وانكسارائه في إحداب تأنير ج ركني ه ومن 
أشهر فتن هذا الاثجاه فيكنور فاساربللي 
لاأعتهوولا . 


(اعه لمعااررهة) اع .مه 


مه 


شعيرة فتح. الفم الأيدمجم عط 1ه وسطععمه 
وبلميبوط جا مل مببزاروهينن'] ع0 مانم عأ هناك 
(.أم) 

كان المصريُون القدماء يؤمبون بأن 
الإنسان من عنصر مهادي هو الجسد الذي 
ينسم يعد الوتة إل قسمين : .المح توفي 
الجرء ملي وكان يُرمر إلبه. بعصا وهو الذي 
بظل داحل الثابوث . والجرء الثاني وهو 
انعكاس غير مرثي للجسم يعيش بعد الموت في 


يرك 


واقاد ل يد وام ونتجلّى في أسلوبيا 
سمائها البسيطة باتمتماده أسامًا على ال 
كزسيلة قَمالةٍ ي العو الموسيقي متجيًا 
الكوتتريطية » ومن هنا نتكرٌرٌ الكُلِماتٌ وَفقَ 
المتورة الإبقاعيّة فبما يُسمّى في الموسيقى 
بالقرار الملخ في إصرار معقدانوه * وفي 
الوقت تفسه بفسّم وحدات الإيقاع إلى أصغر 
حدودها دون الإخلال بالوزن العام مما يُصفي 
على موسيقاه جَادَيِبه ساجرة 
الوحداث الإيقاعيّة المدكرّرة التي تتجلى قي جميع 
أعاتي كارميما يورانا مع :بايذ كلل عبارة تقليدًا 
لوا لأورف في مؤْلَمَاتِه الأخرى مثل 
«أتماني كتولوس ه 


. وقد غدّتٌ هذه 


فستحدق اللدادة 


و #انتصار أفر وديتة عغنووركة إل متصمم1 
7 4ه ع 

وكذلك مجموعة أغانٍ للاطمالي بعنوان 

9 الموسبقي الشاعر 37 4 انعلتاعمم معنو مم8 . 


وهو تفليدٌ لا بتكوّر في الأغاني فَحَسْبُ وإنّما 
أنْضًا في نهايات المقُطوعات الني كُتبها 
للآلات وَمُعْظَمُها آلاثٌ إيقاعيّة . وَمجموعة 
الموسيقى الشاعرية 4 هبي مُمَطوعاتٌ من 
الموسيقى الغنائيّة والإبفاعيّة وموسبقىٍ الآلات 
8 يْنْكِنُ اسنخدامها في تَعْليم الأطفال, 
يإلقاء الكلام. موزونا بالتُصفيق » ؛ وشتقل 
0 ”7 الأطفال من الل الأبهاة المرسيفية 
لأنغام الأنْحاتٍ حَمّى الميلوديّة النامية الني ثليه تسب 
أخائه لَعِيرِ الأطفال ويستخدم ا ف 
مجموعته هده أبْسط الموادٌ الموسيقيّة وأسهل 
المادج » ولكلّه يَسْتَعْرِضُها في بجمال عاب 
وَمَهارَةٍ قائقةٍ عن طريق الات موسيفيَةٍ خاصّة 
يل مجموعة الإكريليفون واليتالوضون 
والغار ديل [ الأجُراس الصُغيرة 5] من 
مشُتلف الأخجام ‏ وقد سَجل أورف 
مَجْموعته بأداء الأطفال ير حنى 0 
الاب في عَشْرٍ أسطوانات تتميّرٌ يوضوح. 
الأصوات وججمال الموسيقى التَمَائبّة » وقام 
بإعدادٍ نماذجه على أساس, ألْحاتَ استعارها من 
ألحاء العالم. مما ينْشّد في القاعاتي 0 
الطُرقات من المولكلور أو من الموسبقى الولف 
من العرزب والشرقٍ . 
الأزعُن مومه 
) ا رأص) .7 عناعجه 
آلة موسيقيّة نوري يَصنْدّر قيها 1 و 
اي يخْتلف طولها قيختلف لَغْمُها ؛ 


لزع 


ملكلء يتكون من تمي ديت لهب أعِدٌ 
إعداذا دراميًا ويشترلكٌ في أدائه المُعْتُون 
الفُرادَى والككورال والأوز كستر . ولا يحتاج 
الأوراتوريو إلى العناصرٍ المسرحيّة كالثياب 
والتّمئيل والمناظر بل يودّى بالكييسة تلاوة 
وإنكاذا وإلقاءغ وَعناءٌ مُْفْرِدا وججماعيًا 
وُموسقى ٠‏ وعلٍ حين اكأتلتك الأويرا مشعة 
الخاصسة في مَبْدٍ الأمر والأورا وري مبْعة العامّة 
انعكست الآبة وأصبسح اسل على 
الأو راتوريو إلا المناصصة في الكئيسة ولا بقل 
على الأويرا لد الجماهيرٌ وبصفة خاصة في 
مددينة المنلقبّة ١‏ 
0 1 : 

ومن أشهر أثممال الأوراتوريو ٠‏ آلام 

المُسبح » غيندل إعقومعةة * ر وقد بات 


هذا المصاعا عنْطَلحٌ بُطْلقٌ أيضنًا على مَوْ ضوعات غَيْرِ 


دبنيّة زفيعة المسُعوى تالح مُعالجة 
الاوراتوريو مكل و سيميليه » ماعوره5* هيندل 


أبضا ء 
شر 0 الأو زكستر اكع مماوعاعهه 
( كته ) مجاعة طععن*' 4 عر عور 
المكان المخصّصُ للم و سيقن , فائِدا وعازفينَ » 
مام المسترح. مُباشرة وَأدُناه . 
لوزي الأوزكسترائي 
(لقدلم) كر هملعم 
هو الكتابةٌ لمجُموعات الآلاث الموسيقيّة 
التي 539 الأو زكستر ٠‏ ويغني يضما إعادة 
كتاية قِطْعةٍ موسيقية بَسيطة للأداء الذي 
تُشارلكُ فيه كل آلات ١‏ وركسشز 5 


يني ين 


كدع أأيون :ع5 (طاقعة) عرعوللجه 


أورف . كارل 
هكمو تمفل 
ولف موسيقى ألمائي وقَائِدُ أو كستر مير 
يله للأعاني الشعييّة ويخاصة القديمة متها 
ونزوعه نحو أغلب العغناصر الأساسيّة لأملوب 
الياروك و عَصْرٍ النهضة فَمَلا عن مُوسيقى 
العُصورٍ الوْطى ‏ وتقوم مَقطوعئه التهيرة 
« كارمينا بورانا 4 مصدين8 مسنصومت أسامًا 
على مَجموعة قصائد غنائية دُنيوية من أغاني 
العولبارد عُيِرَ عليها يدير الرهيان اليندكتيين 
اليافاريّين ونرحمٌ إلى القرت ١‏ ء وقد اكتسبت 
هذه المقطوعة تُقَدِيرَ العالّم من المُستمعين 


(-815) انم ,0146 


الموسبقبّة بوعدومه لممتعددم في أغلي أعمالهم 
أن يتلاشى . ( شكل 
تصدموء مأعمط) (ا) وفوم مل مط سيره 
(قاقة عق .طععة) 7 0362 لمطاكامه 
الغرق 3 الحلفية بِالمَغْدٍ الكلاسيكي 
غرف تفع تخطف ) اه 1 
الكلاسيكي ال 


له 17685107 ١ه‏ 


واه و م 


+871 مره معمة (قاعة) 24م األعتاقه 


(3545) مناوأام0 جد عمف عستعام لوعلاتره 
اعسلاط الألوات في مَرْأى الْنمْرٍ 

هو ما يبدو للعَيْنِ من الوانٍ مُتجاورة على 
نسافة مُعيّد وكانّها لون واحدٌ » كان نض 
بقعا من لَوْنٍ الحمرٌ إلى جوار بشعر من لوي 
صر فتبدو للعين وكأنّها لون برتقالي . 
وتتجلّى ا د 
الواقع. صفاء وَسْطوعًا مما أو مز 


عُصيق ٠‏ عَمَل (معفغه) أنه 5) ز.أهل) كتامة 
تطلخ م إلى كرتي لمان 
ا موسيقيّة ية ي مجموعر إنمارات أثي مُؤلُفاء 
وهو رقم متأخوذٌ من قائمة ترقهم أ أغمال 
المؤلْف المُر ترنينا ناريعبًا حسمت إنعاجها . 
وإِذَا كان المصلفت ايتخعوي .على أكثر من 
قَطْعَةٍ ٠‏ بنفسم حي إلى تقسيم ]فرعي » 
يقال ؛ للف انون رفم ١‏ ملا ماي 
2 ه14 50 كذلك تستخدم الخُروف أ 
باوج ل ...إعخ للثلالة على المع التبوعة لتفس, 
الممل إن كانت هنال صيعْ متنؤعة . غير أن 
نه ابطر ع فى رتم لبف لنبجة أن 
بعص الوْلهينَ قد أغقلوا تُرفيمٌ أعُمالهم أو 
6 - وأعفلوا ابض الأختراء أو 
سمحوا بأن نظهرٌ اأغمالهم بأرقام لا تُمَكلُ في 
الواقع ترتيت كأليفها » كا فعل دفورجاك 
انان إرضاء لرغية ناشره في إظهار يَعْضٍٍ 
أعُماله القديمة باعتيار ها حديثة ‏ 


#جتهاجرة! وتهلوهار(. )ة]) تمبكتهاومء ونين 


القَصُ الفتي لِلتُجَيْرات لَيْدرَ في رادم 
أشكال مُختلقة 


2 ور 
اوراثوريو (غ1) مففاوره 

(.كتله؟) .71 مأجوانم 
ع ا# 


لون من التّأليف الموسبقي نشأ حوالّى عام 


ثلاث سجادائنٍ كانت محفوظةٌ في جامع علاء 
الذون علاينة قونية وترجع إلى عه السلااعفة 

في الفرن الثالبٌ عَسَرٌ . وتمتانٌ زنخارفها 
اروم الهندسية وسبْهِ الكتابة الكوفيّة 2 
ونضمٌ ألوائها الأخمرٌ والأزرق والأصفرٌ . 
ونجد في سجاجيد المَرّن الخامين عسر 
خارف من رُسوم حيوانيّة شديدة الشُحخوير 
ذات طابع, حرفي يلها أقرب إلى الأشكال 
اغندسيّة , 


يم » 


1 ومن سن أنُواع السّجاجيد الث ركبّة انو 
أطلق علبه اسم المصور الألماني هائر هولباين 
مأعط لم8 + ١1:91‏ -18ه 1١‏ ) وذلك 
لإقباله على رسلمه في لَوْحاته » وينازٌ بزخارفه 
المندسيّة البَحْمة » وتظهرٌ في إطارات هذه 
الستّجاجبد زرف هي تَمَلِيدٌ للكنابة الكوفيّة 
وقد انتشر هذا النُوع من السّجاجيد النركية 
في أوربًا يعلال التصف الثاني من الفرن 
الخامسن عَشسْرَ والنْصف الأول من القرنٍ 
السادسَ عشسر . 

وس السجاجِيدٌ و نوع وعشاق » 
ذاتُ الجامة الوسطى ا ازباع الجامات بالأ ركان 
هر أثواعر الستجاجيد الثركيّة » ويتجلَى 
تأثْرها واضيححا بالستجاجيد الإيرانيّة » ومُورّخ 
متَجاجِيدٌ د عشاق + من هذا النُوع بالفترة من 
القرنٍ السنّادس عشْرٌ إلى الثّامنَ عسَرٌ . 

وتُبهُ سجاجيدٌ « عشاق + لُوْعًا من 
التحاقد مدن بدا ذات الطّيور » لما تضِمةُ 
من رُسوم محورة بشكل سم طَيْرٍ ذي 
رَاسْبّن في الجَاهَيْنٍ مُخَْلِفِيْنِ . 

وك نوع أخر من السجاجيد التركيّة 
تظهر فبه زشرفة صيئيّةٌ مكزرة هي « لمحب 
والأقمار » بشكل ثلاث كر في وضع هرمي 
أسملها 5 منموجان بشكل السحابة , 

وحظيت متجاجيدٌُ الصّلاة بأهمَيّة خاصة 
ين هده الأتواج , وأنفسئها من الوح 
«غورديز » امير بيخراب يئكرٌ عل 
عَمِودَينٍ ٠‏ ويعلو امراب وفي أسفله شريطٌ 
عر ضي مُوََْرف » وتنعدد فبه الشرط قُْ 
الإطار حول الساحة الوُسطى . على حين 
. يتحول عمودا امراب في السجاجبد من نوع 
٠‏ قولا » [ كولا ] إلى شريطين من زحارف 
نباتية . ويُنسب إلى مدبنة فولا أيضًا نوعٌ آخر 
من السجاجيد توسيّط المحرابٌ فيه ضرائحٌ 
وأشجارٌ سروء ولذا سسُميت باسم ٠‏ مزار 
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أفدمُ السجاجيد الإيرانيّة المغروفة إلى الْعَصْرٍ 
السلجوقي » وبلغت نلك الممناعة كو 
ازدهارها في المَرنٍ السنّادس عَسرٌ خلال العصر 
الصّفو يُّ 52114 : أيذت 3 الاضمخلال 
منذّ الفرنٍ التَّامِنْ عَسْرَ . وأهم مُراكز صناعة 
السّجاجيد في إيران أصفهان وقاشان وتبريز 
وكرمان وهراة وقم وقراباغ وشيراز و“مدان 
ويزد ٠‏ وتُصئف ألواع السسّجاجيد الإيرانية 
فق زخارفها ؟ فمنها السجاجيد ذا الجامة 

[ السُرّة ] ف الؤمنط وأتباع الجامات في 
الأركان ؛ وكانت ُصنَمْ بوه خاصضٌ في شهالي 
إيران لاسيّما في نبريز وقاشان . ومنها 
الستّجاجيدُ ذاثٌ الرسوم الحيوانيّة » وَسجاجيد 


ع 02 
أخحرى تكون الغليةٌ في زخمارفها للرسوم النباتية 


على حين نظفرٌ الرُسوم الحبواتيّة بأَهمية 
انويّة . ومنها السسّجَاجيدُ ذاتُ الرسوم من 
رع نايد تفيكة. تحزرق. الترريل 
المنشابكٌ عندووءطورع* ] ؛ والسسّجاجيدٌ ذاتٌ 
رسوم الزهريات المصنبوعة في الأقالم الوسطى 
الأمجار . 

ويُنْسَيٌ إلى هراة بأفخانستان متجاجيدٌ 
م م5 م 2 ا اواو لا 
مُريّة برسوم الزهور واوراق نبائية طويلة 
مسشّدِ تعودُ إلى القرئين المنّادس عَسْرَ والسسَابع 
عَسَرَ . م صبعت في شمالي غَرب إيران 
ولاسيما ريز سجاجيد صسغيرة للصلاة 
امتازت بالآبات القرائة المكتوبة بخط التُمشخ 
والخخط الكوني والنُسنعلبق وينوسطها رَسُمْ 
عفد تل البتتوات : 
ررجع 0 منها إلى لقنن ا 0 
ما بسب أحيكا إلى أرمينيا وأحيانا أخرى لل 
إقلم كوبا جنوني شرق القوقاز . وبْعُرّف هذا 
انوع باسم متجاجيدٍ التدّين نسْبةٌ إلى الرسوم 
الرّئيسية 2 زخارفة ٠‏ ومن خارف هذأ 
التوع انار مر لام أؤراق الشجر 
الكبيرة راخورة عن الطّبيعة ا رمنومًا 
ناته 2 وَرُسوم حيوانات خرافيّة محوّرة دفي 
سلوب تخطيطي وذي زُوابا » ونُسْبهُ 
رَخارف هذه الْسسجاجيد إلى 0 كير 
رارقب متجاجيد الزعربات الإبرانيّة : 

0 7 ع 

أما الستّجاجيدٌ التُركيّة هيعد يَعْضّ انواعها 
من أبدع, الستجاجيد الشترقبة . وأقدمٌ أنواعها 


الفوقساز 3 


كنار لقان 03 


طالت الأنبوبة لظ صتؤها وكلّما قصثرت زاذ 
وها حِدَّةَ . والأزغن إما هات وهو الفديم 
ل كور بير وهو الحُدبك . وتعبدر عن 
اشن ألواقٌ متعدّدة 0 تَعْمِةِ هو سبفْية 
باستخدام ضوابطظ ولناتيم خاطة بذئك , 
وهو آله ذاثُ ملامس مُرئَة في أدوار ثلاث 
عادةٌ , وتؤدّى أصُواتٌ الباص 0 يؤديها 
العازف بِلْمْسٍ غوارضّ خشييّة بقدمبه نُسَمّى 
دو واسات 6085 , 


السُجاجيدٌ الشرفيّة 


(قاعة) كأداارةء 0 7١‏ كاحهه! 


كعدت أماومام0 

ارعس التباسة من لع وانعد د 
مَضُموم. إليه غيره » يُنسيع ويُعفدُ على ول 
ولا بكونُ 5 5ع رمه لتغطية أرضيّة 
بأكمُلها إلا في الثادر : 

ملعك اجو أُواع السّجاجبد الشرفيّة في 
العصر الإسلاميي في بلاد الحضبة الإيرانيّة 
( إيران وأفغانستان ) وبلاد القوفاز » وفي 
هضبة الأناضول بآسيا الصّرى » © اشتبرت 
مصرٌ بصناعة السّجاجيد لاسيّما في العَصْرٍ 
المثلوكي خلال الفرن الهاي عش وكنا 
.لكل العصر العهاني . والسّجاجيدٌ الإيرانيّة 
كسائير الواعر الستُجاجيد الرفيّة لها تحميلة 
مُسَْقلّة عَنْ رقعتها ٠‏ والرقعة سبع عادئي له 
سَداةٌ وله نُحمةٌ » أمَا الخميلة فحُصل مستقلة 
من الصنُوف المْمْسشوط تُعفدُ من أؤساطها على 
خبوط المنّدى . ومن المَعغروف أن أنواع 
العُقَدةِ في السّجاجيد تشُتلف باختلاف 
البلاد ؛ فعلل حين تلنف العقْدةٌ الفارسيّة ورا 
يط واحد من من السنّدى ولانايف حَوْل جاره 
وإغا تحتضئه من َحْتهِ احتضانًا ثم ينتهي 
طرناها فَوْقَ الرقعة ة في مكانها من الحميلة » 
تاتش المخُصلةٌ الواجدة من المنُوف في العّفدة 
الثُركبّة حُوْل حَبْطَين امتجاو رين من السسّدى 
بحبث تجبمعٌ ببنهما من أعلى » نم يدور طرفاها 
غائصين في مستوى القع وراءً هذين الخطين 
م يجتمعان فيشذان ينها ا معنا 
منلامسين إلى وه الرقعة ٠‏ ومردٌ اجمال 
المتجاجيد الإ انيه وشهرعا إلى إبداع ألو أنها 
ونناسّقٍها سن توزيعها » وإلى متانة الصلداعة 
والعناية بالمتُوف ونظافته » وما أكثر ما كأن 
الحريرٌ وخيوطٌ اذهب والفِضّةٍ يدل في 
صبناعة السّجاجيد الثاهانيّة التفيسة . وترجمم 


5 0111105184 
الأشباح تهادى مثقلةٌ بجُرجها. وأخذ 
أورفيوس زوجفه شريطة ألا بِمْدُ عينيه إليها إلا 
بعد أن يغادرا وديانًا بعينها حنى لا يفغدّها 
ويعوذ وحدّه . وانطلقا معًا وسلط الصمكٍ 
والظلمة » وحين اقتربا من سطح الأرض أذ 
الفلنى بساور أورفيوس محافة أن يكون الإعبامٌ 
قد بلغ من زوجنه مبلغه وأحس بلهفة إلى 
رؤبتها فمال ببصره إلى الوراء ٠‏ فإذا 
ببوريدبكي التعِسةٍ تعودُ لساعنها إلى الأعماف 
وهي تَمُدٌ ذراعبها نوه عبثًا محاولةٌ أن تدفعه 
إل الامساك بها أو أن تتملق به وإذا ملم 
كفيها هواءً ٠‏ وعاجل يور بديكي الموتٌ للمرة 
الثانية ولم تنفظ بشكاة , ومزّق لحرن فواد 

أورفيوس وحاول أن يَعْبْر ثانبة عبر ستيكس ء 
غير أن حاولثة ذفيت غياء فيقي مطرونحا عل 
شاطيع البر سبعة أيام لا يذوق طعامًا 
ولا شرابا ثم عاد إلى الدنيا يشكو ظلم الحة 
عالم الموى » وصدف عن سحب النساء واثر أن 
بُفْصيرٌ غلاقاته على صحبة الفتيان . 

ر(صورة م1 ) 

عَفِيدةٌ الأممْرٍ أرِ الأو رفيْة ومعتطب 0 
(مطابادس تعنمو نتأصده .أ 1د ع مرغ انار 
أورفيوس الاغريقية 
كنع طمي0 * إلى أن الوح نمضي بعد الموت 
إلى الجحم لبحاسبّها المةُ العالم السَفْلي » وأن 
د تناسحًا للأرواح ينكرّر حتى تتطهر الوح 
تماما فتأوي إلى الجنّاث المباركة ؛ وأن عفاب 
المُذنب في الجحم ينتهي إذا كفر المرءٌ عن ذنبه 
قبل الموت . أو كفر أُهله وأصحابه عنه بعد 
موه » وعلى هذا النحو ظهرت عقبدةٌ 
التطهير . 


لأزْر الشف 
[أُورثوسات] 

لوحاتٌ حجرية أو مرمربةٌ منقرشة نقسنا 
باررًا تغطي جدران الفصور والفاعات 
الأشوربة » وهي تقئة مردها إلى المباني الحجرية 
الشائعة في الخاطنق الجبلية . وقد استخدمها 
الملك أشور ناصربال الثاني لأول مرةٍ في قاعة 
افر قينا ل لبد ركنت خب فد 
النقش البارز السردي ومستخلص نمطي من 
الحوليات بتكرر فوق كل إزار . وكان نرنببٌ 
الحوليّات الأشورية المصوّرة وتصمبجُها 
المنحرّرٌ وتكويئها الإيقاعئي البالعٌ الانتظام » 


تذهب عقيدة امار 


وطهلة اماومطظاره 
(قاقة) 140 17 000/1 000[ 2ح 
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جدران قصر سامراء ( 55مة؟م ) ع ثم 
التصاوير الجدارية الني اجنمعت لعهد 
السلطان محمود الغزنوي ( )١١*---9358‏ 
الذي لم بطل كثيرا . أما التصوير على الورف 
00 فليس بين أيدينا منه شيم يرجم 

لى العصرٍ الأموي » وأول ما وقع لنا منه 
7 إلى العهدٍ العبامبي . 

وينبعٌ الرافدٌ الأسامبي الذي اسنفى منه 
التصوبر الاسلامي جذوره من المدارس 
البيرنطية والمسيحية والساسانية والمانوية التي 
انتمى إليها المصوروكن قبل ظهور الإسلام 3 ثم 
المدرسة الصينية في فترةٍ متأخرة قليلا ٠‏ وإذ لم 
يعمد الإسلام في نشأته المبكرة إلى تنمبة 
مدرمسة بعينها في التصوير ع جاءت نماذجه 
المبكرة غرييةً على هذا الدين وممكن ردُها إلى 
أي مدرسؤ أجنبية سواءٌ انتقلت من بعض 
البلاد التي غزاها العربٌ وشمائها الإمبراطورية 
الإسلامية ٠‏ أو من البلاد ألتي انصلك 
حضارثها بالمسلمين خلال معاملات السياسة 
والتجارة في الجقب المتأخرة . 


كن ناد( 
(.طتجدم) عفهم2 
جاء في الأساطير اليونانية أن الاله أيوللو 
ملامجم + قد عدا على كالبوبي عممنتالة0* 
ربّة الشعر فرزقت منه بأورفيوس الذي أسلمته 
مه الفيثارة ومنحته موهبة الموسبقى . ويُروى 
أن أورفيوس فد هام بيوريدبكي عهألتربنا * 
فافترن بها ء وبيها كانت تتجوّل في المروج بين 
صوبحاتها إذ اعترضت أفعى طريفها ولدغت 
كاحلها فهرت على الأرض جِثهٌ هامدة » فهال 
ذلك حبيبّها الشاعر واندفع هابطا إلى عالم, 
الموق وأخذ يجوسٌ بين أشباح. الأرواح الذاوية 
إلى أن التهى إلى حَيْث بيرسيفوني وَرَوْجها 
هاديس اللذيْن يُهيمنان على الأنحاء المعتمة » 
وجعل بُدشيدهما على أنغام القبثارة سعيًا وراء 
زوجته الني غيث جذوة حبانها وهي في ربيع 
العمر » ليعيدا بوريديكي إلى الحياة . وبيها كان 
أورفيوس بَِتغْنّى بكلماته على أنغام فيثارته 
أجهشت الأسْباحٌ الشاحية بالبكاء وغلب 
الأمبى رياب الانتقام عند سماعِهنّ هذا الشدؤ 
الحرين فابتلت وججدائئهن الدسرعء رم جلت 
حاكمٌ العالم السفلي وزوجئُه إلا الاسنجابة 


0 ا 
أورفيوس 


لتومّلاته ودعيا بوربديكي فأقبلت من بين 


لك »؛ أي سجاجيدٍ الأضرحة . 

ومن أنواع. السجاجيد التركية الأخرى 
نوع « لاذين » نسبةٌ إلى بلدة من أعمال 
فونية » ند في بعضها شكل أعمدؤ الجامع » 
وتعلو الواجهة أشكال الل ويمناز 
سبجاد «مودجور 4 بأن أطرّه : نضمٌ أشكالا 
هددسيَّةُ تشبه بلاطات القاشاني ٠‏ ومسب إلى 
( برغمه * وفونية سجاجيدٌ صغيرة مريعة 
تسودها الألوان الحمرام والزرقاءٌ والبيضاءٌ » 
ونشنط رسومها في البعد عن الطببعة لنغدو 
أشكالا هندسية متعدّدة الاضلاع : 

وتزدهي مصر والفاهرة بوجدٍ خاصٌ في 
الفرن الخاسن عر وما بعدّه بنوع من 
السجاجيد النّفيسة يتازٌ بلونٍ أرضينه الحمراء 
وبلونٍ أَخِضرٌ ناصع وقليلى من الأزرقي » وله 
ضوف لاي سلا عن اله مطرة فل نندة 
من لخرير + وقد نُصنمٌ السّجادةٌ كلها من 
الحرير . ويزخرقها في الساحة جامة أو أكثر 
متعدّدة الأضلاع ورسومٌ تبانبة ستل + 
وتشيه. :شارف .. هذه السعاجيك ‏ الاسوم 
الهندسية في زخارف الأَعُلفِدٍ الجلديّة للكتب 
والفسيفساء الخامية المعاصرة طا في العصر 
الطركي + 

كذلك بسب إلى مصر خلال العصر 
العهاني نوع من السجاجيد 0 ب رخا رٍفه 
المعُروفة في الطراز العهاني من الرسوم | المطلبيعبة 
من أزهار وبراعم وأوراق طوبلةٍ » ويوْرٌحُ هذا 
النُوعٌ بما بين القرنين السادسنَ عشرٌ والثامن 
عشّر. (نلخيص عن كتاب و فسون 
الإسلام » د. زكي محمد حسن 1١91/8‏ ). 

)8144 2 ه١‎ 2 الصور ا/ا؟‎ ١ 


ها مك ععدنونعه عسناصلهم عتعمماغة 1ه وسستوضه 
(كامة) عنان داكا تجاه 

مصابِرٌ التُصُويرٍ الإملاميٍ 
تكادٌ تكونٌ المصادرٌ الأولى ا نعرفه عن 
نشأة التصوير في الإسلام هي لوحات 
الفُسئْفساء بقبة الصخرة ( 59480 ) 
وبالمسجد الأموي في دمشق ١‏ 5ءلا ) 
وبالتصاوير الجدارية في قُصِيْر عُمْرَه ( ٠٠١‏ 
هالا ) ببادية الأردن وفي قصر الخير 
الغرني ببادية الشام ( 7٠١‏ ) وذلك نخعلال 
العصر الأمو بي . أما في العصر العبامبي 
فمصادرٌنا هي التصاويرٌ الجداربة التي تزين 


(975-941 م) أُرّل عاهل للإمبراطورية 
الرومائية المقدِّسة » وهو الفنُ الألمائي خلال 
الفرن العاشرٍ 2 الحادي عَشْرٌَ . ولفد 
امترجت النهضةٌ الأُوتُونية بالفن الْرُومانسكي 
عننووعط د80 + وإن كانت في الح امتدادًا 
للمحاولات الجادة التي جاءت مع النبضةٍ 
الكَارُو! لنجيّة ممتعمتاوعو بعد أن ة 
إلهها عناصرٌ بيزنطية إلى جانب التقاليد الحرمانية 
القومية » فقد نبنّت الأفكاز السياسية لعهد 
شرئان م ارنبطت بالحضارة الإبطالية ارتباطًا 
وثيًا معتنبةٌ بالنشاط انني والمكر ين 0 
وأهمٌ أعمال النحث في مسهل الفرن 
الحادي عشر عي الأبوابٌ البرونزية لكاتدرائية 
هِبلْدزهابمٌ , ثم كله نادرة من التصاوير -حفظها 
لنا الزمن . وليس هه سيم غير المخطوطات 
المُرة كن أن تُعطينا فكرةً عن فن النتصوبر 
أيائها ٠‏ وكان أسلوبٌ التصوير تهبمن علبه 
القُوى السياسبة المسيطرة من جلال 
الأباطرة والملوك والأمسراء 
» وكذا هاكان من رَسْمٍ 
نسائية نرمرٌ للدّول الخاضعة 
للإمبراطور . وكانن أهمٌ دار تخ تَقَعٌّ في مدينة 
ِيخناوٌ على بحيرة كونشتانس ٠‏ ومنها أشعت 
على مراكز النسخ الأخرى من خلال 
مخطوطاتها وَنُسّاها . وقد حملت العاجياتٌ 
محفورةٌ سمات العهدٍ الكارولنجي » غير أن فنّ 
صباغة الذهب والعادن هو الذي كانت له 
أعظم الانجازات . 


١‏ الصور 1895 ء كلمع , هءع/ا) 


يورنتريهات 
وزوجاحهم 
ش*شخصياأش 


4ه 

او (.أنه) مم0 
إأخاد أتباعٌ رع قِ 2 القديمة ينه 
لعيادة إله 0 ٠‏ وبعف أن ود أوزيربس 
الدلنا مع الجرء الشمال أي صر العليا بمعاونة 
أنباع رع صار لآون 0 نرموق > غير أن 
شأنها لم يرتفع إلا منف عهدٍ الأسرة الثانبة » 
وازدادت أ*مية قبادة رغ ملك عهد الأسرة 
الرابعة » ثم 5556 عبادة رع هي الدبانةً 
الراعية للبلادٍ في عهد الأمرةٍ الخامسة وأصبح 

عون بلسي ماه ابن رع 4. 
(كاقة ع .1أم2) ومم1 ع0 
منع1؟ معووءل8 ومع ٠7‏ معطلا :عمد 


342 


والنيل ء فاتخذوا منبما إهين اثدين هما 1 رع » 
إلهُ الشمس و ١‏ أوزيريس ؛ إِلهُ البل والزرع 
والخصبيب واثماء » وهكذا ألّهوا كل ما أحسُوا 
النفمّ في ظله . وامند الصراحٌ بين المؤمبين 
بهذين الإلهين حِفبةٌ طوبلة لم يتحرّر المصريون 
فيا من تبعابه إلا مع نهاية القرن الخامس 
الميلادي . ( صورة 1/94 ) 


05111 


القرارٌ المح 
لقنن ) ()أسعادلورعم يعتهورا)وطه) (01 
هو تكراز شكلى إيفاعي على ماسم محدَّدةٍ 
جح افيره عدة هرابت ٠»‏ بيها نتطلى كل 
الأصوات الموسيقية التي نعلوه في حرّبة » وهو 
أقدمٌ صور التعدّد اللحني . 
لإمهطم جالمم) 


لخاف ( الواجدةٌ لخفة ) 


051 
(85أبد) مممعيعوم 
هي سَعْفاتٌ من الفخّار أو الحجر أو العظم 
ندوّن علبها نصوص عباراتٍ تعلق بالعقود أو 
الإيصالات أو الرسائل » 6 فد نتضمن 
عملباتت حسابيةٌ أو رسومًا كاربكانوربة . 


(صورة 406 ) 


ّي من غير مُحاكمةٍ 
أو تُهُمة مُحدٌّدة 

ل 0 
المنطق »2 وهي تسجيل أ قاع لود “من 
الشخصياتٍ الحاكمة أو زعماء الأحزاب 
الخطرينَ فوق شظابا هن الفخّار » بجمعها 
المفترعون ثم يُخُخصون عددٌ شظايا كل اسم على 
حدة . ويكون النفي لصببٌ الشخص الذي 
بكر اسمّه أكثر من غيره حمى لو كان الملك 
ذائه . وسميت هذه الوسيلةٌ أو سثر ١‏ كيسمو س 
اشتمافًا من كلمة أستراكون الني ني شطلية 
الفَخار » ونطلقٌ الآنْ على اليْذْ من المججمع . 


) انظر هع0588‎ ١ 


01 


(.ألك) 71 م7رساعه ادن 


القن التَاسِعَ عشر (غآ1) متوعع مام 
اصطلاحٌ بطلقٌ على نتاج, العَرفٍ التاسمٌ 

عشر 2 وأدبًا ف إبطاليا 

ف عَهْد 1 تو لك 


1١ 081071611 )3815(‏ أجه 
“ماما 0 15 ؟؛ ايه 
يتسب: إل أوئو 0110 الأول أو الأكير 


كتقللام عضو 


كلها ميمات تُميّر منجزات العهد الأشوري 
اللاحق الذي بدأ عهد أسُور ناصربال الثاني 
على وجه التحديد . على أن النمّشّ البارز 
الأشوري هو في واقع الأمر هن لزخرفة 
المستوبات المسطحة يقَومٌ على الرسم والخطوط 
التخروزة والحافابب المْحوّطة المحفورة أ 
بفوم على التجسم هوناام4ه0م* أو التشكيلية 
كنععام» . واستمرٌ النّحْت البارز الأشورئي 
قوك ا شيطكا نم الاغوار. الكدارالض اليد 
وملء التفاصيل الداخلة فيها بالنمقوش المخطبا 
ولا بوحي المسطُحٌ المصور في النقش البارز 
الأشوري بأي عمى في الفراغ بحفٌ فواعذ 
المنظور #مناءممورمم* » ومع ذلك غدت 
عَلاقة الفراغ بمشاهد الشخوص الفردية في 
نقوش العهد الأشوري اللاحق عنصرًا ميرًا 
ومؤثرًا في الفن » بل غدت أهمٌ وسيلةٍ من 
وسائل التعبير » وغدا تكوين ممنناووم مو" 
المشهد وبناؤه هو العامل الحاسمٌ في تطورٍ 
الاسلوب . واننشرث هذه الازر في نبنوى 
وتحرود وخواراساباد بأشور . 
(صورة 44١‏ ) 
ا 
اغمدة مربعة أوزيرية 
(طعجة) لوم وده الفهنا 7 عرعافاجر 
هي اعمدة ري فَدَجِدٌ يتحت ف 
وَججهياتها الأمامية تائيلٌ كاملة للإله أوزيريس 
نبلو مستندةٌ إليها » بمعنى أن يُنْحت القثال مع 
العمودٍ من كتلة واحدة من الجر . وإذ كان 
القعال ملتصمًا بالعمود فلا يكون تمد يقل 
فوقه » ومن ثم فهو لا بفوم بأي دور معماري 
على غرارٍ عاثيل العصبابا الحاملة ولتبدوري »* أو 
تمائبل الذكور الحاملة 6موله)ة اليونانية . 
وتصوّر تماثيل الأعمدة الأوزيرية املك مُرُئْديا 
زي أوزيريس منّخذًا شكلّه وصفائه » ففراه 
متؤج الرأسٍ بتاج الشمال الأجر أو تاج 
الجنوب الابيض . مضمومٌ القدمين » بارز 
المَرفْقَبن » معفوذ الذراعين على الصدر وقد 
فبض بإحدى يدبه على الِذيّه وبالأخرى على 
الصوججان . (صورة .144 ) 


عالام عيو0 


لينيف 

(لطاتزمم) و09 
دان المصريون أُول ما دانوا لفوئين من 
وى الطبيعة » وكانث تلكما القوكان الشمس 


14 
أوزيريس 


0/1 


3213 


بزيراك , 


03 


أو فيد , أو قبديو س ناففك 
) 1ك علزبان 
شاعر رومائي كان الشعر يتدقق من بين 

شفنيه ند الماء من التبوع َدَّمْ باأكورة 
أعمأله في ديوانه الصغير المسمى « الغزليات ٠»‏ 
و»رونورة الذي ندور موضوعاتة حول المعالي 
الغزلبة الني ضمّنها الكثيز من أسماء أبطال 
الأساطبر الغديمذ بعد أن أضفى عليها حبويدٌ 
وشبابًا منجددًا. وأبدع في كتابه الثاني 
البطلات » وع4زه»14 عددًا من الرسائل 
التي كتبها على لسان نساء شاعت ماسي 
غرامبانين في عالم الأساطبر ٠‏ ثم ارنقى أوقبد 
فمه الابداع الشعرئي في كتابه و مسيخ 
الكاثقفات» [أو التحسولات ] 
00١01123‏ و2 هو موضو 34 بر 
صور الكائنات اليه وحَحُوها من شكل لآخر 
أو من طببعة لأخرى . ولفد كملبت الإنسانية 
ببذا الآثر الأدبي كنرًا حافلا بالاساطير 
والحكابات الخراقية لا بزال مننجمٌ الأدب 
والفن في ربوع العالم حنى البوم » وظل هذا 
الراذٌ الضحم ص الحكايات منبمًا تُستقي منه 
الآدابٌُ الغريية في فنونها المستحدئة ٠‏ ؟ 
تسلمك منه النضاراتٌ الطحالية قوذ وي 
فريدة . وأخرج أوفبد كنابه ٠‏ فن الهوى » 
فكمنهقنهثة وعم الذي ار أي أن عدم فبه إلى 
شياب جبله والأجبال النالبة حصيلة خبراته 
مغلفةٌ بغلاف من خفة الظل والذكاء مارجا 
بينه وبين الأساطير النارجخبة وثقافة عصرو 

بعلم أوفبد مريذه في الكناب الأول من ٠‏ هن 
الهوى » كيف بسعى لبحظى بقلب معشوقيه 
ل مباداون” النبد: المرالية عبصا إباء :بان عه 
المنشود أن بيبط عليه عن السماه دون جهد . 
وينضّمن الكنابٌ الثاني طرق الحفاظ على 
امحبوية . وني الكناب الثالث ينحول أوقبد عن 
توجيه ار من الرجال إلى النساء اللاني 
يُسدي إليبن نصحا بناقض تنه لازال 
الذين بدمعُهم بالعيث مَويدًا حجسّه بأساطيز 
تكشف غدز الرجال وممجدٌ وفاء النساء في 
براعة مذهلة . ' 


ار السيّدة العذراء ‏ عنهمه ودوهم1 عبده 
زاء) عوععالآ ها عق عمستام هل 
كان الرسول نوما غائيا في بلاد الحند ولم 
تمضر وغاذ المشذراء عندما أصّعد جسدها على 
ا الملائكة إلى السماء ء فأنى أن بصدّاف 
صعود جسدها وطلب فتح القير للتأكد مما 
وقع . وحين وجد القبر خالبًا حملنه السّحب 
إلى فَمّهْ جبل أخمم بصعيد مصر ( حبث دير 
العبن الآن ) فرأى جسدها صاعدًا إلى 
الماع » وألفنك إلبه العدراء بزثار ردائها 
تأكبدًا لصدف ما رأى . فجاء به إلى أرض 
وبقال إنه ُثر على هذا انار في حك بمذبح 
الكنيسة الستربائية الأرئوذكسية بحماة » وهو من 
أسلاك ولبس من فتائل ( 4 سم طولا و١‏ سم 
عرضًا و 8 ثم سمكًا ) . وقد اعنرفت 
مديربة الآثار السوربة بأن هذا الزّنار برجع 
لالفي عام .» وهو الآن في حبازة كنبسة حماة 
بسوربا : 


الخط المحواط لك 
(215ة) 00 
هو خط خبار جحي مرسومٌ يط مساحة 


أو مسطح, ما لبفعِيلةُ عن غَيْره . 


الحدوئٌ الخارجيّة , الحافاث 
المخوطة 0 

ما بُحيط بجسم أو مساح ما من حدووٍ 
نكونُ فاصلةٌ بين أن منها وبين الفراغ. رسمًا 
ونصويرًا سواعٌ أ كانت فراصل خخطيّة أمْ 
فوارف لونبة . 


لحنائلاتك 


(85)5) 271 كوعبنواارون 


وأونسيه اعه5 (2415) ققع وبا سوط ]أو عتاه 
عع لون أعهد (لطاكعج) علععمطفاععع 9ه 


عتولو-ه جو 


التزجيخ 
(قامة) كر مريوماو ريلد 

المترّف المُغْشى بالطّلاء اجاج تنبجة 
تعرضه لِدرَجِةٍ حرارة عاليذ » وفد اهرت 
بهذا الأسُلوب كل مُدُن لزي وفاشان وفاوه 


العذراء سيّدة الرّجاء 4ه روشآ يدهن 
ععنرو + فجعط '! 06 عومءالا ما هه لأماأععوسر 
(.21) 


العذر أ سيد سددة الرّحْمة 1ه قيس نه 
مأق دمع مقع 1845 وأاعل ومممقمة8 ع3 
(.ك؟م #ك وععه) ملرمع هعاق ع0 موعءالا هل 
نبدو العذراعٌ في هذا المشهد واففةُ تلف 
بعباءنها حشوة المؤمنين نكلأهم برعاينها وهم 
رأكعون . 


اذام الأمليانةٌ أو الْمتجبة 04 ج120 عدن 
فاط عل موعهالا هم (طاماط :.+1) وكزط 
(ك؟ به ويه) 
مشهدٌ العذراء الحزينة وعي تحب فوق 
جسد المسبح أسى على ما حل بابها وإشفانًا 
عليه . وبقدم مبكلاغجلر واموسولعطء!ك2* هذا 
المشهذ في مجموعنه التحنية الرائعة بهذا 
الاسم » وامحفوظة بكنيسة القدبس بطرس 
بالاتيكان . 5 يفدمه أبطًا كان در خوز 
وعمن* 276 وول في لوحته الحفوظة بمتحف 
الفنون يقبينا . (صورة 1420١‏ ) 


العذَّرامُ الأُمّ آلِمَةٌ وومممة ]ه رفعة مسن 

(58ه:ه1301 علهاة عملا يع :8) 

لاع ك4 كانة) كباءاناه2] قعل موعوللا مط 

مشهدٌ العذراء الحزبنة على ما وقع لها منذ 
ننبأ لها الكاهنُ سممان بما سيحل بها من آلام . 


أعل عسده 8420 :.11) الامععية 4ه لوصا 00 
كاعة) 50001105 13001 نال مهألا ها (مودمعممة 
الْعَذْراح سيّدةٌ المغونة . العذّراءٌ (اءر عه 
المغيئة 

ولق يق مدر الحو بي 
بمعوكاة ؟ه 9لقآ ١‏ ولكن بوصفها حامية 
للأطفال ؛ وتبدو حاملةً عصًا نطارةُ بها شبطانا 
شائهًا بحاول إنعافة الأطفالي 


السَيْدة العَذْراءً الحَنُون ‏ 4ه يمآ عن 
مكوةءل 1 عل عوءءزلا مط وععسعلمء 1 
(قاقة كك لع 


« النُحديد » أو و نصوير الأشكال ذاتٍ 
الحافان المحدّدة في ججلاء ٠‏ مومسلا )2 
والأشكال في هذا الشُشْكيل تُحوّطّها الحافاث 
نا يدو مُخدّدة ثمامًا , 

ركان لكوت #اكري هار بر 
الأشكال ذات الحافات المتماز جة برام عاتفه 2 
والأشكال في هذا الشُتُكيل قَوامُها الألوان 
المُنداخلة بدَرجاتها فلا ثبدو محدّدة )2 
دمج فيه الحافاتٌ فيما يحي بها من قراغ, 
اندماجا ريه ع مقطوع . 

وحن الله انثري # التدية 1 عا نزاة 
لماه البصرئين والإغريق واأرومان من 
تصاوير » وينضمٌ إليه أَبغا ما ركه بض َ 
مُمنؤري عَمثْر الشهضة متسل جوتو 
وبوتتسبال ا سلوب 
« التُكوير » ما تلْمسهُ في تصاوير ليوناردو 
داقنشي وما تركه بَعْضّ مُصّوري البازوك مثل 
كوريجبو ورمبرانت وروبهز. 


ومن تمساذج, 


06 .71 كتعلمم «امطاوتقع)0) 1ه عمولوم 

قصْرٌ المدائن , 
مر يفوت | 
اتخذ ميتريدات الأول ملل فارس في العهد 
البارني من طيسفون عاصمة لكلدانيا . وقد 
شيّد الأشكانيو ن وعلاعوويى [اليارثع فصرًا 
ص لبن نوسّع فيه المللكٌ الساساني شابور 
الاول 1 كنسة!5* معيدًا بناءه » وجاء خسرو 
الثاني «دبدطكز (018-5) لبعد ترميم 
الواجهة . وقد أمتد القصرٌ فوق مساح طولّها 
١١‏ أمتارٍ وعرضها مك 2 سشُطرت 
نصفين ء واجتوت الواجهة على أربعة طوابق 


(ذأكة) وجمطمنيهي0 


مقطوعاته بعنوان ‏ نزوات ) عوتوودت الأربع 
و العشرين ع التي كتبيا هذه الآلة المنفردة » والني 
أقامت سُهِريَهُ 3 ارت ٍ عازفي القيولينه من 


ياغودا ييه ينا 
(ملقاعقة) عكر ملمعهم 
بطلق اليوذبون على معبيدهم أسمع أياغودا . 
وهو ولحدة ممتازية برجية الطام قد ييلع 
ارتفائها معة متر. ونشت الباغود! أُوّلّ 
ما نشاأت بالحند على شكل هرمي مزخحرف 
بالمندحوتاتي » وانتقل مع انتشارٍ البوذية إلى 
الصين حيثُ سيد بن الطُوب على شكُل 
تمان من عدة طوابق نقل حجما كلما 
ارتفعت » ثم إلى اليابان حيث سيد من الخكئب 
على شكل دائري من طوابق خمسة . وقد 
انتشرت الباغودا حيما أنتشرت البوذية » 
وتتميز في نايلاند وكمبوديا والملايو بطلائها 
من الخارج بالذعب . 
وصّمت الباغودا لكي تكون معايد أو 
لات أو مرارات أو تخلرائخ أو مبانيي 
ذَْكَاريّةُ . ولا شع السمتويا همناغة* الهنديةً 
باغودا بالمعنى الحق » ولكها غثل ثمطًا وين 
الصلةٍ معماريًا ووظيفيًا (صورة 6م1) 


زكدم) لطاعواععامم عع ©) أ ساعام وأعمعكمامم 
أسُلوبٌ الكوير أو تصوير الأشكالي ذات 
الحافات المتهازجة 

ملح جاء ول ما جاء على سان مور 
الفىّ السويسرئي هينريشٍ قَُفِنَ ييا 
وكان الْمُرادٌ منه وَضْف سلوب ص ارين 
التمئوير المَتْبَاييين ٠‏ جلها إسُلوب 


ياغانيبي » نيقو أو وامععالا رأمتسمهوط 
وااو مل (كتاس) 
عازِف وليه لا سارَى ومولفُ 
موسيقق-0:6 بل ان لقاله اثورة لخ النالي 
الموسيفي بما انعلوت علبه من مبتكرات مبلودية 
أو هارمونيّة أو مستحدثات في الأوزان 
الإيقاعيّة أو التوزبعاات الأوركستراليّة » 5 لم 
08 كشفوا افاقًا جديدة في ابتكارٍ الفاذج 
البدائية الموسيقية » بل لد النمحصرت ابتكاراته 
الفذَّه في الناحية الموسيقيّةِ العمليّة أي ناحية 
الأداء الموسمي » ويْخاصّةٍ في تجديد أساليب 
العزف على القيولينه . فقد أعرض باغانيني عن 
كل الأساليب اهداق العزف عل الفبوليه 
حتى أيامه » وسلك طَرْهًا وعرةٌ عحفُوقَةُ بسئى 
امات الفنيّةِ العَصيّة على العازفين في عصره 
حتى سكوه و سبطان القيولينه » ٠‏ وابتداع 
وسائل و حركات تبدو خياليُة في «لرانيتها وفي 
الأصو أت العجيية الصادرة عنها . وكان من 
الطبيعي أن ينعكسن أثرُ كام هذه المبتكرائت 
على طريقةٍ العزف على جميع الآلات الوئرية 
القوسيّة » وأن يستغل هذه 01 بعض كبارٍ 
المؤلفين للأوركستر ممُن اهتموا بأبعدارع 
الطوابع الصونية لتدهّم مَيْلَهُم إلى التلوين 
الأو ركسترالي المتعدّد الوحدات . وقد فام 
ياغانيني بتدمية العزف عل أكثرٌ مِنّْ وتر واحدٍ 
في آنٍ ممّاء واستطاع بذلك عزف اللحن 
ومعه لَحْنَهُ المضادٌ على القيولينه المنفردة في 
نفس لوقت ء كا تكن من الإيحاء بالهارمونيّة 
الكاملةٍ للمقطوعات التي ابتكرها لتُعرف على 
الفيولينه المفردةٍ دون الاحتياج إلى عزفها من 
اله من الآلات المصاحبة ا هي الحال في 


عا تدتمد1نهو2 


345 


0 |[ [|[|[ [ [ز[ز[ز ز[ز [ [ ز ز ‏ اااا0 000 اا 00 ننميييهيييي يسيس سس يي ب تان مسجم مم ميم ست مسي( 
ال سحت تبي ا 00 ب ل ب بس الب جب جيب بش سعص ممص دبج 7 0 


للتصميمات الكلاسيكية التقليدية . كذلك لم 


ينينَ بالاديو الثناغ على سلفه سانسوقيتر» , 


مُطريًا مكتبته أجل الإطراء > ذاهيا إل أنا 
أفخمٍ وأجمل عبتى سيد هنذ عصر الأقدمين 
ومن أشهر أعمال بالاديو « فيلا روتوندا » في 
ضواحي قتشنرا وكنيسة سان جورجيو 
ماجيوري او اكنيسة المخلص [الردثوري) 
بالبندقية . وكان اخر مبثى تعهده بالاديو هو 
المسرحَ الأواميي في مسقط رأسه يفتشنزا الذي 
بدي في تتنفيذه عام وفاته وفق رسومه التي 
كانت مصدرٌ إطام في تشييد الكثير ممن 
المسارح فيما بعد مثئل مسرح البالاديوم في 
لندن وغيره . 

وَكمَة “تباي حدق بالذكر تلحظه. بين 
منجزات بالاديو ومنجزات سلفه سانسوقينو 
يا إيتمل ف مادّة البناء التي 
استخدمها كلل مهما. فعلى حون الجاً 
بالسرقيق إلى أندر أنواع الرشيام وأجمل 
الأحجار وهو يشيّد المباني العامة الكبرى مثل 
مكنبة البندقية » 0 في أغلب الأحوال 
بالآجر والجحصٌ والطين المحروق » إذ كانت 
معظمٌ إنجازاته مساكنَ خخاصّة أو ما شابيها في 
مديئة قتكنرا الريفية الأقل ثراء من مدينة 
الببدقية . وما أكثر ما نادى بالاديو بأسبقية 
التصمم على مادة البناء » وتقف منجزاته 
العظمى الفخمة ذاتٌ المواد الأقل -جودة دليلا 
على أن سموٌ المعمار يكمُن في التصمع والفكر 
لا في مادة البناء » فالتستب المدروسة لدكل 
والترتيب المنطقي للأجزاء هما من أهم المخواصٌ 
المميرة لفنّه . وهكذا انتقل إلى عصره بل 
والعصر التالي له شغفه بالتُّمائْل واستخدامه 
كم للطرز المعمارية الخنمسة : التوسكاني 
والدُوري والأيوتي والكورنني والمركب  »‏ 
أضحى استخدامُه البارعٌ لبد! المزاوج 
والتعارض سواءً في تصمم واجهات قصوره 
ذاتٍ الأجبحة أو في انعكاس واجهاته المعمارية 
على صفحة الماء كأ هي الحال في كنبسة سان 
جورجيو ماجيوري وغبرها من مبالي البندقية 
إرهاصًا بالطراز الباروكي ٠‏ حتى القد ذهبت 
البلاد الاخرى التي تفتقر إلى حركة المياه 
المتاوجة في فنوات البندقية إلى أصطناع جميرات 
أمام واجهات المباني التي سيت خصيضًا من 
أجل هذا الغرض . ويُطلق طراز بالادير 
المعمارئّي أيضًا على ما ظرأ على المعمار 


لمعامممدة* ١‏ و تجح في كتابة الموسيقى 
الدينية التي ترف غياحها على البيير عن 
لاسي الدّينيّة 0 ترثبط ارتباطًا عضويًا 
بالطّقوس التي تُوْدّها بوصفها مادتها الأديية 
والدّيسّة والدرامية . وجاء نجاحه ولد 


ان في 


موضوعيّته التّامُة انى جعلة بحي ذاه 
وأحاسيسة الشيخصية المباسرة 2 ويوحيل ألحائة 
مع نصوص الأغاني الدينية بما عله يُعَدٌ أعظم 
مؤلّفي الموسيقى الدُينيّة المعروفين . 

وثميز في المرحلة الثانية من حياته بميله إلى 
البناء اللْحني والوضوح الهارموتي موححذًا 
عباصرٌ الجمال الغنائي مع خخصوبة البناء فق 
قيود التآليف الكو نتَرَبْنطي السائدة في عصره . 
وانتبى في المرحلة الثالئة إلى تحويل الفالب 
الموسيغي إلى تركيز محدّدٍ للأسلوب البوليفوني 
توصمطجرلوم* البالغ البساطة » عل أن أسلويت 
بالستربنا لم يلبث أَنْ تَردّى على أيدي تلامذئه 
ومع ذلك غدا أسلوبٌ بالسعرينا 
جزءًا من الثراتُ الموسيقيٌ لا يمكن إنكاره » 
فقد كان مِوْلْهَا عظيمًا سل برغم قيود الكتابة 
الكونترينطية المعقّدةٍ مدرسةٌ للغناء الدّببي 
لا تزال تموذيجا حي لفمّة الإبداع وللملاعمة 
بين الألحان وإمكانات الأداء البشرئي 
الجماعي . 


وتابعيه 5 


طرارٌ بالاديو علوكى معنقسازوم 
(كاكة) انعتفعلاهم .7 عابرووي 

هو الطرارٌ المعمارئي الكلاسيكئي الذي 
يعودٌ ابعكاره إلى أندريا بالادير موعومم 
منلموااعط *(الندقية رم هكس .اره1). 
والقسابت 
ل حا 
يالاديو : 


أن تصئميساتي سانسوئينو 
بعيد على 
وقد قدّم بالاديو 0 البعيد الأثر 
9 أربعة كتب عن العمارة ؛ ؟ن كتادوط بنن50 
ل واللخور في البندقية عام .زه ١‏ 
دون أن تفوته الإِسَارةٌ في مقدّمته إلى مكانة 
أستاذه الرُوماني القديم فتروفيوس » فمن وحي 
الأبحاث القيّمة الممبقية من موْلّفات هذا 
المهندس الكلاسيكي اندفع بالاديو إلى الدراسة 
التفصيلية للآثار المعمارية القديمة » وبعد أن 
تبيّن له أنها جديرة بدراسةٍ أَسْدٌ دقة وإتقانا 
وأكثر عمقا مما ظن في بادك الأمرء شرع 
يقيس بمنتهى الحرص والعناية أدى أجزائها . 

ومن نّم قامت أفكارٌه على الدّراسة المُعمُقة 


كنك ذاث أن 


قت في إبقاع بديع بواسطة كؤى مقفل 
تُحيط 5 أعصدة ملتصقة ويم وولاط* » 
وانتصب وَسَطٌ الواجهة قبو الإيوان الكبير 
الذي كَّ أرتفاضُه 17م م وطوله 4# مترًا 
وغرطله /ا؟ مسرا ٠‏ وقد أنشوع هذا القبو بي 
الفراغ مباشرة بطريقة فذة . دون الحاجة إلى 
صلبات سبي . بواسطة عفرت 0 
امائلِ قليلًا إلى الخلف , وبذلك غدا كل صف 
سلكا تلصف الذي يليه » ولف الإبوان 0 
قاعةٌ العرش المريّعة المسقط . وقد رُيّنَّ قصرٌ 
طيسفون بقوالبَ من الجصّ مزينة بنقوش 
بارزة » ونقرأ على إحداها كلمة إبران 
بالخروف البهلوية التي كانت مصدر الوخى أي 
تشكيل الخ الكوفي فيما بعد :وق أفمي 
الخلفاءٌ المسلمون فيما بعد بقصر المدائن 
وغدت زيارتهُ إحدى النْرّهاتِ لمبية لهم . 
وقبل أن يتفوضّ هذا المبنى خلال الحرب 
العالمية الأولى وأثناءَ الحملة البريطانية لغزو 
العراق كان الجزعٌ الرئيسي من القصر لا يزال 
قائمًا » تَدُلٌ على ذلك الصورةٌ الفونوغرافية 
التي صورها له دبولافوا عام ١86٠‏ . 


(صورة 1484 ) 
لَوْحهُ الهيْكَل الذَهَبية ‏ (,) وره"ل عندم 


هي التي تُزيّن المذبحّ الكبيرٌ في كنيسة 
القديس مرقص بالبتدقية وتنطوي على رفات 
القدّيس مرقص . وتُعدٌ تحفةً فنيّةَ من روائع 
صياغة الذهب والتُرصيع بالجواهر » أمر 
بإعدادها في مدينة القسطنطينية الدوج بترو 
د شيا عام 9175 وقد تغيّر شكلها للمرّة 
الأولى عام ١١١‏ على يدي فنانٍ يونائتي » ثم 
على أيدي الفنانين البنادقة عابين عامي ١5١9‏ 
و 1840 . وتنتظم اللوحةٌ أشكالا للمسيح 
والملائكة و الأنبباء والقدّيسين مصوّرة بالطلام 
بالميناء أمتدوضع* وَفقَ الأسلوب البيز نعطي فوق 
ألواح, من الذُهب . ( صورة 507 ) 


اننا 

بالسترينا » جوقالي ببرلويبي دا 

)ا1مو؛-1١ه15عم(‎ 

أَعظّم مؤْلّفي الموسيقى الكوتتربّطية 
متمد وعتونروع* للكورال بدون مصتاحية 
آلب » والتي كانت في غالبها موسيقى دبي » 
وإن 0 قد وضّع إل جانب الكورال الذيني 
١‏ كبيرًا من مؤْلّمات الادريفال 


الساسانبين بفيادة شايور الأول وألحق بهم 
افزجة ٠‏ ومنح نفسله لقب « ملك الملوك » 
أسوة بشابور » 5 زحف بقوانه مرثين في 
عامي 707 و75 حنى أسوارٍ عاصمة 
الفرس في عليسفون «مطونوة© ) ونمت اله 
السبطرة على معظم أرجاء الأمبراطورية 
الرومانية في الشر في الأدنى . وما لبكت أرملئه 
رنوبيا وزطممع2 أن غزت مصرٌ واقتطسك 
بعضن أفاليم آسبا الصغرى إلى أن ألحفت روما 
مريمة بندمر اسنة 819 ودمرنها ندميرا . 
وكان الإله الي ئيس لأهل ندمر الأرامبين هو 
بثل امه ء ولعلّه اعطق الغثي لعل اعمط ء 
وما لبث أن صار بعل 861 » وكان بسبطر 
على حركة التجوم والأفلاك » وربط 
التدمريون بينه وبين إله الشمس يارهيتعل 
اوطتط تلا ر إله الفمر أغليبُل امطلاهم . وم 
ندميرٌ عقيدةٌ تدهر الدينية بالتوفيق بين العشغائد 
المختلفة تندرجٌ حضارثها تحد قائمسة 
الحضارات المركبة أو المهجّنة » فمن النظرةٍ 
الأولى إلى أطلال هذه المدينة س التي ما زالت 
نتيح لنا أن نخيل غخطيط المدبنة القدية ‏ 
لممس اللقاغ الذي ثم بين الف الإيراني والفئّين 
اليونانتي والروماني . فالفنُ التدمرئي هو أحدُ 
فروع. الفنّ المنأغرق الشرقي ٠‏ حيث الطرازٌ 
الكورنتي يكادٌ يطغى على كل الدشآت » غير 
أن غزارة اللغائف وزاويو* والحلبات المندسيّة 
والنحت الخفيف البروزء» واتباع فاعدة 
المواجهة اليارثية في صياغة اممائيل النصفية 
للمول » و الطابع الكهنوني علنوممنط» تاثيل 
الآةٍ تكشف كلّها بالمثل عن مدى نأثير فدون 
نا بين النهرين وإيران . كذلك تجلى تزاوجٌ 
دوق البارتي والذوق اليوناني الروماني بصغةٍ 
راضحة في ثاب أهل المدهنة الني اندها 
مصورة بدقةٍ في تمائيلهم . ( صورة 156 ) 


بان نا 
(تأكجم) جور 

كان الآله هيرمس وعوم116* إله الخِصب 
عند اليونان فأنجب يان الذي غدا بدوره إلَهًا 
لرعاة : والضيّادين فق أرتديا ::' ثم -اتتشيرت 
عبادئه وَكهننه في جميع أَنحاءِ البونان » فأقاموا 
له الصلوات في المعابد والغابات والكهرففب 
وفدّموا له القرابين من اللبن والعسل 
والحُملان وغدا رمرًا للطبيعة . وورث بان 
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عولاط الألو أله م 
(قاعة) كر وننعلاهم 
هو ما توطلعٌ عليه الألوان ثم تخلطء 
ويكون إما لوحا من الختلب للمعاجين الملونة 
أو صفحة من الصّفيح ذات تجاويف لمزج, 
الألوان المائيّه . 
العَمُودُ التخيلي 
(طوعة) وجممإرتمماعع عمدملات وا 
عمودٌ أسطوائي أملس من ابتكار المصريون 
الفدماء يبتصبٌ فوق قاعدة مسنديرة ويننوي 
يبحت يشب متشفات التخبل المتناسفة وقد 
ندلّت رؤومئها إلى الخارج . 


داوع تمعهكتتاتهم 


(صورة 444 ) 
مروحة اخيليّة أ متعم 
(طعقة) ار عناع جاعم 
جابة زخرفية ااا سْعَفةٌ سعفة النخيل . 


وغرفت في حوض البحر المتوسط لا في عصر 
وحذها حيت إن تخيل اللوف يعطي نفسسن 
الشكل الذي بُعطيه الدخيل العادي ‏ ومن ثم 
ظهرت في الزححارف الإغريقبة الكلاسيكية ثم 
البيرنطبة . 


تذمْر (لنه) عموملمم مجرجدتوط 

بقول بعضٌ المؤرححين إن اسم تذْمْر في 
اللغة السريانية واسم م بالميرا في اللغة اللاتينبة 
بعني مجموعة ضخمةً من النخيل» وهو 
ما ينطبن على هذه المدينة القديمة التي كانت 
واحة وسط الصحراء السورية على عبعدة 
كبلومترا شرق مدينة مص وعلى مبعدة 
كيلوميرا من الفرات . غير أن البعض 
الآخر يذهبٌ إلى أن اسم بالميرا لا غلافة له 
مجمرعات النخيل , وإفا هو لقاب اليونائ 
واللاتبني لكلمة تدمرء» وهو الاسم ما قبل 
السامي عاع عمجم للموفع ٠.‏ والسذي 
لايزال مستخدما حنى الآن , 

وإذ كانت مر كرً! هاما لطرق القوافل فقد 
بلغت في القرن الأول الميلادي شأوًا عظيمًا 
بفضل سيطرتها على التجارة وبفضل قوتما 
العسكرية » وكانت وفقذاك ندور في فلك 
العالم الرومان فارتفع شأنُها . وفي عام 
٠‏ عين الامبراطور فاليربانوس مولعلة97 
سيتميوس أودينائوس العر يي كنلا تق مع 008 
حاكمًا على سوريا »' فتصدّى لسر س 


هللو 


الإنجلبري من تطور خلال القرئين /ا١‏ و18 . 
(صورة 491 ) 


) حم وعاماط 01 ممصم ,وتموالوط 
بالاديو , ألدريا دي يرورم ١‏ ادهل 
أعظَمُ مهندسي طراز اليددقية ومن مواليد 
مدينة بادوا ومؤلّف كتاب ٠‏ أربعة كُنُب عن 
العمارة ؟ عونااع6)لتاععة كه واووط عينم الذي 
تُمْير بالبدفية عام ١٠6٠١‏ . قامت أفكاره على 
الدراسة اللمعمّقة للتصمبمات الكلاسيكية 
التقليديّة ويدين إلى حدٌّ ما لسلّفه سانسوقينو 
معاروكسة5* وإن نادى عل العكس عله 
بأسبفيّة التصمم على مادٌةٍ البناء . وتقف 
منجزائه المهبية الفخمة ذاتٌ امو اد الأقل جودة 
من منجزات سانسوفينو ديلا على أن سمو 
المعُمار يكمنْ في التَصّمم لا في ماده البناء » 
حيك. .اشن المدروسة لكل : والنزتيث 
المنطقي للأجزاء هما من أهم الخواص المميّرة 
لفئه . ولقد انتقل إلى العصر النالي شغفه 
باتمائل والتراصُف واستخدامه للطرزٍ المعمارية 
الخمسة الدُوري والأيوني والكورئي 
والمركب والتوسكائق  »‏ أضحى استخدائه 
البارعٌ لبدا التراوج والتعارض سراء في 
تصميم واجهات قصوره ذات الأجنحة أو في 
انعكاس واجهانه المعماريّة على صفحة الماء ؟آ 
عي الحال في كنيسة سأن جورجيو ماجيوري 
وغبرها من مبائي البددقبة إرهاصا بالطراز 
الباروكيّ » حتى لفد ذهبت البلادُ الأخرى 
التي تفتقر إلى حركة المياه المياوجة في قنواتب 
البندقية إلى اصطناع, حيرات أمام الواجهات 


ولاه 


التي سيكس ت خصيصًا من أجل هذا الغرض . 
كذلك عدت واجهة و المعبد الكلاسبكي ؛ 
من بعد بالادبو وخلال القرنٍ الي له وديا 
تحتذيه مبائي الكنيسة الكائوليكية الرومائية » 
ولكنها ما لبئت على يد المهندسين اللاحقن أن 
حل بها الضعف من الناحية الإنشائية ة وصارت 
أساسًا للرحارف المُغرطة لطراز الباروك 
المسرقف ,. 


ومن أشهر منجزات بالاديو فيلا 
ه روتوندا 4 في ضواحي كُتشنزا والمسرح 
الأوبعمي بمديئة قتشنز! وأكئيسة سان جورجيو 
ماجيوري وكنيسة اللخلص [ إلردتتوري ] 


بمدينة البندقية ٠‏ (صورة /ا45 ) 


معطو 


وإماعاتة تنيع عما يشعر به من فتورٍ وإنباك إذا 
أحنّ أنه غيرٌ مراقب » ولكنه لا يلبت أن 
يتظاهر بالفتوة والشباب حين يغازل فتاة 
صغيرة . فلا يحرج أن يمني تحت نافذتها ليلا 
دون أن يفطن إلى أنها تسخْرٌ منه وتزدريه وأنها 
تمنحٌ هداياه إلى عشيقّها الفتي . وعلى الرغم 
من ادعائه الذكاعَ فلقد كان دائمًا موضمٌ 
ينهالون عليه ضربا في بعض الأحيان . 
رصورة )4١‏ 


مَذْهَبُ وَحُدةٍ الْوُجُود ( الله 
هُوَ الكل ) 

. عند البراهمة هي رد كل ميء إلى الله » 
فبراهما هو الحقيقةٌ الواحدةٌ ذاثٌ الوجود التي 
صدرت عنبا الكائناتٌ الأخرى » ومن ثم 
فهذه الكائناتٌ ما هي إل دلائل دل عل 
وجوده . 

وعند اللمين' ندل عل ناي العام من 
تبوستٍ وزوال وتغير ورذها إل موجد واحد» 
فالموجوداتُ ليست إلا أعراضًا للجوهر لهذ » 
كا يقولُ الفيلسوف سبيتوزا 2#ممام5 . 
.6 وعنة الرواقية والأفلاطونية الحديئة 
وبعض الفلاسفة المسيحيين تُعْنِي أن الله 
والطبيعة سي وأحد , 

4 , وعند بعض مفكري الإسلام من فلاسفةٍ 
ومتصوّفين وخاصة محبي الدين بن عربي 
والخلاج نعي للك الروح الناطقة غير امخلوقة 
1 تَشَحدٌ دع لسرب الخلوقة » ناذا عو 

١‏ دليل حي ذاتي على وجود الله ع 
ا ليست إلا تلات لله أو أعراضًا 
له. إ(صورة 1485 ) 


2211 
ا ل 


وللع ؛ سهع :1ة)) ممعطءئووط 
(طمعة) د جف سمح (فوج بومعطة 
كان تير الرومان بالنزعة التنظيمية في لمجال 
السياسي والاجهاعي هو الذي حدا بهم إلى 
تجميع الآلحة معًا في مكانٍ واحد هو اليانثيون . 
ولاشلكٌ أن هذه الفكرة الدينية هي امتدادٌ 
لنرعيهم السياسية والاجماعية » فقد الوا اغة 
الأونهب وكأئّهم عمس شيوخ, أعلى يُشرّع 
للمسائل الككؤنية كالعواصيف والسزلازل 
والأحداث الخارقة التي تفوقٌ قدرة شيو 
اثرو مان وأباطرتهم فيجاء ععبد الباثئيون أَسْبة 


البالئيون 


241 


الفصول ضفائر من الزرهورء ومسحتها 
أفروديتي متةويزمم* الجمال والسحرء 
وأخيرًا حباها هرمس ممصم 11* بأساليب 
المداهنة والخداع . ثم ملت إلى إبيميئيو س 
ؤناء )ع نم8 شَقيق يرو ميئيوس قناعطاعدرهمم 
وكان قليل الحيلة فمَبلَها على الرغم من تحذير 
4 له بألا يقبلٌ هديّة هن زيوس. وكانت عه 

ملؤها الشرورٌ والأمراضٌ والرذائل 
والنامب عكرت عليها المرأة وهي في طريقها إلى 
إيسميئي وس نعط سام حرمت عليبا الخ 
فتحها غير أن فضولها لها دفعها إلى أن تكشف 
عما تحتويه . ولم تكد تفتحُها حتى انطلق كلل 
ما فيها » ولكها سَرّعان ما أعادت غطاء اجرّةٍ 
إلى مكانه فحالت دون انطلاق سيء واحدٍ هو 
الأمل . ومن هذه الرأة التي كانت تدعى 
باندورا ‏ أي العطايا كلها » وذلك لآن كل 
إله من الآهة سارك بما عندّه في تحلقها ‏ كان 
جنسنٌ من النساء أصبح منذ ذلك الحين مصدرٌ 
البلاء للرجال . 


الاجر يلو ني (مومتفاموط) عوولفاموط 
(مدجبهعة) 
كان ينطلوني في الملهاقٍ المرتجلسة 
معو 'لاعة وللعصروو* تاجرًا من البندقية 
وهدفا للخديعة وموضمًا للهزء والسخرية » ك؟آ 
كان رجلا مسنًا جشمًا شَكاكًا داعرًا شحيحنا 
جبانًا » حمل أسماغ عدة مئل ياسكوالي 
علةناو5ة5 وبلاسبدو ولك512 وكورنيليس 
كزاعهه© وتومازو مودصده2 أو مانييفيكو 
معتلعصودك١‏ وزانوبيو ولطممة2 وبرناردوك 
وملممصع8 وكاساندرو مملمفكفوه . 
وينطلوني أحدٌ أربعم شخصيات غطية 
تضمُّها أن ملهاقَ مرتجلة من ملهاوات مديئةٍ 
البندقية مع تارتاليا وذلههمد؟» وتروفالدينو 
منله لهنم وبريشبلا ولامطهاء8* » وهو 
عادةٌ البوّرة الرئيسيةٌ لتطوير الملهاة وتنميتها . 
وكان يسك نموذجٌ التاجر المتواطيع المتقدّم. 
السمنٌّ الداتم التوججمعم الشديد الحرص والقلتى 
على سمعتدٍ وإن يكن دائمَ الخضوع. لتزواه 
الجدسية الماجنة . وكان يردي سترة حمراء 
وسروالا أحمر شدي الالتصاقٍ عبسدهٍ الريل 
استمد منه اسمّه وقيعَةُ مسطحة ويغطي وجهّه 
بنتصفب قناع , ٠2‏ 5 كان ذا أثفرٍ بارز معقوف 


ولخحية صغيرة مشدّبة , وكانت جركاثه 


عن أيبه ارج فمطىٍ يعجؤل في الغابات ٠‏ 
يرأقصن الحوريات ويعرف عل القيفارة والمزمار 
أجزل النغم ويُحْسِينُ انبر وتفسيرٌ الأحلام . 
ولقد وُكِلَتْ إليه مهام رعاية القطعان وتبيه 
المسافرين إلى الخطر المحدقٍ وذلك بأن يت 
الفزعَ في قلوبهم » وهكذا اشئق اسم الفزع 
يانيك عنههم من اسمه ٠‏ وقد شاع أنه يعُفو 
ساعة القيلولة فائْخذ الرعاة منها فترة هدوء 
واستجمام كيلا يقلقوا ربهم . وصورّه رعاياة 
على شكل إنسان له قرنانٍ قصيران وحية كثّة 
وسانا كين ٠‏ وتقترنُ به القيثارة وساف 
الراعي والأنائاس , وكان يشارك التيوسّ في 
صورةٍ اذانها وسيقانها » بل وفي طبعها الحادٌ 
الشهوائي وفي فحولنيا . غير أن الرواة أجمعوا 
على أن يان كان عاشقا فاشلا بلاقي من 
عشيقاته كلّ صدّ وتجريع . فقد غشقى من بين 
مَنْ عسَقٌ الحورية إيكو م80 فصدّته تجفاء . 
ولا أيقن من إخفاقه في خبلها عل مطارضته 
غرامّه بل وحتى في اغتصابها بت الجنون في 
عقول الرعاة فانهالوا عليها ضربا حتى مرّقوا 
جسدها الشهي إِرَبًا ربا » ولم يخلدُ من بعدها 
سوى صوتها الذي بتردّد في رجع الملدى . 
يَائاثينايا قلع نع 2224 
ا ا ا 
عيد أثينا ممعط:ة* [منيرقا] الْرَبَةَ الحامية 
لدينة أينا . وكان الموكبٌ الذي يتشد هذه 
المناسبة السعيدة كل أربعر سنو أسي ضما 
زاعراء تربُط انامس جميعًا خلاله وَحْدة قوية 
قوامُها إجلال أرباب السماء وتمجيدُ الوطن . 


اهمه نعم طعبم) مولع ؤطعامل ممم 


م4 


يَانْدُورا 00 


(.طانيم) عرملروم 

حين عقد زيوس ونام 2* افر أخة 
الإغريق عزمه على الانتقام من بروميئيوس بعد 
أن سرق الناز من السماء ووهيها للبشر » أمر 
عخلق امرأوٍ فيه وأهله وتقوذهم إلى الهلاك 
فسوّى هيفايستوس كتانق ععراجه 1ل* امرأة من 
طين لتكون شرًا يرغبٌ فيه كل الرجال ) 
نفخت فيها الإهة أثينا من رُوحها ء وجمُّلتها 
ريات الحسن الثلاثُ وربَةُ الغواية والإغراء 
بالحُلي والجواهر .» وعقدت على رأسيها ريات 


غنائي تر ويحبي يتّسيم م بالأمية الأتحَادةٍ ةَ بإنجلترا في 

مطلم المَرْنِ الاين عَشْرَ ع واففقضت المع 
المي يتناوها ونم الغِناءً والرّقْصَ امْتخدام 
شخْصياٍ من الأساطير الكلاسيكية وقصص 
لجان ومن الملهامٍ المْرئَجَلْة ونم ء صصدم* 


منية'لاءق . وَتَظْمَرٌ هذه المُروضٌ عادة 
بل خراجع حاقل مثفن يتحر 00 الآلات 
لسر وَالمباظر المُتَعبْرةٍ . ولا ئزال 


سَْرحيَّاتُ الباننومم يُوْذّى في 0 أثناء 
ررض وعد لبدو تفي الى تزلها 
الأطّفال بصيفةٍ خاصّةٍ وَالكبارٌ . وكذا بُعثْ 
ف الباننومم في القَرَنِ الشرين من يلايل فنْ 
الباليه . والباننومم الححدبت هو عَرْضٌ صايتٌ 
يَثْمَلُ مشاهد بالإيماء الصّامت والحركة 
الإبقاعيّة , 
العَمُودُ على شكل زهرةٍ 
البردي عممعه را يرومع عترجرماعء هأ متجسام» 
(طأععة) 
عمود من مصر القدممة عبارة عن تحوبر 
لحزمةٍ من سيقان البردي هشدودة بخمسة 
رُبْط أففية » بعلوه ناج على شكل مِظَلَةٍ تعحد 
فيا مجموعة من أزهار البردي إما متفتحة على 
فاكلة اسدويى الأعدز الأرعة عد عييد 
' الصحن الرئيسي لقاعة 
الأعمدةَ بالكرنك ء وإما مقفلة البراعم مثل 
الأعمدةٍ الأمامية لمفصورات تحمس الثالك 
وممًا يزيد في جمال هذا 
العمودٍ أنه من كتلة جرانينية واحدة . 
( الصورتان 149٠+‏ غ2 )45١‏ 


اا 001 


التاؤكاي ملعو 
(لطائم) ععبوعوم 

م يكنف زيوس وتاع2* بأن أولد أخته 
يمبس ونصرعط1* ١‏ المرراي عوبهك1* 26 إذ 
يدو أنها كانت شمِنمُ بسحر خاص عليه 
فأولدها الياركاي » ؛ وَهُن ثلاث أيضًا : 


ع« 


كلوتر هطنه© الني تنسيج خبط الحباة ) 


ولأخيسبس 1808095656 التي تُحَدَّدُ طوله, 


5 رن بع 
واترويوس 1م التي تفَعزْعه 7 


الزق لبر نهاك زدردمودع تم مومهم أطوم 
(كاقة) :71 اام ع رهم 

كانت إحدى الصناعات الأساسية في 
مدينة برغامون «منموويء6* .هي إعداذ جلود 


2348 


يانتو 2 5 التْمْغلُ الإيماني ٠‏ #ستستماصوم 
المسر ْ ع الإيماني 2 42 00011011 
امسر 0 الإجائيّة الصامتة (عتتتة01) 


0 ب امسر في أنينا الدّيمقراطية 5 
خقيقته مَسْرَحًُا سُعْبيًا ٠‏ فمع أن المأساةً 
بروعوه؟:* كانت من إبداع الدّمقراطيّة الأكينيْة 
لّا أنها جاءت دمقراطية العَرض أرممُنقراطيّة 
التؤضوع.ء تُحُرصٌ على الشْشر تموذج. 
الإنسانٍ الفريد عَبهِ الككبيرٍ وَمُملهِ الغلا شير 
وَجَمالا » كان جمهوزه 5 الأغلب من 
الفعايب الحاكمة » وجوائزه لمح بواسطة 
مُوَظُفِينَ يَحْضَعونَ في تصرفاتقهم أساًا 
للاعنبارات المستياسية . ولم يكن هناك سرح 
شتعبي ححقيفي غَيْرَ الُمثيل الإجائئي ٠‏ بانتومم » 
اروم من ! إعانة الدولة ٠‏ فارتبظ بجماهير 
الشعب حيبٌ ا مو ضوعاته من حياةٌ 
بُسطاء النّاس ووافعهم , وَمال إلى الرفِيهِ عَنْهم 

لا إلى تربيهم وثثقيفهم . وإلى ذلك غفد كان 
يز المادّة ف متَنوعَ امو ضوعانء 3 غير أذ ران 
ا . وَاعْلَبُ الظّنّ أن هذا 

ح الشعبي كان أسبّق على التراجيديا 5 
7 ارْبيط يرقصاتي السخْرٍ الرُّمزيّة وبشعائر 
الصيد ومراميم الجنازات . 

وبَعْتَمِدُ . المسرح الإمائي على التمعيل 
المثّامت بالايحاء وَالترّكة يدلا من الكلام. 
عن العواطف والاتفعالات . وكان 


وَتَعبِرًا 
تلفائيًا في مُعظّم بنائه وجواروء زاعرًا 
بالخركاتي والاجاءاتث البذيهة المُْفِحِسْةَ 


مُسْتَهُدفا سيد رار الصتّحك . موحيًا بالْعَربدةَ 
وَالمُجون يتلقّف مَوْضوعاتهٍ من أحداث 
الخباة اليوميّة وأساطبر الآ والأبطال هازثًا 
بهم ساخيرا من انيم ١‏ انظر عونمم ) . 

وقد استطاع الل وما على عَكْسٍٍِ اليو نانيِينَ 
الارْتَقاءً بالتُمئيل الإبمائي التّارج الذي اعْتَمَدَ 
علي الْمَعبِيرِ بملامح الوه دون امتتخدام. 
الأَفْنعةِ . ولما كانت الأقنعة تُخفي التُعبيرات 
لامح الْوَجْهِ لجأ الممعلون إلى التعبير عن 
انفعالانهم المخعلفة في المسرحيات الني تستخدم 
الأقبعذ كالمأساة والملهاة إلى الصحرّكات 
والإماءاتب . وإِذْ كان أككر المُمثّلِينَ من العبيد 
فقد كانوا أكثر, حضوا للنُظام الصمارم 
الْمُسكَبلٌ يعر ضون الْفَهُم للأذى إذا لم يُودوا 
أدوارهم على الْوَجهِ المُرضي . 

وفد نما هن البانتومم كغرض مسحي 


2 


بمقرٌ يجتممٌ فبه الآحةٌ للنشاور ولاستقبال أخيارٍ 
الرومان الطامعين في عطف الالهة في المناسبات 
امخنلفة . وَيُعْدٌ مبنى البائثيون أُوج المهارةٍ 
المعمارية عند الرومان وبغلب على الظن أن 
أب للودوروس ونصول150أممم* هو مهندسله . 
وتوم فكرة تصمبم اليانثيون الهندسية على 
أساس أسطوانة تحمل قب نصف كروية » 
ويبلغ ارنفاعٌ القبةِ من الداخل حوالى 46 منرًا 
وهو نفس انساع المبنى كذلك » ولعل نساوي 
الارنما ع. الرأسي مع الاتساع الأفقي هو الذي 
يشيع إحساسًا بالبساطة تشدٌ المتردّدين على 
امبنى . وقد ارتفع الرومان بفنٌّ العمارة في هذا 
لمبى إلى مرتبة التعبير الفني بواسطة الفراغ, 
الداخلي نفسيه وإعطائه معلى محسوسنًا , وأنشا 
المهندسٌ في سطح الجدار الداخلي للغبة 
تجبويفاس مربعة الشكل نخدم غرضين . أولهما 
التخفيف من تفل جسم الفبة نفسها. 
وثانهما خباق الفرصة لزخرفة القبذء فرصي 
منتصّف كل نجويف بحمو من البووتر 
المذمّب كعنصر زشرفي يوحي بالسماء الني 
نرمُرٌ إلبها القبة نفستها ٠‏ وكان الضوءٌ يغمر 
المبتى من الداجلي من خلال كَ مستديرة في 
وَسَط القبة محيطّها تسعةٌ أمنارٍ » ترمُرٌ في 
الغالب إلى عبن الآلهة السماوية الساهرة 
والمطعة على كل شيءِ » ويُضفي عل الفراح 
لجلا والوضوحٌ 0 التموخن الذي يشيع عادة 
في هياكل المعابد . على أن ما نراة 0 
البائيون هو مجرد ميكل عار مما كان 
امببى الأصلي الزاخير بالألو ان » فقد اختفقت 
الحكوات: البرؤتزية الني كانث 3 
المدخل » وكذلك البلاطاثٌ البرونزية المذكبة 
التي كانت نغشّي الواجهة الخارجية للبناء 
الأسطوالي والفية » © زالت لوحاثٌ الرخام. 
و كانت تكسو اللجدرانَ الداخطية واندئرت 
جبعٌ الائيل الضخمة التي َل الآهة , 
( الصورتان /(44؟ ٠‏ 488 ) 

المسبيخ ضابط الكل 
أو ضابط الكو ن (عامة يق .561) 

هي صورة المسيح القادر عق كل مبيء 
مُِلا على الكَوْنِ من كبّةَ الكنيسة البيزئطية 
دون أن يكون جالسًا . وبصور بوجه كامل 
يحمله النصف الأعلى من اللحسكف > ويمناة 
مرفوعة لباك » يراه الكعابٌ المقدّسس , 

ر(صورة 19370 ) 


سقف 


ممتوعع ووم 


علقت ا 349 
بَارَاسْيُوس لوه ومنوواصوط عنّت بعارها إسبرطة معه . الماشية والمجول للكتابية فوقها» فأطلق 
( أواخر القرن الخامس ق.م ) ولفد كانت هبلينا في صباها مطمعٌ أبطالي الرومان على هذه الجلوم المُعَدّة ٠‏ برغامبنا » 
00 كن بن 07 : 
مصور إغريقي معاصبر ومنافس لزوكسبس>-> اليونان وكان لا بذ لما أن تخازء وإذ كانت 88تسموعهم التي اشتقت سشتقت منها كلمة برئهان 
ونم" , بل لقد قَبل إِنّه بره في تفن تخسى أن يتيز اسيارُها الحقدذ في فلوب أي الرّفْ أو الجلدٍ الرفين الذي استُخدم في 


الإبجام. بالخداع, يقير ًّ حبن رسمم مبتارًا 
فوق إحدى لوحاته ف فظنه ز وكسيس سنارًا! 
حقيفيًا : وعُرف عنه التفوق على غيره في 
تصوير الالفعالات . وأشهرٌ أعماله هو 
تصويره الرمرئي لشعب أنينا #ممتتعط)م 
5 ؛ وصور تَهُ للبطل تيسيوس 5لاعو16!”* 
اللذانٍ كانا يزيّيان مبنى الكابيتولينوس بروما . 
وقد أمضى حيائهُ كلّها في أثينا » وكان مزهوًا 
بنفسه حتى رُوي عنه أنه ارتدى اجا وأعلن 
نه لكا عل المصر تين . (صورة :ولاه ا) 


مَعْبْدٌُ التارثييون (مامرصع)) ممع طاجوط 


(قاجع نه بطعهة) ثم دوجم طبرو 

هو قمة تطورٍ بطيء يعد 3 أكملٍ مراخل 
الطراز از الدوري عوط* تنو َه خلوة ذ فلاع* 
0 بها واف من الأعمدة علقصدهام» 
الرأسية نحم العنصرٌ الأففي من البناء وهو 
العنْبٌ ١‏ 

وتسم مفاييسٌ النظام الدُوري ونسسبه 
بالنوفيق ين فكر تبن أساسيئّين : الأولى مي 
التوازث من الناحية الانشائبة ببن َوةٍ 0 
الأعمدة للجهود والجحمل الذي تنعرض له من 
أثفال العتب وما يعلوه اناك رلور 
العسب نفسه, والمسافات بن الأعمدة | التي 
يرنكرٌ عليها العمّبٌُ . والثانية هي النوازث من 
الناحية الجمالية بين الحامل والمحمول 


وإذ كان الإنسانُ هو اقباس الذي اتخذه 
الاغريق في تحديد مفايسن عمارة المعبد 
ونْسّبها , وإذ كان الحكم على النُسنب الجمالية 
مُسدمدًا من خبرةٍ الإنسان بالقَوّى والجهودٍ 
العضابة التي يمكنه تممّلها في يسراء فإننا 
لا تلت أن نكنشف إذا استبدلنا بالعمود 
الإنسّان نفسله .أن التوازن الجمالي لا يزال 
ساريًا منفقًا مع التوازنٍ الإنشافي بحيثُ لا ينوءٌ 
بالحمل من فوقّه . 

ويتكون معبدٌ الارثبتو من بيوَبن 
ملتصقين من الخلف » وكان الببو المواجة 
للشرق والمْسَمّى بالحلوة يحوي تمثال أثينا 


يأرئينوس. وممعطععة7 ومعطلم* الذي نمه 


الآخرين على من اخنارته فيكيدوا له أفضت 
يذلك إلى أبيها الذي استدعاهم جميعًا 
وكاشفهم عم حلئنه به أبيتة فوعدوه بأنيم 
سيِرضونَ حكمّها وأفسموا ليكونن عوئًا لمن 
تداز وبدا معه علق أعدائه 3 وكان مينيلاوس 
ملك إسبرطة هو الزوج انختار . ومن أجل هذا 
العهد الذي أخذه الأبطال على أنفسهم أسرع 
أغاتمنون أخو مينيلاوس وملكُ أرغوس للدفاع 
عن شرف أخبيه حين طلب أخوه منه ذلك . 
وخرجت الجيوسش من هنا ومن وهناك لتثار 
هذا العرض المغنصّب » وثعبًا للإغريق جيسشٌ 
جرار في أولبس بالفرب من شاطئ بويونيا 
استعدادً! للإبحار لِك طرواده : 


البَرئاسِيّة 

(أنك) سربعزيكو ع8 جوطا نعودووموط عا 

اليارناسوس جبل في اليونان إلى التثمال 
الشرق من مدينة دلقي كان مكر سنا لأبولل 
وريّامي الفنّ . وفد نشأت البرناسية الفرنسية 
سنة ١8*60‏ على بد تبوقييل غوتيييه 
تعتانددةت علتطممغط كرد فعل لروماتسية 
يكور هبغو وهن11 وألفريد مه قيني تدافا 
ولامارنين ‏ ©208:415هآ ٠‏ 
البرناسبّون غلهورّهم لاهيامات. الرومانسيين 
الذاتية والاجناعبة كرسُوا جهودهم للشعرٍ 
الموضوعي الذي برع منه الكاتبٌ 
شخصبته » وللشعرٍ الذي كان يتمبرُ بوضوح. 
أبباته وقوةٍ تركببه . 


انها 


فبعد أن أداز 


وغدت عبارة تيوفيل غوتييه الفائلة : ٠‏ 
على الشاعر أن يلتزمّ بالتشكبل شائّه أن 
النحَّاك © «بءصلنهة غ1 عو عيغوم 16 شعاز 
البرناسيين في صباغة الشعر . فلقد حاول 
غوتبيه بنأكيده على أهمبةٍ السبك والمهارة الغنية 
والفياس على الفنون الأخرى أن بِضعٌ الشعرٌ 
على قدم المساواة ممم الفنون التشكيلية + 
فالقصيدة أيضًا ينبغي أن تُحث وتصاغ في 


شكل ملموس لأن الشكلل هو فكرة اكدست 


الكنابة فبل اكتشاف الورق . وهكذا كان 
اسم مدينة يرغامون وأممُ أحب منعجاتها 
ُ إدفًا لأهمْ أدوات الكتابة » ولذلك احندم 
وطيسٌ المنافسة التّجاريّة والعلمبة وفنذاك ببن 
ورقٍ البردي من الإسكندربة وجلدٍ الماشية 
الرقبق الخاصٌ بالكتاية من برغامون » و كيت 
الغليذ للبرشمان لصلابيه ولغاومته لعوامل البلى 


السريع. 
يار يس وم 
(طالزتم) منمموم 
جاء في الإليادة أن باأريس كن في صباه 
راعيا » وكان لا يعلم عن أيايه الأولى سيا 


فطالعته أفر ودبني عإللوعطدق4* بما كان عليه 
وأدذلت إليه آنه أبن بريام دروم ملك 
طرواده » وأن أباه طرخه في الصحراء يوم 
ولاديه ؛ إذ كان فد أنيئ أنه سوف ينتزعٌ منه 
املك حبن يُشبٌ ويفوى . ووقع عليه راع, 
وما إن عَلِمِ ياربس بهذا 
عق ,نعف إلى طرواده ليشارلك في الباريات 
الرياضبة لإنا عو كدن عن بكرلا حارت 
إعجابٌ الجميع ؛ وأحسّت الملكة بفيض من 

الحنان نمو هذا البطل الطارئٌ على طرواده » 
وإذا أخنة كاسّاندرا التي وُعِبْتٌ ملكة التو 
ُلّهُمُ أنه لن يكونٌ غير شقبفها » فبجتمع شملل 
الأسرة وبضمة املك إلى صدره باكبًا . وكان 
لباريس عمة في إسيرظة » وكان الحدبثك عن 
جمال نسائها على كل نسانٍ النيكان باريس 

طامعًا في أن يظفر بواحدة منين زوجة له 
فخرج أسطوله إلى إسبرطة وما إن خط بها 
حتى حف ملكها مينيلاوس ونامواعوه14 
وملكثها هيلينا هدماء11* إلى استقباله ونزل 
خارهننا ضبفا. وتُعْجَِبُ هيلينا بياريس 
وتُتفف به وندبر تدبيرها في غيبة زوجها 
لبصحبها ياريس في رحلة بعيدة عن 
وحبن ألو به ويخلو بها يُجمنان 
غمرة من الحبٌّ طاغية فبعقدان العرمْ عا 
الفرار ممًا إلى طرواده لينعما بيهم هناك . 
ويعودٌ الزوج فَيُفاجا بنلك الفضبحة الني 


فأخيذه ونشآه ورباه : 


العاصمة , 


[مبتراداد أو مهرداد بمعنى عطبية 
حرا لاون لفكي ق.م أول ملك 
بارتثي مككّن لمملكؤ اليارث من أن نظف بمكانة 
بين الدول . غير أن الزمن ما لبت أن نال من 
دولة البارت فإذا هي على نوالي الأيام تُعنى 
بالفئن الداخلية » وإذا هي نتفسم على نفسها 
ونعودٌ سما كا كانت من فبلى » وظهرت فيا 
طبفاتٌث ذاتٌ خطر الحذث تتازعٌ الملك 
سلطنه ٠‏ واحتدم الصراعٌ ببن الجانبين مما هبا 
الفرصة لأردشير وعم ع تة الام (أرفر] أحول 
أمراء بارس : فارس » كي بُغبر على دوا 
البارث في محنبها نلك وأن بنتزغ صولجان 
الملك مسن أرئيساك الخامس 


له 


10م 
[أرنبانوس و أردوات] وأن عله مني 55م 

0 : اك 
ويلقبٌ نفسه بشاه الفرس وبؤسسن أآسرة 
الساسانبين 5ه8ل1صهووة5* . 


نون اليارت عه لممتطاروم 
(5الة) مم .+7 عن 

ارتبطت عمارة البارث بحباف البدو 
الرّخْلٍ » وإلهم نعودٌ فكرة المبنى ذي الإبوان 
0 السّامق المفتوح بكامل ارتفاعانه 
وعرضة على واججهته . ولعل فكرة الإيوان 
ا ا لي 

نواحبها على الخارج . وأغلبٌ الظيٌ أن اليارت 

فد عرفوا لُوْعًا واحدًا فقط من الأفباء هو الفبو 
البرمبلي النوب اعوط الذي اينكروه أو 
اقنيسوه عن أسلافهم 5 شرفي إبراك . 

وفد غدا الإيوان فبما بعد فاعة الاستقبال 
في عهد الملوك السّاسانيين 5٠‏ أصبح في العهب 
الإسلامي يُزيُنُ واجهات وأفتبة المدارس 
وقوعلهو* وخانات الفوافل معدم هتوج * 
والجوامع فق إيران 1 

وأفم لنزل البارني من ثلانث فاعاث 
إحداها رئيسية نتوسط فاعثين جانببكين أفل 
منبا مساحة » واستئيدل بالسقف المسطح 
م و3 
الفيُو » وفقدث الاعمدة ذوٌزها كدعاماسي 
نمل السفف وغدت عرد عتاصزٌ زخرفية 
تلنصن بالأكناف ؛ وظل الآجرٌ مادة البتاء 
لفسا م:بواكطت عهرة العنارين حل 
الواجهات بحبتٌ يتركرٌ التأثير الجمالي في 
التشكبل على الجدرات المرئية مستخدمين 
الجص في نشكيل الجلبات والعناصر المعمارية 


الفومبة لتزيين جدران فصورهم. وشيدٌ 
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نحته المثّال فيدياس من الذهب والعاج » 
وكذلك ببث اكال بومدموء4) الخاصّ بالمدينة 
وحلفائها الذي كان يحتوي على سبائك 
الذهب والفضة والأحجار الكريمة والآلاث 
الموسبفبة وغنائم الحرب من أسلحة ودروع . 
وقد كان من الممكن أن نشهذ اليوم 
البارئينون على حاله ‏ كان باسغناء النغيّرات 
الطفيفة التي تُحدِنُها في مسيرنها السنون لو لم 
تفع ذلك الكارئة المؤسفة في أوائخر الفرن ١7‏ 
حبن اغفذت حامية نركبة من المبنى مستودهًا 
للذخيرة فاشنعلت فتبلةٌ بداخله مصائذفة أثتاغ 
حصار أسطول البتدقبة لأثبنا قدمّرت الجزغ 
الأوسط من اللمبنبى وحولته إلى أثْر بعد عبن . 
ولغد وفْق المهندسان إكتينوس كناونك1 
وكالبكرانبس 0211108665 المشرفان على نشييد 
البارنبنوند إلى تصحيم داع البصر في 
المبنى » إذ كشفت الأبعاثٌ الحديئة أنبما أعدًا 
نصميئهما على أساس أن بصر الرائر سبفعٌ 
أول ما يفعٌ على مؤخرة المبنى من زاوية مائلة 
حبث لا بتبين إلا ثلاثة أرباعه » وبذلك حملا 
وافعًا نابضنا بالخحباة منطلقين من إحساسيهما 
المرهف بالفراغ . ( صورة 458 ) 
دولة اليازت منطاع وم 
زثهة؟ ق م + 'م)ز أنه) .أص.دم معطاموم 
أو دو له الفارث أو الأشكانيين وعلاعمودم 
نيه إق الك عو شن الأسرة . قمع منتصف 
القرن © .م أخمذث الغبائل الرّحُل الني تنزرل 
ببن مشارف بحر فروين وبلاد نركسنان 
نضربٌ في الأرض © هي عادئها » وكان من 
بينها له البارت ومونطعو وهي إحدى 
الفبائل السكوذية ومونطاوه8* الني جعلت 
وجمهنها السهول الممندة شمالي تلال خراسان 
فاسنولوا عليها بعد أن أجلوا عنها سكائها في 
عام .6؟ ق.مء» وافتطعوا الإمبراطورية 
السلوقية ولعنه»1م5* وأقاموا دولة اليارت . 
على أنه ل بتهباً لهم الاسنبلاءٌ على إيران كلها 
وإفامة هذه الدولة إلا بعذ نحو قرفٍ من 
الزمان . وقُدّر هذه الأسرة مطاردة الإغربق 
المسنوطنين الرومان الذبن كانوا 
بعتقدون أنّهُم ورثة الإسكندر . ولذا انجه 
زحفهم نمز الغرب وأسسوا إحدى حواضرهم 
في ٠‏ الخضر » بالعراق ١‏ كا كانت هم صلاتٌ 
لا تغط يتذُمر » ويُعْدٌ مبنرادات الثاني 


ومحاربة 


قنطفوم 


فيدياس ووللنطط* ٠‏ بينا 0 0 
المواجة للغرب خزانة بطل عليبا فنبا 
اليارئبدوب أي قاعة ري العذراء 5 8 
فبما بعد على البناء برمّنه . 

وقناذينت الجدراث الفارجية ذه الأقسام 
الداخلية بإفريز منصل يلف حول الجَدّر 
الأريعة 5 أحاطت بالبناء من جميعر الدواحي 
2 
حول البناء كله . وعلى امتداد د 
البالغ حوالى 5,5 من المتركان ثمة ١9/‏ 
عمودًا على كل جانب من جانببه الطوبلين . 
وإذ كانت هناك ثمانية أعمدؤٍ على امنداد 
عرض المعبد البالغ حوالى 5١‏ منرًا في كلل من 
واجهة المعيد وخلفيبه سمي اليارئبئون المبنى 
كاني الأعمدة 00261 ١‏ 


أروقة متنسعة ذَاتٌ أعمدةٍ : 


وفد شيّد البارئينون من الرخام الأببض 
باستثناء بعض أجزائه مثل السقف الخشبي 
الذي بحمل الغرامبذ وكذا الأبواب بإطارانها . 
ركنن الرحاق.. الأملين «للأعوة. بن بنخيل 
ببنديلبكسوس عاجي اللون لاحتوائه على 
عُروفٍ حدبدية دقيفة لم نلبث الأكسدة الثّانجة 
عن عوامل النعرية على مر الزمن أن أكسبها 
9 من الوضوح » إذ نحول لولها العاجي 

لى ذلك اللُونِ الببي الضارب إلى الصلفرة 
0 ظ الآن . 


وئمة فطاع لا بسنهان به من التصميم. 
الأصلي كان بعتمدٌُ على استخدام اللون في 
الأجزاء التي نعلو العدب . وقد ذكر ياوزانباس 
كقتعودييهم أن الث بغليفات وطمراوي* كانت 
تُطل بلونٍ أزرف اقم وبعض أجزاء الحليات 
باللُونِ الأحمر ببها تنرلة الأجراء المنحونة من 
المبنوبات وعوم4عتة بيضاء على لونها مع طلاء 
خلفيها . وكان الافريز حول حائط التلوة 

والبهو يُجمُّل بسر برونزية تمثل أعِنه أخيلٍ 

إلا أنبا اندثرت مع الأبام . كذلك كنت أرقي 

اتفائيل الغائمة بذانها فرق الواجهة اللمثلئة 

نُطلى » و 
من أعين وشفادٍ وشعرٍ بألوانها الطبيعية 

و فد بدأتثت خخطة ير بكلبس دع العم 
الطّمُوحُ لبناء اليارئينون شي عام /ا2 5 قامه 
واكتمل بناؤه بعد عشرة أعوام ففط خلال 
أعباد الباناثبنابا ومدوعطإقصوط* نكريمًا للرية 
حامية المدبنة » وضمٌ تمثالها المشهوز الذي 


(شكل الم) 


الخخامس] + 3 أن ارنطام السافين ف هذه 
الج ركذ يقعٌ مرتين . (انظر عهطامء1مع) 


مخطوة المقصصٌ (جوء! عمووك5) لاتاوعكقك دودر 
(خاط) عماوءىق .71 05 
حطوة فا شب فيبا ألر اقصّ [ لى أعلى وبفتح 
رجليّه إلى الأمام على انساعهما با يشبهُ فتحد 
المفصٌّ وتنهي ‏ عادة بوضع 0 
وتُمَزفُ هذه المخطوة 
بأسم انفراج السافيّن في الطراء +ع غامهم» 
عنه* 1 . 


عنا م3" ١‏ 


خركةٌ باسلكٌ عتودهط ع3 عقر 
و(خاط) عننيودمة ع0 .71 قمر 
رك مكزنة. من طون الرلااة 
6ع تشمل حركةً انفكاك مذهوعءل»* 
وحركة دورانٍ الساق على اللأرض 6 عله 
2655 3 366زةز وخر كد انسبابية تا 


(شكل ١4م)‏ 


حركة بُوريه زخاط) عمعنيوط ع0 كعمو 

حركة من تُخطوانٍ ثلاث ؛ الأول منبا 
تكرن على ساقي واحدة قدمُها مفلطحة 
وركبنها مددية » وثانيتها وثالئثها نكونان ,على 
أطراف الأصابم. والرٌكبٌ مشدودة. 
وحركاتٌ البوريه تُكوّن أشكالًا ممتلفة من 
تخطوات الرْقصٍ ؛ ونكونُ عن بين حركات 
٠‏ الأداج » مههفة* والوئب على أَنّها حركاتٌ 
انتقاليّة تُعينْ الراقص أو الرافصة على الحركة 
في انجاهات عخلفة . شكل 5م 


السوط ؟ عأأعنان!* وحركة الانسياب 285 
5346ولاع وحجر كد ذ الفطة » تفط عق قهم" إلى 
غير ذلك . 


ساو غاديه نا 
(حاقة) 0#معرودوم 

نقل فمبيز الأو ل موعووطصدهء عاصمة 
الدولةٍ الأخمينبة من مسجدٍ سليمان إلى 
باسارغادبه مسنيدقًا نوحبذ البلاد إلى أن أحاها 
قورش العظيم [الثاني] وندررح»* بعذه إلى 
إمبراطورية نزهو بكارؤ قصورها 
. ولم نكن العمارة في 
باسارغادبه سكتّةٌ فحسبٌ بل كانت تضم 
العمارة الدينيذ أيضًا , فأفيمْ بها معبدٌ ل ينبل 
منه إلا فاعدته وهيكلان لعبادم و النار 


عاصمةة 


الفخمة (١٠2ه‏ ق.م) 


الأبدبذ »و ا أقيمت بها مقبرة قورش 0 


العظم . وَنُعَدُ مدينةٌ باسارغاديه معرضًا شاملا 
للفنّ الفارسبي الذي نلمِسُ أثز الفنّ الميدي 
فيه ٠‏ ومع أنه يبدو مزبجُجا من عناصرٌ مختلفة 
من الثيران الأشورية امْجنّحةٍ والألوان البابلية 
المنعددم والرموز المصريذ إلا أنه يشكل فنا 
فوميًا منميرًا . ْ 
وَلْبَةٌ السافين المرتطمتين 
(.خآط) ينوط .7 كمهم (روعاو ترعغوعط و9) 
عي حركة تنعاقبٌ فييا السافان إحداها 
أمام الأخعرى بسرعية خاطفة 0 يكادٌ البصر 
يلاحمّها حبن بكوثٌ الراقص عملا في الهواء » 
مع ملاحظة أن الحركة نبدا من انفراجر 
الساقين وتنتبي إلى الوضع. المنغلق [الوضع 


١ 295 81 


اليارت معابذهم من قاعذ رئيسية مريعة 
بفصلّها عن العالم الخارجي ممرٌ , ونحنوا سلما 
داخل الجدار يؤدي إلى السطح حبث وضعوا 
بيوث النار » وكان الاحمينيون من قبلهم 
يُقبمونها إلى جانب المعبد وبؤدُونَ طفوسهم 
الدبنية في العراء . وكان اليارت بعبدوكن 
الثالوث « أهورا ‏ أناهينا » غير أَنْ 
أناهيتا إِهدْ الماء ما لبعت أن احنلت بالتدريج 
مكان الصدارة : واحنفظ اليارت بالشكل 
الدائري في تخطبط مدتهم بعد أن افنبسوه من 
تخطيط المعسكراث الدفاعبة , 

وقد صادف فنُّ النصوير في عهد اليارت 
تطورًا وازدهارً! مناترًا بالنبارات الواردة شرفا 
وغربًا » ومع ذلك حافظ الفنانُ على جمودٍ 
الفتووة: رازه بسن امتركة ,ةا أعن 
الأسلوب السردي أو النَّابض بالحباة . ولعل 
ذلك كان نوعًا من الفرد والصمودٍ في وجه 
الغزو الفني الإغريني: والروماق » وهو ها 
يفسر الاسنعانة بالأسالبب الأشورية المنمثّلةِ في 
استواء الفوام فوق السطح المصور وتمديد 
امحيبط الخارجي للأشكال بالخطوط الفاة 
, 1 
اللو وإبراز النفاصيل بلمسائي 


سوداء . وار الفنان البارني الوضئعة المواجهة 
مما جرّذ مناظره من الطابع « المركب » إذ 


أففذه عنصرٌ الحركة لبيتعذ بالمُشاهِدٍ عن الجر 
الوافعي ويثبز فبه الإإحساس برمزية المشهد . 

وفد حافظ اليارت على تقاليد الأخمينيين في 
النقش على الصخور ٠.‏ وحولوا الموضوغ 
الديي الشائغ عند الأخمبنبين وهو تصوير 
الملك الذي بِعْدَّمٌ الغربان وافما نحت تمثال 

0 مد 

اهورا مزدا إلى موضوع سباسي يرمز إلل 
التالف بين الإله والملك ٠‏ وذلك بواسطة 
8 حلقة التحالفي # الرامرة للسلطة » وهر 
المصدرٌ الذي 
التنصبب ؛ فغدتت تُصوٌرٌ الإله وانفا أو ممنطبًا 
جوادًا وهو بنَعسّبٌ امللك . ( صورة 50٠١‏ ) 


استُّمِدن منه و مشاهك 


خركة , ريا؛ (معاو 8) دهم 
(نااط) ار عهم 

0 0 هم ال 
انسبابًا أو اننفاضة أو الطلافة . ونحملق أسماء 
كل إن حل توعها أر عل تسترا 
ولا يلبث المشاهدٌ أن بنعلم تمبيزها ومنها حركة 

4 

( بوريه 4 ع6ررناوط عل كوو* وحركة ٠‏ خفن 


يوزبدون » غبر أن مينوس حين رأى جمال 
النور الذي أرسله الإلهُ ان يه وأراد أن 
عبط به لغيه ؤقذه ثورًا يديل فربان للاهة 
فخضب يوزيدون وأوفمَ زوجنه باسبفأي في 
غرام الثور عفابًا له وأناحث للثورٍ الفائن أن 
بجامعها بعد أن خدعته مسنخفيةُ في بفرةٍ من 
خحشب طلبتك من الفنان دايدالوس 
ال وتجوو أن يسلنية خا وتيت نه 
دَنْسنّا لونت ب جلالتها. هو« البتوطور» 
10 وهر نيوان نعسفة وجل وتصفه 
ثور . وقد شيد له دايدالوس الماهة اهائلة 
لاببرانث طعصةووطع1 ذاتٌ الممرّائي المتداخلة 
الني بنعذرٌ الوصول عبرّها إلى منفذٍ للخروج . 
(صورة 4١5‏ ) 


ُخطو 0 بجر (غ[0) عفععمده قوم 
خطوةٌ سبر تُشَدٌ فها الفدمُ الني عببط ولا 

على الطزف ثم على العفب . 

باساكاليا 

ونتكرر 2 الرسيقية معط دوت 

نوشف . وليس من الضروريٌ أن تكون من 


طيفة اليباص وووط* مثل الشاكوني 
١‏ 


(.5نات) ولعو ع ودع 


وع5 18320 886 1ه د مدديانا ع1 
زواعة بة . [»2) معنشن8 «عثبز ها عن عبووووط عرلا 
عور البخر ال 
لا من سصز ١‏ علد ونطهم عل وأ 
شاطيع بحر الأحمر 3 فرفع عومى, بذ.به إلى 
البحر فا مسر ماؤه إلى الو رأء بعد هبو دم 
شرفة طُوالٌ اللبل ٠»‏ وظهريت البابسة في 
البحر » فمرٌ بنو إسرائبل فوقّها بعد أن انفقسم 
البحرٌ فسمّين ! خروج 14 175١:‏ ولكوزمر 
روزبلل فلاه55ه0ه© لوحة تمثل عبورٌ البحرٍ 
الأحمر بمُصلى منيسننا بالقائبكان . 


لام المسيح مقط كه ممتوووط عا 
(قامة غع .اءع) اكتعمطن) علكن ببمتوووط هرزا 

هي كل ما عاناه اسبح من بوم. دخوله 
أورشلم إلى يوم دفنه » وتتجبى في فنْ النصوير 

في مشاهذ مخنلفة » هي : الدخول | إلى أورشلم 

61 1ةكناقك 3 ماطة لوطاطع كلاعتوطن) *2) و المسبح 


3252 


”د و ع 
رقصة منفردة لكل منهما لابداء ما يتمبزان به 
من مهارةَ » ثم نُخم يخائمَةِ بشن ركان فبها مما 
و نضم عادة حر كانت وخطواث فردية تبهر 
النظار ذ تفن والخاقة وووع+ . (انظر وصذاكنا 


عصاءع لوط م 


2 0 ع كم 
وييين الرسم الأول الراقصة وهي تعد 


تفسها لأداء حراكة ييروبيكف ©406علزنام * 
انطلافا عن شخطوة بوربه عغصيمط عل وهم * 
فوق أطر اف القدعين وعيوزلوم تلبيا خر كك 
أشناء غزام * تُعئُها على الدوران حبث نكونٌ 
ون المرفوعة في جذاء الركبة 6رناعم * )2 
على حين بفومٌ الرَافْص بشبينها أثناء أدائها 
حركة البوربه ويساعدّها في حركة الدوران 
وهو فابض على جانيي نخصرها حنى لا نقَعٌ ١‏ 
كا يساعدها على التوقف بعد أن تكون فد 
أنمت العدذ المطلويب من 
بأطرافه وضَلعةٌ تتاسبٌ وضعة الأرابيسك 
فى النبابة 
وتُبرزها . وف كل مواففه معها بنبغي أن 
نتجلى نبالئه وفروسيُه بإعزازه لها وتقدبيها 
على نفسله , 

ونتجلّى المهارةً الكلاسبكية للرقصة الثنائية 
بأفصى معانها في الرسم الثاني المأخوذٍ عن 
رفصة ١‏ العُصفور الأزرف » في الحفل الترفيي 
الرافقض من بالبه (الجمال الساتم » 
لتشابكوفسكي .المعروف باسم « حفل زفاف 
أورورا » . وفي هذه الحالة تضم الباليرينا عبابة 
لدورانها بحص إرادنها » وسندها الوحب هو 
فضا على سبابة العصفور الأزرق . 


الذّوْراتِ 5 و بنخد 


> ألني ننخذها هي اب 


زقصة زباعية ععمفل ه) عتامتين 36 ووم 
(خاط) منميانو عم :جر كوم (كهقوووءم 4 10 
رفصة بجنمعٌ فها رافصون أو رافصاتٌ 
أر بع , 
(.غ]5) كامم 06 ,ثم كدم (ووموعع 3 
رفصةً دمع فيها رافصون أو راقصاتٌ 
0 


عونأ ععمهل ع) جزمءا عل كوت 


باسيفاي 


عمطواوو2 

(مظاتجم) ممزجاعوط 
كان مينوس 341005 ملك كربت كد 
نوسل إلى يوزيدون #ملنهومط* أن يرسل إليه 
و17 ليقدّمه فربأنًا للاهة .فاستجاب اله 


ثلالناة ع6جتتام] عل كقم 


خَركة بوريه مسابعة 6وزود عغصووط 86 عوم 
ذخام 

حركة خخاصة بالبالبربنا تنحرلةٌ فبها الرافصة 
على أطراف الأقدام من خلال مبلسلة من 
الخُطواك الضيّقة القصيرة المننظمة » وهي 
إحدى شُخطواك إلباليه الأخاذة والموحية 
بالانسباب . ونكاد معظمم « رفصة موت 
الببجعن ١‏ لككامي سان صائص 55855 نهد * 
تكون من حركة البوربه المتابعة . وقد 
عاض معت الجات لات از 
عن سير الرافصين فوق خحشبة المسرح سيرًا 


يشوبٌ الجمال التشكبلى . 


يا ده شال وثبة القط وناو م) أعطء عل وهم 

(.1أط) أمط مه .71 انمهي (ترفاع 

ففزة نرفع فيها إحدى القدمين إلى مستوى 

زكبة الاق المقابلة » ومع عباية القفزة عُلُوًا 

تنفاطع الغدمان عند ال سغين ولا نودي هذه 
الوئبة في العادؤ إلا الرافصاثٌ . 


(شكل 8) 


!ِل قُصةٌ الضائية م50 ععجعك ه) «سعل عله قوم 

(.غ1ط) نامل ع0 .77 كوم (كلموواعن ويا 

هي في البالبه الكلاسبكي نعني رقصة 
لاثنين تفوم بها رافصةٌ في صحبة رافص نظهر 
فيها عادة براعنهما الفائقة في تغنية الرقص 
المزدوج . ونبدا عادةٌ بالجزء الشديد البطء 
تيوه الذي وان قد مقا 2 اقلره 


(شكل 4ه) 


لمم 

الشاعر الرّعوي » ويصوُرٌ ما يتخيله أهل المدنٍ 
ا ا 
المَديمة (انظر مكنممتهمة) . وما أكثرٌ 
المناظر الرعوية الني نشهدُها في التصاوير 
الجدارية الوو مانية بيومبي »2 3 أنتشر هذا 
الضربٌ من التصويرٍ خلال عصر النهضةٍ وبرن 
مصوّري البلاط الفرّنسي في المَرنٍ الثامنَ 

شرا (١‏ صورة 145 ) 


(قثنة) كر عنراغهم فلثاعهم 

0 الزنجار 

طبقة تحضراءٌ تنولّد من مُعْدِن البرونز 
والُحاس ننيجة الأكسدة الطَّيعِة أو 
المصنوعة . والأكسدة العبيعية هي ننبجة 
تعرض المعدنٍ لعواملٍ الطبيعة على امتداد 
الزّمن » ونخاصة في الأجواء الوبدة أو ماكان 
منبا مطمورًا نحن الأرض . والأكسدة 
المصنوعة هي تنيجة استخدام 0 معبنة 
مثل كربونات الشحاس لبحاكي | 
الأكسدة الطببعية فُضفي عليه قيمة 0 . 
ويُطلق على تلك الطَيِفةِ الخضراء التي تُمشي 
مُعْدني البرونز و الشحاس اسم كع له . 
؟ . طبقة ذَهْرِيّة [أي قديمةٌ من ضع الزّمن] 

3 بُسمى بيذ المُصطلح قطالوم أيضًا ما 
كان من الأشياء قد عَلَهُ آثاق ورواسبٌ تدلٌ 
على علق » بفعل الرّمن أو بفعل الصتنعة ؛ إذ 
كل ماهو عَنبَقٌ له فيمئّةَ عند هُداة الشُحف 
والآثار . 
يَاقَانْ له كهم 
(.10135) كر عالم اهم 

رفصة بطيئة من القرنٍ السادس عشْرٌ 
وصفها شكسيير في بعض مشاهدٍ مسرحيانه » 
ويوْدْيها الأوركسمر عادة وقد يشاركه في 
أدائها الكورال . وأشهرٌ ما كيب في هذه 
الصبغة « باقان في رثاء أُميرؤ إسيانية مبتذ » 
عاقط ]عن عتسمققصا عمن عنامم عموع5 لوريس 
راقيل إعبده2* التي كتبها للبيانو سنة ١895‏ 
ثم أعيدن كتابتها للأور كسمر موٌخرًا , 


مهام 


حوسق مم 


لطععة) .7 بجو الهم 
يكح شهل يقال حدائق الفصور 
أو ما يُشابهُها » وتكون منه مع الفصر ؤحدةٌ 


. الطاعون , 
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الجُتْغلير المتجولين ككنه تدوز 5ع ممنأوقة5 > 
وهي فصائدٌ شاعرية قصصية من الفرنٍ القالتٌ 
عَْشْرَ بعيدة كل البِعْدٍِ عن الطابع الدرامي 
وقد لحقها الكثيرٌ من التطويرٍ بمرورٍ الزمن 
حتى انتبت إل #سوحات الآلام » الني 
كانت ُقَدَّمُ على هدى أسبوخ مل بمدينة 
مونئر 84085 سنة ١221١‏ ومددينة فَالْنْسِيِين 
م1 سنة الإؤهاء بعد أن 
تأسسث جمعباتٌ ف تقوم على تأدية 
مسر حيات الآلام أشهرها جمعية آلام المسبح 
«متوووظ ها عل عنيغ موت التي نشكلت اسنة 
؟' 546 ., 
ول يقتصر غنيل 9 مسرحبات الآلام » على 
أمانيا وفرنسا فحسب بل امد إلى إسبانيا 
وإيطالبا وغيرهما مع بعض الاختلافات 
لمحلبة . على أن أشهرٌ هذه العروض البافية 
حتى الآن هي ما تقدّمه بلدة أوبرامرغاو 
لع د05 في الألب البافارية بأخانبا 
مرة كلا عشرٍ منواتي بصفؤ مستمرة مند عام 
154 لم تنوقف ل مرّاتٍ ثلا يسبب 
الحرب . وكان أهل البلدة قد نذروا نغقديم 
هذه المسرحية بصفة دائمة إذا انتراح عنهم وبامُ 
وبشنرك أهمل البلدة لا الممئلون 
امحترفون ف نقديم مسرحية ألام المسبح من 
تثبل وإنشادٍ فٍٍ جوقة الغناء متممطء* . 
وتتنظم مسرحية أوبرامرغاو ثمانية عشرٌ فصلا 
نستغرق با كاملا في أدائها. وثمة 
مسر حياتٌ الام تقليديةٌ قد بُعدت إلى الحباةٍ 
من جديدٍ في بعض بُلدانٍ التيرول امساوئي 
الطباشيرٌ املو ٠‏ باستيل 
(كاكق) .ثم أعاقهم 
أصابعٌ تخد من مساحيئ ملوّنة ممزوجة 
بالنشا ء وتُستحدمٌ للرسم على ورَقٍ غير 


أبْبَضَ و غير مصقول ‏ 0 وعِمازٌ التصوبر 
بالطباشير الملوّن أنه شماف : 
الشظير المني عطء تامهم 


(5غ2)27 ع عه ال 1اعهما 71 عع اكور 
ا وم 

أو فَانينَ محاكاة فيبا إتمان 
مَنْظَرَ زغري عسععة تسرمؤفهم 
(قاهة) وأن0تكمم كل افصو 
هو نصويرٌ للمشاهدٍ الكَلّويذ يُمُلبه خيال 


0 


بغسيل أقدامٌ تلاميذي 6م176 عط معطعة إلا متبط 
وولدءولط عق ومع والعشاء الأخير عط 
]نا أكقآ 2 و الآلام في البستان عط#*؟ 
معلمة0 عط مز تروميوة ؛ وتسلم بوذا المسبيح 
01 1ه لوتزمئ]ء8 عط1* ويسوع أمام قيافا 
ممطمفنهه معط ععلءكك ٠‏ وإنكار بطرس 
الرسول للمسيبح ,566 02 لوئدء م5* » 

وبسواع أمام بيلاطس 6غولا© عبوؤوط بنك 2 
و الجلد ننه اع 156 ) والسخر 2 م 
المسبح اعبط كه همنكطءه86 عط 2 ومفو 3 
ببلاطس هو ذا ارجل مضصوط ععع8 » 
[ إكسبية أوهو ] » والطر بق إلى الجلجئة عه 
وله 0غ 54مه ١‏ والمزارات على طربق 
الصلب 5ؤ0) 56) 1ه كممتتهاذ ه15 * ١‏ 


1 
والمتلت ومع« عست ع5 * . 


مَسسُرحيّة الام المسِيح يدام موتفموم 
(قهجل) ابوأككمم م1 ع0 ,7 عرف توبرور 
دراما دينبة نشأأت في أوريا خلال العصور 
الوسطى نقدمٌ قصة الآلام التي عاناها السبدُ 
المسيح منذ إلفاء القبض علبه ومحماكمنه وسجنه 
وصعوده إلى ثل الجلجثة ثم صلبه وقيامنه من 
بين الأموات 5 
وكانت هذه المسرحيةٌ في مبد! الأمر عبارة 
عن نلاوة من الإنجيل تتخللها مقطوعاتث 
شاعرية مُكْمُلة ندور حول الام المسبعع 
وما بنصل بها من موضوعاتٍ مثل حباة مريم 
لنجدلية وإحياء لعازر والعشاء الأخير وأحزان 
العذراء مريم . وفي هذه المرحلة المبكرة كانت 
الثُلاوة تجري باللاتينية . غير أن استخدام اللخ 
مهلي في النصوص الساعريُة التَكمبلية أفضى 
إلى ظهور منبلياتب وبرهام محلية أقدمٌ ما يفي 
منها باللغة الألمانبة 
وكانت هذه اتقثبلياتٌ في ميد ! الأمر ع 
نوطيذ للعُروضي الدرامية التي تناو موضوع 
قبامة المسييح ومتاعم وصيوه 2 * . ؟! أدث إضافة 
الشيطان له:وة ‏ وخاصة إلى التمغليات 
الأمانية والتشيكوسلوقاكبة ‏ وتثيل سقوط 
لوسيفر 881101116666 وخطيئة ادم ومشاهد 
العهد القدم والعشاء الأخير ع5 أمم1 * 
إلى صباغة مسرحية مكوّنةِ من عدو حَلْقَاتٍ 
وأقدمٌ مسرحبات الآلام في فسرنسا 
والفلاندر هي ٠‏ ترح الآلام » لشعراء 


بعموعطمعم 


[وبفال ألينا عمعطي*] أن رَوّضةهُ واسنانسة . 
وعندما م البطل ببليروفودت ممطدوموزامه 
بالقضاء على وحس الفيمايرا اتوت اناق 
عه 7 3 5 
زؤّدته الآلحة بِالجَوادٍ يبغاسوس » وما أن فرغ 
بيلورو فون م الوحش حتى طرحه الْجَوادُ 
أرضنًا لأنه تحايل على الصمّعودٍ إلى السماء فوقٌ 
ظهره » أو لأنه بشرٌ فانٍ . ويروي أوقيد أن 
برسبوس كان هو الاجر بمنطي الجواذ 
بيغاسوس وهو يفضي على الوحش الذي كان 
هددٌ أندروميدا ولعتميودم+ . وكثيرًا ما 
نرى صورة الجوادٍ ييغاسوس حاملا ريه الفجر 
أو رورا هتمه" . 
الخناصرٌ الْمُمَدلَية 
(لأعمة) ,أمام كك ج2610 
د 5 
من اليسير بمكانٍ إقامة فب فوق غرفة ذا 
مسقط أفقي دائري في حبن بنعدرٌ ذلك فوفق 
غرفةٍ مريّعة الشكل لأن قاعدةً الغبه الدائرية لن 
ترتكز في هذه الحالة إلا على أربع نقط 
: 1 3 5 » 
فحسبٌ بينا نظل بقيةٌ قاعديها معلّفَةَ في 
4 م 0 
الفراغ » ومن ثم لن تُغطي القبة جميخ أرجاء 
الحجرة بل نترك في أركانها أربغ فجوات على 
8 و 
شكل أربعة مثلئات مسطحة أففية » يتكون 
ع 
ضلعا كل مثلث هنبا من نصفي الجدارين 
المتجاورين » والضلعٌ الثالك دائري هو ربع 
دائرة كرة القبذ. فإذا نظر المرء من داخخل 
الحجرة إلى سقفِها لم ترتح عينّه لهذا التتارٍ بين 
فمة الجدران المربعة وفاعدؤ الفيذ الدائرية , 
وقد حفز هذا الفنان المعماري الحربص على أن 
شحرك بصرّه في بسر خلال منحنيات أو 
مسطحات منحتية لا منطقها الإنشائي الهم 
على أن يندع أسلويين هما أسلوبت الخناصر 
المندلية أو المثلقات الكروية وونتمء0مءم 
وأسلوبٌ الخناصر المعقودة وعطعولنايو* . 
ويتمثل أسلوبُ الخناصر المندأية في القبةٍ 
دن 0 ون 3 
الى 
لأن الكل البناثية التي تملا الأركان الأربعة على 
شكل مثلئات كروية نهبط من مسنوى ركيزةٍ 
القبة إلى أسفل بنفس منحنى القبة ححيث ترتكز 
لبه على قاعدةٍ المثلث على حين بكون رأسٌ 


0 


الملث مُندَلبًا إلى أسفل . 


زع جلادعلوعم 


و 
ببيلوبي عدوا وك 
(.طاوم) عمماقدموط 


نذكر الأوذيسبا أن أعوامًا وأعوامًا مضت 


الخناصر المتدلية والخناصر المعقردة 
(شكل ه6خ) 
تسجيلها بحذافيرها فنتاولت ماثر الْرَبة أثبنا 


والإله أبوللو أو مغامراث البطل هرفل . 
1 3 
وهكذا نسلل إبداعٌ القال إلى الإنجازات 


المعمارية عن طربق إطارٍ تشكبلي لم يلبث أن . 


. 5 2 فد # 
صار جزءا لابنجزأ من فن العمارة . ويسَمى 
الم طم داخل الحبين المثلثك أبعرًا و حشوة 
العقد 6 توووم مر* . 


ذ الشكلان 148 .51:) 
الحسارٌ الطلاء , تَقَبر عمتاعهم 


(قاتة) د مره للهمة 

1 7 : 0 0 
هو ما يطرأ من سقوط وتفشرٍ على الطلاء 
المُعْشّي للاواني الخرفية أو الرسوم الجدارية . 


لان ناذا 
(.“ظالام) مموعوطر 
هو الجوادٌ امَنْمٌ الذي شُلقى من دماء 
الغورغونة ميدوسا هونفع81* بعد أن حر 
. 2 
يرسيوس 28625648* رأسلها » وفد حل 
جرد ولاديه. طائرًا. إل السماء. لينطلم إى 
الآهة الخالدين , أو حسها روى أوقيد نفنين* 
أن إاستمر فوق جبل عليكون ومنناء14 حيث 
نرب الأرضّ حافره فاليقى نه مس 
ضربٌ الارضّ خافره فانبشق لبعٌ سمي 
هيب وكريني 62606ومم141 وتعني / بالبونانية 
5-00 9 
وعقبن لخ * ٠.‏ وما لِثْ بوزيدوت مولوجووممء+* 


يبيعاسوسن 


شرف (عأعككم عع طععو 
(قتقتم) طهكة) ثر مرزكوطة 

ومعناة بالفارسية التصديرٌ أو الافعَاحُ , 
وهو صيغة من صبغ التأليف العربني الآلي » 
ينكون من خباناس [أقسام أو بدنية] أربع 
و ه تسلم » يتَردُدُ بينها » وكلها على إيقاع, 
بطيء متمهّل من أربع نفراتٍ أو ثمان . ويحمل 
البشرف اسم موّلفه والمقام أو اسمًا يشعبر به 
مدل وبشرف هحمايون 4ه . 
صذرّة , صذرٍ ية لععماعمم 
(5أكة) ,0 أت #مناععجر 

هي عادةٌ فلادة ذاتٌ شكل معبارق شل 
صرح العبد. وتتدلى من سلسلق فوقٌ 
الصدرٍ ٠‏ والغرضٍ منها إبرازٌ المكانة الني يتمتع 
بها الملولكُ والكهنة المصريون القدمام . 


) 14٠١ (صورة‎ 


زكامة به ,طعنة) .بر بمعروجر امعو تفعو 
0 ِ 
الْجَبِينُ المُكلّث , الؤجهيةٌ المُكلّنة , الواجهة 
المكلّفة . 1 
و و و 
المساحة المثلثة المحصورة ببن الكورنيش 
الناق عمنويمه عطتاجوه والكورنيش المتحدر 
- 09 إئ 1 
ععتطنم عماءل2 او تشكل جزءا رئيسيا من 
.2 
تصسيع وأجهة المبنى » ونتراجع خلفية الجبين 
المفلث إلى مسنوى الجدار الآصلىي بمقدارٍ بروز 
الكورنبش الناقع » وبذلك بكوث ابن المثلث 
بمْنْرِلة حشوة نكسوها القائبل والزخارف . 
و . 
والجببن الملث هو الذي يعلو واجهة 
المبنى ء وبْعْدٌ أحد العناصر الني نتضافر فيها 
جهودٌ المعماري والْثّال ء إذ يشغلان وى 
000 5 ىا 3 4 0 
عددٍ من الاشخاص نختلف وضعة كل منهم 
وها لتنافص الحبّر نظرًا لانحدار الضلعين من 
قمة المثلث حنى الزاويتين الجانبينين . 
.2 
وفل أستجرث التقاليدٌ الدبنية المركز 
الأوسط مكان الصدارؤ في قمة المعبد لصور 
الآهة بدلا من الؤخدات الرخرفبة التقليدية 
ألني استعارها الأغريقٌ في بداية عصر هم العتيق 
104مم منوزعية من الشرق كلحيوانات 
الخصارعة الني يواجهٌ بعضها بعضًا وغيرها من 
الموضوعات ذات الإبجاءاتت السحربة , 
ومئذ نهاية القرن ” فى.م بدت منحوتاتٌ 
جميع مثلثات الواجهات #5معصطللعم ‏ في 
الايماء بالقصص والاساطير للمتداولة أو 


كنعط م2 


١‏ ديكراعيوس ) 5وطصتوعطلزلك* أي الموأسود 
مرّنين . ولم بنرك زيوس_التببان دون أن 
بعافيهم على فعلنهم فارسل مواظا من نار 
أحرفتوم عداو 0 ومن هذآأ 7 
أبنه يدنه , 5 ديو نبسوس بذلك مد 
ارمح لاضن هنا نشات نلك الفكرة الني 
ندين أن الوح أشيرزة السك أن خلاصها 
في فكاكها منه . ولم يكن هم الطّفوس الدييّة 
غير أت تمهّد لهذا الخلاص .+ وشارلة الإنسان 
في ذلك باعتافه العقبدة الدبو ئيسية لني ُو حي 
أن ثة مولدًا انبا » وأن هذا المَونِدَ لن بكون 
إلا عن طريق مشار كنه في أداء طقوسها » 
وأوها تقديم قرابين من البَشَرٍ ثم تَموَلتُ هده 
75 5 ف م 
الغرابين إلى المعز أو الثيران تُنْحَن بالطعان ثم 
تُدذبح كا ذيحَّ ديونبسوس ولؤكل لحمُها كم 
أكل لبان حمّه ليتم بهدًا الامحادٌ ببن المادّةٍ 
والروح, م8 كان أن استُعيضٌ عن دماء 
الحيوانٍ بعصير الكروم. 4 وأصبيحتك الْجّمر 
وما ثيرة و نَسْوة كقيلة بتحطيق هذا 
2 و 
الانفصال الروحي ‏ لهذا كانت الطْموسُ 
مشحونة بالشمر والرقص والموسيفى ع نلك 
الأسياب الني تبعيب النشوة في المفوس كي 
نغببٌ ولنسى . 
وفي مرحلةٍ ما عفد ديونبسوس العزم علل 
الفرار من ١‏ هيلاس ؛ حينَ أحسّ أنه لم بعد 
له أن في وطنه كي يستطيع أن بتجلى على 
صورنه الحقة بعك أن لشن الناس من حوله 
رفصانهِ وفرائضة الخفبّة . وإذا بشبوس حقيد 
كادموس وأبن أغاقبه مجوعم أخمت سيميليه 
فد هب لبخلّصّ العباد من شر ما ورّئهم إِياهُ 
م عفائذ هذامة مخرية ‏ عل 
نحو ما كان برى س مستخاِمًا في ذلك العقل 
لاما وفاذا و يك إلى الخط من مولب 
لذ يو لسسع نوسن وان تيك كل اتلك الستودة 
المغدّسة > وأن نلك المورة المُعَسدَّسَة 
5 0 3 لكي تسسئر عب سيميليه عشفا غبر 
لي 0 
9 الآغة . ولا شك د هذا الأول 
لعفلا كان من شأيه أن بير خضت الإله . 
وعضي الصراعٌ ببن البشرية والالوهيّة » وبين 
العاطفة والمقل » وقد الحصرٌ ؛ 
إرادةٍ املك يعثيو 


ديو ليسعو در 


بين إرادنين : 


سس وإرادة الإله ديو سوس 2 


355 


يقعلوت متتيكين حرمةً الببتٍ مستحلين ما فيه 
من طعام وشراب. وهنا صمٌّ عَرمُ 
نلبماخوس على أن بخْرج قي البحثٍ عن أبيه . 
ومع الفجر أخذت سفيننة تمَخُرٌ عُبابَ البحر 
على عبر علم من الأ 

وحبن وَطِئْ أوديسبوس رض بلاده يقدَمَبه 
أشارت عليه الإهة أثينا أن ينتقمّ من هؤلاء 
الذي التُوا حول زوجيه واننبكوا حرمئه . 
فدخل أوديسيوس الداز مصوّبًا إلهم سهامه 
فأقناهم جمبعًا يعاوتُه ابنه وائنات من الأوفباء » 
وشهدت: يلوي مصرع المولّهِين بها وكانوا 
من واكتشقت أن قائلّهم هو رَوجها 
أوديسبوس فاسنر سليت نبكي بين يديه 
وتكشف عن وجدها الدفين ٠‏ وكان زوججها 


على بغين من وفائها فم فضمّها إلى صدره يادلها 
حبًا يحبٌ » وعاد أوديسيوس إلى حكم إبئاكا 
بعد غيية عشرين عامًا . (صورة 0.05 ) 


يَوْمْ الحمسين , عِيدُ الْخُمُسين ١‏ )ومعممءم 


عيذ الْعَنصر ةَ اسععوع2 عط زمهة ز.أن) 
أتعتوك نراوكز ع1 كن 
0-6 ع 0 طارص ولتعطاموط 


روي الأسطورة أن زيوس كببر الح 
الأواعب كن بعذْراءً من بلي البشر هي 
سبميليه عإعتتاع5* بنت كادموس ملك طيبة 0 
وكان بلفاها على غير صورته الإلهيةء 
وتأجُجت الغيرة في فلب زوجبه هيراء 
وكانك: فلم أن زيوين الو .دا ليله عل 
حقيقته الإهيَّةْ لاحترقتٌ بين بديه . فاحنالت 
لإقناع سبميليه بأن تطلث إلى زيوس أن 
يتراءعى ها على حفيفهِ في جلال الألوهيّة دون 
أن تدرئي ما يَخفى وراءً ذلك من كارئة» 
فألحُت في طلببا » وما إن استجابٌ ا حتى 
بدا في صورة ماعفة وإذااكي تغدو رماذاء 
امتطف: جنينها ديوئيسوس 
[باكخوس] من يبن أحشابها ولم يكن موه فد 
اكتمل بعداء ونفلهُ إلى هَخْدِوٍ لبتم أشهر 
الحمل . ولمًا بلغ الطفل طورٌ الصا جعل 
يُطوف في الأرض فعدا عليه المردة ٠‏ الثينان » 
وقطّعوه إِرْيَا ثم م النهموةُ » عبر أن الربَة أثبجا 
وسعطلة* استطاعت أن تستهذ من أيديهم 
قلبْهُ وحملتة إلى زيوس الذي الى على نفسيه أن 
بردٌ إلى المي جسدَة » ومن ثم تبث للطفل 
ولادة ثانبة ولذا أطليٌ علبه اسم 


غم أن زيوس 


ف 


عاد بعدها أبطال الإأغريق يعد حربب طرواده 
جمبعًا إلى موطنهم غير أوديسيوس وجنوده . 
ولم يعلم أحد أبن هو وهل هو حي يُرجَى أم 
طواه الرّدى ,» غير أن همه فلبًا لم يفقد الأمل 
في أوبته هو قلبّ زوجيه بجبلوبي ) التي ظلتك 
بافبة على عهده 3 عودثه على الرغم مما 
كان بحاوله بها عحيُوها من حملها على نسيانه 
وحُسبانه من المفقودين » وعلى أن تخنار ها 
زوجًا برثُ عرشن أنبكا من بعده . وكان كلل 
عنهم بطمعٌ في أن بكرن الزوجٌ المخنار ‏ إلا أنها 
صرفت هؤلاء الراغبين يادّعائها أنها سوف 
ترجبع الببَّ في موضوع الزواج. إلى أن نفرعٌ 
من غزل كفن لأببها الشيخ المُشرف على 
الموك . وإذ كانت جبلوبي غبر ادو تبما 
اعنذرت عنه وكان هذا متها حيلة فحسبٌ فقد 
أخذت تفْضٌ في يومها ما أبرمند في أمسبها من 
غزلها الني اتخذت له مكانًا فصبًا حنى لا تفع 
العيونٌ على ما تفع . وحنى تكون بعيدةُ عن 
صخب الخلفين إليها وضصجبجهم ؛ إذ كانوا 
يملأون عليها الببت يطعمون ويشربون ويلهون 
حي دا ما لعبت الخمر برؤوسيهم كادثٌ 
نتخطئها عيونُّهسم ل وضاف تلبماخسوس 
لك ين كان ابه من أودلسيوسض: سبذا 
العبسب » وكان لا بزالٌ حدثًا لا بغوى على أن 
بفف يِذا في وجوه السادةٍ الذين هم بين وال 
وعاشن ادل أُمّهُ الغرام على مرأى روجع 
منه فانطوى على نفسه بتمرّق ألما . 
الرية أثينا هدمطجخ* ما يعانبه الخلامٌ فحنت في 
صورؤ أمير جزيرة طافبا الذي كان صديفًا 
لأبيه واستنارته لبف في وجوه الاجنين 
وَبَصُدّهم عن الاختلاف إلى دارو ء وأقضت 
إليه أن أباه لا يرال حيّا » وأن عليه أن بعد 
سفنًا رج بها إلى عرض البحر بخن عن أبيه 
حتى بكار من هؤلاء المسنبترين الخادعين 
واسنجاب الابنُ فأمر أمّهِ أن نترلة الظهورٌ إلى 
الناس وتأوي إلى مخدعها مع وصيفاتها منكفعةٌ 
على غرلها منفرغدٌ لبك لشفونن دارها » قاتضاعن 
الأمّ لأمره إذ كان فلبُها لا يرال مُولهًا بحب 
زوجها موجمًا لغيينه وانقطاع. أخباره . 
وعَجِبٌ المختلفون إلى الدار كيف ملك الفنى 
البالغٌ أن يقف منهم موفف الرجل ويصدّهم 
عَْ أن يغشوا دار أبيه مُهدّدًا إياهم أت الآهة 
4123 روا جد رالرا إلا شك ينا 


قطعة فماش كبيرة مستطيلة يت عند الكتفير. 
بمِسْبِكَيْنَ واناطا8* ونكون مشفوقة من أحدٍ 


جانبيها » وفوف الجذع ثنبات ومكاسر . (انظر 


وموغلطء) 


الكوري ذات الببلوس 056لا 5م1ترعم 
وسميت يذلك الاسم نظرً لارتدائها البيئرس 


الصوفي فون الخبتون الأيرتي (شكل 485) 
برعا زطاهمنقطع) و12 
رأنه) ث_مزمر 


أي ١‏ البيت الكبير » ؛ وهو الاسم الذي 
كان يُطْلَقُ منذ البداية في منف على الملوك 
المصريين » وقد حورت الكلمة في العربية إلى 
« فرعوك #8 . 


الإذراك الجسي 
( لاتوعة) كر 07 1إوعع رهم 


لم الإنسانِ بكلى ما حوله عن طريق 
الحواس ممزوجًا بنيضة وجدانية » ويكونٌ معه 
الرضا أو عدمّه وكوته سارًا أو غير سار . 
وينبني إلى حدٌ ما على حصيلة من الجبرات 
السابقة وتَأمّلاتٍ في المستفيل . 
آلاث الطَّرّق [الإيقاع) 
(.كتنقتة) عر 071 أكعلة عجر 
مجموعة آلاتٍ يصدُرٌ صوئها عن غشاءٍ 
جلدي مشدوجٍ أو طرف فطعة من حشب أو 


ممتاتوجممعم 


كيت 


: 
دك 
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عابداب باكخوس 1[ ديونيسوس ] المرّوبات 
غلى متَفْح. جبل كينايرون اللاي يُؤدْبنَ شعائز 
يدان عات "وى أن ينشبوس كات يعلم 
7 000 2 و 0 2 
شُعْفَةُ 3 أخد يترابكٌ ويُغريه بالذهاب إلمبنّ 
منخفيًا في زئي امرأو ومرافتهنٌ سرا دون أن 
بَلفْتْ نظرهنٌ إليه . وكيرت في خباله مشاهدٌُ 
الصّبابا العاربات يفترشن الأرضن مستر بات 
أو يُصِفْفْنَ شعوزهنٌ المندلية على أكتافهنٌ . 
و كانت نَظرة دبونبسوس ف عبني بنثيوس هي 
لحظة اكتشاف الشهوة الجنسيّة المكبوتة الغي 
تفضحها العيون ‏ فهر بغر بطبوس أد أن 

الشهوةٌ ف أعمافه 5 ب 8 اكتشافف ال 
المكبوتة هو الذي هم فكرة إغراه. بجراقية 
عابدات ياكخوس العاريات » فأوحى بها إلبه 

اننقامًا منه و تحطيمًا له . 

مكوع نامعو 
(5؟ة) (.4آ) لكوع متامعم 41.١:‏ 


ع هيع 


2 ع ©» . 

هو الطيف الباهت لرسم قديم عستبعكٍ . 
بسني (ابء) ممعم إورعم 

تولى بيوبي الأول عرش مصرّ بعد الملك 
وسركارع من الآسرةٍ السادسة . وكان ملكا 
ويا مرهوبٌ الجانب لعِمَت البلاد في ظل 
حكيه الذي دام عا يربو على نصف فرت 
من الامنفرار . ونشهدٌ أثارّه في صا 
الحجر وبوبسطه وأببدوس وققفط ودندرة 
بنزعيه القوية إلى البناء والتشببد . وفد ولي 
الحكمّ من بعدده أبئّه ١‏ مرترخ »6 ثم سوبي 
الثاني ٠‏ وطال عهدٌ أولمما أعوامًا ستة أما 
تانييما قَعَد حكم أزبغة و نسعين عام ) 
وكانت أطول مد عرّفها التاربخٌ لحاكم . 
غير أنه ما كاد يشبح حتى كانت الدولة فد 
شاحت بشيخوخيته ١‏ واجناحت البلاذ من 
يله ثورة عَُ فيها النبيب والسلب واننشو 
الذعرٌ و عيض 37 الفيبضان وإذا المجاعة تل 
لياس دشدّتها : 


يلون 260 
(قامة) .1ج «ماصفم :.م: «متاصقم : .م كما مهم 

ثوبٌ نسائي من الصوف » يطل علبه 
أبضًا اسم الخيتون الدُوري «مائطء* عنومط 
كانت ترتديه النسامٌ اليونانياتٌ ٠.‏ عبارة عن 


هؤلاء الو شديداث لبأسن يستحيل على 


ع نع 


حنى لَيِرّرٌ يتئيوس بطلا من أبطال المراجيدها 
الإغريقية سم على نحو ماجاء في مأساة 
الباكخاي لز رسيلت ا وذلك بما نالهُ من 
وَيْلاتٍ من جْرَاء استبداده برأيه وعزوفه عن 
الاسجاع إلى نداءِ العاطفةٍ فإذا هو يذل أمام 
جبروت الإله لا بَعُنِي عنه عفلة شبثا » وإذا هو 
إلى منْطمَدٍ وَغْرَؤْ ليشهذ 
مصلسة 5 ع لا بشارك فيا 
إلا التسام ؛ 
ممع 12* من كاهناثب ديونسيسوس 
غارفاتٌ في شعائ رهن مبنهجات » وقد أخذت 


سا رابع عع 


5-6 عذارى المأينساديس 


ي#. اد يمه م 


بعظهر رع لفائف اللبلاب من حول العصي 
السحرية . بعد أن كن فد جلها به » وانساقٌ 
ضهن انسباف الخجياه الشاردة في عرس 
دلالات 
خفية . غبرٌ أن بشبوس وفع بينَ أيدي النّساءِ 
وهن في غمرةٍ تلك النشوة الحائجة فحملنة 
لكرد تيك فلوست رحج علةها 3 
إزيًا إرْبًا . ثم ما ليقث أمّهُ أغافيه أن نضرعت 
إلى صويحاتها بأن بعطيئها رَأسَهُ جائرة 
الحفل ٠‏ ْ 
جسد اببها ينتبوس تننعٌ لحمَةُ وتنفاذفة بها 
وَبْبْنَ صويجبانها وكأما في ويه عُرس » ثم 
نيل رأسّه قوق سن ١‏ الستبرسوس » 

كتاقطللط1* > وهى تحال من فول الموقف أنها 


لا بحذه مدّى تحبدوه أغان نحمل 


إذا هي تُنشيبٌ أظفازها الجارحَه في 


هل رأ أسبر ؟ قبردها أبوها كادموس إل 
رشلدها شيكًا فشكاء وإذا عي قد عرفت 
الحقيقة وأنبا فقدت ابنها , وَأن إرادة الله قد 
نَحْمَفَتٌ فْشْدَه ونحارزٌ . 
ولفد دم أورهيديس هذه الأسطورة في 
مسرحيّته ١‏ الباكخاي ؛ 880086 في صورة 
وافعيَة لنقائص البشر متمثلةٌ في َهوْرٍ شاب هو 
ينئيوس ء وان ساذج. لملك شيخ طاعن في 
السمّن هو كادموس ء ونسوة متعصبات هن 
أغاقيه وَسَقَيمّتاها إينو ولط وأوونوى 
0 اننم وصويحبانها »+ وفي مقابل هؤلاء 
رِ صوز ز إلها غيورًا بِنْسمْ بالل خلقبة هر 
ديونيسوس . فلقد ذفعت العفلانية يتيوس 
إل امعارضة ووو تسرين مفازهة تهيت بةرإل 
حدٌ التضحية مياه حنّى وصفة البعض بأنه 
شهبدُ التّتوير » . وحينٌ استشف الإلهُ منه 
ضعفًا بكمّن في غريزنه الجنسيّة المكبوتة 
استغلّها استغلالا ذكيًا لندميروء وأنزل به 
أقفصى العقاب ء فأوفد إِليْهِ رسولا ينيع بأمر 


05م عمع ممم ع2 


الروحي المتخلف عن هزبهم » فيجاءت 
ماهد مثالا صادها للواقعية المتأغرقة 


وما نزخ به من سبحت عاطفية . وحرصًا من 
الفتائبين على أن نستائز أعمالهم بأهيام 


المتاهدين هُدّموا هم المتعة من خلانها حنى 
غدث الكوارثٌ أمامْ سمعهم وبصرهم منلوى 
بنلهون بها وكأنهم مرضى عاشفون للمناظر 
الآسبّة ء فرأينا الفنانين الذين أسهموا في إعداد 
إفربر المذبح, الكببر بأكرويول برغامون فد 
استتفدوا كافة الابتكاراث الني .لا نقعٌ عنذ 
خصر للتعببر عن وسائل الآهة في صب الألم, 
واهلاك مغدأ هذاآ التكوينٌ الفني موسو عد 
شاملةٌ لسائر طرف التذكيل التي نستخدمها 
الله ولكافة ألواع العذاب الني بستبدف ها 
المردة والعمالفة ( أنظر اكه (يوإمعلاع8 ) . 
الدموة لم تكن على 
الدّوام هي الموضوعات الآثبرة عند مثَّالي ذلك 
العهد » فما أكثز ما انعطفوا نحؤ موضوعات 
نُشبعُ المرح وتخفف من قتامة أحباة . 

وعلى امندام سفح تل برغامون ته أحدورة 
00 إلى الوق العامة للمدينة 1 
حيث الميداثُ ارحب المفدوحٌ الذي تحيط به 
الأروفة المستخدمةٌ لعقد الاجناعات وسوق 
لتجارة بعض السلع. مثل الأواني الفخَارية 
والمنسوجات . 


على أن الموضوعات الدموية 


وتتجممٌ الحضابٌ الثلاتٌ الأخرى حول 
فم الربوة مكْونةٌ شبة نصف دائرؤ نبدأ من 
الجنوب حبيث يننتصبٌ معبدُ زبوس أن جهالم 
265 شامخًا ٠‏ ونتنبي بالحضلية السمالبة فوق 
الفمةٍ حبت الفصرٌ الملكي مارةً بمعبد أثينا 
المقدّس ويمكنية برغامون العظيمة . شبد 
مسر برغامون في النجويف اهلاني الشديدٍ 
الانحدار غربي الجبل مطلا على البنحر . و 
خلال البوابة «منهانزومرمو+* كان المواطنون 
بدلفون إلى البسار صوب الساحة الفسبحةٍ 
المستوية المرصوفة بالرنحام والمؤدية إلى المذبح, 
العظيم للإله زيوس » وهو درّة الانجازات الغنية 
لمملكة برغامون المتأغرفة . 

وإذا كانت أعمال البحمتي فد ظفرث بعناية 
جد فائقة » فإن اللمبنى فد استقطب كذلك 
اهناما كبيرا بتكرينه المغماري . والحديتٌ عن 
الببى كله على أنه المح أو امحرابُ لبس من 
ادق بمكان قلبس للمذيح, من المبنى, نصيبٌ 
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وهكذا أجدمع في موفع, واد كل ما ناه 
سكاث برغامون لممارسة أعمالهم والترفبه عن 
أنفسهم ونوفبر ملبكجهم وعبادة الهتهم : 

وفد أقيمت فوق اغضاب الثلاتت الستّفل 
المسطحة الني سوبا يد الأنسان فوف 
أكرويول برغامون عد ساحات مكشوفة 


حيط ينا ابوائك وامبافي ٠‏ يدت فها 


لملاعبُ التي تُخصص كل ولحي منها مجموعؤ 
من اللاعببن من أعمار متقارية ؛ وَرُوٌّدْ ذ كل 
نيا بالرحانات.. 

وإذ كان الجمنبزيوم مركرًا تقافبًا للمدينة 
فقد ضم فصولا للدراسة والاطّلاع وفاعات 
للمحاضرات . وفي أنحاء ستى من الجمنيزيوم 
بز على غاتبل لفنْية في وضعات رياضية » 
وعلى 0 رخامية العصبت عليها غائيل 
الابطال الاسطوريين :وغل مفرية: منه معبدٌ 
مكرٍّنٌ لأحد أرباب الرياضة لعله كان 
شرن + وقد" هذه اليانناث الرياضية 
المنأغرقة الماذج الأصلية للحمامات الرومانية 
الشهبرة التي ظهرت فيما بعد . 

وثئة فروق ببن الأسلوب الإغريغفي 
والأسلوب المتأغْرفى ,» فأحدهها إغريفي 
خايلص والآخرٌ من العناصبر الإغريقية 
والمؤئرات الإفليميّة » فالمذهبٌ الإنسائئي الذي 
شاع في أنبنا خلال الفرن ه ف.م فد تحول 
بعد فرونٍ ثلائة إلى الفسردي 
111ل المسوب إلى يرغاموت » 


المذهب 


والثاليُةُ الإغريفيّةٌ اخيفك وراء موجؤٍ من 
الواقعيّة حاولت صياغة الوجودٍ بأسلوب أفرب 
إلى التعبير 0 التجرية المباطيرة . ومن هنا 
أ نجسب الفنوث نحو اباي عن المتاعر 
امنا جيجة في متجزاتها , نيلت المغالاة 2 
لُعبير عن الوجدانٍ محل التُوازن يبن العفل 
والسد وانسجام. الأضداد و نطبيق قاعدة 
الاعندال الذَّهِيّه [فاعدة الحل الؤمنط 
أرط ركان تهنا رمن عل اها بتر 
العواطف وخاصّة مشاع العذاب النفسي 
والألم الجسماني مظهرًا آخز من مظاهر 
لفردية ٠‏ فاتهة القن التأغرق إلى الجدة 
والعنف لبجل العواطف البَاسَةً . ومن هنا 
كان سام فتاني برغامون بالموضوعات الفاجعة 
كهزبتهم لشعب الغال [ .غالاطبا ] ٠‏ فانطوتث 
منحونائهم على نصوير للا المبرّح. على وجوه 
الضّحايا التغساء من الأعداء العاليينْ وللعذاب 


معدن أو نحوهما » ونشمل مجموعة الطبول 
على اخسلافها . ولا يصدرٌ عنها نعم باسطناء 


آلذ النَمباقِ امهمف التي تُضبْط على نعم 


محدّدٍ يخنلف باخنلاف السلالم الموسيقية 
المستخدمة . و والشائعٌ أن هذه الآلات الات 
إيقاع. غيز أن بعضنها يُحْنّي كالإكسيلوفون 
0م210 والتوبوفشون عصمطووطنا 
والقبرافون عنهأطوطالا ونسمى الات الطرفي 


المنعّمة . ونضمٌ فصبلةٌ الطرق [الإيقاع] 
الآلاث النالية : اتمباني عه تصهممنا 


صنصلء !هه والطبل العسكريٌ الصغبز 96ذة 
لدندلتك 1" الطبل اليتور وتنك «مدم1 ار الطبل 
الباض د36 ووةط والطبل +مطة: و الدّفْ أو 
الرّفُ عمتمسوطمة1 والبونغفيو ممومط 
والكاسات كلهطيويه والنوم نوم تصم؛ صده) 
و ملت #أقصعة والغونغ هدوع والصاجات 
120530 07 السؤط متطم 
والشخشيهة علنوة والمشسدان ‏ لقحمة 
والأجرا امن المعدنية ولاعط تولنااناة واهارب 
معو والتشلسنا معام آل الغبر السين ك 
وماحم و التو بو 0 8 عوط 
0 الاكسبياوة فون عضوطمن]نر والأرعيسسا 


ر شكل 27١5‏ 


أكرّر يو لّ برغامزك كلامووجى #معصميهم 

(كاكة 2د .طععة) عمرمععع2 ع2 عوأووم 4 

برنفعٌ أكر ويول برغاموث إلى عا يربو عل 
8 مر + قلعة سامقة تشرفه عل لوقع 
من حولها . وعلل سفح. الثلل كانت عمة 
هضابٌ مسطلخة منعافبة ندعمّها جدرانٌ 
سائدة سيت فوفها مبانٍ خُلغْتٌ على برغامون 
شهرثها بأنها أثبنا الثانية . 

وباستخدام حاذق لتضاريس الأر ضٍِِ 
الطببعبة نوصّل سكان برغامون إلى اختبار 
موافغم ممنازة الَمافٍ بلغت سأوًا عالبًا لا 
كو خدات متفردؤ متفصلة بل ككل منناسق 
مرنبط بالطرفي والمنحدرات والساحاث . وف 
سُبّدت فوفها مبان عدة على مناسبب مختلفة 
مل الجمنيزسوم ملااقةوميرع وملاعب 
الراضة والمعابد وساحات الاجناعات 
والمبادين العامة إلى جانب الغابات والخمائل . 
ويُشرف على هذا الحشد كله القصرٌ الملكي 
تكتتفم أبرأ ح المرافية والتككنابٌ ودُورٌ الصباعة 
ومخازن السلع, والقباش لفاك - العمييية . 


١ 


فرنسا -حنى نميب الصتراع بين مؤيدي الأويرا 
الفرنسبة ومويّدي الأويرا الإبطالية ا معرو فب 
بأسم 3 حصربب المهسرجين 4 5 2 اننا 
قدو قط . وفد مان يبرغولبزي في سن 
مُبْكرة بداء السثل . ومن بين أعماله العظيمة 
4 00 
الأخرى السسودة تعيديّة هي « الآم !لد 

قائمة © +84 :54852 للأصوات النسائية . 


البالبه المميز لْعَصْر' 0 كلوط ممع 
(خلط) عبايومجة' 0 :7 تعاأوط 

هو أحدٌ أنواع. الباليه النوعتي ع ومثال 
ذلك بالبه حياة المأجن دو5عرومبم 5'ع21؟ 156 
مسن موسيقى غاقان غسوردون «تحمت 
0 (844م8405) ونصمم نِينبِتٌ ده قالوا 
كأملولا عن معع و1 او قبس عن نصاوير 
الفنان الإنجليزي ولبام هوغارث طممعم184 * 
راف » بَهْرْ مُعَمْد 
(قثتة عق .طعمة) 77 عانراعامقمر 


6111نم 


رُواق أعمدؤ مسقوف بُحبط بِمُعْبَّدِ أو 
( شكل )2 


77 و06 (وسلقاعد عرى) اعد أتاء تدع 
المْشْهدُ المسرحي الأوّخد 

الديكور الوحبدٌ المستخذمٌ في المسرحية » 
وهو المفهومٌ الذي يستجببٌ لبدل وخدات 


فناء ذير . 


(قصدرل) 


العصر الكلاسبكي الثلاث : وحَدة الزمان 

و المكان و الحدثك . 

يرسيو ليس و[ورعوعم 
(حاعة) كنامورؤوممعر 


عاصمة الإميراطورية الأخمينبة سَيّدَها 
حوالى عام 7ه ق.م بإفلم 
فارس 69و58 غير بعبد مين باسارغاديه 
عولكموووكة< * وعل بعد 0 كبلو مرا 
شمالي سرف مدينة سبراز الحالية » غير أنه قضى 
نميه فبل أن بكنمل بناؤها الذي انصل ستين 
عامًا فنابع عمله ابنّه تم حفبدُه . وقد حافظ 
المعماريون كالعادة على التفالبد الأخمينية 
المنوازئة يسبيب هضلبة مسنيدةٍ إلى جيل الرحمة 
بعد تسوية الجزء البارز من سفحه مقيمين 
علبها أعظمّ مباني آسبا حتى ذلك العصر . 
واتفذاك عله :الغاضمة اما "ناسنا :فكانت 
كل ليما ان مع خاب اقدول لسر 
الكبرى مثل بابل وأسشور وعبلام الني سيف 


داربوش 581005 * 


358 
ِرَغامُون 0 
(كاقة كك .لأعئق,. آنت) وموم 
نمت يرغامون على غرارٍ رائدبها أثبنا حول 
بُووْ رئيسية كانت في بادعئ الأمر معفلا حرييا 
ثم صارت مغرأ لحكامها ومعيدها . وقد 
بز حت شهرة المدينة مع بداية حكم 
ليزم كوس أحد قادمْ جبسش الإسكندر 
الأكبر » إلى أن ثار الغائدٌ فيلبتاريوس قائدٌ فلعةٍ 
برغامون على كاه في عام 9م5 ق.على 
وأسس مملكة برغامون المستفلة الني ما لبئت 
أن توسّعت وازدهرث ازدهارًا عظبمًا حنى 
عام ١١‏ ف.م حين وهب أتالوس الثالتٌ 
ووئة::م اخرٌ ملوك برغامون مدبنئه لحلفائه 
الرومان فغدت عاصمةًٌ للمفاطعات الشرفية 
الرومانبة على مدى مئني عام . 
وبلغ تعدادٌ سكان هذه المملكة حوالى مئة 
وسنبن ألف تَسلمةٍ » وفد أصبحت فيما بعد 
هي وإفسوس وإزمير أهمٌ مدنٍ في الإمبراطورية 
الرومانية بأسبا الصغرى . وكان الأكرويول 
لير غامي 0001م اتنا يتمنعٌ 
بموفع جغرافي ممناز بتفوقٌ عل موقع مدينة 
أثينا » ولذلك لعب دورًا له أنه في نهر الدولة 
الني أخذت تتألّقُ حول ذلك المكان بعبدًا عن 
خر لكيه يمنا كافبًا يضمن أمنها من أي اعنداءٍ 
بخري مباغت . وفي الوقب نفسيه كانت ري 
من مبنائها البحري مما أتاح ها الإتراء عن 
طريق النجارة . وكان مِنّ البسير الدفاعٌ من 
الجبل المرتفع عن الوادي الخصبب الذي يكون 
من ملنفى أنمار ثلائة » فضلا عن حصانة 
المدينة نفسبها الني يكعيفها البحرٌ الممتدٌّ من 
إحدى جهانها والجبال العالبة والودبان الضبقة 
الشديدة 0 من نواحيها الأخرى باسشناء 
انبئتقت 0 بنة الني أدث دورًا حضاربًا هاما 
خلال العصر المنأغرف 1 


يْرَغُولِيزٍي ء جُوقاني باتيستا ‏ ,نوعامهعم 
لدبي شرفدطة عام لم8 تمسوجمتن 
.1105 


4 0 0 
مؤلف موسيفى إيطالي وعازف فيولينه 
وأرغن » فدَّم نماذج من الأوبرات الْجادةٍ 
والفكهةٍ » ويأني على رأس الأخيرؤ أويراه 
الذائعةٌ الصنّبت « السبدة . الخادمة 4 عط 
5ع ندم كه 24210 الني ما كادث تصيل إل 


'. وفي هذا الموقع. الباهر الجمال. 


لمعسد ممم 


سوى المائدة الني يصطل ترنيا حيوان 
الأأضحية . وبكشش الْبناءٌ الإنشائي البرغامي 
عن اناف جوهري عن مفهوم الفرن © 
ف.م فيما ينصل ببمثبل الفراغ. وحركة 
الخطوط فيه إزاءً المسطح خلفها . فعلى حبن 
كان المديْحُ في العصر الكلاسيكي بنتصبٌ 
خارجٍ المعبد حيت نقامٌ الطقوسٌ مام خلفية 
من الأعمدة الخارجية » إذا المفهومٌ المنأغرف 
للفراغ. على العكس يكشف عن اهيام 
بالعمن . فالناظر إلى مَذَبْح زيوس لا بفع 
بصرّه على خلفيّةِ مسطحة وإما يتجهُ صوبٌ 
صحن المعبد المطوّق للمذبح » فضلًا عن أن 
المسافاتي الفسيحة بين الأعمدة نيتذبُ العين 
نمو الداخل ؛ على حين كان ضيقٌ المسافة بين 
الأعمدة في طراز القركٍ الخامس يون 
الإحساسّ بعمئ المكان . على أن التصميم 
المنأغرق لجا إلى نفس العناصر المعمارية الني 
كان بستخدمُها الطرارٌ الإغريقي » ومن ثم عُدٌ 
نطويرًا لفن القرن ه لا خروجًا علبه . 


| فالأعمدة وَالنْضٌدُ والجدرانُ الداخلية المتجاوبة 


نشكل حدودًا جل 
للفراغ دون أن تبر إيماء بمفهوم اللانجائبة 
والمطلنى غير النحدود . 

والأثر العام الذي تجسله حبِنَ بلج معبذ 
زبوس هو أنه معبدٌ إغريقي نفلبدثي فد انغلب 
رأسًا على غقب . فعلى حين تنبعٌ بساطة 
الجلال الذي يُسِيعُه المعبدُ الذُورئي من الْؤْحُدةٍ 
التي تننظم عناصره ومن استقرار العذب 
#بوكتطعيع* والآفر يز ع2م21* فرق الأعمدة 
كدعاماتت حاملة لسائر العناصر المعمارية التي 
نعلوها ٠»‏ وعل حين ينبت قدرٌ من الانساق 
الطاغي على امبنى سن أن كافة عداصره ' 
الإنشائية واضحة مرئبة » يتبدّى معبدٌُ زيوس 
في يرغامون غلء الفبض م د الشسلتق 
النفليدي فتعْفْد للإفريز همي تفوق غبره من 
العناصر + ومن كم هبط بموقهه من البنى حنى 
نتستى رؤيته بسهولة على مستوى النظرٍ + 
ويُسَيدٌ رُوَافُ الأعمدة فوفٌ الأغريز لا لكي 
بؤدي أي وظبفة معمارية بل حرضًا على تفاليبٍ 
الأسلاف .و هكذا تخلى الجانبٌ الإنشاثي عن 
مكانٍ الصدارؤ لفن الزحرفة » كا أسلم فن 
العمارة الزمام لفن النحثك . 


مع النفاليدٍ الإغريفية 


١‏ الصور 5ع “لع 6ه -ع5) 


دبعو 


أحيانًا عدة مرات فوق حدرانٍ القصر نفسه » 
(وهو النّهِجُ داه الذي انيم خلال العصور 
الوسطى قي مهد مبلادٍ المسبح وصابهٍ فوق 
واجهائتي الكاتدرائيات الأوربية) . فلقد كان 
الحدف الأكيرٌ للفنان الأخميني هو نقديم إقريز 
ضخم مهائل يضم موكبًا من تائبل حجرية 
يحانبةٍ ومتبئقة من الجدران . 

وفد انخذت قواعدٌ الأعمدة الأخمينية شكلا 
مربعًا أو شكل نافوس مقلوب أو يافةٍ من 


تود اسيل . وسل الأعمدة نبجانًا على 
هيئة تويج. الزهرة » تعلوه كتلة مربعة فين 


كل سطح, من أسطحها أَريَحُ لفائف حارو: لية 
غل غرار ر انتج الأيونتي يعلوها صدرا حيوانين 
بوي أحدّهما ظهره للآخر من ثبراقٍ وعفبانٍ 
أو ثيران ذات وجوه بشرية . وعلى حم 

استُخدمت الأعمدةٌ الكاملةً ف لداعل 


ترتكثرٌ الحيواناتُ 

المندابرةٌ فوق أبداتها 2 دود انتج قِ 
أروقة المدخل حيث ارنكزت أطراف كمرات 
السقف بين الفجواث التي تفصل بين ظطهري 


استحدمت الأعمدة الني 


الحيواتين المندابرين . ( صورة ١١ه‏ ) 
بير سيوس وبع عع 12 
( طااهم) مومعرهمر 


حين عَلِمٌ زبوس ونووج* كبير اة 
الأوامي أن أكريسيوس كداةواععم حيس ابنله 
الجميلة داناي مهصه2* في حجر ف الروار 
تحت الأرض حنى لا تلد ابنا بَكُله » كا نبأ 
له أحدٌ الكهنة » تشكل في صورة شُؤٌبوب من 
الفُطرات الذهبية وتسلّل إليبا فأخصبّها 
ببرسيوس الذي ما كاد جدّه بعلم بمولده حنى 
وضعه مع أمّه في صندوق خشبي وألفى به في 
البحرٍ » غير أن الصندوق طفا على وجه الماء 
حنى بلع شاط جزيرة سير بقوس 05لممفنء5 
حيبتث عثر تملبيما حك الصبّادين » 
قاصطحبْهُما إلى بينه وظل 0 وما كاد 
ملك الجزيرة برى داناي حتى هام بها واعنزم 
التَخِلّصّ من اينها » فطلب إلبه أن يأنيّه برأس 
الغورغونة وهدّده بالبطش بأمّه إن عاد بدون 
هذا الرأس » ودهب الصري كارهًا لولا 
مساعدةٌ هرميس و6 ه28* وأثبنا له » وقابل 
و الغراباي ؛ عهنة:© النسوة الثلاثٌ العجائرٌ 
اللاي مملكن معا عبنًا واحدة وسنًا واحدة . 
فاختطف العبنَ ومن بنيادلها من يد إلى 


3259 


يشاهدون موكبٌ الشعوب الحاملة للجزية من 
المقصورؤ الملكية . ويعلو جدارٌ سور القصر 
التقسنُ الشهير الذي بصورٌ موكبٌ الشعو 
الهانية والعشرين التابعة للإمبراطورية زوإن لم 
بظهرٌ في النقش عبر ثلاث وعشربن) . وَنْجْهْمْ 
هذه النقوشُ إلى جانب قبمتها الزخرفية قبمة 
إخباريةٌ » إذ تروي الوقائع والأحداث الني 
يشهدها ضيوفب لملك والعامة من 
العابرين بالمبنى . 

واعناد علمامٌ الآثار إطلاق اسم أيادانا 
عموقووع* على الماعة ذابتب المداخحل العلاثة 
التي كان داريوش بطل من شرفتها راقمًا يذه 
نحبة لرماةٍ السهام الذين كانوا يععُون أبديهم 
إلى أفواههم علامة التقديس والولاء ٠»‏ 6 
أطلقوا اسم قاعة العرش على بهو الأعمدة 
الكبير ذي الأعمدةؤ المة المشبدة إلى الشرفي من 
قناء القصر - 

على هذا النحو انبرى القنانُ القارسي يقَدّمْ 
للعالم صورةٌ لعظمة الإمبراطورية الفارسية 
يرعاياها الخاضعين لسيطرنها » فلجا إلى 
النقش الخفيف البروز الذي زرف به 
الفصور وعمس من خلاله روعة البلا 
القارسي ٍ وجلاله ٠‏ والبذخ الذي كان بعيشٌ 
فبه ملوكهم وإذا كان الملواك الأشوريون قد 
أحاطو | أنفستهم مشاهد الممجية 


مثل مشهيد أو رَ نيعل اقوط بم 
وزوجته حبث 0 الإنؤما را رأسٌ منك 0 


الناس, 


والوحشية 


الأعداء الملفصولة عن 0 ؛ ومشاهةٌ المعارك 
الحرببة الني تترلكٌ الأجساة ملطّحْهُ بالدماء ؛ 
ومشاهد الصبد الناطقة يشجاعة المللكُ » إن 
الفرسَّ لم يلجأوا إلى هذه الوحشيةٍ وإإنا زيُّوا 
حاجوٌ الدّرّج وجدران الفصورٍ بأفاريز 
زخرفيذ ضخمةٍ كان موضوعها انار هو 
الوئمة الي يحتشة فيها رجال البلاط حول 
لمك بيما بتقدمٌ عو صف طويل من حامل 
الخزبة . وقد وُقْق الفنانٌ لقارسي في بت الحيا 
في هذه اللّوْحاتٍ الخلاية من خلال تتوع 
الشعوب والجزية المقدّمة » إذ نري الشخوص 
متشابكة الأبدي يلغت أحدهم إلى من خلفه 
يدنه » ويضع آخرٌ يده على كتفي 
يتغدّمه » وإ حي المُشَاهِدُ في النباية بشي 
من الا رهاق والملل في تنيع هذه الماهد التي 
3 نتكرٌرٌ في كل الفصور , يل عي تتكررٌ 


الإمبراطوربة الفارسبة في هذه الرقعة من 
العالم . ونعد برسيبوليس سموذج الأمثل 
للمديةٍ الملكبة الأخمينية التي تطالعٌ قبها فنا 
ايكْدع خصبعنًا للبلاط الملكي ٠‏ فقد سيد 
المهندسون أُمام سقح الجبلل غابةٌ كثيفة عن 
الأعمدة ف التي تعلوها التبجان التعمة . وليس 
تْدّ صلة بين هذه الأعمدة وبين النُسب 
الأنسائية المألوفة إذ نرتفع م إلى مدى 7١‏ مرا 
حنى البيدوٌ البكرٌ إلى جوارها كالأفرام . 
وأسرف الأخمينيو ن في احداة الأعمدة 
فزحموا يبا القاعات والأباء والغرف في 
اه حنى بلغ عددُها ممه عمودًا 
مشيّدًا في نلك المساحة الممدودة » ولاشلكُ أن 
مؤلاء الفنانين كانوا ينطلعون إلى الإيحاء بعظمة 
ملكهم عن طرين تكرار صِيعَذٍ واحدؤٍ بعينها » 
رهي الظاهرةٌ التي نشهدُّها كذلك في النفوشٍ 
الأخمينية الزخرفية : ويكشف نخطيسط 
بر سيب ويس عن 8 داريوش لم يَثْرٌ بحَلْده أن 
تكون حصنا بل ملشى لنجمّع الشعوب التابعة 
للإمبراطورية . ويؤٌكد دَرجٌّ الفصر الكبير 
الف على الخارج الطايع السلمي له 4 كانه 
يُرِحُْبُ بالوافدين الذين لا تفع أبصارهم على 
أسوار أو أبراج. توحي بالبطش والطغبان » بل 
على منظر فريدٍ هو منظرٌ القصر اميف الذي 
لا بزال حتى الآن وكأنّه يدعو الزائرين إليه 
وهم ما زاألوا على مَبْعَدةْ . 
فكان كيارٌ رجا الدولة برتفون في عيدٍ 
النوروز مبصدهلة* دَرَجُا عريضًا مُنُطَلِفِين إلى 
ساحيذ القصرء ثم يَدلِهون من بوابة خحشايارسًا 
بعد مرورهم يتاثبل الحيوانا 
الحارسة ليعيروا قاعة الاجهاعات الني أودع 
داربوش ف أساسها صندوفين ]اهنا من الجر 
يحتوي كَِ عبن عل لوحنينٍ دكار بتين 
ياش فضي والأمرى َه نُقِعْنٌ علبهما 
العلاك الفارسية القنديمة 
والعيلامية والبايلية » وأفم درْجان ضخمان في 
الجانبين الشمالي والشرفي يقودان إلى داخل 
القصر يتوسط كلا منهما حرام تمانية حول 
نقش ملكي من لوحنين تثلان انتصارٌ فوى 
الخير ر على قوى الشر في صورؤ أسب بقنكُ يثور 
وحيد القرت ٠‏ وق على السطح الخارجي 
من سور الذرج, صمان منقابلان من الخراس 
فرص والميدييت 5 بيهم لملكُ وكبار 
معاوتيه . والراجح مأ" المللك وحاشينه كانوا 


نصنّ باللغات 


لوتين أو ئلا اتُمَدُمُ في النباية عنافيك لونيةٌ 
تتفل فيا البصرٌ من وَحدؤٍ لونية إلى أخرى 2 
وقد 7 أطباف لون الواضه في الوحيدة 
اللونية إلى ائنتي عشرة درجة الونية ما جمرلة 
الإعجابٌ بها منفردة متعائقة مع الوعدابت 
الأخرى مسهمة كلها في كويد العام 
لْوْحَد . ولم يفتصر الفنانٌ الفارسي في اختياره 
للألوانٍ ونوزيعها على المهدف الزخرفي وحدّه » 
بل تعدّاه إلى أهداف أخرى عثل التعبير عن 
ائراج: المسي إذ كان يوحي ينث المعارك 
بالتوزيع المتفطع للألوان » ا كان يوحي 
باحندام عواطف العشاقٍ وملكة اللبل 
باللونين الأحمر والأزرف العميقين » على حبن 
كان يُحركُ الإحساس بالرعب في عالم غبرٍ 
وافعي يضم اللونين الأحمر والبرتقالي إل 
اللونين الأصفر والبتفسجي . 

وكات الفنانُ إذا ما فرغ من رسم. المدمئمة 
وتلوينها وتذهيبها أو نفضيطبها ألفى عليا 
نظرة نافدة تسيدف الاجادة سواء بالإإضافة 
أو التصحبح, 
الح » بل لا يلبثُ أن يشرغ في غخطيط 
هوامئبها وتجممبلها برسم إطار من الزخمارف 
التوريفية أو الخبوانية » ثم يعفبٍ ذلك بصقلها 
بِمِمْمَلةٍ من العقين أو بببضة البللور أو بأداةٍ 
شيبية ذات سطح., أملسّ » حتى إذا أمذت 
المتمشمةٌ تعوهّحٌ بالبربق تفلت إلى مكانها 
الخخاص في إحدى الخطوطاتب أو الألبومات 
[مضم الصور] صناطلة . 

وقد مر التصوير الفارسي بصفة عامة 
بمراحل ثلاث + أولاها التصويرٌ في عصر 
الابلخانات المغول فصقطكا-!1* [معصمالا 
)١897-199»(‏ وثانيئها النصوير في عصر 
النبموريين 05غ1ئنام 11‏ بعهذيسه الأول 
(ءلء 4 ل مه ١)والئاني‏ زلاهغ كسباء ه وغ 
والععر لصوي وجا العصر على هراة 
فحسين بل بشمل أيضا مدار سس شيراز 
ونبربر » وجخارى وفزوين وغبرها من عواصم 
الأفالم . وثالئة هذه المراحل هي التصوير في 
اللعصر الصفوي 54 مع مطلع. الغرنٍ 
السادسَ عشْرٌ . 

ومع أن نماذج النصوير الساسانية نادرة » 
وم بق منها شي سوى بعض الررسوم. 
الجدارية في كوه خحواجه [جبل السبّد] بإيران 
وف بامبان بأفغانستان إلا أنها مير بخصائصّ 


. ولا يفف من المتمدمة عند هذا 


23060 


الشخوص أو الجماعات متراكبة بعضها فوفق 
بعض ء لذا جد الفنان يرسم المبنى وكأنه يراه 
من على » في حين نظهرٌ بفبةٌ الصورة للعبن قٍِ 
مسبترى النار أو من زاوينين مختلفتين في أن . 
ولا ايدو أن هذا النجانف ببن الأسلوبين كان 
بورق الفنان أو المُشاهذ . فكلاهما الم يال 
أن كران لسر مطايفة ذل اللطايية 
للأشباء م تُرى ‏ على أنَّ المصوّرٌ الفارسي 
رغم ضين مجال 0 الإبيام + أمانه اكعارة عل 
استخدام الِعذين م لأسي والأنفي فحسبٌ ع 
ولافتفاره إلى إمكانيات التأثير بواسطة الظلالي 
والمنظور والنجسم فد وُفْق إلى التعبير عما 
يربدُه بواسطة وسائل بديلة » فقد كان بوحي 
بالنراجع. في الفراغ. عن طريق وضع. الأشباء 
البعيدة أعلى الصورؤ ؛ والفريبة أدناها » مع 
رسم الأشياء البعيدة أحيانا أشدٌ ضالة في 
حجيها من الأشباء القريبة . ووراءً هذا انوع 
من الفن يككمّن الخبال الشرف العريق الذي 
بضع اعتباره دائما ها بسنهوعي المشاهد 
فيحاول المصوْرٌ إرضاءه محقفًا العجائبت 
والمعجزاات الخارقة في نظر العفلبة المدققة في 
احترامها لفوانين الطبيعة » بُظْهِرٌ المصور 
الفارسي مشاهدّ اللبل في حين لا يسود 
الصورة ظلامٌ دامنٌء ويدفعٌ النجوم إلى 
التألق في مشهدٍ حافل يضوء البارء مانحًا 
نفسله حرياب واسعة دون أكتراتو . 
وإذ كانت المدرسة الإسلامية التقليدية 
ننأى عن الإيهام وتولعٌ باللُوتٍ 0 المنألق 
لأ الفناتون الفرنُ عند تصويرٍ اليل والنبار 
إلى إشرافة الشمس الذهببة أو السنناء الررفاء 
التي نحتضنُ فرص الشمس, اشع للتعيبر عن 
الهار:» وال نوع الصابيح :والشموع الوقدة 
فرص الفمر للإيحاء باللبل ٠‏ وأكثر منجزات 
التصويرٍ الفارسي مصوراتٌ زخرفية ل 
ةيمسالا (انظر ستاك ٠‏ قداو 5 
الفناتٌ الفارسي ! لى خخلّق هذا المربج. التكويتي 
البدبع أن الغرس مفطورون على حب 
رخو » ول هذا لتكوين الذي بمنيد عل 


انساق أ عراله وعل التحكم فيبا عي تبلغ 
الانسجام انام هو أحدٌ العايانب القطرية لدى 
المصور الفارسبي . وانطوت الْمُتَمُتَمسات 


الفارسية على نظم لوني قربد بصم تكوينات 
لوتبة بؤلف منبا المصورون مجموعاتت مذهلة 


من أطياف الألوانٍ البسيطة الني “لا تتعدىٍ 


لاله اا كه إمروط 


أخرى ع و طلب منهنٌ أن نخجبرئه عن مر 


الحورياب اللائي تفظن بحوذة هاديس 
وصندله الجتح. ومرّؤده » ثم 0 الدع 
المصفول الذي أهدته له أثبنا » وامنشق السيف 
المعقوف الذي أهداه له هرميس ١‏ وطار إل 
5508 كانت الغورغوتات ي#ومعجرمن* 
مستغرقانٍ في سُبات » واستكدمٌ دِرْعَه مرأة 
حنى لا نفع عبئّه على وجوجهنٌ يتحول إلى 
حجر , وهوى على عنْق الغورغونة ميدوسا 
حا يق فَقَطِعَهُ وحمل رأسهًا ف المَرودٍ 
وأسرع هارِبًا دون أن تدركة الغورغونتان 
الأحريات بفضل خحوذة هاديس الني أخمته 
عنهما . وأثناء هروبه التفى يدرسبوس بالعملاق 
أطلس وواجخ* وطلب عنه استضافتئه 2 مخسمبي 
أطلس أن يكونَ هذا الغريبٌ ابن زيوس الذي 
بيذ اله الذاف ياه سبسليه الفاعات 
سير يديس 1065ئءموع11 الذهية ورفض أن 
يستضِيفةٌ وحاول النخلسن منه فأظهر اله 
بير سيوس دمن ميدوسا قنحول من يومها إلى 
جبل صخري حمل الستماء . 

(صورة /ا١اه‏ ع 
المتضّمات القارسية ‏ وعمماعلدكهم مدادمعم 

(قاقة) كعاس مجعم أعر ار ىع عامط 11 

نشت قٍ قارس مدرسة من أعظم مدارس 
من الأسبوي تقو أ مدارن النصوير 
الأخرى في اسبا من حيث إثمالها للظلال ؛ 
وتتجاهل أسلوبٌ المدارس الأوربية القائمة على 
الاعهاد على تجسيم الأششكال ونكثيفها . وعلى 
حبن كان الإنسانُ بشمّخٌ ندا للآهةِ في 
التصوير الأوربي حاجبًا كل ما عداه » وعلى 
حين احتفى التصويرٌ الصبئي بالطبيعة أي 
احتفاء مُهْيِلُا شأنّ الانسان . جاء المفهومٌ 
الفارسي بين هذا وذاكء فالإنسان وما يأنبه 

من أفعال بشخصان معًا على الدوام إلى صدرٍ 
الصورة . والفنان الفارسي وإن ولع بالٌقصص, 
البطوليّ إلا أن رؤيكهُ للعالم نلف عن رعلا 
الأورّني » ولا يُظهرٌ الجسد البشري عاريًا قط 
ف تصاويرة +.وإت لم بتجل هذا اللفهومٌ في 
كافة أتماط النصوير الفارسي . وثمَة نقلبدٌ شاع 
ف جبيع الفنون الأسبوية الحتذاه المصويرٌ 
الفارسي ع وهو اقتراضل أن يتخا لى المتفرجٌ 
تقسنه وكأنه بطل إلى المشهذ المنعدّد الزوابا 
والأبعادٍ والأحجام. والستويات من موقع 


وى 


مرتفم حتى لا يُعْبْطَرٌ الفنان إلى رسم 


تناع 


ع ع ا جمس جب ججج 77ج 7م مم عا ساح مع اسع سا حي به جيب اعم عيمج جه جب سه سه سس جب سح ببسي مح ب 9 


سابقة وهي 08051]م و كانت تعني معنيبن إعا 
الوجه أو الفناغ , 

ثم أمذت. دلاله 0 تخد معنّى اعراء 
فأصبح 0 لمم 8 قزر بين شخصيباب 
المسرحية إلى أن أصبح يدل على « الشخص *» 
ذانه في اتمثبلية أو في الوافع . وف غرف العاللم. 
النفسي كارل يونم عصناة ب ٠‏ المناعٌ » 
هدهىمهم هو الشخصية الني بطالع بها الْفرد 
غير والتي. هي عل اعنلاف كبر 3 
النفس الحفيفية . ومُسنَخُدم اليو لفظة 
( القباع 4 لَنسِن 4 لَتيّنُ ذانية الممكلم أو الرّاوي لعمل 
ا ا ري 
إلى هذا لإخفاء ذاتينه والتكْنية عنها مستخدمًا 
دنا أخرى 8 أششخاص القصة , 
المَنظور ع اتأعم ممعم 
(قأكة) عر مقعم م مر 

هو تُمُئيل الأشباء ذات الأبعاٍ التلادمة على 
مطح ذي بُعْدَيْن يبدو وَكَأنّها نافِذة آل 
العم . 


7 جيئو (ععنتسممة ١‏ معنعاط) 11 , ممتوصعط 
(5؟4؟؟-” بهل (205ة) 

أحل أسائذة مصوّري عدرسة أومبربا 
الإيطاليّة . اعماد التّفْلَ عن رسوم الماذج. 
الكلاسيكية » فتلمس ق:- ##اسومة” اللتحميد 
العار كي جهده 8 اننكة لجسن ار هيف بالتناغم 
الماثور عن مصوّري وسّط إيطاليا في يله 
0 6 0 ار من تحولة 
قلمة حركة اقل ل ين كل تطح 
0 ؛ (اللوفر) ذروة 0 ف 


القرن ١6‏ . وأشهر أعماله اللوحة الجدارية 
٠‏ تسليم الدع مفائيح انه إلى الفديس 


يُطْرس » يتعلى سيسنينا بالقائيكان الني 
بتجلى قببأ حسنّه الزَهيف بالفرااغ الذي أورئه 
لتلميذه رافائبل إعمطمهة2«* . 

( الصورتان مكدى2 لانه) 


بيتيا ٠.‏ ماريوس 
ل ل 014 


راقص ومصِكُمٌ رقصات فرنسي من 
موالبد مرسبليا قصّد سان بطرسبرغ في عام 


كمع 84 ,عدرلءع2 


17 لبصبح مُديرًا لمدرسة البالبه وأغرر 


تبدّى وَلَمْ الإيرانبين بالزخرقة في الب الدقيقة 
الحاذقة وفي خخصوبة باهم حين يدعون 
التصمبمات والأشكال ‏ فأوانهم الحزفيةٌ 
القديمة الني زيّنوها بالرسوم لا نضارعُها في 
مهارة الصكمة أي آنية 3 عصور لاحفة رغم 
ما جادت به الآ مان التاليةٌ من تقنيات 
متقلّمة . قالآنية اسه إشديدة الرهاقة 
ملساء رقيفة خامتها 03 ومزية بهاذ طريقة 
فوية التعبير نستغرق الزخارف سطخها في 
تفسيع ملائم, منواتي حتى ليفال إن أقدم 
المنعجات اللترفية الفارسبة تعد أحسنها من 
نواح, عدَّمْ حنى عصرنا الحالي . وإذا كان فنّ 
الخرف فد اندثر منذ أواخخر عهد الأحمينبين 
وطوال عهدٍ الساساتبين إلا أنه عاد فازدهر من 
جديد خلال العصورٍ الوسطى وم تقنصر هذه 
الصفاتٌ الجميلة لزرخارف الخرف عل 
منتجاته » وإنما تلت في الفنونٍ الفارسية 
الأخخر ى كصناعات السجاجيد والنسيج » بل 
وتعدّت ذلك إلى كل ما تناولته يد الإنسان 
؟الأسلحة 3 الأثاث والثباب ٍ الكتابة و نتسبق 
اناق + كلوانب نالفي بالفناتة هيا 
الني تُوشَّى بها منجزاتٌ الفنوت الجميلة . 
ل انظر لإمعلامم و28 ع 

( الصور م4 , 4م28 55ه) 
لقاع وسوممعير 
(قمقل) (أكمد) اهل 

رد الكلمة أصلا إلى ذلك « المباع » 
الذي كان بِلبْسّه الممثل في المسرحباث اليونانبة 
يدف بذلك إل مدقن + الأول هو أن يزمر 
بوضعة شفئّي الفتاع إلى لي المسرحية » 0 
كان سشِذْقَاهُما إلى أعلى قل ذلك على 8 
المسر ححية ملهاة » وإذا كان التتدفان إلى أسفل 
دل عنتة عل كان الخترجية اماهاة حؤثاق 
مدن إخفاء سيمان الوبجه , فلقد كان الممرٌ 
عجاة امسر حية الرنائة مولا عدف خلجات 
الوجه مع إلقاء الشعر قد تو ثر عل المشاهد بي 
ببانِ مرتية الشعر بلاغة وس وفد لايع 
الحكمُ على هذا الشعر سليمًا » لذا كان لا بُذّ 
من إخفاء متماتتي الوجه مع الإلقَاءء حنى بكوث 
الحكمٌ على مرنة الشّعرٍ مجردًا خبائصا للشعرٍ 
نفسبه . ومما تُدُرٌ ملاحظئه أنه ته اتفاق يبن 
كلمة هوه:5هم اللاتينبة التي تعنبي الْمَنام 
المسرحي وبين الكلمة البوتائية الني جاءت 


البحتري المنوق سنة 451 على أن بعضْ 
اللُوحاتٍ المصورة الأصلية كانت لا تزال 
موجودة خلال حبائه في الفصرٍ الملكي 
0 عديئة طبسقون و المدائن 4 ١‏ قيصفه 
حذ تل الحرت بين الفرس والرومان في 
1 كسرى أنوشروان امم وتصل به 
الدقة في الوصف إلى حدّ ذكر الألوا مولن 
1 الفيود النعسو يرية البامائية بعبيه أهل 
س الأوفياءً 9 لترائهم وبلفى لتَسْجيِعْ بع حنى 
ين اولك الذين دانوا بعقيدة الغزاةٍ العر 3 
وفد بيت النا منه بعضي للفو الصخرية . 
ولع التحف الساسائية الفضية ور الني 
أفلنت من عوادي الرمن تمسر تلك 
الموضوعات التي بُعدت من جديدٍ في المنجزات 
السزرة تاوبعلا اتوت عند ري 
لا نظهر على ترئبب زخارف الشخوص على 
نحو ما كان في الفنّ الساساني فحسبٌ بل 
نظهر فبها أبضًا نفس 
والنساء » كا تظهر الثيابٌ نفسئُها بأسلوبهم في 
تصوير الأطواءِ والمكاسر ء» وناظر الراقصات 
والفيانت والمغنبات والعازقات من النساء 
ومثيلانهن ور في التفاليد الساسائية القدعة . وني 
الخق أن السيووايك المسلمين من الفرس قد 
اسعفرًا موضوعٌ فصصبهم من التاريخ. 
او للمنوك القدامىي كبل الفح 
العرني ع 15 فعل الشاعر الفردو مي اينيد 
في الشاهئامة اليد » بما بدك عل أنه 


ذات طابع, فريك . 


20 1 
الماط وجوه الرجال 


كان لهم تراث قومئي حيّ . وعلى هذا اتيط 
خضع مصورو المنمنمات الفغار سي الإسلامية 
في مخطوطائهم لقأ شير أسلافهم » فعادت 
مشاهدٌ الصبد إلى اللهور بعذ سبعة فرونٍ 
أو ثمانية : كا نابع هؤلاء المصورون الأسلوب 
التفليدي للفنانين القدامى فى العهود الساسانية 
في ثبل موضوعاسشي بذانها . 

( الصور 5ه , "1ه. 8ه .؛ .هه 
)2 


1 


الخرّف الفارسي 


2 


زمتانة لللتضتف 
زقامة) عابمدجمم كر عدو اديه عقع 

على مر التاريخ الفارسبي الحضاري الطويل 
نكس الفنوث الزخمرفيةٌ العبفرية الفارسبة 
الفريدةً ونعيّرٌ عنها : فسِضْ كفةٌ المنجزات 
الغنبة الفارسية: بهذا الحسنّ الزخرفي . ولقد 


وذنس العباراتمه ٠‏ . 

على أن أسلوبه الأديي الذي صاغ به هذا 
القدر الهائل من الؤقاخة والبذاءة بتميز بأناقة 
وشادية جسليد اننا يتلق د الكتورو ا من 
عثثافي الأدب حتى لفد سماه البعضّ ٠‏ كاتب 
ولبس من المعروف على 


2 ع 
وجه البقبن سر غضب نبرون عليه بعد أن كان 


الدّنْس الطاهر ١‏ . 


صدبقه حتى بِأمْرُ بإعدامه ؛ إلا أن بنرونبوس 
آثز أن يموث منتحرًا فاستدعى طبييًا قطغ 
شبربان رُسْغِهٍِ وجلس إلى جانبه ودمُه ينف من 
جسده المتباوي . وفي الوفت الفسبهٍ أخذ يُمل 
على كانبه رسالةُ ساخيرة إلى الإمبراطور » 
والني ما إن وصلث إلبه حتى كانث صفعة 
هوى بها على وجهه فبل أن يفار الأديبٌ 


الحباة , 

فيد ر! (لطعيومم) رومزم وولعولاع 
( صورة 265 ) 01م بععة 

فابتون ء فايثون (طاه) ومطتمووع 
وضعث إبو ابا هو إبيافوس بفال إنه كان 


ثمرة اجؤاع الاله زبوس بها . وكان فابتون ابن 
زله الشمس أسْبه بإيبافوس طَيْعُا وأفرب إلبه 
سبنًا غير أنه كان شدبذ الاعنزاز بأببه أيوللو 
إله الشّمس فجرّه ذلك يومًا إلى الزّهِوٍ على 
إبيافوس الذي م يحدمل هذه الخْبْلاءْ فقال له 
٠‏ أيها اخدوعٌ يا من بثك بكل كلمؤٍ نفولها له 
من أوهمولة فاصطنعوا لك أبَا عزوة 
إلبه ٠‏ » فاحمز وجةٌ فاينون تحجلا وسار إلى 
مُه كليمينيه ء» وأخيرها بما فال له إييافوس 
طالبًا منها أن تُعطبه الج على أن أباه هو إله 
الشمس . فانّجهت إلى قرص النشّمس الوضاء 
رافعةً ذراعها في الفضاء وأفسيست له عق 
هذا الكوكب الذي يبهر الذّنبا .بضيائه أنه ابن 
إله الشمس » وما عليه إلا أن بمضني غبر بعيد 
حبثُ موطنْ هذا الإله لبسأله كل ما بربد . 
فماة الاطمئناث قلب فابنون وقصذ ذلك 
المكان الذي بطلع منه أبوه » ممنارًا إثبوبيا 
موطن شعبه وبلاذ الهنوم الفريية من قر 

الشمس الملهب فأصْعد إلى قصر ذلك الإله 
الذي سأله ٠‏ فم جعت وما قصدك من زبارة 
هذه القلعذ يا فايتون ء با من لا يملك أبوك أن 
ا ال او إلى أكي طلب 
لك كي أبدّذ شكوكك ؛ . 
وطلب من أببه أن يتخلى 


أمّه » وبا 


وأسرع فابنون 
له يو ما عن عر كبته 
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المقابر الملكية عن حياة الثراء والرفاهية التي 
كان كباز الموظفين بنغمون بها في ذلك الفئرة . 


(صورة )51١14‏ 
رو و سس 12 
) حككم (.لده) مومهم 
كان أهم تطلور لحق اهمال الأدبي في القرنٍ 


الأول امبلادي هو ظهوز الرواية النثرية المخبالية 
على بد الأدبب الغذ بنروئيوس صاحب الدرٍّ 
الني لا تزالى حنى يونا هذا تجتذبٌ الكثير من 
القراء وهي سانيريكون » ع1 51 ٠.‏ 

وكان بترو نبو بن أدينًا مرهف الس يحتكم إلبه 
الجمبعٌ في كل ما هو جميل أنبق حنى كثاه 
نيرون 3 بغاضي الذَّو ف ؟ ععاتطعة عوتمدهعاه ١‏ 

الحكم » . 
وكان صاحبٌ فلسلفة ماديُة ذهب فبها إلى أن 
النوف هو الذي لق الألحة في هذا العالى » 
ومع ذلك كان برى أن الموث هو الطريقٌ الذي 
يلنفي فبه الفردٌ بالكثرة . وكان ممحابدًا في 
نظرنه لما يجري في مجنمعه من أحداس , فهو 
يسجلها نسجبل الأديب الواعي دون أن 
يُصْدرُ علها حكنًا أخلافًا أو بيذ في عباوائع 
بالأعراف والتقاليد . وكان أبيفوريًا فرط 
الأيمان بمبدل اللّذه فهي وسبلة إرضاء إلذات 
وسلواها » وهو ما جعله ينساق على سجينه 
في أدبه لا بعباً ببسلل البذاءة إلى ألفاظه أو 
بنجِنْبٌ ذكر ملؤءات المجنمع . فهي أموز 
طبيعبة في حباف البشر. وليس كتابه 
و ساتبريكون ٠‏ ء الذي أحرجه فلليني ندناءم 
منذ أعوام تحفة سيغائبة فريدةٌ في ناريخ. السبنا 
العالمية , إلا عملا روائيًا رائعًا أدار ظهزه لول 
مر للخصص الأسطوري والنهت إلى وقائع,. 
الصَباذ يسئلهمها ماده عمله . بل لقّد غاص 
إلى الدَّرْك الأسفل الذي يعيشُ فبه الصعالبكُ 
والمشرّدون والعبيدٌ » رغم أنه كان واحدا من 
الطيفة الأرستفراطبة . ويسنطيع الفارئ الناية 
حين يِذْكْرٌ أن بترونيوس فد عاش في عهب 
نبرون أن بد كنابه هذا مببابا قارصنًا للأغنباء 
امحذئين من الأرقاء ورين » كتبه رجل من 
الأشراف في قلبه فسوة فلم تتحرك في أعمافه 
نبضةٌ شففةٍ أو رثاء » ودوث أن بحفزهم لكلنابة 
هذا المجاء مثل أعلى » ٠»‏ بل لعلّه كان جمد في 
تعرضه لحياة المنُوفة متعة تتضاعف كلما أطلق 
للسانه العنان بلولكُ ما شاع من هابط الألفاظ 


م 0# 8 : 
وسماه الوروك « ينرونيوس 


]ع2 


مصكُمي الباليه إنناججا في روسبا بعد أن حمل 
للها تأثيرات المدرستين الفرنسيّة والإيطالية 
مما » ومهد لنيضة فنَ الباليه في روسبا لحل 
محل إبطالبا في زعامة فنّ البالبه » وتغدو أهمٌ 
مركز إشعاع أوريئي هذا الفنّ نحتذبه الدُول 


الأخرى بعد أن كانت م ركرًا منواضعًا يعنمدُ 
على استغدام الأساتذة الفرنسبّين . وفد نمح 


ينييا في خلق مط جديدٍ جمع فيه بين ثهادي 
لص الفرنسيي ومرح. الزفص, الإنطائي 
وملكّر فيه ميم إمكانات الحرفيسة 
الكلاسيكيّة وبذللك بكون الخابني الحقبقي 
للزافص الروسي » وبعود الفضل في شهرة 
فرقة دباغبليف بوانطعة:2* العالية إلى يينييا » 
قفد رج رأفصوها من المدرسة الإمبراطورية 
الني ظّ ايدرها نصف فرنٍ من الزمان . 

الموضوع. » عديدة الفصول على الهج السائد 
وقتذاك لإحباء سهرةٍ كاملةء وكان يشكل 
بالبهانه في العادة من زفصات غثبلية ونوعية » 
ورفصة جماعبة » ورفصة ثائية » ثم رفصة 
فردبة للرافصة الأولى « الباليرنا» 
18 11* ؛ ورفصذ مفردة للراقص الأول » 
مع أداء جماعي في خلفيّة الرخصات المتفردة . 


وكانت رومانسية 


انا 

(.اده) كامنومكم 

كبر الكهدة في هرموبوليس [الأشمونين] 
في الفرن 4 ق.م اشتهرت تعاليمه المنقوشة 
بمفيرنه بسموٌ النفكير والأصالة المنميزة 

والنشابه مع الكثير من ففرات ؛ الأمثال ؛ 

0 و الزامير » و 2 سقراجامعة ؛ التي جاويت 
كلها بعذ تعاليم ينوزبربس وفلى ما أثبنه 
وحتيه عام الصربات غوسعاف اوفيقر ومن 
أقواله : و أبها الأحباء سَأَغْرفكُمْ إرادة الب 

سارشدة إلى طريق الحياة . الحياة الطببة ل 
تطبخ الرث + .وى لفن ترت انه نه الها :"من 
كان في فلبهِ نحشية الرّبٌ كبيرة ستكون 
سعاديّه على الأرض ؛ . 

وتُعَذ مفيرة أسرة ينوزبريس الني اكتُشيفت 
في نونا الجبل ؟ عضر الوشطى أهم 0 العصور 
اللاحفة » حيث تتألكٌ الأنافة وحسن اخنبار 
التب فق اواجهنها ولي الفاعة الأمامية الني 
ننصدر عادة أنهاء الأعمدة | في المعايد الاطبة . 
وتكشف روعة هذه المقيرة التي تضارعٌ روعة 


بوزيريس 


عأطوعا ملم فاط 


وحبن نمذت مبأه البحار وأنحيطات 
المطؤقة و للأرض »© إلى أحشائها وملأت 
جوفها العم أخرجت ٠‏ الأرض 2 رأسّها من 
بين الرّماد وأحاطتهٌ بيديبا اتمَاءٌ للفحات 
الحرارة » وتضرّعت إلى كبير الآهة أن ينقد 
ما يسعُهُ إنقادُه من الدّمار . فدعا رب الأرباب 
الآفة إلبه ومن يينهم إله الشمس » وأشهدهم 
جميعًا أن نجاة الكون من الفجيعة رهن بمعونةٍ 
فوييوس ع وصعد عاليًا في السماء إلى ذلك 
المكان الذي اعناد أن بُطلق مه العُبوم والرعوذ 
والمتواعقق الخاطفة » غير أنه فرصل سبحيًا 
ولا أمطارًا وإنما أطلق رعدًا مدوٌيًا ورفع بيده 
الصاعقة ثم صوّبها إلى قائد مركبة الشمس 
فأفقده نوازئه وحياته ممًا. وكان طَبِبُ 
الصاعفة أعظمَّ أثْرا من نيران مركبة الشمس 
فأحرقت المركبة وانطلقت عيولها مولبة 
الأدبار على غير هذى . وتنائرت أَجزامٌ 


المركبة » وهوى فابنون في الفضاء والنار . 


مُتْمعلةٌ في حُصُلات سعره نتلوى ححلفهُ كأنها 
نمم لامع في السماء الصافية حنى هبط في بقعةٍ 
فصيّةْ من الأرض بعبدةٍ عن مسقط رأسه , 
وتلقاه مر إبربدانوس العظم فلل وجفه 
امخترق بمياهه » وفامت الحُوربات الايطالبات 
بدفن رُفاته » ثم نَفْسْنْ على شاهد قبرهٍ هذه 
الأبيات : 
وهنا كوي فابنون فائدُ مركبة أببه 
وهو وإن لم بكمب له النجاحٌ في قيادنها 
إلا أنه قضى تبه سهبد شجاعنه الخارقة » . 

وأدّت الحوريّات هذا عن أبيه التّمس الذي 
مضه الأمى فغطى وجهة وأخفاة عن جمبع 
الأنظار . وإذا كان حفا ما يفول الرَواة » قفد 
احنجبت السشّمسٌ في ذلك اليوم فأضاءت 
النيران المشتعلة العالم . وهكذل كانت لكارئة 
فاينون حْسَبَ هذا الرأي نفمٌ ما . 

واععء8 بععة ز.أبك) طلموعفطط 


المَعْبد الفرعوني 
) - 21011001111 77 عأمرجعا 

نشيأت التغاليك المعماريةٌ في مصر مرتبطةٌ 
بالتقالبد الدبنبة حتى كانك لآ هي الأخرى 


فلقصدةء؟؛ عتمموعمظط 


قداسة دينيةٌ نفرضُ عدم المساس بها » ومن هنا 
كانت الحريةٌ المنروكة للفنان المعماري 
محدودة ٠»‏ فلم يستطع تطوير التصميمات 
المعماربة إِلّا في نطاق التقاليد الصارمة وإن 


: عندما يعنلبها فوييّوس ) 
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أمام الجبادٍ التي اندفعت صاعدة إلى السماء 
وقد أحسلت بالمركبة أكثر خفة مما كانت 
المركبة 
كالتفينة التي يتلاعب با الموج الحفتها 
وأخمذدت تتأرجُحُ وتعلو وكأنها فارغة , 
فانحرفت الجيادٌ عن طريقها وتخلت عن 
انُجاهها المعهود » واسئولى الفلقٌ على قائد 
المركبة الذي كانت تُعوِره المهارة في القبض 
على أعنّة الخبل فانفلت زمامُها من يدبه ولم 
يعد يعرف طريقه . ووفع بصرٌ فايتون التعس 
من السّماء الشاهفة على الأرض الوافعة على 
بعد سحي » فعلا الشتُحوبٌ وجههُ وغشى 
الوهجٌ عبنيه وثمنّى لحظتها لو لم بُمسك أبدًا 
بجبادٍ أببه وعراه اندم على محاولته تعرف نسبه 
وعلى استجابة أبيه لرغبنه . وزادته خوفًا تلك 
الوحوشٌ الضخمة التي أبصرها متنائرة على 
صفحة السّماء المرصّعة بالنجوم » ورأى 
العفربٌ جمد إلبه مخالبه على شكل فوسين مُرخبًا 
ذيله » باسطًا أذرعٌه المستديرة على نيه فوق 
تَجَمِين . ول بكد الفتى براه في صُورته البشعة 
بنفاطرٌ منه السسُمٌ الفاتل حتى جمد الدمّ في 
عروقه وعراه فرعٌ أسفط من بده الجنان على 
ظهور الجباد » نفسها طلبفة » 
فانحرفت عن طريفها المألوف وانطلفت على 
هواها خلال أجوازٍ الفضاء تطرق درويا 
مجهولة » وانجهت إلى التُجوم العالبة حمر المركبة 
وراءها متفلةُ من هوّة إلى أخخرى . وأمسك 
العجبُ بنُونا « ريّة القمر ؛ وهي ترى جباذ 
أخبيا إلهِ الشمس نبوي والدّخان ينطلقٌ من 
الُّحب النخترفة والنيرانٌ نلهم مرتفعات 
الأرض ع والسنة" اللييت تأكل " الأعساز 
وأوراقها منّخذة من حصاد الحفول وفوذها . 
ولم يكن هذا كله غير اشيء هم : 
اندئار المن الكبرى واحتراق الأسوار وعيدمها 
ونحؤل شعوب بأسرها إلى رماد واشتعال 
الغابات على سفوح الجبال . 

رأى فابتون العالم كله مشتعلا بالنار 
وغشينة حرارة عجز عن احتانها فأرسل 
زفرات حارّةٌ كتلك التي تُطلفها الأفران 
المتشنعلة » يحاصرٌه وه م ركبنه فيضبق بالشرر 
المتطاير منبا » ويلقه الدّخان الساخن وتعمبه 
الظلمة الحالكة فلا يدري أبن ُو ولا أبن 
يسيرٌ , تجمح خيوله العَجلى على هواها حيث 
نفودُها أقدامها المجتحة . 


فبدت 


فو جدت 


هيّن إلى جالب , 


ليسوفها ويدف خيوها امجتّحة ا 
ندِمْ إِلَهُ الشمس على وعده وود ! لو يبك 
يما وعدا ع مينا لفاينون أنه مُقَدِمِ على عمل 
خطير نقصّر عنهُ فونه ويغجز عنه شبابه ) 
فما هو غير بشراء وما في فدرة البشر الفاني 
فم ل ما يربد » ثم إن جهلّه بالأمور هو الذي 
ببعله يطمعٌ فبما لا يناله الآ أَنَفسُهُم ,'فهم 
على ما بلغوا من قَوَةٍ لا يشاركونه ارتفاء هذه 
المركبة الناريّة التي لا يفودُها كير أغة 
الأومبوس نفسئُه رغم بأسبه وامنلاكه الصواعق 
يُطوّح با بيده العانية . وبعد أن أفاض في ذكر 
الخاطر المهلكة الني يكن أن بتعرّضن لا ابئه 
قال له ١‏ لبس هناك دلبل على أبوّتي لك أكبر 
من مهفتي عليك . نلفْبُ إلى خيرات الكون 
حوالبك واشتّه ما كفث من طببات الأرض 
أو البحار أو الأجواء فلن أَضنٌّ علبك بشيء 
منها» واعلم أني أن أرجعٌ عما وعدبٌُ به) 
غير أنه لن بكون نكريمًا لك بل عذابًا نشقى 
به 4 . 

وضرب الابنُ بتحذيرات أببهِ ونصائحه 
عرض الحائط . ففد كان شغوفا بفيادة مركبة 
له اعون ب لعن سر اليك ادها 
0 عبئًا في أن ب الرااطا عر ل اعد 

لى مركينه الحائلة الني صنعها لَهُ هيفايسنوس 
مولا وصاغ من الذُّهب 0 ها 
وعريشها وأطّز عجلاتها . كا جعل 
العجلات من الفِضّة » ووشى 56 
بالؤيرجد » ورصٌ بها صُفوفًا من الجواهر 
لرمبل.بريفًا حون يسكب غلبا لور فوييوس 
كاطع مطط* ١‏ وأمر الإله بشدٌ الجحباد إلى الفير 
فخرجت الجبادُ من الحظائر السماوية تنفث 
للْهِبْ مُنْحْمةُ بما انبمت من طعام الآلحة 
١‏ أمبرو زيا) هنومءطوت« ورُبطك إلى 
المركبة . ودهن فويوس وجة أنه دمن 
مقس كي يعينه على احهال وهج. النبران 
وتؤج رأمله بحُزمة من أَسْعّة الشمس » وأطلق 
زفرة عميفة كشفت عما بترفيه من فجيعة 
مُحرنةٍ ثم ناشده بأن يُطْبِعْ نصائحه 
ما اسنطاع . 

غير أن فابتون اندفع في حماسة الشباب 
واعتلى المركبة وأخيذ الأعّة من يد أبيه فرحا . 
وأعذت خيول إله الشمس الأربعة تمل 
الأجواء بصهيلها وأنفاسها المشنعلة وتضرِبٌ 


الحواجز يحوافرها . ونفتحت أبوابٌ السماء 


فيذياس عه كلتم 
زرمةة- "١‏ ق.م) (قامة) عم وام 

ما كاد يريكليس وملوطء2 115-57 
ق.م) يصدر فراره بتعيين الما الأثيني فبدياس 
مُشْرهًا عامًا على كافة أوجه النشاط الفدي في 
أثينا » حنى سكر هذا الفنان خباله النشكبلي 
المذهل الخصوية في خذمؤ فكره ونجح في 
تطويع. حبش القناتين العاملين ن حت إمريه وفي 
صبغهم بطائعه حنى فائلت فُذْرائُهسم 
الأبداعية » فلم بعد المرء بلمح نفاونًا بين عمل 
الواحد منهم والآخر . 

وفد أسبغ فبدياس الحيويةٌ على تائيل العُراذٍ 
وعلى الثباب الني كانت تُصوّرٌُ من فبل نحينة 
فج لا نكاد نخرجٌ عن خطوط رعرية حنى 
أضفى علها كوه وروعةٌ جديدتين نتجلبان في 
تكوين الطْيّاتٍ والمكامير ونوازنٍ الخطوط 
والوضعات 5 

وفد تحلّق فيدياس فوق مبنى البارثينون 
عالمًا غريًا نابضنًا بالحباة نلمحةُ في الرؤوس 
المأهلةَ الني نحتها في بعض المنوبات » وف 
الوجوه البرفة لصبابا الإرغاسينساي 
عممادوووع* : وغورةؤ الخبل المكبوحة الجماح 
واسترخاء الْآلحذ الجالسين في الجبين المثلّث 
للواجهة الشرفية . 

وفد حفق فيدباس حُلْمْ بريكلبس فصا 
ثرا لا بزل ينل إعجاب البشر م لو كانت 
نتبطلٌ في داخيله نفئة شياب خخائد وروح 
لا نعرف الشبخوخية . 

ونتجلّى ذروة العظمة الني نوها البارثينون 
في أعمال النفش البارز المتمئلة في حَشوات 
المينويات 
تريغليفات «امبراية؛ * الإفريز الدُوري ونيو2* 
عمعلة 2 وي اتماثيل الفائمف بذانها غوق 
الواجهنين_المنائنين الشرفيسة 
والغرببة » وف الإقربر الممكدٌ على المجَدرٍ 
أخار جبة الأربعة من الكّلوة هلاعه* 2 ثم 
للتمشال العظيسم ‏ لثر َس ألبنسا ان 
دوع طعة5 الذي كان ذات يوم فابعًا داخل 
الخلوة » وكلّها منحوتاتٌ أسهمت في تخفيف 


يونا 


عممامور* المسحرنة المتسافية مع 


اعم للع م* 


تراط م العماري ار إذ 000 
يقاعاي تائيه 00 


وكان كبدياس مدركًا الإدراك كله للغرض 
الذي أفم المينى من أجله » فلم بنخط البساطة 


3064 


جانب ذلك أحبائًا بحيرة مقدّسةٌ بنمو على 
جانبها النباثث كنبات البردي الذي يرم 
للأحراج. التي أُوْتُ إلبها إبزيس لنكون آمنة 
ساعة وضغت ابنها حورس ٠‏ وكزهرة البشنين 
١‏ اللوتس ؛ الني انبنفت من العدم لتحمل الإله 
2 ويه اخالفة . وكانت هناك أيضنًا أشجارٌ 
بأمقة حيط بالسيرة:: وناناك أخرى كثيفة 
نحتضنٌ طريق الكياش ٠»‏ وأخرى نُحبط 
يساحات بعض المعابدٍ . ومنذ بداية عصر 
الدولة المديئة كان الصرح موارام* بنصدرٌ 
المعبد المصرئي ٠‏ وكانت أعمدة المعبدٍ تحمل 
السقف الذي يُحلَّى أحياثا يسوم النجوم » 
وصّوّرت الأعمدةٌ على هيئة الباتي كالتكبل 
حصعه كلهم * والبردي بوم تجومهم* والبشنين 
«عه1نه1» . كذلك تُحنت رؤوسٌ يعفر 
الأعمدةٍ على شكل آل لتَرمُرٌ إليها صراحةٌ » 
؟ أفبمت تائبل كاملة للالحة تخنفي وراها 
الأعمدة ماعنا الأعمدة الأوزبرية عام زون 5 


١ وسهللاط‎ 


واستخدم المصريوت الضوءَ ق المعيد لد 
لإنارنه فقط بل لبعث الحياذ في تمثال الاله , 
فبعمدون إلى أ ن بصل َنْوْءٌ الشمس أل حرم 
المعيد و أن بمْسّ تمثال الإله وَحْدَه كي ييغى 
م حوله ف ظلام 2 ل الإلة 
بالغموض .» 5 كانوا يوججهون أشعة الضوء 
د يف شبه مسرحية بحبث نتركرٌ في الفائيل 
و حدّها دون الأعمدة والجدرانٍ امجاورؤ ها . 
وكات المعيدٌ ثينى يحيث يَضيقٌ من الداخل 
تدريًا » فكلما نوغلنا فيه وجدنا جدرائه 

5 ِ م2 

نتفاربٌ وأرضينه نعلو يبها يُفْل ارتفاحٌ سففه 
مما يزبدُه غموضا وظلامًا . 


المهرّج [الإتروسكي] 
(فيمأ بين القرئين 5و4 ق.م) 

لفظة إتروسكية عوّرها الرّومان قصارت 
بمعنى القناع . 


(قسهنل) نتسعطو 


ءاب : 
قيالي . لدو رق لدأ بتعتطع 
(515ة) عر مأإوتققور 

إناة (غريفي سهل الحمل تضبق رفئه 
لهل حمله بالإمسالك بها إذا م تكن له أَدن » 
ونتقلطي شفئه شَفنّه العلبا لبَسهل الضك مناه 
و كان مخصدمنًا لخحفلات القرابين . 


رشكل ع) 


النطث | 


تخلل ذلك بعضُ الاستناءات النادرة . بل إن 
َؤْرّه لم يكن بخرجٌ عن الاسنجابة متطلباتت 
الطقوس لني لا تختل من حيثٌ الميد! من 
معبد إلى غير إلا قلبلا . 

ومع ذلك ففد كانت مكاتّه الاجتاعية 
ملحوظةٌ . يا كان كُوٌرّه التفبكئي هاما 
وخخطيرًا ومتشعيا ؛ 3 كان .غيله يتغل 
تصميمٌ المعبدٍ على ضوء الوظيفة الني بودمها 
المعيدُ وَفْقَ النظام الكهنوني والطقوس المتعذ 
ومساحات الأراضي الرّراعيّة الموفوقة على 
المعبد » وعددٍ العمال وامواشي والأمبعةٍ 0 
المخصيّصة له _ و كان ذلك . يهم كله بعد اخصيار 
الكهنة للإله الجدير بالمتطمة و كذا الأساطم 
والطقوس والقربان الني تشكل ملام الحاو 
الدينية داعمل المعيد » و الأمور الني د 
للمهندس المعاتي التي يطلب إليه الكهنة أن 
بُشَبْدَ المعبذ لكي بوحي بها . ونستطيمٌ أن 
ننبيّن مكانة المهندسين المعماريين المصرين 
الاجناعية حين تثرف بعض الأسماء الني 
وصلك إلينا من أمثال إمحونب 80162م1* 
و سِيْثمُو مف ]012 تلطع8* . 

وم بنظر المصريون إلى المعايدٍ على أنها 
فصور لاق لعن قصب تعب فها تائيل لهم على 
صورهم حبث نُقَدمُ لمم القرايين ٠‏ © لم 
ينظروا إلبها على أنها فلا هذه الأَهَةٍ بجب أن 
نشبد من أحجارٍ جامدؤٍ نقاومٌ الزمن وكحلدُ 
تلود الآهة وأن تنفسمٌ لإقامة الشعائر الدينية 
التي يؤدبها المؤمنون لمعيودهم ؛ لم بنظروا إليها 
لهذا أو ذاك وحده بل نظرو! كذللك إلبها ل 
رمزية فجعلوا ا معبكٌ نجسبنًا للكُونٍ بأسره . 
جعلوا سققه نجسبدًا للأفق السماوي الذي 
بغ منه ْله الشمس ليغمر العالم بيضوئه ٠»‏ 
وجعلوا أرضّه نجسبدًا للأرض الني يرزث من 
محيط العدم اللانهائي الذي ارتكز فوقه الإلهُ 
الخال لكي يتابمّ نشكبل هذا الكونٍ . وهكذا 
كان الْعيكٌ في نظر المصريين القدماء بيعًا للاله 
ومكانًا مقدّسما لأداء العّفوس الديئبة ونموذجا 
مصمّرًا للكون سمائه وأرضيه » ومسرحًا يامفي 
على مِنْصيهِ الالهُ بالملك الذي مِثّل شعيٌ 
مصر . 

ويتكون المعبدُ اللصرئي من مزع رئيسي 0 
ومقاصير ثانوية للالهة والإهات الأخرى » 
ومن مُذبح أو مذابحٌ تُفامُ أحبانًا في طريق 
امو اكب الدينبة . وكانت المعايدٌ نَم نَصَمْ إلى 


مووو م2 365 
مول * را نّ دبك : وقد استلهمه رين ولا بالفنٌ ولا بالاعنبارات الجمالية والْروحيّة المقروئة بالتحفظ ٠‏ ورأعى عند تصميمه 
المسلموك ف نصو بر طائرٍ الستبمرغ الخرافي لانغماسيهم ف المادية وحبٌ الال وغد أطلق للمنحونات قدئة الأصلي وهو التجميل و 
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طععتواة ء الشاعر الناقدٌ الإنجليزي عائيو أرنولد ‏ التحلية المعمارية فكلهرت متناسية منوازكة مع 
1 : ا م م312 مص مصطلح 9 أله لملسطينى ألية كد حدةٍ دون أن ف انتباة 
الممَثْلون الأرثاروت ‏ (دميمل) مععاعارطم لبنى 8 لمر 


هم الممثلون في أدوار الملهاة المأسوية 


ع اعمال * ١.‏ 


قيربو لوغوس  ,‏ (همة يك انت) عناعهام كورام 
ع الوك 0 4 
« عالم التاريخ. الطبيعي للحَيوات ٠‏ 
اسم أطلق على عالم يوناني مجهول الاسم 
من الغرن الثاتي المبلادئي أو ربما الخامس ء كان 
إلبه مبيحت. هام ف الناريج اللييم للحيو ان 
أعنمد قيه على أرسطو ويلبنيوس وغبرهما من 
القدامى ل عذا في أوريا ودول 
اخيواك 206 + 


البياثو م2 
(.5ئ1) 77 امام 

أكنل الآلاث ذاتي الملامس 
لعووطرو* 2 والاسم اخصستصارٌ لكلمة 


عاع كه مهام ألني نعي فدرةً هذه الآله على 
إصدارٍ أقوى الأصوات وأَشْدّها ]1 
وأخفيها وألطّها «مهام . وأونارٌ اليبائو 
ثلاثية فيما عدا أُححدها وأغلظها فتكون 
وبصدرٌ عنيا النغمٌ بمطرّفة 
نضريها ٠‏ وتنصل كل مطزقة > علن” أي 
لاعن وملامسٌ الييانو آنا سيضاء 
أو سوداء , ويخصر كل ملمسين منواليين 


مسافة نصف درجي نغمية ل 


* 
ممزامو جه 1 


بعذ عام ١0١٠‏ وما إن حل عام 18٠.‏ حنى 


الحتلت مكانة اا ريسيكررد لوم أوم ةط * . 
ييكاسُو 0 ابأو (2.)5) ماأطفط ,مؤقعوقط 
لاد 

بر سباني وابن مصورر وأستاذ رسم ء 
بدأ برسم وبصورٍ في سن مبكْرةٍ تحت رفابة 
أبيه » وبدأ يخنلعاً ويتاخى مع قاني وأدياء 
برثيلونه » ثم فصد باريس الأول مرة عام 
واستفرٌ بها حنى عام 21١9.14‏ وفي 
مبدإ الأمر ارنبطت أعماله بالمشاهد الاجتاعية 
ممذيًا في ذلك حَذْوٌ المصوّر دبغا ومهووم* 
وتولوز لونربك عمكناهة-عكناملناه1* ١‏ ولكنه 
ما لبت خعلال هذه القترة أن أهنمّ بدراسات 


القديم » على أولىك الذين بعتفدون أن الثراغ 
مقن السسّعادةٍ تبَعْا للتهمؤ التي كانت توجهها 
الوْراة إلبهم وأول ذكر لهذا المصطلح وَرْدٌ 
في محاضرة ألقاها أرنولد يعنوان ١‏ العذوية 
والنور »؟ ؛طع؟! هصة د5وعماععج5 ١‏ لاكم1ا ) 
قائلا : « إن الثقافة هي وحذها الني نستطيمُ 
أن تأني بذلك التطهير للنفوس والأذهان الذي 
هو الضمانُ الوحبدُ لعدم سبطرة الفلسطبنيين 
القدامى على الحاضر والمتطزل ١‏ 5 
( معجم معصطلحات الأدب ( 
قيليرا اطاط 
( طابرم ) ممبرإزواط 
على الرغم من تثبل الإلهة ريا وعطع * 
على أنها زوجة ة الآله كرونوس هناررن© * فلم 
36 في الواقع خحديئنه الوحبدة » إذ اسنطا خ 
أن يُنجبٌ من فبليرا إحدى بناث أوقبانوس 
الفنطور خخيرون «مءنطن* الذي أطلق عليه 
اسم خخيرون الفبلبري . وكان كرونوس قد 
النفى بفبليرا في مبساليا بولةوو»18 وهو يكت 
عن زيوس . وورد في نبرير صورؤ ايبها 
خيرون المردوج. الخلفة إِد يجمع ببن وجه 
الإنسانٍ ووجَسَّد الحصان تادادع أن 
كروتوس إن كل سخ تفشنه في غيفة جتواوهه 
منواة ايسحفى عل زوجي زيا مين فا تائف 
أو لأن فيلبرا نفسئها قد فْرّن منه فى شكل 
فرس لكي لا بتعرّف علا . وجزعت فيليرا 
عندما رأت ولدّها على تلك الصورة الممسوخة 
وضرعت إلى زيوس أن يغيّر صورئها فأحالها 
إلى صورؤ شجرة الزيزفون . ( صورة >2 ) 


وسوس (طايص) وسطعموؤط 
لقب لأبوللو أو إله اليشسمس 3 وندل 

الكلمة في مدلوها البوناني على سطوع فرص 

الشمس: المضيء وتلالكه ووضاءيه وسنائه 


وإشراقه 

طائر الْعَتَقَاء أو ألفيتيكس 
(كاكة) .+ قمر 

الصبني : وهو رمرٌ الخلودٍ : وله جسدٌ تنين 


جأسعمجام 


المشاهد عن الإنشاء المعماري ونستائرٌ به 
وكأنها شيء خاص متاخل يداي : 

وإذ كانت الأجزامٌ الني لجقها التجميل 
بالئحت 0 هذا المينى المشيِّدٍ على الطراز 
الو ر يٍِ نفعٌ و م1 فوق العشب 1" 
ققد صمت كاقَدٌ منحوناث البارئينوك يحيثٌ 
نبدو واضحة على ما يقرب من 0 
اعمنلاف في الانطباع. الذي ل الآن زائر 
المُتحفٍ (البريطاني واللوقر] حين يِتطَلّمُ إلى 
هذه المنحوتات أو حبن يقومٌ بتصويرها في 
مسنوى النظر وفد أضيكت يطريقة معبنة عن 
الانطباع الذي كان بحسّةُ المواطن اليوناني 
وهو يشاهدها في موفعها الأصلي نحبٌ أضواء 
مغايرةٍ » فضلا عن انقطاع صلنها يا معيد الذي 
عت تشكل جزءًا منه وتؤدي قيه وظبفةً 

ولفد كان اعندادٌ فيدياس بنفسيه مبعثٌ 
تجمّع الأعداء حولّه حنى رَيُّوا له تهمني سَرفة 
جْرَءِ ما كان في ححوزنه من ذهب وعاج لإفامةٍ 
تمثال الريّة » والتطاول على قداسة الرَبِ أثبنا 
بحفر صورنه وصورؤٍ بربكليس على ترس 
نمثالها » ومن ثَمّ صدر الحكمُ علبه بالنفي 
ارج أثينا . قلجا إلى مدينة إليس بشبه جزيرة 
المورة حيث عفد العزمٌ على الأخذٍ بالئأر من 
اضطهادٍ مواطنيه الأثينيون له بعشييد تال للإله 
زبوس ري بشهرة قَثال أثينا بارثينوس . وم 
بَحْدْث أن لُجَسنُدبٌ فكرة الإغريق عن 
الألوهية يَأْجُلَى مما نجسسّد في الفدال الذهيي 
العاجي لزيوس الذي أنه عام 544 فرمء 
كنب له به المْجد حنى عُدّ أعظمٌ إنجازاه 
وأحد عجائب الدنيا وكئذاك ‏ 

وعلى الرغم مما لجق يفبدياس من ظلم 
وجُجورٍ وجحود لم بنحسر نقوذه حنى بعد 
محاكمته ومونه » وبّفي مؤرًا في الثالين بل 
والمصورين على السواء . 

الصور 2.485 8-8 58ه) 


غَيْرَ المسكمير عم لكو لئاع 


(عأتء) .70 ابأتكفاقهام بكاوم ع جناوط سه جؤؤه 


مصطلحٌ أطَلِق على من لا ييالون بالثفافة 


مدروسة شديدةٍ الإحكام بحبتُ بسهل على 
المُسَاهِدٍ الأمي أو البسيط إدرالك معناها . 


عيفة لما هو جَدِيرٌ بالتُصْرير عموعمسهام 

ا يا 

صفة لأكي موضوع, له مبماتٌ خاصة 

هله كي يُسجّل نصويرًا » كأن يكون بديخ 
التسيق ميا للخيال أو للغريزة الفنيّة . 


كشاطة نعء5 (طععة) لكتوطعلر 


رلعفععصهع 1 معد وموعء ترهظ ملاعل وعرعاط 


ولاعل وعلط 


105 كه رمه «دد0 رزوغقط) (06) فعا 
زاعد ع حايم) #نزاط مل مع رو الآ 

العَذَّرَاءُ الآمبية , العَذْرَاءُ الأميانة 
: طق عل المتهد الذي بشلا قلتية 
5 إنزالي المسبح. من على الصليب 4 اعموع 12 
دودت عط ورورط اسم المجبعذ أو المناحة 
61118 :+ حبثت تُرىي المْسِِيح مُلقَى 
عل الأرض أو فوق مصطبة حجريّة وفد 
أحاط به انحرونون . وهو بعامّة مشهدٌ سردي 
مالف مهد الأسئ فعلط الذي يعني 
الجانبٌ التعيّديٌ ٠‏ وبتَضِمَّنٌ عادة العذراء 
الآسية مع جئانٍ المسبح. اراي عد 
بالأناجيل ما يسَبرٌ إلى هذا الموضوع. من رب 
أو من بعداء نل التُصوير الببزنطي حافلا 
بهاذجه منذ الفرن الثاني عشرّ » وكذا الأدبٌ 
الصوفي نجده هوّ الآخر بفيضٌ بالحدبك عنه » 
وما لبت هذا الموضوعٌ النصويرئي أن انتقلّ إلى 
غرب أوربا خلال القرنٍ الكالتٌ عسرٌ . وبضم 
هذا المشهدٌ عادةً كل المشاركينَ في مشهدٍ 


« إنزال المسيح من على المتليبن: ولا سيّما 


العذراء مريم وبوحنا الرسول ومريّم امجدلية 
عمء تهلعة كا روك" التي نزأها غالبا نحتضن 
قدمي المسبح » وهي لازمةٌ من لوازمها في 
ماهد نوا . وقد نجد أيغمًا بوسف الرامي 

وهر يحم كفن المسيح. » ونيفوديموس وهو 
يحمل عفسبر رَ هر [الخنوط]) 3 والرهات الئلاتٌ 
معدوهث! بو[ه84 . وفي خخلفية المُورة قد نرى 
قاعدة الصّليب وجمجمة أدمَ إلى جواره . 
وبين صور بواكير عصر النيضة جسد المسيح. 
مُمَدَّدًا فوق ركبتي العذراء الجالسة . ثم 
مالبت أن أصبحَ يرى مُمَدّدًا على الأرض 
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(متحف برادو بمدريد) لتكون احتجاجًا رمزيًا 
صارَتحا على حادِث القذّف الوحشيي هذه 
البلدة بقنايل الألمان . وفد فدّم بيكاسُو خلال 
الحرب العالمية الكانية وبعدّها صورا تُدين 
العدف والبطسنَ والإرهابّ مما أثار الكتير من 
اتاد ضده . واتبع ييكاسو في أعماله بعد عام 
34 تبجا سوريالبًا جمع فيه ببن وضعنين 
مخنلفنين ثرأس واحد في صورةٍ مزدوجة مما 
أسفر عن تحوير يَلَعّ درجة التشويه وكان مثار 
احنجاج جديد ضدّه . على أنه مع ذلك 
كشف في أعمال أخرى عما يتمنّع به مِنْ 
روح التّعابة . 

ولفد تتفل ييكاسو بحري تام من أسلويب 
إلى آخر» ومن مادّةٍ- وسيطةٍ إلى أخرى 
سلينا روا الكديذة السكر وعترت 
الفدّة . وعأرس بيكاسو نحت وقدّم نماذج 
فَيّةٌ معذئيّة ع وشرع منذ عام ١3145‏ في 
نصميم اتماذج الخرفية في بلدة فبلوريس 
وذسدوااة! بالقرب من مدينة أننيب بجنوب 
فرنساء م فدَّم العديد من الصُور المطبوعة 
بنقنة الحفر ليزه وتفنة الطباعة ذانت 
الندة رجات الظلبة امقديروة* والطباعة بواسطة 
الجر لإطمهجههط1[* . وما من سك في أن 
مطبوعاته المرسومة قاتة عنطموع* نعدّ واجدةٌ 


من أعظم إنجازائه التي نضم صورّه الإيضاحية 


لكتابب 8 مسخ الكائنات » دعممطم تم صميمة 
للشاعر اللاتيني أوفيد 0:018* ولموؤلفات 
الأديب بلزاك عودلوه وغيرهها . 
وقد نكسّفت طاقنة المَلقَةُ الني لا تكف 
عن العمل الدءعوب في الفبلم الذي يصوره 
نا عكوفه على العمل . ولقد نرك ييكاسو 
أَْرّا واضكحا على مجرى الفن الحدبث كله وم 
9 هدرسة ياريس » فٍ 
ذبوع. صينه المدرّي في العالم كله على الرغم, 
أن الفنّ النجريديي اللاتشخبصي 
اق الل عنج ةا -ممد* فد أكشف أليومٌ عن 
وتتوزغ أعمالةٌ على 
أوسع. نطاقٍ ببن مناحف العالم أَجمعٌ فضلا 
عن المجموعات الخاصة لدى الأفرادٍ . 
( الصورتان 59١‏ . 4هه) 


يباره فنان أخر من 


متايعر إهام جديدؤ , 


الكنابة ة التصويرية عطرروععماعلم 
(قأكة) 711 21711116 (ع 2140 

و 0 9 . 3 

ألر سم من خلال رعوز و مصطتلحات 


مقع معام 


الجَسّد البشري الجادة » وكان للْونُ الأزرق 

هو اللو الطاغي على أعماله » ومن نَم ميت 
هذه المرحلةٌ بالمرحلة الزرقاء . وأعقب , ذلك 
بصور السيرك الني اتُسمت 2 والْطف 
ونتوع الألوانٍ » وهي التي تُسمٌّى بالرحلة 
الوردية (ه.8 لصد. ؤم . وبع ذلك تحول 
جذرئي في أسلويه عندما اشنرك مع براك 
عنو8* بين عامي ١927‏ و9.94١‏ في 
ابعكار الترعة النكعيببة «روزطين » بعد 
دراستهما لأعمال سيران عمعصت0 ولفاذج 
من لتحت الرّتي والفنون البدائية . وكثّل 
لوحتُه و صبايا أقتبون 4 وولاءوتمصء2 دما 
«ممونحة 2 (متحف الفنّ الحديت بنبوبورك) 
مولد هذه الحركة التي مارسها حتى عام 
١0411‏ بادا بالشكل النحليلي لتتولقمة 
مجم المسمد على الأبعادٍ الثّلاثة إذ محلل 
الأجسامٌ تلبلا يوحي بكتاتها ونكثلها . 
ونْحِسٌ معه بالمسطحات الختلفة الاتّجامات » 
فهو في الوافع أسلوبٌ ليئي حجمي فراغي » 
ومن ثم فهو ه بناي » بحت يودي فيه الو 
دورًا ثانويًا . وأعقب يكاسو ١‏ الشكل 
التحليلي 4 بممارسة 9 الشكل النركيبي » 
دجم عععطنوريزه العتمد على بعدَيْن اتنبن » 
وهو أسلوب مساحي نسطبحي » ومن م فهو 
7 زخرفي ؛ لاعتهاده على الالوان والمساحات . 

ومن بين مظاهر لوحات « الطبيعة 


الساكنة » 8156 11)و* النكعيبيّة لدى بيكاسو 


1914-5 استخدامُ تفن القص واللُصِق 
مووالهء* » وما لبث أن انبج بين عامي 
أسلربًا كلاسيكيًا مُحْذْئًا في 
التصوير واللوحات المطبوعة بطريقة الحفرٍ 
بالإبرة همزطءع» عند تناوله للموضوعات 
الكلاسبكية , 

ولا بكاد يبكاسو يلنفي بالفنان دياغيلبقف 
بعانطهوا2* حنى يعكف على تصميم 
دبكورات عسدد مسن البسسالهات 
ا 6 7 وَيَدْلِفٌ من ذلك إلى 
مر حلة جديدة مغرقة في الخبال نواكِبٌ نشأة 
السورياليُة عام ١575‏ حبت يبدأ : الثور ؛ 
ذلك العنصر الإسهانيٌ التقليديي) س بظهر 
في صوره ولوحاته المطبوعة بتفنة الحفر بالإبرة 
بوصفه رمرًا للصتراع والمأساة فكانت لوحته 
9 غيرنيكا 4 ممتمعدن* التي صوّرها عام 
١9‏ خلال الحرب الاهلبة الإسيانية 


ممع ندا 
بيسازو 2 كمي عالنسعت ,وصعوولم 
وب قن (قتة) 


ل 0007 


مصور فرئسي وعد عمد الْمَدْرسة 
الانطباعية : عر بكلود مونييه 6مووكيد* 
وأكورو 0070+2* وأكوربيه تناه" ٠‏ تهج 
َهْجّ مونيه في تسُجبل الضوءِ باللون ولاسيما 
لأف والأرجوائي وَالأُحضر تلك الألوان 
التي 5 لي أعُماله فَقَدَّم لو حاست فريدة 
الجمال . بذع في نُصويرٍ الشوارع. الواسعة 
(البولفار) بياربس و كذلك المراسي 
بمُعظم صوره الممبّرة لفئه لل تعمل اليف 
الوادع. وفلاحيه . وكان مَتُطقي الأسُلوب 
مترابطه مُحُمذيًا المبج الذي ارتضاه » وإن 
كان قد تام م اخ ارما 
بسبرا ددم" ربج العلمي في امتبخدام. 
أطُياف اللو المُعْروف باسم ٠‏ الانشطارية » 
وكات له بير كبيرٌ على 
لفَثّانبِنَ » وحين وَصل سبزان ممصم 
1 رغو غان بالمَدُرسة الانطباعيّة كان قد 55 


7 57 
6 وأنجة 


11ل * 0 


أقدامهما على الطريق الستوئي للخسال 
وَالنْضْجٍ . (صورة 045 ) 
طبه صِوْبيّة مالع 


(خأنتر؟) .1( الوكهوه اك نانود عل كر عبءاجم1 

خصائصضٌ النقماتي الناتجة عن عند 

نردّداتِ مصدرها في الثانية » التي نجعلّها حادة 
أو غليظة بالنسبة لبعضيها البعض . 


طَرْفْعةٌ الأصابع الم 
في الرّقْص الإسبالي ) (.:1م) 
مَعْرِ ض ليسي لان 


اليك فاط عر وإ«ماوع 
بجموعةً فيه من لوحا التي كوتها 
أسرة مدبتشي يفلورّنسا في مسنبل عصر 
النَّهضذ الأوربيّة وورّعنها على جُدُران فصر 
بيني وتعودٌ معظمها بطبيعة الخال إلى أوج 
عصر النبضة . ومن بين أعظم الأعمال التي 
تَصلئُها «عذراءٌ الغراندوقة م لرافائبل 
اعمطووع* و و حفل الموسيفى الخلوي ؛ 
جور جورني عومععمات* ١‏ 


(كنتم) (لمعطعواه) (.) مام لدنم 


العمُرُ [المَعْمُوز) . لتر بالأمبع 


أسلوُ من أسالبب العرف على 
الوَثريّاتِ بِمَسنٌّ الأوتار بالأصابعم بدلا من 
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وكليوباس [كلوبا] إلى فربة عمواس [ومعناها 
بالعيرية الينابيع الارة وتفع على بعد ستين 
غُلوة من الفدس] فالتقيا بيسوع بعد قبامته 
دون أن يعر فاه ؛ ودعواه كي بشار كهما طعام 
المساء » فتظاهر بأنه منطلق إلى مكان أبعد » 
ولكنهما أفنعاة بالبقاء معهما لاسيما وقد أن 
للظلام أن يحل . فدخل معهما وائكَاً وأخد 
خبرًا وبارك وكسر وناوهما كتعرّفا عليه الم 
اخحتفى عنيما. وللفبان كاراقاجيسو 
منيعهجورونح* لوحة بديعة تسجل هذا المشهد 
محفوظة بالناشونال غالبري بلندن , 
(١‏ صورة 1445 ) 


(لا كه أوممع 7 كنلا لص) ((0)) مععطاوعء سام 
مُستَوةَعٌ الصورٍ , بيبا يناكوبيكا (كاجة) 
سم أطلق عل مَعْرض الصُورٍ في بروبيلاي 
[بوابة جاع] الاكرويول بائينا الفديعة ٠»‏ ثم 
استخدمه الْرّو 0 للدلالة على المعارض التي 
يَعْرِضُ فها هواة اقناء الَف صورّهم 
الخاصة . وف العصر الحديث استُخدمٌ الاسم 
من جديدٍ للدّلالة على المعارض الفنيّة العام 
مثل بيناكونيكا ميو وبيناكوتيكا سينا . 


لَوحَاتٌ المناظر (2م:2+2) (.عان) وععاومام 
لوحاتٌ مصوّرة من النسيج أو الخبش 
مشدودةٌ أل أط حشبية للإججاء بالمكان الذي 
تجري فبه أحداتٌ امسر حية البونانية » جاع 
ذكرها لأوّل مرف على لسان أيسخولوس . 


ييرويت » حبر كه دوران الراقص عااعنسمام 
حول نفسه ‏ (علط) كر معإ/عبامجام (املطم 8) 

ور كاملةٌ على ممور عمودي أو عدة 
دورات لجسم الرّاقص أو الراقصة على ساق 
واحدةٍ مرنكرةٍ على مط القدم » على حين 
نتخدٌ الساقُ الأخحرى المتحر كه أي وضع من 
أوضاع. الباليه المتتوّعة أو نؤدي أن حركؤة من 


(شكل لالم) 


فوق كفن منسُورٍ ورأسة مرفوعٌ ومسستدل إل 
حِبجْرٍ العذراء . وقد أصبح هذا الشهذ الأخبر 
هو الشمط الذي نتذبه الكنبسةٌ طوال حفبة 

مناهضة حركة الإصلاح الديتي . وقد نرى 
العذراءً أحيانًا مغشبًا علبها بين ذراعي يوحنا 
الرسول أو أذرع. المريمات التلابئو أو أذرع, 
الملائكة , ولكن سرعان ما احتفى هذا المشهدٌ 
في منتصّف الْقَرنٍ السادسّ عشرّ بعد أن حرّنْه 
مجمغ ترنت +معم5 . كذلك قد نراها في 
صور حبذ مناهضة الأصلاح. الديني وحمي 
سبل عيني المسيحر أو وهي تنزح عنه إكلبل 
الشوك » ؟ قد تظهرٌ الملائكة في المشهدٍ عندما 
تكو الصورة تعبّديةٌ » إما وهّم مُحَدّقَو البصر 
بالجسد . وإمًا وهم يحملونه » وإمًا وهم 
يرفعون أيديهم للملاو . ( صورة 01+ ) 


غجيبة لَْنيّة » مَعُجُونْ وني 

(3515) .7 77714 آم 

خامّة ذابٌ لَوّنَ وقوام. في الصبغات لبي 

أو الأكريليكيّة أو المائيّة أو الصمْحْيّة » مَعْدِنيّةُ 

كانت أم عُضويةُ ٠‏ تُمْرَج ماال نني حي 

يراد الفُصُويرٌ بها هَُسفرٌ وَفهًا لتزكيب اذم 
بيعي أو الكيمبائي إمّا عن طُبَقذ معتمة 

نيك أو شفافة ل نا 5 07 بين 

[نِطف شفافف] كا ٠‏ 5 قد بطو ٌُ 

أمَدها أو يرول أَثرّها بغك أَمَدِ لتعرّضيها لأ 


العوامل الحو . 


كتف جدارية 


4 نل ورم 


كمولع 
(طوعة) .نر بتتكمااتر 
دعامة أو عمود رأمبي من الحجر أو 
المنشب أو غيرهما » ويشبه العمود ولكن 
بخنلف عنه في كونه مريْعًا غير مسندير 
وملتصمًا بالحائط الذي يُبنى عليه . وقد 
امْتُعُمات الكنف الجدارية أساسًا عضوًا 
إنشائبًا لحمل الكمرات أسوة بالعمود » ولكنا 
استخدمّتبٌ أبضًا استخدامًا زخرقيًا لنفسم 
مساحات الواجهات الخارجية أو الداخلية 
أو لتشكبل إطارات للأبواب أو التوافذ 
أو الكوى 1 


واممأة7/ ععط 5نتمسصكا ؛ع مسمكول" 156 
تلميذ! عمُواس > (ونجة عد .لمع) نم8187 
ك0 
[عماوس] 
ذهب نلميذاك من نلاميذ المسيعم هما لوفا 


والقدمان مفتوحتان نحو الخارج مع النصأ 
العغقبين بالآأرض . 

ويْعَدّ هذا الفرين أَرّلْ المارين التي يؤدبها 
الرافصٌ أو الرافصةً بقاعةٍ الندريب على 
و البار 4 وذللك « لتسخين الجسم © وتليسر 
العضلات والاحنفاظ بالفدرة على توازكٍ 
الجسم » ويمكن تأديئه في كفة أوضاع 
القدمبئن الخمسة . وما من باليرينا إلا وتؤّدي 
حركة البلبيه في غرفة الملابس قبل أن نطالغ 
الجمهورٌ بالرقص . 

وبين الرّسمٌ التوضيحي امراف مراحلٌ هذا 
اتمرين ببجلاء : فمّوْدّي الفتاذ إلى اليسار هذا 
اتمرين في وَضَعبِن للأقدام : أَوّلْهما بلييه 


الوضع الأول أي والعفيان مضمومنان » وقد 
نرفع عقَبها فلبلا حين تننهي من الانثناء » على 
حبن بؤدي الفنى غرينَ البلبيه في الوضع الثاني 
حيث الغدمان متباعدتان في نفس ألوفت الذي 
شغي أن نلتصى عَفِبَاهُ بالأرض . 


(شكل ذرم8) 


لتعسصهل هل وتسعتتء مم نععة زقلط) معلام 


بلييوس إل كبر مع5!0 ع5 مستملام 
55- وى زللت) ممم فا[ مرزز 

أحدٌ علماء الطببعة الرومان وَمَولعت كتاب 
التاريخ الطبيعي + الضخم المكوَنٍ من © 
جزئًا » وعو عمنزلة. موستوعه للعلوم خلال 
العصر القديم بتناول هبه النجومٌ والسماءً 
والزبخ والأمطارٌ والزهورٌ والنباتات والطيرٌ 
والحيوان والأسماك ووصفًا جغرائبًا لكل مكان 
في العالم وتاريخ كل الفنونٍ والعلوم. والتجارةٍ 


و الملاجة . 

و1 0 9 
يلينيوس الاصغر عع سهولا عط؛ مستسلاط 
[للجداديهة (.تتع) ماعل مإ موزاط 


خطيبٌ روماني تبر برشافة الأسلوب 
وكان نابا من واب الأمذء ري ينعم بكل 
وسائل حيا الترف والبذخ ورفعة الشأن . 
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أومبربا » فكان أَوٌلَ شاعر يد إلى روما من 
شمالى إيطالبا » وكان أديبًا شعببًا وئيق الارنباط 
بحباة العامذ مُوَلَعًا بالمرجر الصاحب . بضحكٌ 
مع كل إنسانٍ ومن كل إنسانٍ » وبسخرٌ من 
الآهة » ويستخدمٌ اللكاسي الفاحشة ٠‏ ويروي 
الأحداث البذبية » ويلك الحمسّ المسرحي 
ورُوحَ الدّعايد الفطرية كك عاد تعدين 
ابنكار اس جديدة نَتندٌ الاننباة ونُسِيعٌ يم الببجة . 

و بلبغي اتمبير بين عناصر ثُلانَةَ عند 
استعراض مسر حبات بلاونوس : ما استمده 
من الملهاذ اليونائية الحدبثة » وما افنبسه من 
المسرحباث الزلية الإبطالية » والعناصر الني 
أسهم هو بها. فقد أخذ الحبْكة المسرحبة 
وشخوصه من الملهاذ اليونانية الحديئة » ذلك 
أن كافة أعماله ندورٌ حول حب سَابٌ ثري 
أو مثقف لاحدى الغانيات أو لفناقٍ من 
العامة » 5 تحنشدٌ بالجيّل والمراوغان التي 
بفومٌ بها أحدٌ عببدهو لمساعدته على حقيق 
ماربه » وهكذا كانت أهمْ شخوصه الفطية 
هم العتثّاق والشباب الطائئن غير المبالي 
والغانيات والأمٌ الجلبلة والعبذ البذيء والتامِرٌ 
امخابع . كذلك نأئر بالهزلبامتي الشعببة انحلبة 
فجعلها إطارًا لأفكاره اليونانية وللشخوص 
المنترعة من الحياة اليومية الإيطالبة ١‏ 

وقد ساعد على انساع شهرة بلاونوس 
الدور الام الذي كانت تلعبه الموسيفى في 
مسرحبانه التي كانت نشتمل رغم خملوها من 
على الكثبر من 
الأغاني » فضلا عن أن أجزاءٌ كاملةُ من عمله 
الدرامي كان يجري أداؤها بالإلقاء الذي 


جوفة الانشاد ونممط* 


بصاحبه عرف الأولوس وملدة أو مزمار 
العبيبا المزدو حٌ هلط مع نوع كبير في أوزان 
إيفاع. الموسيفى والكلام والمبلودبة » وهذه 
جمبعًا سماتٌ إيطالية نه . 
علان البرنامج. المَسْرّحي الأطرمام 
لقصعءة) ىر 6 |[ غ2 اإكره 
إعلان دم يميم المعلومانت الع بعرض, 
مسر حي تَحَدَّد تغديمه ) من حبك توزيع. 
الأدوار وترنائجه ... إن » وبمكن إغفال 
التواربخع, . 
الشاء الساقين ١‏ بليية (16م عقام 


- 1 4 4 0 
تمرين يبدا الرافصّ فيه من وَضْعةِ الوفوف 


تفلك متمام 


5 تبلّ الْمُرْسَل ‏ ه«ممسلمام بامسطسنعام 
(.كئلتة) .71 االمطمعارزمازز 

مبلوديات عاربة من كُ حارمونية يُنسِدُها 
أَفرادٌ فرينى افكورال أنغتتا متسدة السوتت :+ 
أي من سَطرٍ لحي واحدٍ دون مُصاحية 
وهو من هذه الناحية سُبِيةٌ 
بأسلوب الغناء العربي والشرفي القديم » وعدم 
اعياده على المحارمونية أو على الزخاريف 
الموسيفية المنشّفة [النفرشة وصوذاعم»] التي 
تدورٌ حول الأنغام الأصلية في الميلودية والتي 
كانت قد !دخلتٌ في الإنشاد الككنسي 
البيرّنطي ٠‏ والترتيل المُرسئل هو أحصكُ 
الاصلاحات الامة في مجال الموسبفى التي 
تحققنف على يدي غريغوريوس الأكبر 
[40ه-540 مز 1 بورمومبة الذي أمضى 
أربعة عشرٌ عامًا في كرسي البابوية » ولذا 
طق على هذا الترتبل اسم الترتيل الغريغورئي 
أشقطء ممتضمع02* ار سمي المرسل لعدم 
تفيّدهِ بأوزانٍ إبقاعبة سوى غروض الكلمات 


هم 


مستوى 1 انأجر عاتساو 
اوضع الخامنٌ بكل جسم أو شكلل 
مر سوم أو سنحوت بالنسبة إلى غيره في 
الطبيعة » وقربا أو بُعذًا بالنسبة إلى الفنان . 
صَلصال حمله علتتقهام ' 
(ققهة) «6أم 7707 # ع عاق 


الطَينٌ الفابل لاتُشكيل . 
التُعَكْليْةُ أو القابلية للتُشَكُل ‏ را معام 


(قانة) ل قال فاكمار 

صفة نجعلل الشكل يدو بأبعادٍ ثلائقء' 
لدكرد. الضورة ‏ أقرين” ها دكوث -طواعية 
للتشكل إذا أوحت بِأنَّ التشخوصن المرسومة 
بها أكمل ما تكون تمسيمًا . ولبلوغ هذه 
الطواعية يتحمّمُ تمر الفروق اللونبة والضوئية 
بين عناصر الصورة + وإضفاءٌ قَدْرٍ من الظل 
أو الإبيام على خلفييها , 


بلاوس داعام 
(84؟-84١‏ ق.م) ‏ (مصمعة) عممام 
شاعرٌ روماني وُلِدَ عام 764 ق.م بمقاطعة 


مامطنتملا20 


(خاط) معممل عل كتروكعناموض ععوطو أصتمم 
أحذيةٌ ارق قص على أطراف الأقدام 

أحذية من الخرير أو السانان يريط عند 
الرُسكيْن برباط فوئي وتُسعَخْدمٌ في الرقص على 
أطراف الغدمين » وجرن العادة على تفوية 
مُقَدَّم الحذاء بماد الدكسترين بعد معالجنها 


5 


دُوَيْلَةُ المدينة امم 
(أت) كر كزاممر 

ذهب أفلاطون إلى أن دويلة المدينة هي 
الو حدة السياسية التي ينبغي أن نموم علبها 
الإعداة السياسيةٌ الاغربقية 1 وحدد حجم 
هذه الدُوَيْلةِ محيث تضم خمسة إلاف مواطن 
غير أن أرسطو رأى إمكان استيعابها ضعف 
هذا العدج , 

وإذا كان الشوقٌ إلى الحرية والتروجٌ إلى 
نأسيس, إمبراطورية نخضعٌ طش كافة المدن قد 
تريّصا بكلى محاولةٍ لفيام وَححدةٍ قومبة في بلاج 
البونان » فلقد كانت الحاولاتٌ في هذا السبيل 
جزئيةٌ وغيرٌ وطيدة الأركان » بل لم نكن إلا 
ولبدة عبديد خارجي فارسي أو قرطاجني أو 
إتروسكي أو مقدوني أو روماني . 

وقد تناز الاغريق اتجاهان متنافضان بدّدا 
كثيرًا من طافيهم وعاقا حُطوايَهم نحو الؤحدة 
الفومبة هما نزوعٌ المدنٍ الفردية إلى إنشاء 
إمبراطورية من المدن اليونائية الخاضعة لطاء 
وَوَلَعُ دويلات المدن بالحرية المطلفة » وهكذا 
كانت هذه نقفب باسهانة واستفلالية في وجه 
جهودٍ تلك المنطلْعةِ إلى قهرها والنوحٌدٍ معها . 


بُولكًا (غاط) عاامع 
رقصة سق أسمها من التشيكية وعلليام 
بمعنى نصف تُخطوةٍ . ظهرت في بوهيمبا ف 


ثلاثبنيات القرن ١8‏ ثم انتشرت في اريس 
ولندن في عام ١84٠+‏ . 
يُولايُولوء أتطونير متسماسة ,وامطسللهت 
(15555-م 45 (15ج8) 
أنفق يولايولو حيائه في دراسة الجسم 
البشرئي وهو في أُسْدٌ حالات حر كته نطرّفًا » 
وقام بنفسه بنشريع العديد من الجقَت لدراسة 
نكوين العضلات وتركيب العِظام » ونال 
شهرةٌ عريضةٌ لنفوّفه في صناعة المائيل الصغيرة 
من البرونز . ومن أشهر أعماله الني تعد 
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مسرحبة 8 عطيل » لشكسيير على سبيل الثا 
أن نوالي الأحداث التي نتضمنٌ خديعة إباغو 
لعطيل بؤدي إلى صراع, بون القوى المتعارضة 
لا بلي أن يلغ أسدّة » وهو عا يعبر عن 
يننبي إلى رقب 
ما سيُغضي إليه الحذثٌ 0 حبن يبدو 
عر عطال غل عل #بمر » ويتواق الصراعٌ 
شِدَهُ بعد سِدَّةٍ فإذا الحدثٌ الد راي برفى إلى 
ذروة النأزم. ٠‏ وي بين أن إباغو قد خذم 

عُطيل وبلى هذا حل العفدة الذي ينطوي على 
ما يشعرٌ به عطيل من ثذم وعقابه لنفمبه 
بالانتحار ثم القبض على إياغو وتعذييه حتى 
لوت . 

وى يق بريه ون لان درا 
الصاعد الذي بهي إلى ذروةٍ تارم شير في 
المُشاهِدِ أقصى درجاث التوثر » على حبن 
نرى الحدتٌ اراي الهابط بش من ِدّة 
التو في المُسَاهِدٍ وَبَيْعَتُ فبه سُيدًا من الراحة 


بالناٌ 0 وزونيت » الأمر الذي ين 


والانفراج : 


نصة 


بع ٠‏ نضة (.ز0ة) مسسام 
(قاتتهة) (مإغفاءا0م 

ما بكشيف عن اسندارات الجسلد الأنثوية 
دون إثارؤ , 
التَعَدَّدِيَة مدع ا لعسيام 
(.آنك) ع«57 اه مفدادر 

مذهبٌ قو أن عه أكثر من حشبقة 
مطُلَفة واجدؤ 5 وبر سحقيفة ة الكُونٍ إل كد 
من مبدأين على ما بذهبٌ الثنائيون » وإلى أكثرٌ 
من مبدإ واحد 5 يذهبٌ المثاليّون والماديُون ,1 


م180 نمع ( الام معام 


طععه عععه عمو (طععة) طععع لعاأوزمم 


الشُقِيِطِيّةُ . النْفطِيَهُ . البَرُقْشِيَة مع الناهنمم 
(قامة) 51١‏ 0 
هي أمتدادٌ للانطباعية في , فِنّ التصو برا ء 
يترم فيها حُسبانٌ العجاور بين النفطظ والبقم 
لون فوق الوح اللصورة» فكو كا 
امتزاجُ وَهُمِيّ ببن هذه الألوانٍ أساسه نظرية 
اخنلاط الألوانٍ في مرأى البصر كهمهمه* 
ورائدٌ النتقيطبة هو جورج سبرا 
توعيع5* لأنظر مموتدمتووع لامعل , 


١ 13 


)8٠١١ صورة‎ (١ 


وأدّث بلاغئه في الخطابة وَفْيَ أسلوب 
شيشرون والني اسنطاع أن بنمُيها كتلميذٍ 
لكوبظبانوس إلى اخنباره ليُلقّي كلمة 
النرحيب بالإمبراطور ثراجان عند وصوله 
ا ال 1 
الإمبراطورية » فعبّر في كلمنه عن رُسوخ 
خدم في فنون البلاغة والبيان , 
أنظار المتغفين إليه بممار سته للاداب والشعر 
والموسبفى . وكان له من القدرم والبراعة في 
دائرة الفنون المرئية ما حفز الأرياء على 
الاقتداء به والاهيام بإعداجٍ التفصيلات الخاصة 
بالتصمبماث الفنيذ في دُورهم » وهو ما أصبح 
عادة شائعة بين الطبفات الرافية الني بات 
أُفرادها بفخرون بما بملكون من كُورٍ أنبقة 
أعدُوا تصسماتها بانفسهم . 
الحبكة الدرامية 0 )ولص 
ف را 
هن مرد كُ الأحداث في فصّةٍ أو مسرحية . 
ويفولٌ أرسطو في كتاب ١‏ فن الشعر إن" 
الحيكة الدراميّة المتقنة 5 ن ذات بداية 
ووَسّط وحايذء ذاهبًا إلى أنه لا بُذّ من أن 
تكون أبضنًا ذاث بنية لا ممالل فيها لتغيير حَذٍ 
عن مواضعه أو حناقه ه وإلا اضطربت الوحدَةٌ 
الناظمة للبنبة . ثم يفول إن الاقنصاز على بطل 
واحد لا يُغني 5 سباع الوححدةٍ عل العمل 
الدراني ٠‏ فَالصَيْكةٌ الدراميةٌ التي 1 بن 
لا ترابط بينها وإن دارت أحدائها 
حول بطل واحدٍ لن نكون غير حبكة متتابعة 
الحلّقات عزوموزم لا صلة حتحيّهُ أو فرضيَةٌ 


اعتلائه حرش 


وهد اجتدب 


أحداث عادة 


بين بعطيها وبعض ء ومن هنا كانت دون 
غيرها سُأنًا . والككيرٌ من الكتّاب بؤثرون 
الحبكة المنتابعة الحلّفات لا بجدون في ذلك من 
حرية وانطلافي . وعلى أيه صورؤٍ كانت 
الحببكةٌ فإنها تننظم في العادة ألصر 3 رمه 
الذي هو ساس الحدث الدر امي ل ١‏ 
وبهذا نجد شخوص المسرحية مدفوعين إلى 
الانتغال من حُذت إلى حدتك في إطار الجبكة 
الموسّدةٍ إلى أن بلع الحدث الدرامي ذروئةُ » 


المنتابعة الحلقات بَقْصِرٌ عن أن يبل الذروة : 


فإن الصّراغ الذي ينوج المشاكل والذي 
تفده الحلّقاتٌ المتابعة يكير تَشَرٌّفَ المشاهدين 
بما يمر كه فرهم من فُلق خخالطه المتعذ » وهو ما 
بدعى التشويق عزو مونة . فلجد في حبك 


نموذج, مئالي يُرضي نناسفه العَبّنَ والفكرٌ 
معنا » ذلك هو فانون يولبكلبيس أن ومموع* 
ومائع ل اتراه5 الذي سد في تمثاله البرونري 
د حامل الرخ 4 كبعمطمجم8* . 

ومع أن بوليكلجيس كان أساسًا مثالا 
منخصصًا في نصويرٍ أبطال الرياضة العراة إلا 
أنه مع ذلك قَذَّمِ بدوره غائيل للأرباب 
والرّبات , وأشهرّها تمعال لبه هيرا )»11+ 
من الذهب والعاج . غبّر فيه النُسَبَ الني 
طيفها في تمثال «حامل الرمح 4)» حبث 
نساوى مَعَباسٌ الرأس يد القدم. ٠ت‏ 
رف نعببر الوجه فبدا أَشَدُ رشافة من اتمثال 


( شكل 26؟١)‏ 


السابق. 


ُو ليفيمُوس 


ومواعوع :عع5 (طالزتم) مرف وروم 


انا 


لفو تَعَدُدُ الخُطوط سمطو رامع 
اللخنبة (.كنا8؟) عر 16م طجوامم 

عدّدُ الخُطوط اللحنية أففيًا ؤفق طَبْفاتِ 
الأصوات بشرية كانت أم البة ٠‏ مع الاحيفاظ 
نسافات ممدّدة بين المسنوبات التغمية اللحنلفة . 
ء للبو تيفو نية أتماعط نعتمدٌ عل إبراز التبابن بين 
تللك الطبفات , 


أو حة مُتعْدُدَة العتلفات ط نجام نؤامم 


طأعواوفة؟ عمو ,م ميتورام فامم 


تُعدّدُ الألهة , السرَّلكُ 
(أعة) ,جم م تررعاف طامامهم 

م اله 
شو الاممان بالهة عدّة ١‏ وهنها اجوس الذدبن 
بنخذون إشين اثنبن والعفائذ الاغريفبة الني 
وْلْهُ أكئز مِنْ إله . وعلى الضدٌّ من هذا العقبدة 


التوحبدية «يوتعطامدمط* الني نؤمنٌ بإله 


ولع ألم 


وأحد , ( صورة 24 


تُعْدَدٌ المقامية داتاعدم رامو 


(.كنلر؟) ا قانام مونرراوم 
وذلك بين نتضمنٌ القطعة الموسيفية 
مقاماث منعددة في الوفت نفميهِ » كاحتوائها 
ع لى ثلائيذ مُخطوط بوليفونية بنبعٌ كل منها مفانا 
مخنلفا ع وهو ما بُسَمَى بازدواج المقامبة 
«اأتقهمازط* . وعد التشر هذا المنبجج المنعدد 
المفاماتي في المرحلة الرومانسية اللاحقة » وإن 
كان قد اسنمد دوه من المدارس المدعَة 
منف باخ زمو8* . 
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من النقاد القدامى ؛ فسبق ببذ! عصره ومهّد 
الطريق لفن القرن الرابع . 

ونجد صدّى للابتكارات الني ينسمبها 
القدماغ إلى بولبغنوتوس في بعض رسوم 
الآواني المعاصرة له مما يكشف عن الروابط 
الوثيفة دين الْتُصْوير على الأواني وفنّ النصوبر 
عمومًا ( مثل أنبة ملاحي الأرغر انقدمهءم 
+816 من أوركبينو بمُنْحَف الوق 2. 

وف أعجب باو زائياس 0185 دكلاج5 ببعضص 
المُصاوبر الجداريّة التي رسمها بوليغنونوس فٍ 
يروييلاي أثينا وغيره » وأفاض في وضّفها بدقةٍ 
لم بمنحها تمائبل الأكرويول ء مثل تصويره 
لأحدات حرب طرواده . ا صور لو حتبن 
جداريتين في دلفي إحداهما لأوديسيوس في 
هاديس [العالم السفلي] 2820 هذ كداه00955 
والأخرى هي الاسيلاء على طرواده . 

وبلغ من إعجات الأثبنبين بهذا المصور 
العبفري أن اقنرحوا مكافائه على ما خدّمه من 
منجزات فنية بأني مبلغم يراه » غير أنه اعتذر 
عن عدم فبول هذا العرض السخي » فما كان من 
امجلس الذي يضم مندوبي جميع المدن البونانية 
إلا أن فرّر أن يعيش بوليغتونوس أَنَّى نوجُه 
على تففة الدولة . وكان لبوليغنونوس العد 
من النلامذؤ والأتباع , 


ع1 :عم (طاو) عتددد روط وتوم 
يُوليكليسِئْ . بُولِكلئُوس ‏ ومالملارنهم 
(دامد) ماؤاعواوم 
9 ولد بوليكليتيس بشبه جزيرة المورة » 
ولفن فنٌ النحت في مناحت مدينة أرغوس 
الني كانت أَهمٌ مراكر الأسلوب الفني 
الور عتعمط* ) وعكف عل ميل الرجل 
العاري مسفبدًا من نجارب من سبقه من 
ناي العصر العتيق عتوتك7ة والسعصر 
الكلاسبكي البأكر علومقاك رامده إلى أن تألى 
م انحل إلى أثبنا عام 
؟"23 ف.م ححيث عفد العزمٌ على الوصول 
بغاذج. العراةٍ إلى الذَّروةَ لا فرق بين غائيل 
الابطال وغائبل الاححة إلا بمبزانها وثمائلها . 
وقد وصفه معاصروه بأنه الفنان الذي 
لطاع الارتفاء بالشكل الإنساني دون أن 
يُوَفقَ في تصوير ججلال الآغة . 
وكان لبولبكليتيس تأي كبير في تعديل 
نظام نسب القائيل البشرية وتقنينه وخلق 


نَجْمه عام 156 فى.مع 


بُونُوك جاكسون 


عا 0110م 


دراسان مُتلى في تور العضلات امتشدة 
بالطاقة الجيارة وعما يكابده الجسدٌ من نضال 
وإجهادٍ تمثال ١‏ ل وأنطاوس ؟ بالمحف 
الفومي بفلورنسا » ةا ضود مجموعة سن 
اللؤْحات المصوّرة عن « أعمال مرقل الآثتي 
تشر ‏ تنجلّى فيا العنابةُ نفسئها لبت الحياق في 
الموضوع المصور تأني في مقدّمتها رائعة 
يولأيُولو الخالدة لوحة و الشهبد القديس 
سباستيآن »© بالناشونال غاليري بلندن . 
(١‏ صورة 2)8٠04‏ 


ةيةه 532 
١١9١9‏ -دم؟يون لينف 

مصوّرٌ نجريدي أو تجريدي الْتببرٍ [انظر 
كتهو اكووتوت يعم إوطة] ء وأول المصورين 
الامريكيّن الذين ظفروا بحُظرةٍ عايّة . نش 
يغرب الؤلابات اللندة وتلع القن ف الوين 
أنجبايس. (صورة 17١‏ ) 


ولوس م 
(15ئة) .+371 كوامجر 

عمارة رأس عالية أسطوانية الشكل كانت 
ترتديها بعضُ الريّات وكاهناتين في اليونان 
الفذدعة , 


يوليغنوا و يي كلاه تج جلوم2 
رماع -.؟ة اق.م) (قاعة) عام وبرامعر 


أعظمٌ مصوّري الإغرين في أثينا خلال 
القرن امام .م » وقد هام بنصوير 
الأحاسبس الملأساوية . ونحن لا تحرف أعماله 
الفنية إلا من خلال إشارا وأوصاف أدبية 
ها نؤكد أنها لعبت دورًا حاسمًا في تطور الف 
البونانيي » فهو أول مصوّر يورّع الأشخاص 
في لوحاته الكبرى ورسومه على الجدذران على 
عدَّذ مستوياب مخنلفة بعلو بعضّها بعضنًا , 
وببذا نكون قد ابتعكر نوعًا من الرُسْمٍ المنظور 
يُضفي أعماقًا على تكويناته تختلف عن 
تكوينات الأفاريز السابتة عليه ما يوحي 
بالتصوير المْحسسّم أو الإحساس بالأبعادٍ الكلاثة 
وبتراجع المستويات في عمق . 

وفد اهتم في الوقت نفسه بالتعبير عن 
العواطف لا بالوضعات أو اللفتاب فحسبُ 
على غرار ما كان بحدّث من قبل » وذلك 
بنصوير ملامح. الوجه الذانية 5 تبدو في 
الواقع حنى أطَْب في تفربظه أرسطو وغيره 


نمم ننه أع م2 


الشخوصٍ أو المداظر الطبيعية أو مشاهب 
اطوواة + + توسهن الألوان الزاهبة من خبلال 
الخلفبات المطلية بالأسود الأدرني فتكشف 
عن جمال الأفاريز ورقيها . ومع أَنْ الكثير من 
هذه الموضوعات الرّخرفيّةِ مقتبنٌ عن فنونٍ 
الإسكندريّة البطلميّة » إلا أن أسلوب الفتّانين 
البوميئين في نناول هذه الموضوعات فضلًا عمًا 
أضافوه من موضوعانٍ جديدؤٍ ينطق برهافة 
ذوقهم وخخصويبة خيالهم . 

وكان الفنان فق أعانا من اتعجداء 
صور الشخوص والناظر الطبيعية والجليام 
7 الأفار برا المُتْرعة بالنفاصيل فاطعًا الصّلة 
بأساليب الرحوقة ذات التّرَعَةِ التكلفيّة أيبتكر 
ادج هندسبة محعة تُوازن بعناية بين الكل 
والألوان » فعادت الجدران من جديد كامدة 
صمّاء بعد أن لت مِنْ مشاجد الطراز الثاني 
الفسيحة . وها لبقت أن تصاعذت صبحاتٌ 
ا في كل مِنْ روما ويومبي على 
أولتك الفنانين الذين تدكُّروا لما حقفه أسلافهم 
في حال التُصويرٍ مِنْ نجسيدٍ العمن مِنّ خلال 


انطلافات خبالهم وحقّقوا به روائئهم 
إخالدة , وانتهى الام - آل نبذ 0 


الجدار الغُفْلِ العاري من الحاظر الطببعيّة 
والساضر المعمارية الشادعة للبصر ٠‏ والارندا 
نحو أسلوب الجدار المائجر خر كد تطل عل نا 
بد خارج الدار والذي نوحي نكو ينائه بالبعد 
الثّالت » ولكن بدلا من استخدام المنظور 
العميق في تصوير المعمار لجأ الفنّاكُ إلى 
إسباغ. جو صاف رفيقٍ عل كتل ألوانه ؤغمر 
النغرات بين الأعمدةٍ بالنور . كذلك كانت 
كمه رده إل استخدام الإأفرير العلوي الذ 
كان عادة أبيض اللُون موحيًا با 3 
اللانبائي . وهكذا أباح الغثانون الخرفيون 
أنباع ه الطراز إثثانت , لأتفبرهم حرية أو سمٌ 
فلم يَعْد التسميقٌُ الخرفي مسلط على 
فكيرهم ٠ك‏ وَلِعوا بالأشكال المعماريّة الحالمة 
التي و مط الجدار الذقبق وتنا هي أرب 
إلى الصورٍ المستفلة . 


وخلال الثلاثين سنة الأخيرة و قبل اندثار 
بومبي كانت .تكوبناتُ ٠‏ الطراز الرابع ٠‏ حلا 
وسطا مع يس الأسلوب الرعرفسي 
والأسلوب الثلابي الأبعاد » وما من شلك في 


أن مناظره امستو حاة من امسر 5 
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القديم أو المُحُدَث مما دَفْمْ انا معماربًا 
رومانيًا عظبمًا مكل فتروقبوس إلى إدانيها 
واعبارها” روجا على غراصة والفير 
القديم » . ومع ذلك كانت إنجازاتٌ المصور 
الروماني أو الكامياتي وقنذاك تُحطوةٌ واسعةً 
على طريق فنُ الزرحرفة . وبالرغم من أنه كان 
بِففِرٌ إلى المعرفة السُوية بفواعد المنظورٍ التي 
كانت لا تزال بعبدةً عن تناوله إذ لم نتكشف 
أسرار ها إلا خلال عَصْرٍ النّهضة الأورييّة , إلا 
أنه ابكر خيلا للإجحاو بالفرا غ. الفسبحر 
وسيل بالجدران المسلخة 2 مشاه 
متِألّفَةٌ تتبسط إل فاق بعيداة واتتجلق هذه 
المجهودُ في خلى الإيحاء بالاتساع. أَسد ما 
على بصفة خامية في الغرف الصغيرة 
والمعدمة التي لا يحسنالمرءُ بضيفها بفضل نلك 
المنظوراتب الاريامية فوق الجدران ء لاسيما 9 
الضوء الوحيلذ الذي بنيرها كان هو المنُسرب 
إليها من خلال الباب . وتشنمل ٠‏ قيلا طفوس 
العقائد السترية 4 بومبي إلى جانب 
جبوعاج تاوس الشخوص: لي نسجل 
الشعائرٌ الديونبسية أروع نماذج الطراز الثاني 

على أننا سرّعان ما ننبيّن في أواخر مرحلةٍ 
الطراز ) الثاني 4 تراخًا في الاهيام بالزخارف 
المعماريّةُ وجنوحًا نحو 0000 من 
الموعتو عق الجاع بالعني ونان 
للأعمدة والغْتّب الم المصورة 
كمجردٍ عناصرز مساعدةٍ في الندمين » الأمر 
الذي ينتقل بنا إلى ملاح « الطراز لالت » س 
ها ببن عام , ١5‏ فى.م ع و١4‏ مبلادية بالنسية 
لروما وعام 5١‏ بالنسبة لبوميبي وما عات 
الذي كات يستهدف الننميق كَبل أي مبيء 
ألخراء فيفْسم الفنان مساحة الجدار بواشطة 
أعمدؤٍ تحبلةِ كأعواد البوص أو بواسطة سبفانٍ 
شمعدانيّة الشكل شَفْرَعٌ إلى أغصان مزهرة . 
وبندمي إلى هذا الطّراز عددٌ كببرٌ من العصاوير 
البومبيّة التي عد العنورٌ عليها اكتشافًا باهرًا 
فغدت وَحَيًا مُلْهِمًا لمارف الجدارية طوال 
القرن قلسن عشر ومطلع الباسخ خ عسر وم 
تَعُدٌ هذه اللُوحاتٌ عناصر رخرفيّة بالمعنى 
الدفيق وإنمًا هي أفربٌ إلى الصورٍ المستقلة 
المعلمَةِ على الجُدران , تسد انتاهَنًا فبها العنابة 
الغائفة السبمبةٌ بعناية مُرفُنٍ المُنَمْئَماتٍ سواء في 
رسم الجلبات الرُخرفية أم في تصوير 


92 التّصو بر فى يوهيي وصاعلهم معامريومهم 
ش زقاتة) عدمادع ةنهم :0م كر ععلالاباعم 
جرى اثرف على تفسيم . القصوير البوببي 
إلى طررِ اليد وَفقَ يق الذي أعدّه 
موْرْخٌ امن م ا ٠‏ وهذه الطّرز 0 
تواكب الطوز الطببعي الذي طرأ على العمارة 
اليومييّة عبر حفبة زمنيّة طوبلةٍ فحَسبٌ » بل 
تعكسٌ بالمثل الانجاهات الفيّة الني اننفلت 
ممصا والبونان وأسبا الضغرى إلى إفليم 
كاميانبا إلى أن انّحذت طَابَعًا جديدا على أيدي 
الفنّانين المَحَلِّين المُبدعين ذوي الأفكار 
المنحرّرة . 
وأفدمٌ طُوزِ الرّخارف الجدارية الكامبانية 
هو و الطر أن لتر سباق عابنراذ وممتلعأ متعم 
ذو الطابعم النشكبلي والمعمارئي الخالي ناما من 
رفرم . التخوض. وخر اللعررته * بالطراز 
الأول » . وفد شاع هذا الطرارٌ يان حقبة 
الازدهارٍ الفنيي في إفليم. سامنيا » والراجح أنه 
مقنبسن من لدان شرقٍ البحر المتوسيل حبتُ 
نألّفت هم نيارات ف العمارة المتأغرقة ألني 
سرت ونوغلت في أبنية ذ بومبي العامّة والخاصّة 
على السّواء . ول بَعُدُ الفتّانُ الكامبانيٌ بفصرٌ 
اهيائة على محرّدٍ نسوية الجدار الحجري 
بالاكنفاء بطلائ بطبقذ من الحصن الَاجِم متنا 
كان بفغل الفّان اليونائي ٠‏ بل لقد أولع 
بتفسبم الجدارٍ إلى مساحاتٍ منتوعةٍ الألوانٍ 
وكأنّها قَطّعْ من أنواع. الرخام الثّادرة » 
و بإضافةٍ صور الككرانبشٍ الثائعة والأعمدة 
اللاصفة بالجدران > الأمر الذي أَذّى إل 
الإجماء بواجود فواصبل + بين أجزاء العف 
00 كان للجدارٍ أهمية كرفب جديدةٌ 
تشكبلبًا تشكبيًا ولونبًا , غبز أن مله بين لَوْحات 
الناظر المصوّرؤ كان بُوحي بأ الشرفة لا منافذ 
ها 
وما أبعت أن زحفن زخارف ٠‏ الطراز 
0 6 مستخدمة المنظورات المعماريّْ الني 
منحك التُصويز البرميي هرته ٠‏ إذ إن 
نوعت مستوبات سطح الجدارٍ 1 استغلت 
الإمكانبّات المائلة للألوان للتعبير عن الكثل 
والفجواث المعماريّة أحسن اسنغلال با 
يُوحبي للمشاهد بعمق المجال الذي بنراءى له 
من بين رسوم الجدار . وفي الحيّ أن نلك 
المناظرٌ الطببعية كانت أفرب إلى الأسالبب 
الأسبوية المغالبة منها إلى الأسلوب الكلاسبكي 


الباليرينا في أوضاعها وخْركانها الني ماج إلى 
دعامة . وكان ذورٌ الراقصين الذكور في أوربا 
مقصورًا عل عمل الياليرينا لال 
نصف الفرب السابق جيء بير الرقصٍ 
الروسي دياغيليف العظم الما" 
0000 إلى باريس على رأس فريق 
الباتبه الرومي عام 1١55‏ . ( شكل ها) 


وعؤارمم 


(طععة) .ثم ميلو اهم 


صورة شخصية [يُوزتريه ] اأماجمم 
(كلتهة) اص اأمعاممم 


0004 0 4 


يُوزَيْدُون [يتوت عمد الو ماتع م ولاعومم 
( ا لئمر) زلمسوامء لم رفوو 
هو ابن كرونوس 1 من اريا 
مغطع* ١‏ وهو إِلهُ البجار , 6 الرباخ و يشير 
العو اصفٍ وهب الملاحين السلامة أو يقَذف 
ع ال ران عل كلما صرق ل 
البحر من صبدٍ أو نجارةٍ أو معارلة بحرية . اتخذ : 
له قصرًا من ن الذهب ترنكرٌ فوائمه في أعماني 
البحرٍ 0 قوق في سططح الماع . وكان بتنقل 5 
مزركية ذَهبية برها جباد سر بعة لعلو ذاتٌ 
حوافر برونزية وأعراف ذهبية » وبحمل خزية 
ذات ني لات تولرل بها الأرض وبشل بها 
الصخوزٌ » وهو ملهمُ الإنسانٍ ترويطيَ الخيل 
وامتطاءها وحامي جيادٍ السباق .و 
كرونوس ,قد ابتلعه ساعة وَضَعَنَهُ أنه » على 


غرار ها فعْل بإخونه » حتى جاء زيوس 
2 


وناع2* مجعله بلفظهم جمبعًا .> وقد ظفر 
بألوهية البحر بعد تفسبيم العالم ببنه وبين 


زيوس “الذي الحفظ بالسماء » وبين هاديسن 
وه 4]* الذي استفل بألعالم السفي 5 
واكنسب يوزبدون » على غرار أفاربه من 
في الولّم بالنساء نافس. بها 
زيوس ١‏ فتقدم لخطبة نُيئيس وناعط7 غير أنه 
مالبِثٌ أن هجرها .حين غلم بالنبوءة الفائلة 
بها ستلدُ ولذا بكون أعظمَ شأنًا من أبيه . 
ونودّد إل هستبا ولنوع4ة إهة الثار العذراء 
دون أن بظفر بياء وغازل أقرو ديني 
عكللو نادرق * وأنجب منها رودس »2 وتشكل 


الألهة ير 
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لمان (أدبًا وَقَنَّ) أنه وم وجمع 
عكر مأطجزة وو رمم 

عُني بهذا المصطئح قَديمًا عند الإغريق كلل 
ما كان يُكنْبُ أو فال في العاهراتي , أو 
لل يعن براحن عن موس تارم 
لجلب الرجال . ويطك الآن على كل ما يثير 
الجم نّ النسي أدبا وفنا . 


المَذْل المَهيب لعايمم 
( !ع:3) 01١‏ اأهاجوجزر 
وهو التشكيل المعماريُ الذي بنتظمٌ أبواب 
الكنبسة أو الكاتدرائية وسفيفتّها لن»مم* 
أُوْصَاعُ الدّر اغَين مشعط ع1 أعمنر 
(غلط) (وموعع عط) 1ه عهممتمى) 
أي هيةٌ الذراعين أثناء ارفص ١‏ كا تُطْلقُ 
أبضا على مجموعة اتمارين المصمَّمهْ خصبمًا 
للندربب على أوضاع. الذراعين » وهي 
جر كاب بطيئة رسيقة بواسطلة الذراعين 
تصاحبُها حركاتٌ متكّمةٌ تؤديها بفبةٌ أجزاء 
الجسم . وأُوضاعٌ الذراعين هى ثُمْرِينٌ على 
انساقي امغر كد امع ال كين عل الذراعون 5ذظ2ظ2 
يراعى الراقعنٌ أو الرافصة استدارة اكرد قبن 
ووضعة البدين البسبطة ألر شبقَة سبِقَة البعيدة عن 
الغُلو ف الاي وعادة ما نظ الذّراع ي انا 


مختلف عن اجام الذّراع الأخرى ولكتها 
نتوازن معها وتنحرَّلكُ بنقس السرعة . 


أوضاع الذراعيسن 
(شكل خم) 


حاملٌ اليالير ينأ (وعلمري عطاس عسم) عمعاممع 
(عاط) ممم 
هو الراقفصُ الذي يفمصرٌ دور على حمل 


انة وم 


كانت السببٌ وراءً عودة الفنانين إلى تصوير 
المناظر المترامية الأطو افب المثملة بتفاصيل 
العمارةٍ والنّحبٍ والتصوير الحريصض على إشاعة 
الوهم لدى المُشاهِدٍ » حيتُ تُخلف فينا 
نفس الانطباع. الذي لف رفع السستار عن 
مشهد من مشاهدٍ الأوبرا خلال الفرنٍ الثامن 
عَشَرٌ ؟ فما أكثر ما تُطَالعُنا بفناع, نراجيدي 
فو الكورنبش العلوي المفوس الذي تتدلي 
منه سيتارةٌ ابرض ذاتُ الأطواء ‏ وما أسراع' 
ما بخالجٌنا الاحساسٌ برفة المبتى ٍ 
وهشاشيه شأن المناظر المسرحية » 5 يلفتنا 
لضوءٌ البيرٌ السلَّطُ عن عَمْدٍ إلى مُمق 
الخلفية . ويُطلق الفتّانٌ العنانَ لخباله 
الخرفي ؛ مضي عرض امهالانة. ف 
النشكبل والتلوين بتع صبغْهُ الرّخم هن مور 
أعمدوَ ذات زتمارف حلزونية أو قور 
وواجهات مخنلفةٍ ورصائة مُرْدانةٍ بالوربدات 
والأكائبل وشاع تعلو الأعمدة وشخوص 
أسطوريُة وخيل يمتح وحبادٍ يَحْريْ وذلافينَ 
إل منظو راس عد على أكثرٌ مِنّْ مستوى سابحة 
في ضباءٍ مُبُهر . ومن كُمْ كان أهمٌّ أهداف 


الطراز الرأب بع الهو القديم ٠‏ صورة كرك 


قُّ سفن الجدارٍ 5 وم تَعْذْ هذه الصسورة 
ما بذاتها بل غُذْتٌُ موصولة بالعكوين 
الرُعرقيٌ الذي سمل الجدار بأكمله . 
الصور 81م .2 0504م لاده ) 
الْفَنّ الجماهر: يُُ (أره معأناموم) أنه ممم 
(قأكة) زترمم) .تم 3 
منحّى ديد في الفنّ الأمربكى نش عام 
» ويقومٌ على ننجمبع كل ما هو متناول 
شَائعٌ في الحباةٍ العامة ويخاصةَ فون الدعاية 
النُجارية » ثم نشكيل ذلك إبداعيًا لفثيل حباة 


اججتمعر المعاصير 


ععقاله 84 معد زانة) عامتأامع 3 -تروعل ,سطتعنسونآ1 


مدل الكنيسة المسقوف . السّقيفة ,مم 

طعنهة) كر مطعجرمم 

مداخل الكتيسة السقوف وكثيرًا ما يتحدٌ 

سطحه شترّفة أو يبه مسر حر كان يُوْدّي عليه 

المتشدون الجائلون ولمع واصلد* و المعو ذوث 

والحواةُ أدوارهم للترفيه عن الجماهيرٍ في 
المناسبات العاعة , 


| 5 


ومن أشهر أغماله « !تعنطاف السابينات ؛ 
زمنحف الترويولبتان) و ١‏ رعاة أركادبا 0 
(منحف اللوقر) و « الحفل الباكخوسي أمام 
كال يان » (إناشونال غاليري بلندن) . 

(الصور لمء 205١54‏ 14985:لا5اه) 


بر اقبي . جات جالشوع سيوع و موق ,ععتفوجم 


55 06 (15ف2) 


ال نسي ذاعت شهرنه لبراعته في 
تصوير الجمال الأننوئي معيرًا عنه بلَمَسانٍ 
رومانسيّة » مثل تمثالبه « أنالانتا تأذٌ زينتها » 
و رات الحسن الثلاث ١‏ المحفوظين بمُنحف 
اللوثر . (صورة ه2٠‏ ) 


الماكم القضائي ١‏ بريتور 

1 (إنه) .م «ناع ا رتزر 

هو الحاكم الروماني المكلف بالإشراف 
عل الامن والعدالة . 


ممم 


85 3 3 . شين 
(كاعة) ءان اجر 
كان امال يراكستبليم 1 بن نحات من أتبنا 
ما أتاح له أن بنهل من حير أبيه ومن ثفافا 
ألو سط الفني المردهر الذي كات بحن مدرسة 
اليونان كلها . ومع ذلك ففد غمل كيرا 
خارج أثبنا وخخاصة في آسبا الصغرى وجزر 
الببلويوئيز » ونفرّد بطاع خاصٌ مسنيدًا 
موضوعاته من أساطبر الام المتوارّئة » وَاضعًا 
نه في خدمة العقيدؤ الدينيذ فطلا شأنه وذاع 
صينه حوالى عام 514" ف.مء على أنه خرج 
على الصورؤ الني نبنّاها مَنْ سبغوه فابرز الآشة 
على هيكذ فنيانٍ رشبقي القوام وفنباتي جمبلامم 
عاريات رقبقاتٍ » وصوّر إبروس و80 شابًا 
خليعاً وأبوللو ملزامجم * مراهفا ترقا بل 
لفد ضحى بفحولة هير مس 11 * وعِفة 
أرتيميس كنمرو م * مض إبرازٌ رشافة 
الأحجسادٍ الغضّة الني عَشِمَها في أوضاع, توحي 
بالتراختي والخدر» وبرع إزميله فى إبراز 
بضاضة اللحم وطراوته . 
وبفونا براكسنيليس إلى عالم خرائي 
تسوده الدّعة وكله المبالأة ؛ وتوعض فيه 
الابنسامة الناعسة عل الشقاه » وتسد 
الأصابعُ باللعب » وتُسبح العيون في الأحلام 
شاردة التظرات »وما كانت هد الني صاغها 
بعيدة عنًا بل هي حريصة ه على تنحية الحواجر 
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#فناء:م * » وتسمّى بها كلل مقطوعة 
موسبقيّة نجي في خيام | البرنامج. 
ا موسيفي عل أن نكون نمه لصلب 


. 2 4ه 
. عرفب عللى الأزغن في حباية الطفوس 
الكنسيّة المسبحية يأني في الختام . 
عاق 
كل 703511676 م كر وديبليكيك 
فائمًا أو فاعنا أو مكنا أو ملا أو مشيرًا إلى 
غبن ذلك ء 


(عداتم) زأمم-معخله نع ) ( - 204-11 
تضكيلة لغوية )2 كامحة مُوسيقيّة 
كلمةً ن نعني ايه والخلبط » 0-0-1 قي 
لمجال الموسبقي للدّلالة على مُغتطفات من 
الألحانٍ ليس بيهسا رابط نكويي إلا في 
القليل ٠‏ وأكثرٌ ما يكرّنها قي العادؤ أحان 
المسرح. الغناقي الخفيف . 


دولاب الخزّاف أو الفخراتي معام 201 
(قاقة) «عأامج 26 عر ميان 
الآلهُ المستخدمة في نشكبل الأواني 
الخرقية . 
يُوسات . نيكولا 
(58ه١-هككلن‏ 


كلأمعلل! ,سلوديدوا 
(كقية) 
مصوّرٌ كرنسي بدأ بإنجاز بعض الأعمال 
الخرلثة يفضر لوكسسورع غير ألاما لبيك 
أن أحسٌ بالاخضافي داخل الفبودٍ الرْسميْ على 
ممارسنه القنبة قائّر الرّحيل إلى روما حنى 
يستطبغ أن بصورٌ ما بشاعٌ على هواه ؛ واكانث 
نلك حطُوةٌ أتاختُ له ايبرع شهرنة - وى 
بين الأمر قار ايومنانة بالأملوت التكلفي 
والباروكي المعاصر له » إلا أن التأثير الأكبر 
وفد إلبه من المتابع الأساسية الني استفى منها 
إهاماته وهي المنحونات البونائية والرومانية ثم 
نصاوير راقائبل الدينبةٌ والقصصبةٌ وصور 
تفرجانات تسبائر الباكتفومثة وبا خانيها 
َعْنْ رافائبل لمَنَ كبف بوجز الإقصاح عن 
موضوعه في إيماءؤ واحدمٍ وكبقف ميث في 
وضعاته التعبيز عما يوس في نقوس شخوصيه 
من انفعالات - ومن نتسياتو من فيمة دقع 
لون ووفرته . 


في صورة جُوادٍ ليخذ ع دعيتير 6عاممء8  *‏ 
تطح إلكة النعل رتفد الزالنة. اميق 
ليرسيفوني عومطمهو,عم إلى أن نسروّج 
أمفبتريني 616اتطوده حورية البحر المنوسط 
بعد حب عارم ونصييّها ملكة للبحار فرزفت 
منه بغر بعسوت ومآمة * ورودي علمطظ8 
و بسكو مي عصحواوءطاممم ذا بغال إنه أو ليد 
الغورغونة عبدوسا وون8664* الجواذ متخ 


يبغاسوس ولاوهع»2 وخروساور)» هذا إلى 


عددٍ لا بُحصى من المحظبات لم بكن يُتبعن 
نْهَمْه الجارف . و كان حصادٌ أمسبانه عددًا 
لا يُخصى من الأبناء كان لبعضهم فوة 
الو حوس وعنفها غ٠‏ ولبعضيهم هبئة الجيادٍ » 
ومنهم من بِمِلكٌ القدرة على السبر فوقٌ مياه 
البحار ‏ (صورة 2+5هغم 


777 عامع قارز] أت .71 معط اجعز أفاجدةآ جه أفمر 
نظام الأغيدةٍ وَالعَتَبْ ممه 

على الرغم من أن الإغريٌ عرفوا العَفذْ 
طععو* إلا أيه لم بستخدموه . بل استخدموأ 
في مبانبهم العَنَبَ وإعام]1 المسنيد إلى الأعمدة 
أو إلى دعامات وؤووم . 


(قاكة ع . طاع27) دمن ةلومع 

المذثخل الخلفي ميد الكلاسيكثي 
المنطقةٌ الواقعة خلف الْخَلُوةٍ هالع * في 
المعيد الإإغريقي والمقابلة للمدخل الأمامي 
05ووىمم* ور نُسَمٌى أبضًا وموطلمء (اأنظر 


)7١ شكل‎ ١ 


لفرت ل ع6 7 


7 1 القالنه زفوع وم مللو20 
مابَعْد الالطباعيّة ‏ مانغد التَتريّة وم .م 

مُصطْلمٌ يسْوبةُ شيءٌ من الإجهام. » وكان 
يُطَْقَ على الحركة الفنية التي كانت رد فعلي 
والاتطياعيية 
مدن معتدماوف جم -مه :9 * . وكانت عدف 
زما إلى العودذ إلى المفهوم, « الشكلي » أو 
العناية الفائفة ةك بيت بغدر أكثر 
ذانية . وعلى رأس هذه الحركة شيزان 
عسمسمدمت وقان فوخ «هم0 وولا* وغوغان 


للانطاعبة تاقكصم)كمعرممة* 


0 د 


مقطوعة موسيقية حتاية لومعم 


(كلاثةة) .771 0406 او0جر 


١‏ وتغابل المقطوعةالموسيقيّة الاستبلالية 


امابا في سمال بوكاتان صوتوعنطظ بشيّدون 
مجُموعات من مُصاطب العابد الهرميّة ذات 
الأسى اللمرساليّة والرّخارف المُسيْمِساليّة أو 
الرسوم الجدارية . 

وفي جنوب المكسيك بنى شعب زابوتيك 
زثابونبك] ععامممة قُصورًا حجريّة ومفابرٌ 
مز شع ره باس قساء 3 0 نادة الست 
الفخّاري ع على حين اندع ُخلفاؤهم 
الميكسنيك مك1 (2.ح-.. +ام) حليًا 
وجواهر ذاث جمال باهر . 

وكانت نبونبواكان [أي مفرٌ الآلهة] 
مقع وسط لمع مر كرًا حضاريًا آخز في وسط 
أمربكا في وادي المكسبك . وفيها وحوها 
عاش على الزراعة سَعْبٌ هيمنت على حباته 
عمارة المّعابد الحرميّة وإن لم نبلغ زخارفها 
رَفاهة رخارف مُعابد المايا . 

وبعد انهبار خضارة نبونيواكان لأسباب 
ما زالك مَجُهولة الك الستُلطة إلى النولتك 
ععناه1 (. .مده )١5١‏ في نولا الني أكانك 
َعم إلى الشّمال الغريي من مدبنة مكسبكو . 
وفد عاشك هذه الدُولةَ العسكرية الشبيية 
بدولة المكستبك في جنوب المكسيك إلى أن 
خلث نحلّها أخيرًا قيبلة الأزنيك [أننيك] 
امه 81 كس كوام) المُفائلة النسي 
اسنوعبت . مثلها مثل الرُومان ‏ كثيرًا من 
مظاهر السضارات المتعدّدة التي غزتها . وكان 
الأرتيك - شام شأن التُولنك ل خبراء في 
قطع الحجارة فشْيّدو! معايد هرميّة صخْمة » 
أبدعوا فائيل حجربة فشّمة قائمة بذانها . 

وسادن في أمربكا الجنوبيّة خلال القُرون 
لعش رذ الأولى لغصر المسبيحيّذ تعضارات ثلاث 
في منطفة الأنديز 6505 حي شكل 
الموتشيكا وعنطءه34 في الأودية السساحلية 
التتمالبة أواتي تحرفيّة ذاتث مفيض مُفوّس 
صِيمك في أشكال وافعيّة تقل الخباة من 
خوهم من بَثر وَحُبوان وطَبر » وكان أزوع 
هذه التُشكيلات الترفية ما ينا بل الصُور المعرة 
لرؤوس المُحاربين . على حبن أبدع الثاسكا 
ووه الذين عاشوا في الأودبة السساحلية 
النوبية لق ١‏ اللدرت تصميماث 05 
وأَشدٌّ انُصافًا لابين المتلاسي وَالرُخرفيي . 
وكانتك أوانهم كروي امكل في غالب 
الأحيان ولكل ليذ مذفقين » وكانث 
الزخرفية . بألواتها 


ا 
+ اقعيهة 
0 - 


الو حداتك الزاهية ذاثك 
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صَبْدهم من ضجم الحبود » وكان لياسنهم 
من جلد الخبّوان . وانتشرت هذه الجماعات 
من العا عن ار الفررة ستو لماز 
الأمربكنون . ومع نطلْع. الألّف الثالك في.م 
كانوا قد تعلموا الزواعة فيدأوا بزراعة الذّرة 
ونعلّموا صبناعة الأدوات الفخارية ومن المحصمل 
أبضًا أن بكونوا فد تسجوا بعض الأنسجة . 
ونشأت عَبْرْ الجفب الطويلة حضارات سُتّى 
بلغ الكاود متها مستتو رفغا عند تارف 
ارون الأولى لَعَصر المسيحيّة . على أنه خلال 
فثرة زمنبّة ناهر 00 عام من الخضارة 
قبل رخُلة كولميس 000 
الحمل المُسنانسة في أمربكا الجنوبيّة بأسْرها 
مبوى اللّاما » ولم نظهر ٠‏ العجلة ٠‏ إلا في 
لعب القديمة يلاد المكسيك » ولم تكن 
المعادن مُستخُدم في صنْع الأدواث وإنما 
لأغراض الزّبنة » وفك ظل قن الصّاعة في 
أمربكا القديمة بمنزلة فى 0 الميجري . 

وفد ظَلْث الأمريكدان حثى عام ١457‏ 
مُعرولنين ومجهولنين بالنّسبذ للعالم الفا 
ولندالظ مين ١‏ كدي كواسن د 
إن شعوييما فد توعلت دوت عو من 
احكد إلى كثبر من ابنكارات وخضارة العصر 
الحمجري الأخبر وخضارة المُدُن المُبكرة سَواءً 
ف أوربا أو في الشّرف الأؤسط ٠‏ ولعل وَل 
وليك الأمري يكيّين المبتكرين هُمْ عب الأوللك 
همات الذي عاش في جسوب شرق 
نكسيك (الفرن ١‏ المبلادي) والذي اشتهر 
بائيل اليَشْب العتُغيرة المُعتفولة ذات الوجوه 
تناس والأترف النطاف. ركسي تخايين 
له المولع بالمغمار في البفارع الْوْ سطى 
من مناطق الأندير . 

يا عاش هنود المابا هترج84 منذ الفرن 
الأول إلى الثامن المبلادي في ظأل حكم دبني منلهم 
مثل الشُعوب الزراعيّة الاولى في كافة أرجاء 
لم إرلا نام لساري اولي لات 
والزياعة ممه :انوا “إلى. .واه من ادن 
التُفاوم » فصلا عن طريفة بدائية للكتاية » 
وكانت مُدّنهم مراكرٌ دينية في أساسها . ورغم 
أهم شيّدوا بَعْضَ الأبنية الدنيوية إلا أن 
اهيامهم الرّئيسِي قد انصب على إقامة مُعابد 
نرتفع على غواعد غرمية شامخة مزينة 
بالرّخخارف المَنْحوتة والملؤنة ما لتكون مراكر 


لممارسة طغوسهم الطويلة التقمدة . :واسكهر 


صمندكتلتلات صمقلط سخام-»عرم 


ببنها وببِنّ عالم البشر . 

ومن الخخطا أن بنادى المرم في إسناد الواقعية 
فحسبٌ إلى أسلوبه ء قفد كان يراكستيليس 
يعرف أيضا كيف بُحْوْرٌ من شكل نماذجه على 
هي أساتذته الكبار . وإذا كان قد أجلس 
عشيقئه الجميلة فرينيه ترصام أمامّه كي 
بسكل تحفقه الرائعة « أفروديشي مسن 
كندرس 4 8100© كه عنزلمعامم» عل 
غرارها » فمن المؤٌكدٍ أن امال لم بعك من 
قسلماث الغانية السَغيفية غير شه بَعيدٍ , 

ويبدو أن هذا الفنان التأثرٌ بتعاليم. 
أفلاطر ن منواص كان يبعي عن صباغة 
للجمال المثالي طرق مخلفة عن طرفي فيدياش 
ووزون!* انطوت على معاناق رُوحية ظلتك 
ججهولة لوقب طوبا. . 


ولا نرجعٌ المكانة الني . حيطي بها 
براكستبليس والتي لا نفل عن مكانة فبدياس 
أستاذ ا إلى رَوْعة تمائبله فحسبٌ ١‏ بل 
الإنسائة 3 لق سن مسار 
أن نارم بمذهب و اللذة ) دموتمملعط* بفوق 
ره بنظريذ أفلاطون . ( صورة 75 ) 


ستعتاهوالللااء سمتطا ممعم 

(مده) عممء اطدممامه مجم كر «متلدعتلاء» 

خضارة ما قبل كولبس 

قبل نؤلد المسبح بألفي عام نشأث في 
أمربكا 0 8 1 بين فيان ل لفنود 
واذغال أمريكا ل لسر وم رتفعات 
الألدير والستّهول الساحليذ في برو . رفد 
نشأت هذه الحضارات وتطوّرت وازدهرت 
مُستفلّة إحداها عن الأحرى ء وما اننهى إلى 
العالم المغروف ؤقنها مبيء عَنْها » فَبَيْها كانت 
الخضارات المبكرة في أطند والمنّين تدخطى 
نطاق مرحلة العصر التبولني كانت ثمة 
حخضارات مشاسية ري على أرض أمربكا : 
العصر الحليدي الاخير 
كل قنع ينات ليله مق 
الهبرات من اسيا إلى أمريكا عَبْرَ جبال أليوتيا 
وألاسكا : وكان المهاجرود رعاة مغو لين من 
العصر الحجري لا يعرفون عن الزّراعة شيئا 
وإن كانت لدبهم فيما يُظَنّ بعض الدّراية 


فعتد نهاية 


5622ل 


طوعم منصوة 1و1 مام 


عَرفوا البلاتينَ قبل أن تَعُرفه أوويًا . و 
الكئرة من هذه الشتّعوب تيد فَنّ البناء فتركوا 
لّنا مَعابدَ شاهمَة قَهٌ هرميّة الشّكل ٠‏ ورأينا شعب 
مونشبكا #عنطع ه84 [السّابق للإينكا] يُحفْرٌ في 
بيرو قناهً طُولّها ثمانية وسبْعونْ ميلا » وبفيت 
وات سبقاينهم مُسْتخدمة حبَّى عام هاوأ , 
وتركت نا ممْدكة الإببكا مسالك في الجبال 
تعن اروع قرة الولامنة بركلا تركرا قي 
الجبال أنْفاقًا وَمَدُوا مجسورًا حجرية وأخرى 


2م 


حشْبيّة مُعَلْفة بالجبال » وَبفيّت هذه كلها 
متحدية إن الفرن الاقني ٠‏ وتفْل إلبنا أنهم 
استتخدموا و الْمَُنُعَب المنكوس » » في تفل المياه 
إلى المساكن والمّعابد والقلاع : 7 أن مق 
مبانييم التي شيّدوها ما كانت أخجائها 
كمه ين الحجرٌ منها ععة طُن . 


ز الصور ١ه‏ ,» 'اأه. هزه 25١98‏ 


اوم #ن 


)2 
الجُرْءْ 3 الأذنى سن أَوْحَة ة اهبك قلا عدم 
[ المَذْبَحَ ) (كقكنة) كر واأع وفرع 


ويكون عادة مزَيئًا بالتصاوير » وخاصة 
المشاهة السرويّة المرئبطة بالموضوع القّسي 
المصور فوق الوح ذاب الات أعلام . 
وجرت العادة أن بنولى مساعدو المصورٍ 
تصوير هذا الجزء الأدلى , 


قارع ذلنه ج105 عمأتفقع طهمعرى عأتمعاواءمنج 
هما وبعطاره موت رماعتفجم عطمره عع ااه "1 
نزْغَة البيئة العرَبِيّة في الجاهلية (مجه) ماه 
خز الفثون 
لم تعرف البيعة العربية فبل الإسلام 
التصويرٌ فنا كا عَرَفته الأممْ الأخرى » ومن ثم 
لم يظفر العصرٌ الجاهلي بشيءٍ من التصاوير . 
ولعلّ بُعد الأَمّهْ العربية في بجاهليتها عن 
التصوير كان له أثره. فيبا بعد حين أظلّها 
الإسلامٌ فكانت أميل إلى الأخذٍ بما تخال فيه 
نيا عن النصوير وابتعادًا عنه » ولعل هذا أيضًا 
كان له أثره في الإخباريين وأهل السير 
والمفسرين فمالوا في نأويلهم إلى ما أَبْز عن 
الرسول يَيُهِ خاصتا بالتصوير إلى ججانب 
التبحريم عل أنه الينة العربية م تكن كلها 
على دين الإسلام بل ظُّ فر يدينون بالوئنية 
وباليبودية وبالمسيحية » فكان التَحرَرٌ عن 
لحل بالتصويرٍ الذي شل المسلمين بعبذا 
عن أن يشْمّل غيرهم » ومم ذلك لم نظفر 
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حجار ثباني العاصمة القديمة كوزكو وعتدات 
لمتهدّمة في تسبيد مبانٍ أخرى ء وكان فيما ألى 
علبه هذا القائد طرق المواصلاات الكبرى التي 
تمّت في عَهّْد حضارة الإبكا , وامندّت بد 
الإسبان إلى المصوغات ذَهيًا كانت أم فِضّة 
فأذابوها وحوّلوها سبائك » وهذا طَمسوا 
معام نلك الخضارات التي لم نغذ عرف عَنْها 
ل م كْشِفَ عنه بَعْدُ عل أبدي 
الأركيولوجيّين . وللأسف م تمع على وَصلف 
لعاصمتي الأزتيك والإببكا فبل أن ربا 
وتُدَمُرا » وليس لنا ما تعْرفه عَنّها موقا إلا 
ما جاء بالغوائم التفصبليّة لما نهبه الإسبان من 
كنوز وتُحف فنبة ولم تمتك إلبه بك الإذابة ويفي 
على حاله , غير أن هذا الذي بقي لم سد 
اتباه الفتّانِين الأوربيّين بما انطوى علبه من 
نَقَية رفبعة باسصناء ألبرخت دورر «عرنم* 
وبنفنوكو ‏ شلليني ‏ نمؤ1ا06 . وتدثنا السفائر 
الحديئة عمًا كان لِيَلْكُما الحضارئيّن من عيلة 
بما منيّفها مِثْل النولنيك والأولمك في المكسبك 
والمايا في نوب المكسبك وَسُعُوب الانديز 
وسَهُل بيرو الستاحلى في أمريكا الجنوبيّة . 

ونم بكن ما لقي الإسبان في دبارهم على 
أيدي المحام التمنيش من قَثْل وحَرّق 
وتعذبب » برف إلى ما رأوا من الهنود الحُمر 
من تطلحيات يشريه بجسبمة يُودُونها قرابينَ 
للاهة على أيدي رُعمائهم وكَهَننهم . من 
ذلك ما بروّى من أن موننيزوما مَلِكْ الأزنيك 
قد دم قُربانًا للآلة من عبيده ما يربو على اثتي 
عَشْر لا ف متاسبة ديلية واحدة » وكذا 
ما يُْكى من أن عَم نرع يديه في فل 
افجاح المَعْيّد الكبير فلوب عشرينٌ الفا من 
الأسرى فَرْبانًا للاهة » ومن أجل هذا كانت 
جُدران اممابيهم ملطحد بالثماء ».. وكاتك 
نظرة الإسبان إلبهم على أنهم برايرة يوْلْهونَ 
النتباطين . 

وما زال الْحَفْرُ مستمرًا في الأمريكمين بحْنًا 
عَمّا تركْهُ الهُنود السُمرٌ مِمًا تل خضارانهم 
من تت وَتمرّف وَمصِوعَاٍ لسع 
وربش . . فلقد عُرف عن المرأة اهندبة مذ 
ألفي ع مَهارلها قٍِ تَرْل المُطن والصوف 
جدائل مُسنّقة مُسُنوبة مهارة لا ثدانبيا ا 
البوم . وعلى الرّغم من أن الهُنود الحخثر لم 
, 
يوفقوا ! إل اسقراع ديد قد كا م 
ف صوغ اذهب والفضة ٠»‏ والغريب 


اكوب حور 40011 تضم 
صورًا للثبات والحَيُْوان والأشكال الآذميّة . 
ورغم أن أنسيجة الثامكا كانت بحاك 
بأسالب دالب إلا أنها عن بالنة الوه هن 
حبث زهافة النّسج ومن حْبْتُ الثلوين الزاخر 
بالخيال الممبّر لنلك التصميمات المطوّزة . 

مجر شَعْبٌ نياواناكو معممقناطةا؟” 
ز..له-..؟1 ممع الذي عاش بالمر نفعا تشعات 
ولاذ بها ء بالفخامة والصتّخامة الني انصفت 
با تمائيلهم وأبنيئهم وإن اضمحتلت قيمة 
أسلوبهم الفتي بعد عام ٠٠٠٠‏ همء وما إن 
حل عام ١5٠١‏ ب وهو الذي اخنفى فيه 
الوية ناواناكو ب حو أعادية اميه 
التاحثة الل بأحاكلنا ومتكها كاله 
والفتبّة امْعًا . 

وقد سادت قرة اضطرب فيا تاريخ 
المنطقة عندما نسلمت زمام السلطة أمثرة 
نشيمو الموطنط© (5921.0 ١590-1‏ م) الني 
بلغت شَاوًا بَعيدًا في إنناج الفخار يا . على 
أن هذه الاضطرابات لم تمه إلا بتولي قييلة 
إبنكا هعما مفاليذ الشكم في المرنفعات 
الجنوبيّة . وكان الاببكا سادة فى مجال 
التُشكيل بالججارة وَفي إقامة الحُصوِنٍ 
والمُعابد والقّصور ذات الطّابع المغماري 
الزفبع والكي كانت توم في أبهائها المَاخلية 
اي ولو كانوا خبراءً في 
صناعة المصوغات والفضيات والأنسجة . 
وفد اسنسُلمت إمبراطوربنا الأزنيك والإببكا 

في الفرّن السنَّادِسَ عكر للغزاة الإسبان . ففي 
عام ١519‏ نزل الجيش الإسياني في المكسيك 
بغيادة كورتيز » ولم يكد بر على تُزوهم عام 
واحد حنّى عدا كورنيز على مَمْلَكة الأزنبك 
بزعامة مونتيزو ما ممتديعاده40ة فأقن عليها 
ودمّرها ندميرًا ول يرك عاصيمتها وده 
مملان اطع ميمه 1 [مكسبكو الحديثة] حتى سَوّى 
ببونها بالأوض يبنا بعد سس + ونقل كنوه 
الغي َم مسب بسوءٍ للر أوربًا لبصاغ منبها ما 
يُصاغٌ وليشتفظ بما نِقّى بَعْدَ ذلك آثارا 
اك واحدٌ 
اذ كنيسة وإمْطبلا وَحظيرة للخنازير . 
ومثل هذا ل 
رن واحد حين داهم بيزارو بجبشه الإسياني 
إمبراطورية الإبنكا في يبرو فغدذت مرا 


الأوركسترائق والغنائي 1 وتبلمٌ سر عَيةٌ عل 
منرونوم ملترل من ٠٠١‏ إلى ٠١8‏ . (انظر 


زوع 227 


الْششّدِيدُ السّرعة 5 ١‏ برسثو 1 يكن 
(كنم) زنهمه1) .1 
إحدى السشرعات الني تُحَدُدٌ الأدان 
الأوركسترائي والغنائي » وكان موتسارت 
1نقذه81* يعني بهذا المصطلح الستّرعة إلى 
أفصى غاية ممكنة . وهو المعنى الذي انطوى 
عليه فبما بعدُ مصطلحٌ ٠‏ المفرط في السرعة » 
متملوولؤوععج* 4 ونبلغٌ سرغَنة عل منترونوع 
ملترل من 158 إلى ٠‏ 
الْكَفنَةٌ ( المصريون ) لكاي 
(انم) .أم سم عمرتة بر 
لكي بِظْمَنَ املوكُ والأشراف في مصرٌ 
القدممة نفدي الفربان إليم بعد مماتهم عل 
مدى الأيام كانوا يوصون إل أشخاص ني بعينهم 
الْقَيامٌ بهذا الواجب ١؛‏ ويحبسون علوم تزوات 
خاصة بذلك » فكو كل إلبيم رعابةً المقيرة 
وصيائتُها وإقامةٌ الشعائر الجدائزية . 


وكانوا يخنارولهم من الكهنة وَيُورئون 
3 1 ذزاريهم أعمالّهم من بَعدهم 0 
0 النمنومن الدينبة 5 الأعباد 4 
كان إلبيم رعايةٌ نمثال المبسب برسُون 0 


ويغدّمون إلبه البرباد وير رح وهر مع 


الأعياد ال مر سوعة . ؟ ان علهم مع تقد 
القَربان أن بشعلوا ضوًا ليرى ا 
إلبه عن قر باك 5 وهذآا كان اناس جر كون 


دنيأهم إل أخراهم ومع راضون مطامئنون 
بأخرة فببأ الأمن والدّعَة » لخر موسو 
بدنياهم الني حافوها بشار كون فيا الأحباء 
أعيادهم واحتفالانهم . وهذه المشاركة كانوا 
يُغيمون في رَدَهانٍ المعابد أو بداخلها نائبل 
لهم لنتشخصها أرواحهم فلا يفونهم من دنيا 
الناسٍ شيء . 


الراقصة الأو لَى أو التَجْمة ووفوائهط عسقم 
(خلط) انوع معبعدروة 


هو أُرْفْعٌ لقب يُطْلَقُ على رافصة البالبه 


7 يما دُونًا (كلاصس) (,14) ع#معه0 مسقم 
المغنبة الأولى بين مغنيات الأوبرا . 
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الزض اداوّل لسلزحية 


ع #مناممت (ومتاءشقموم أمملهوظفه مه 01) 


عغتسعرع 


(هحدهق) 

هو العرض الأول في العالم لعملى مسرحي 

جديدٍ كل الجدٌّ » ولكنه يسنم فيا في 

حالة العرض الأو إلى لاحدى المسرحيابت 
القديَةٍ حين تُقَدُمُ بإخراج جديد , 


ل وزعرة رربم اممصطعء طتوعة عاتاعهم اممطممر] 
(ككقة) عنام قوم 06-8 
رفاق العَوْدةٍ إلى تهج. ما قَبْل رافائيل 
هم بعضٌ الفنانين الإتجليز الذين اتجهوا في 
عام ١48‏ نحو ممارسة تهج ما قبل الفنا 
رافائيل إباءُ منهم للفنّ القبكتوري الأكاديمي 
الذي أصبح في نظرهم لغوًا . وفد عابوا على 
الفنّ الأوريي مادٌيَه ووثنبنه منذ عصر النبضة 
وطالبوا بالعودؤ إلى ف الغرن ١8‏ الذي ساد 
قبل رافائبل لطهره وروحانينه . وفد آزر هذه 
الخركة ,النافد الإنجلبريي جون راسكن وطاول 
مللاوييه , وكان معن بين من ضْمُهم هذا 
الاتجاة جبرييل روذبتي ووم وويام 
موريس 5401215 وهولمان هدك انا الذي 
زار مصر وله لَوْحةٌ مشهورة هي «أوبة 


الفلخحة المصرية مع الغسنى » . 


عط؛ هأ أقصط©) كتتوع3 1ه ومكتهامعوعء. ع1 
هه كلاكقل 06 اوتام ارععقعر مز عأدرو1 
تقدمةٌ [تقدم] يسو ع(كامة عا .اءم) ءاررام 1 
النسيح في الهيكل بعد أربعين يومًا من ميلاده 
عط كه مملوك تسممعة عطللة عمو 
(صورة 55م ) 
عأطتسع؟' علط د متعء! ع 1ه سمنتسامعوءءم_ 
عأطرةره 7 نت معموالا وأ مك برمارجاععفج2 هبرل 
ُقَدِمةٌ العَذّر اء في اليكل 


حبن دعت جِنّدُ أمّ العذراء الله أن بَهبْها 


(21:5 ع .ألم 


طفْلا وعدت أن نفدّمّه نذوًا لارب . وبعد أن 
رزفها الله ميم فدَّمها حين بلغت الثالئة من 
عمرها إلى المبكل لخدمة الرب , وقيل إن 
الطفلة' تلّلت أمام المذبح. . ويصور نشيما 
دي كونلبائنى مصفالععده© لك هسك هذا 
المشهد في لَوْحَةٍ بحفظ بها مُتحف درسدن . 


(.كننم) (أعج] وعع؟) (1) موراعولاععمم 
المُفرط في السرعة » 3 ير سْيِيسُيمو ١‏ 


إدى الشرعات المي حَحدْدُ الأداءً 


علتعطعة مقا العام 


لهؤلاء بتصاوير فيما عدا تصاوير السريانٍ 
البعاقبة وعذاطمهو1 والتحل الأخرى من 
المسيحيين الشرفيين » وهو ما بيهن على أن 
البيئة العربية م تكن مغرمة بالتصوير . وظل 
هذا الأ البيئي الذي صرف الغرب عن 
الأخيذ بالعصوير تمندًا عهوذ الأسلام الأول 0 
أن كانت تلك الملاتٌ التي عُفدّت بين 
الشعوب العربية وسّعوب 
حضاراب مختلفة عن الحضارةٍ العربية وتحمل 
فنوئًا مختلفةً منها فنَّ النصوير وفْنُ الدحت . 
ويا أفاد العربٌ من حضاراتي نلك الشعوب 
التي خالطوها أدبا وعلمًا أفادوا أيضًا منها فنا » 
فكانت تلك البََؤْلاتٌ الأولى في النصوير بوم 
أن عرفوه فيما شاهدوه عن تلك الأمم. 5 
وكانت نشِأَة المصورين العرب الدذين نتلمذوا 
على الفنون النصوبرية لتلك الأمم المختلفة 
مسياحية :وسسانطية اعتامتانية عون أنيه م كانوا 

لا يزالون فريبي العهد بتعالبم الرسول الخالصة 
التي لا نعرف ْو الحياة وترى فبما بصرفها 
عن وجه ريّها شببًا عحرّمًا . ومن أجل هذا كان 
ذلك الترمّتُ في النظرؤ إلى التصوير وغبره مما 
يشبهة ٠‏ إذ كان الإسلامٌ حريصنًا ألا يكون بين 
العايد وبين ريه شاغل عن روم وتصاوير 
فخلت المساجدٌ الأول من كل رقش أو تفش 
ومن الإسراف في مباهج. الحيأة . 


جر ى اذامب 


قل طبرهمم معطمو لل هيز 
ا شن و 0 
التتخطيط الأوّلي . الصباغة المبدئية 
لمشروع, ما 
1 5 ل 
هو ما بوضع من تصميم مبدئي فني عل 
صورة غامة دون تفصيل 3 


مُوسيقي أسْبهلاليّة , تصدِيرٌ مُوسيقي»0م1»,م 
(.1::115) 1 :]26 
تُمهيد لافتتاحية الأويرا » يا أن مذ تأليفا 
آلبّا مستقلا بُطْلَقٌ علبه هذا المصطلح . و 
نموذجٌ موسيفي من التأليفٍ الحُرٌ شاع خلال 
الفر نين الثامنّ مشر والناسم غشر بضم صورا 
شاعرية لانطباعاك مِتَعَدّدةَ تفابل 8 نزوات 0 
معع المي * ياغانيني تلمتمععو2* في حرية 
البناء ٠»‏ تناوها كلود دييوسي لإوقناطع12* على 
بيانو بطرجقة متصررة + عل سن نفف 
روات ياغانيني أسامًا عند ححَدٌّ انع راض 
المهارة الفائقة في ألية العرف على الكمان . 


أكة عالالتناع 15 كه حرو اط طامط 


من . اليود أسلموا ». غير .1 
ر التلمود ظتْ مُعَلفَةٌ 
بأذعااهم م لم نلبث أن تسرّبت إلى فكرٍ بعض 
فُمَهاءٍ الأشلام . مُستدلن على ذلك بأحنواء 
بعض الأحاديث الدّيئية صراحة عل لوقف 
نفسه الذي وهفنه الشريعة الموسوية نجاة 
النصوير على أنه اعنداء على ما اخنص الله تفسله 
به . ولاشكٌ في أن بعضن حبار الييود قد 
دخلوا الإسلام في حياةٍ الّسول وصاروا من 
صصابته ورُواة اا وه 
الذي كان أملتاذًا لأني هريرة » ومثل كعب 
الأحبار الذي تتلمذ على بدبه ابن عباس . 


ومع أن القران الكريمٌ بَخْلو مما يُشبرٌ عن 
فب أو عن بُعدٍ إلى تحربم الصُوَرٍ » لك غم 
إلى هذا الذي يحمل في طباته إباحة النصوي 
ما بحم في طبانه هو الآخرٌ ما يرم » فلقد 
عن النبي يَكّهُ في ذلك أحاديث منها : 
وإن أسْدٌ الناس عذأيا يوم القيامة 
المصرّرود »ء ومنها « لا تدخل الملائكة بين 
فبه كلبٌ ولا تصاوير ؟ ٠‏ ومنها : إن الذين 
بصنعون هذه الصمُور يعذّبون بوم القبامة, يقال 
لهم أحبوا ما خلقتم ) ٠‏ غير أنه من المسلّم به 
أن ما بجُمِعَ من كتب الأحاديث لبس كله 
صحبحًا . ولو سلُمنا بصحة تلك الأحاديث 
فللتأوبل فيها مس » فقد تكون هذه الكراهية 
للنصاويرٍ والمصورين في أريد به صرف 
الناس عن عبادةٍ الله أو ردّهم إلى الوثنية 
والشكرك أو نشببههُم الله في صور لا تليق 
بجلاله » وأنْ المصوْرٌ الموعود بعذاب النار هو 
الذي بأني هنا وذاك عدا غيل به النانن عما 
مدافم لله إليك روا كز ما امن رأي 
حول ريم التصوير فمردّه إلى تأوبلاتٍ 
هي تُعرى إلى جمهرةٍ من الففهاء أعملوا 
فكرَهُم في املتخراج ما بوْيْدهم على ذلك من 
أحاديث » وقد بكون هذا النحريمٌ إمُنداذ 
لتائر الفوم بما كانوا عليه من وثنية فدةٍ , 
فخيف علبيم مع إباحذ النصويرٍ أن تفغ 
نفوسئهم إلى ما وجدوا عليه ابايّهم ثم ما ألفوه 
زمنًا طويل فعلة النحريم في صدر الإسلام 
كانت الحخشية من الرَدْوْ بما يُجِيرٌ القولّ إنه كان 
نحربمًا موقوئًا بزمن وبظروف خاصؤء ولم 
بكن مطلَمًا في الزمانٍ والمكانٍ وأنه لا مَعْنى 
الْحْجَر منى 2 جائبٌ العبادة 
والتعظيم . ويفول الإمامٌ المعاصرٌ محمد 


ٍ. 
أيُدي رجال 


رُوبَث عن 
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وكان عادةً يشكل منصيبٌ الفنصل قبل ذلك . 


متهأو1 ما امه علتلأعبمع11 01 ومقالطتظوعم 
510777 انه إألمعببعوآر أرم "| مق جنو انع قل عار زة1 
(كاقة) 
التصويرٌ التُشْخِيصي الإسلامئي بين الإباحة 
السرم 
كا أن الإسلام لم مجارب التصوير على 
إطلافه وإئنا ا للمتعّد 
عن عبادنه أو لافنا للمسلم إلى و وَنَّسِّه الأول » 
كذلك كانك أآباتُ ١‏ الكتاب المقدّس » 
صريحة في الثهي عن انّسَاذٍ ما يُنْسَتُ للعبادة . 
فئمة آباتٌ في « العهد القديم ٠‏ تدور حول 
ريم فت اتمائبل لغرض العبادؤ على الرغم 
من تأوّل بعضيهم لآيذ منبا بأنها صريحة في 
نخريم صناعة القاثبل لذَانبا وهي : « ملعون 
الإنسان الذي بنحت بَمْعَالُا منحوثًا أو مسبو كا 
لدى الْرَبْ عمل يدي نحّات وبضعه في 
الخفاء » » واد فاتك هؤلاء المماولين أن خخنام 
الآية برمّرٌ إلى أن انخاذ الفاثيل كان للعبادة ع 
فلفد جاء في سفر الخروج ٠١1‏ :دمع ولا 
يكون لك آهة أخرى أمامي . لا نصنع لك 
تالا منحوثًا ولا صورةٌ ما عمًّا في السماء من 
فو وما في الأرض من نحت وما في الماء من 
نحت الارض لا نسجد لمن ولا نعبدهن لآني 
أنا الزْبُ لهك ٠.‏ ويمْضحُ من ميبف ال أن 
النحريم منصبٌٍ على النحبٍ الذي يصِورٌ 
المُوى الإبةَ على أي لسن كاناء كم على 
عبادة هذا اقثال المدحوت » فالنحريمٌ مشروط 
بشرطين أُوّلهُما تصويرٌ الآلحة وثانيهما عبادئه » 
أما ما عدا ذلك فهو مباحٌ . وإذا كان العحريم 
فد جاء في العهد القديم صربحًا فإنه لم برة 
له ذكرٌ في الفران الكريم » ومن العسيرٍ العثور 
فى الفرونٍ الأولى للإسلام على نص صريح, 
على نحو ما جاء في سفر الخروج . على أن 
بعضّ مورّخي الفن مفل لامانس 
1-5 ال وغبوم عتدة11ن0.م قد ذمبرأ 
إلى أن محريم نمثل الشخوص ف البهودية قد 
جاء في فترةٍ لاحقَةِ من التارجم اليبيودي حين 
أعاد وجا الذّبن بعضْ آيامك ( العهد القديم 4 
بما يحرم هذا الفنّ بِوْصفه محاولة منطاولةٌ خا كاة 
الله في صنعه » ويرون أن هذا النفسيرٌ البيودي 
المسنحدثٌ قد وَاكبٌ غجرٌ صباغة الففه 
الإسلامي وأنه انتقل إلى الفكر الإسلامي على 


!النعء الأوّل (.05) (.4) عتكلء ممعم 
المنظر الأول من مناظر الأوبرا أو 

المسرحية . 

اليد 0 نِ ع والتص مط ع1 


(كاكة) .أطر ‏ كرة !ملاعم 5و1 
كلمة نطلق على الفنانين الإبطالبين فبل 
عام .٠٠14ء ‏ تُطْلَقُ على فناني الأراضي 
المنخفضة زهونيدا) قبل عام ١55٠١‏ . وتُطلق 
أيضًا على من لم ينل من الفنائين دراسات 
مَتْمَجِيدُ » وانسمت منجزائهم بالنلقائبة مثل 
هنري روسو الفرنسي نلوهء5دد20* تعزرولة 
و اللجااة موزص 810565 51580108 , 


ل 3 2 
يريمو اومو (.0115) (.)1]) مقتمنا مصامم 


المُغنّي الأول بين مغئّي الأوبرا . 


الصورة المطبوعة ادلم 
(كاكة) “ل عم هلقع 


عي الصورة المُطبوعة بشكل مطل سواءً 


على التّحاس أو الخثتب أو الخجّر أو الكنّاشة 
الحريريّة . 
مَنْشُور تصوكعم 


(5ثة) ١م‏ ع اتركاج 

لجسم سشفاقب ذو جوايب مسلوية بكسي 
من خبلاله الصو فيحللُهُ إلى أطيافه السبعة : 

البنفسعجي والأجمر والأزرف والنبلي والأخمضر 


والأصفر والبرنفالي 


الْمَسيِحٌ في طر بق الْجُلْجُئة وويعومعورط 196 
أع5) مالو نامت) ينتج ع16اموا8 نا جرو حاو وا 
(515ة 4 
يروي مْتّى ومرفص ولُوهًا في أناجبلهم أنه 
فيما كان المسيح ف طريفه إلى الصلب العفوا 
بقيرواني يُدُعى سمعان أقنعوه حمل الصلبب 
عن اللسيح . ولبس غير يوحنا وَحدَه الذي 
فرْرٌ أن يسوع حمل صليبّه إلى موضع. 
الجمجمة الذي يقال له بالعيرية الجُلْجكة . 
وبروي مصدرٌ أتمرٌ أن الجند الرومان حينا 
روا البيخ ,عكر غك يكل 'النطيب: كلوا 
أحد المارة ويُدْعى سمعان القيرواتي بحمل 


بروقنصل زات) اتكسمعمم 
هو حاكمٌ إحدى الولاياتك الرومانية » 


الذائيّة » أو التي تصوَّرٌ أحدانًا خارجة عن 
لبناءِ الموسيفي ذاتهٍ وبكون تصويرها من 
خلال المؤأّف د ٠‏ وبين بين الموسيقى اجردة 
0 التي ين يبع جمالها من دقة النداسق 
وعد البناء 0 أجزائها ونوائّفها مع 
0 المعترّف بها للتأليف الموسيفي والني 
تخدمٌ العمل الموسيقئي ذانه .اوقد كنب فراعر 
أيسث 1.1926* أتنستي عشرة فَصِيلةً شيمقولية 
0 الجزع الأكبز من مولّفائه الأو ركسنرالية 
وأهمها تصيدئة المسمّاة 1 بالمقدمات »6 
ولس مر التي نو ضح كل سات أسلويه ع 
وهي تترسّم خطى بعض أببات اخنارها من 
قصبدة ‏ تسب خط للشاعر لامارتين 
عمتعونوة.] التي تحمل نفس المسوان : 
و أليست حيائنا غبز سلسلة من المقدّمات 
لذلك النشيد المجهول الذي يُوْفع الموثُ أولى 
نبراته المَّهييذ ؟ السب هو إشراقة الفجر في كل 
حياة » ولك أل نرى معي أنه بعذ نشوة السعادة 
الأولى بستحبل إلى عواصف نذرو أوهامه 
الجميلة ؟ دعني أسألك أين نلك النفس الني 
نخرج من إحدى هذه العواصف مثفلة بالجراح 
ثم لا تترع إلى الريفب تنشد السلوان في 
منكيننه ؟ على أن الإنسان لا بكاد بغفو في 
أحضان هدأَة عنحُها الطبيعة إياه حتى يهرع 
آخر الأمر إلى مواطن الخطر مستنجييًا لنداء 
الحرب . وفي قلب المعركة بسترة وعيّه الكامل 
ويستجمعٌ كل طافاته من جديد » . 
فلفد بعىي هذا البرنامج التصوبري الحباة 
في موسيفى قصبدة ليث" السبمفولية: با 
يحركه من نبض فق لحظابي الحبُ الذي ممثتّل 
غايته الكبرى . ثم في لحظات الصتراع الذي 
انخذ منه هدفه الحالي والذي لا مفرٌ للإنسان 
من أن يلفى خحلالَة بعض الهزايم :ونا بعلا 
من للنظات نزح فيا إلى الطّبيعة حاولا استعادة 
نوازنه الروحي في وحُدنه ٠‏ وأخيرا ف عودنه 
من جديد إلى حلبة الصراع لِبِحَفقٌ النصر 
لبتي مُنسيًا كل العوائق والصعاب . 
وتُنسيعٌ لعقدفائت # لسع عزدجا للقصيدة 
السيمفونية بما تسد به من صُورٍ ‏ بدلا من 
الأفكار ‏ ثثير العدبد من المشاعر » وكان قد 
كتبها في وفته لم يعد فيه النَانَ بخجلون من 
الافاضة في التُعبير عن مشاعرهم الذَّفينة بعد 
أن كان الموُلْفون الكلاسيكبون يَُخْضْبِعُون 
مشاعرهم الذانية لأقامة الى لنوازن اللازم لابراز 
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النامنٌ عنلاف هذه المواعظ في حياتهم 
اليومبة . وما أكثر ما رفضّ السلاطين والملوكُ 

العام الإسلامي اعتراضاتت الفقهاء 
نستّكهم العام بالعفبدة وإحلاميهم لدينهم ٠‏ 
والأمئلة على ذلك لاحصرٌ ا . 


ون 


لمعم 

(قاصة) .7 االم 

العمل الفنّي تمتويرا كان أمْ نحا أم تنا 

الذي يُمَثْل مَلامِحَ الوَجدِ أو الجسم من 
جاب واحب . 

الموسيقى ذاثُ البرنامجء ونس 000 


2. 


اه ل رةه و يدننن 
(قتلم؟) 6ن 708007211 
مصطلح أضافه فرانتزر لبسينت و1* حين 
وضع مفطوعات موسيقبةٌ شارحة طيمُن 
قصائذه السسبمفونية جوعمم عتممطصمدررو* 
وأطلق علييا اسم ١‏ براح ١‏ 5عل«طتهههمم . 
وبنطبق هذا المصطلحٌ الآن على أي موسبقي 
الية نوجحي بأفكار أدييّة أو اتستحغير صورًا 
ذهنية ٠‏ وقد أسشُخدم هذا لون من الموسيفى 
منذٌ القرن السادس عشرٌ ‏ وكان على التُفيض 
منه الموسيتمى المطلقَة عتمي عاساموطة* أو 
الموسيقى التجربدية مونام أعدئنوطة . 
ولقدقامت المركة !الروماتيكية. في 
الموسيفى بثورؤ على الأوضاع والأنماط 
اممثدؤ الصارمة النسي سادت اللعصرٌ 
الكلاسيكي والتي كان من أمنّها 0 
التي تنشد الأفكاز العامة المطلفةٌ , 
اد ررد كوت اودر اماد 
الإنسان المشتبك مع الحباة فى صراع 
وجدائي , ومن ثم لجأوا إلى ربط موسيفاهم 
ببرامجٌ شاعرية أو أدبيّة أو وصفيّة . 
وهكذا حلت القصائد السيمفونيية 
معمم عتصمطديورو* مكان السيمفونيات 
الكلاسيكية » بل إن السكيمفونيات القليلة التي 
كنبها الرُومانتيكيون قد ارتكزن فى مضمونبا 
عل مل هذه البرامج, الوصفية والشاعربة : 
وبمعئّى آخمر فإن المقارئة بين الموسيقى 
(١‏ ثاضتكةة .وين االإسيصن_الكلاسيكلة عن 
القانة ميل" ' الموسيقن. الروعاشكية “ذا 
البرامج. التي تعككس مماعرٌ الفتان وأحاسيسه 


لمم 


عبده ! ١‏ إن الذين قالوا بمنع اللستار فر وقفوا 
جامدين في تأويل فولد عه : ( إن أشدٌ 
الناسٍ عذابًا بوم القيامة المصورون ) » وفات 
هؤلاء أن الحديتٌ بنصرف إلى ذلك النصويرٍ 
الذي سّاع في الوئنية والذي كان الفصدُ فبه 
إلى تأليه بعض الشخصيات . أما ما جاء لغيرٍ 
ذلك من تصاوير فصيك فيها إلى المتعة واللجمال 
فلا يُحْمَل قول الرسول عليه ؛ . 

ويُرْوَى أن عائشة رَوْجَّ الرسول ( رضي 
الله عنها ) وَضْعَتٌ في بينها سثّرا عليه نصاوير 
فمَالٌ ها الرسول عتم : « أميطي عنّي فإنه 
لا تزال تصاويره تعرضُ لي في صلافي 2. 
وقول "عقن إن" الرسرل فلد ابرع الترء 
فقطعنه هي وساتين كان يَرئفِقُ عليهما . وهو 
ما يعني أن كراهية الرسول للتصوير لم نكن 
عام بل كانت خخاصة مه تشخل ذلك الجانت 
الذي يَسَغْل عن العبادةٍ . أما إذا كان للزينة 
فلا كراهية فيه . م يروي أصححابٌ السيرٍ 
والأخبارٍ أن زوجات الرسول كن يتَخذن 
أقمشةٌ مرخرّفةٌ برُسوم الإنسانٍ والحيوان . 

وليس من منطن الأمور أن يُحرّمَ التصوير 
على إطلاقه مع أنه قد يكون عمادًا في حفط 
حقوقق شرعية ا هو السَأنْ في صور المرّق 
والأمواتٍ من مجهولى الشخصية والتي تعرضها 
الدولة على الملا ليتعرّف علييم ور 
تنحدّد بذلك الحقوقٌ والواجباتٌ والأحكامُ 
الروجية وحلول الديون واهياتُ والمواريت 
نحو ذلك . وقد بكونُ النصويرٌ كذلك سيا 
من أسباب تحذير الأمة من اللصوص وامحتالينَ 
و الجواسبس والأرشاد. عير :وين السو 
مرسومةٌ أو منحوتة ما نعرف به أسرازٌ جمبم 
الإنسانٍ والحيوان والنباتب والصخور وغير 
ذلك مما هو لازم في علوم الناس وفي تفدّم 
البشريّة وتطورها . 

والتاببُ أن وقفة العالى الإسلامي من 
النصوير الم نكن على ذَرْجِة واحدةٍ على مر 
العصور تحريًا وتليلا » فلم تنشأ نلك الوفقة 
العدائية ئية للنصويرٍ إلا متأخرة عل اد امار من 

تمه الشافعية هو العام التو وي المتوفى در 
م الذي حرم التصوير » ما له ظلل 
وما لبس له ظلل وإن كان قد أحلى تصوير 
النباين وما لامَدِبٌُ فيه الحياةٌ 1 
0 5 1 و 7 

على أنه ممكن الفول بلا تخوف إن لهج 

النامى في اليا لا يخضعْ في الكثير إلى ما 


18 200 وأع م20 م1 


وعدن للإحة هيرا وع11* بوم زخافها إلى 
زيوس . وكانت نلك التقاحات على مقرية من 
جبال أطلس سمالي إفريقبية . 
المسبريدبس بناتٌ العملاق أطلنس اكوا [أو 
السبع] يَرّسْتَها يساعدُّمُنْ أفعران ساهرٌ 
لا يغفو . وفصد هرفل ذلك المكان وحصل 
على التفْاحَابِ مسترشدًا بما رسمه لسه 


وكانت 


بروميكثيوس . ( صورة 805٠١‏ ) 


(كلية ا .طمكة) 1م مموبمم ومقومهم 
النذخل الأمامي لِلْمْغْبَدِ الكلاسيكي اليُونائي 
المنفذُ الذي يدلف الزائرٌ عبره للؤصول إلى 


الخلو و ولاعه* . 
بر ووبير تيوس تف فانا 
ا4ع-ه١‏ ق.م) (.لنه) معععموجم 


الت الشعراء الذين سُكُلوا جماعة 
مايسبناس 24266085* [قيرجيل وهوراس] في 
خلق نوع جديد من الفصائد هو الشعر 
الإليجي الذي ثبت أنه ابتكارز روماني 
تالص 
قد سيفوا برويير تيوس 
الحبٌ وعذاباته » فقد تحول 


. وإذا كان ثمةَ شعرامُ رومان أنخرونٌ 
إلى النعبيرٍ عن مياه 
الشعرٌ على يد 
برويرتيوس إلى توع. من اليومباتت الخاصة 
والأسرار الغرامية . 


إيقُونُوغرافية الرّسُو ل و" وإبعطووع" 1156 
ندل عر ع[ جرم جعمبرمع!"'/ رطع تومووءآة 
عق 0 
المتخيّلة , واضحة مكتيل ابد في اشرق » 
وترجعٌ في الأكثر إلى فترة مبكرة ء مثال ذلك 
صوره المُتَحيّلهُ الواردةٌ بممخطوطة جامع 
التوارع ٠‏ (المنحف البربطائي) في 'مستهل 
القرن ١4‏ . وابتدام من أواخر القرن ١4‏ أو 
ربما قبل ذلك يقليل تيّرت صورٌ الرسول 
المدخيلة بهالةٍ من النورٍ وكأنها شعلةٌ نورانية 
شبيية بأفالة الممدّلة قي صور بوذا وتمائبله : 
ومثال ذلك صور مخطوطة 2 معراج نأمه ؛ 
فصقم زه :281* إدار الكتبي الفوعية ببار بس ). 
ومنذ أواخر القرخ 5 جرى _العرف على 
رسع 2 فوق 3 0 للنبي عه 
وق قحي 357 إرضاء لأمتعاب الرأي 
الَشدٌّدٍ » مثال ذلك صورٌ مخطوطةد سير 
النبي ؛ (متحف طوب فايو باإستنيول) . ثم 
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معام عل نم1 الني تكشف عن شخصبته 
أكثز من أي عمل آخر من أعمال الباليه . 
كذلك ارتفع يروكوفييف بن الموسيفى 
العصويرية للأفلام السيئائيّة حين وضع 
موسيقى درن ارج العبقري أبرنشتاين 
850 . وممأ فيلم 6 الكسيدر نفسكي ) 
بطوبت:< معمصويه1م امحتشدٌ بالغنائيات الوطنيّة 
وفيلم « إيمان الرهيب ©؛ مأطله] غطا 128 . 
وفد أسهيت هذه الرنيقى يذل كير ف ققد 
الذي ظَفِرٌ به أيزنشتاين » حنى غدت موسيفى 
الفيلمَيْن متعة عُسْنّاقٍ الموسبقى في خفلا 
الكونسير . 
بر يشير س قتاء شاع متو 
( طاتزحط) عم ةبورع 
هو أبن إبأيينوس كنلاءم 2[ أخي كرو نوس 
قوم * ؛ وهو الإله الذي منح البشرٌ النار 
فمدّ لهم في حبال المدنية والحضارة . وتعني 
كلمة بروميكئيوس العارف بالغيب أو الثاقبْ 
لبصيرة . وإلى هذا الإلِ يُعْزَى ختلق الإنسانٍ 
سن طين حتى نفعخت فيه أثينا ممعطنة* من 
روجها . وعلى حين كان يروميئيوس بُحِبٌ 
تلْقه وكا سرهم كان زيوس على الضدٌ من 
ذلك يبغضهم ٠‏ فآثار ينهم الفلاقل وحرمّهم 
النار بدفها . وقد استطاع بروميئيوس أن 
م لخلقه نارًا اخنطفها من السموات (أو 
من ع هيفابسنوس ؤنااقعقطمء11* وحملها 
إلى الأرض في قصب جحوفاءَ ثم عَلّم البسرّ 
العلوم والفنونَ ليتميّزوا على الحيوان . ولد 
أثار اختطاف يروميئيوس للنارٍ غضب زيوس 
علنا حي ا براق البشر يد كا يفول 
أيسخولوس ودانوطءوعم* ل غبر أنه " 
بستطع أن بفعل شيعا . وجد زيوس في الهيمنة 
على يروميئيوس وإخضاعه لسلطانه فأمر 
هيفايسنوس أن يحملّه إلى رَبوةٍ نائية في جبل 
الفوقاز ويتركه معَيّدًا بالسلامبل فكان بط 
عليه مع كلى صباح نسثر ينبشُ كُبدَه حتى إذا 
ما أمسى اليل عاد الكبدٌ سليمًا كا كان فيعوةٌ 
السرٌ فبنبشه وهكذا دَوالَبُكَ إمعانًا في تعذبيه 
إلى أن كان خلاصه على بد هرقل 
وعايهء»11* ؛ وكان قد خرج يتجوّل بحا عن 
تقُاحات افسبريديس الذهبية فقمل هرقل الْنْسرٌ 
وحل الأغلال وما إن أصبح برو ميشبوس 
طليفًا حنى جازى هرقل على صنيعه فدلّه على 
مكان التماحات الذهبية التي أهدنبا الإلحة غبا 


الفكرؤ المطلقة في صُورَتَها العامة غير مهتطين 
إلا بالمشاعر الموضوعية المطلقة , 

ومن أمئلة موسيقي لبست اذات البرايج 
أيضًا : وما يُسمع فوق الجيل» 
و« الكوميديا الإاغية» و وهاملك» 
وه سيمفونية فأوسك ؛ و « بروميئيوس 6). 
ومن أمئلة غيره من الموسيفيين : ٠‏ صور في 
المعرض © للوسور سكي “إخاق2 1005501 * 
و 9 صنوبربات روما و نافورات روما ؛ 
لريسبيغي تطهام86 و «الكواكبة 
لمولست 840186 . كذلك عاش هكنور برليوز 
ممتاءع8* غرية حب نادرة أطمته تأليف 
«الستيمفونبة الخيالية » التي ضمّنبا عدّة أفكار 
اقنبسها من البكة الموسيفبة والأدبية التي عاش 
بينبا في ياريس . 


برد كُرفييف ٠‏ سير لي وععوعة ,«معلواوممط 
55م "ةتكن [.كبخت) (تعطعدعة) 

ولف موسبقى روسثي وعازف بيانو 
تنلسذ على رمسكسي كورساكسوف 
اوعلقةئمع1 لزماومنع * وغيره . عَاسٌ بعبدًا عن 
روسيا منذ عام ١9512‏ ثم عاد لبستقر بها عام 
4 . وما لبث أسلويُه المبكر الذي بلغ في 
حدّتهِ أحيانًا مبلع الثورة على التفاليد الموسيقية 
الصارمة أن أصبح شد بساطة ووضوسًا 
وأفرث إلى أذواني الغالبيّة من الناس ٠‏ مكل 
مقطوعة ١‏ بطرّس والذئب © عط فصع ممعم 
015 ومثل كونشيرتو القيولبنه . 
تعرّضت بعض أعماله الأخيرة للإدانة الرسمية 
بوصفها أعمالا تنطوي على الكثير من 
و الشكليّة ) مموظلووومه؟* والرجعية ومحاكاة 
الفط البورجوا زي عام ١548‏ ببن من أدانتهم 
النونة ع كل الوسو ا 1ع 

وقد ألى سبع سيمفونيات ومقطوعني 
كونشيرتو للقبولينه وخمسة كونشيرتات للييانو 
فضلد عن عدد من الأويرات مثل و الحرب 
والسلام ؛ مستلهمًا قصة نولستوي المخالدة 
و والملاك الممؤهج ؛ أعصضة ممتصة!8 
و هحُبٌ اللرنقالات الثلاث » ,م5 عروبآ 


١ ععنط1‎ 0 


ومع ذلك 


وفد كتب برو كوفبيف عِدَّةَ عروض للبالبه 
بعميْرٌ من بينها * روميو وجولبيت + 760رمظ 
#علان1 قمعم و + سندربئلا و هلاعع0م0 ١‏ 
أن فوقها جميمًا « زهرة الصخر؛ هآ 


نطلل امسر حية الإيجابي , 
البطّل رد نيسي لك 6أكا وعم اوج 
هو الممثل الرتيسق الذي كان بؤدي أدوارًا 
انوبة إلى جانب الدورٍ الرئيسي في الدراما 
وهو الآن الذي يودى الدورٌ 
الرئيسي فحسبٌ ء وهو الذي بِوْبدُه المؤلف 
ويناصره يعكس البطل لنُدّ ؛وتممهمامة* ١‏ 


النَمُوذْجٌ الأصلي 


امتعمع امم 


ووو عوعم 
(لده) عمرراواور 

هو. #موزج الذي يسيج على مثواله في 
النتصميم, أصالة . وقد بمتد معنى هذا المصطلح 
في مَيْدانٍ الأدب إلى تلك الشخصبات المطية 
لني مثّْلُ صف إنسانة مجسّدة » والني برادٌ بها 
التدليل على أن عددًا كبيرًا من الناس يتصفون 
ها . 
(معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب) 
برودُوت . يمير بول اتدط عجتعاط رموط 'ليمظ 
رمه“ ١‏ -؟ كملق (كاقه) 
مصوْرٌ فرنسي لَقِنَ الرسم على أبدي 
الرقبان في ديركلوي وتمرس في تشرينه الغلي 
في مدينة دجون . رحل إلى إبطالبا حبث نأثر 
بكورجبو وييينرو داكورنونا » وشيلت أعماله 
البورنرببات والموضوعات التاريخية والرمزية 
والغراميّة فضا عن التُصّميمات الرُخرفيّة 
والصور الإيضاحية . وكانت لمسائه في 
الموضوعات الكلاسبكية حِسْيةٌ أكثر منها 
تنشكيلةٌ حنى دعاه الفنان داقيد لتباج(1<* 
: بوشبه العصر » . ومن أشهر أعماله بورتريه 
اي جو زفين ٍ مالميرون المحفوظ 

ضف الوقن . وهو يمل فنَانُ الانتقال من 
القرن النامنّ عشر إلى القرن التاميعٌ عش » إذ 
يبدو بانفعالاته وَوَجُدَانبَانهِ رومانسياة: 


(صورة 0140 ) 


المر أمير 


العلل 

(كاتة) .أصار كنع انوكم 
مصطلح أطْلق على مخطوطات العُصورٍ 
الوسُطى الرقنة هَ عندما تكو نصوصُها مأخوذة 
من كتاب المزامير وصاهوط ( صورة 559 ) 


يسَماتيك ها 
١‏ أدع) عيمي 16 وول 
تجح يسماتيك أمبر سابس « صا الحجر » 


عام 55 قم فق أن مضل عضر وأن عبد 
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منسيكليس وعاطزوع842 ١‏ 


.١‏ الإطاز المَسْرجي (01) سستمععومءم 
(هتتتةنل) عاقعد كر ع0 006 
مصطلحٌ للدلالة على الفح الكبير التي 
عند وراعها غشبة السرح » وَيرى من خلالها 
النُظارة أحداتٌ المسرحية 6 الو كانت تدور 
داخعل إطارٍ 
أعلاها ويجدازين جانيين غير عر يضين جاده 
ذلك الفْؤسَ ٠‏ ولو أن المصطلح في أصلْه دل 
على المَؤْسٍ أو الحْمّدٍ في أعلى الإطار عراس 

إلا أن معناه قد أمتد تيشمل كل هذا الإطارٍ 
والمسرحياتٌ الني تُشاهدٌ على مثل هذه الخشبة 

المسرحية من ابتداع, القرنٍ السابعٌ عَسْرٌ 
وفبل ذلك كانت المسرحياتٌ تُمكُّل على منصة 
ممتدة إلى منتصف المكانٍ المْخصّص للنُظارةٍ » 
فكأن النظارة يحيطون به من سوائبه الثلاثة , 
(معجم مصطلحات الأدب) 


)85١ الإصورة‎ 


. وتتحدّد هذه اللمُنحةٌ ِفْوُ سس ف 


* . مُقَدَمةَ المسرح. [ واجهة المنمة ] 
الجر الظاهرٌ من خخشبة المسبْرح أمام 
السنارة الأماميّة » ويبلعٌ عرض نمو قدمبن أو 
ثلاث . وفد ا الاحيان لإلقاء 
بعض الموافقففب 
ا خلف 


بعض التعليقات أو تقديم 

المرحة العابرة في أثناء فتروٌ بخ 

الستنارة ببِنَ فصول ار : 
(. كامل مرسبي) 


مُقَدّهةٌ الم لمَسرح 
هي المنئصة 9 


للمسير ح ولع افدمهم] , 
السُجُود (ماية) (01) وتمعه ومافميع 
هي صورة الإجلال للإمبراطور شخصيًا 
أو مصورًا » ولعل ما بدا بعد من إجلالى 
لصورة المسيح كان امندادًا لهذاء فكان المرء 
يفع على ركبتبه , وجْبيئُهُ إلى الأرض ويداه 
مبسوطتان تضرَّعًا . وكان هذا المظهر في 
الأصل فارسيًا دل روما على يد الإمبراطور 
إيلاغابالرس كلالوطمعة!8 11287 5كم) ثم 
غدا إلزائًا ي عهد الإمبراطور دقلدبانوس 
ممنمعامو01 (4 م كه ء «م) الذي أخذ الكثير 
من مراسم البلاط الفارمي . وفد شاع هذا 
المصطلح الفني خلال العصر الببرنطي , 


( صورة ماه ) 


(قننة2ك) دمتوء ياووعع 


الجناخين الجانبيين 
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كان بعد ذلك أن رأينا المصورين يمعنون في 
نوقيرٍ النبي فلا يظهرونه جسمًا بل يجعلونه 
هالةٌ من نور » عثال ذلك مخطوطة « حملة 
حيدر ؛ (دار الكنب القومبة بباريس) . 


البرو يلاي (وعهاتزدروء5) ومتعلروو 
(قاقة نق .طعمة) .اج .+ كعطابرصروب2 

أي مدخخل الأكروبول » وهو البناءٌ س أو 
ا ا 
منفذًا جديرًا بالساحة المقدّسة لمعبد اليارئببون 


وقد سيد على شكل بوابة 


فسيحة ذات جَناحَيْنِ يمندان مسافة 407 مترًا 


١ 


هري 

ريسيل اندخل الخارجي ستة أعمدة 
دُوربّة عليه ٠‏ وتفصل بين النمودين 
المركريين مسافة أكثر اتساعًا من المسافات 


الأعرى كي تسم مرور المركباتٍ خلال 
مناسبات الحغلاتت الرمية » على حين يدخل 
المشاة من الجوانب إلى دهليز مكشوف سبد 
أعمدئه الداخخلية وفق الطراز الأبرة ني منممةء 
وأعد هذا المكانٌ إعدادًا خخاصًا يتب م للحجاج 
من الججماهير اللملومن على أرائك من الحَجَرٍ 
انتظارًا لفتمم الآبواب . 

وكانت مذ قاعة مغلم على المجانب الأيسر 
يذ 1 باوزائياس ومتمووووم أنبا كانت 
مستودتما أو معرضًا للتائيسل والصور 
وععطامعوواط* ؛ ا كانت تنفسع في المسافاتي 
البينية هنعم سامعمنم1* ما بين الأعمدة 
المشيّدةٍ في واجهة البروبيلاي خمسة أبواب . 

وكات مبتى البروييلاي يسنأ وحدّه 
بالقِسئْطٍ الأكبر من زهر الأينبين وإعجابهم 
بمنشاتهم المعمارية ‏ وفد سُيّدَ من رخام أبيضن 
أملسّ ثم أضيفت إليه بعضُ الحجارة السوداء 
لتُشْبعٌ التأثيرات المتباينة في الإفريز وغيره من 
الحلياب , 

وكان البروبيلاي يبتذبُ إليه الأنظاز 
لاحنوائه على التّمثال البروتري اللي أنينا 
بروماخوس وملاعفتوءط ووعطية+* ١‏ البطلة 
انخارية » » وكذلك لوازاة مشوره محورٍ 
اليارئينون مما ريع ببتههما من الناحية 
التخطيطية . وقد روعي في البروييلاي الغرض 
الذي بني من أجلِه إذ أنشئ لا ليكون وَحْدَةُ 
بنائية به مستقلة بل ليكون مدخلا ير الناسٌ من 
خلاله . والثابثٌ أن مهندس البروييلاي هو 


عدانها 


البيت بأهله والحاكم. يمن تحث يده ؛ ا نادي 
بالحقٌ وإقامة العدل ونفْر من الجسشع وغيره من 
الصفات الذهيمة هَ التي تددخر ف عا اجتمع : 
وكنا. هله أن يدر الوعي. اللي وح 
الوازع ليكون لكل سس نفسيه رقيب . 
احمّاماتٌ العامة مطافط عتلطنهم 
لطعمة) وي جز ا كارزوط 
في الأصل مبنى زُومانير بعكم أحواض الماء 
الساخحن والبارِدٍ والفائر ؛ وغُرف تَغييرٍ الملابس 
والمللاعبٌ ألر ياضية المففلة بوب أئفمصررع 
والمطاعم وحاناتت الشراب وقاعابت للاسناع 
إل المحاضرانت العا ولطالمة اما 6خ به 


المكتباتٌ ع وممرّات ظليلة حافلةٌ بالقائيل 


واللْوّحات المنقوشة . © استائرت الحَعاماتٌ 
بعرض الغناهم والأسلاب والتحف التذكارية 
المنبوبة من البلادٍ الأجنبية في أعقاب غزوها . 
وهكذا لعبيت الحماماتثٌ ف حياة الشعب دور 
القصور في حياةٍ الأثرياء . ومن أشهرٍ هذه 
الحمامات حمامات تراجسان وكاراكلا 
ودقلديانوس . 

وكان الهو النْسي الأكيل ميد بطريفة 
الأقباء الايد و المتفاطعة] عله وقول * 
حنى بلغ طوله بحماماتتب كار اكلا وه ميا 
نقريًا وأنساعٌه 4؟ منراء 5 يتفاطعٌ القبو 
الأسطواني 41011 اعوط الذي 5 بطول 
امات و مع أقباء ثلاث بأمنداد د عرض الببو , 
وفد وق هذا الهج المعمارئٌي أرجاء فسبحة في 
الداشمل أ سمح بأكبر قدر من الإاضاءة من 
خلال النوافذ المشعة بورمئوجوعاه* العليا الواقعة ب : 
في عقودٍ الأقباء العرضية المزوّدة بشرائخ 
رفيقة من الرخحام الأصفر الشماف الذي يوم 
مَقَامْ الزجاج . ولم يكن العَرْضٌ من هذه 
الحماماتي عرد إدخالل السرورء والمعةٍ على 
المنردّدين عليها بفدر ما كان المحافظة على 
الصحة العامة . ولعله لم ينح في التارجخ من قبل 
شل هذه الأعدادٍ الغفيرؤ من المواطنين أن 
مثلما كانت الحال في حماماتتب روما . 


يُو جيه سحل عم م21 بأعووما 
4-15 5ل لوم 

مثال فزنسي من مرسيلبا نلق الوح 
الباروكية في تكويناته المُفعمة بالغزارة 
والحركة على التُقيض من أسلوب الفن 
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بين الحبٌ والرّوح » وأصبحا كثلان مما 

سعادة الوفاقي والاتمادب وكقاءً الانفصال 

والشفاق .و لأنطوني فان دابك صبوط مولا+ 

لوحة بديعة لإيروس ويسيخيه ضبمُن مجموعة 

لون الملكيّهْ بفصر سان جيمس بلندن . 
ر(صورة 51١1‏ ) 


امد 


قَاخ هم ممم كط 
أحدُ آطَةِ منفا ء وكان يُسَمّى أيضًا 
ناثين ١‏ ء وَيُمثلٌ على شكل إنسانٍ رأسّه عار 
وفد وضع يِدَبْهِ على صدره وأمسك بصو انه 
أمامّه » وكان المصريون بعتفدون أله راعي 


الفنانين والفكارين . ١‏ صورة 22 
يعَاحٌ ويب نذا 


(أنت) معتمط ةنم 
هو وزير الملكُ إسيسي زوم:] الفرعون 
الخامس من الأسرةٍ الخامسة (الفرن ؟ .م ) 
الذي كان لفبْه « مات » أي مقيمٌ العٌدالة 
وحينا أحسّ يتاح حوتب ديب الشرخوخية في 
جسمه وأنه لم يعد بفوى على العمل طلب إلى 
الملكِ أن يُعفبّه من أعباء الوزارةٍ كي يَْرَعَّ في 
البقية البافية من عور لبوق ابنة . وهو 0 
له : ( إباك أن تندذلل بما تعلم » وعلبك أن 
نستمعٌ إلى الجاهل اسهاغكٌ إلى العالم إن 
رن الاحدوة لا . والكلمة الطبية نبلم في 
تدرنها ثدرة الحجر الكريم الذي نجدُه في 
جبدٍ الإماء اللاتي يُدِرن الرحى » . 
وله بعد ذلك فقراتٌ من ثلانا وأربعين 
تظم نصائحّ في أغراض ” سن أملاها عن تجربة 
وخيرةٍ, نرأه فبها يطلبُ إلى الئاس أن بلنزموا 
السماحة والكياسة في أخذعم وعطائهم وأن 
متكبرا إل الل الدع عبر عند بالفليد: م 
نراه بَحض على الككمال ويرسُم الطريق إلى 
ذلك فيقول : و إذا غدوت رفيعا بعد ضعة 
وغنيًا بعد حاجةٍ » فلا يَفْرْينّ عنك ما كنت 
عليه بالأمس ء ولا يَبُطرنّك جاهّك الذي 
وهنك الاله إناه ٠.‏ فلستٌ يرا ممن 0 
ما نلتاء وكُنْ على حَذَّرٍ من غيلة . 
الرأي أن نكون في عَوُنٍ الذين 0 بهم 
غدُهم . ليكون النامنُ في عونك إن كبا بلك 
دك 2 
وما نرك يماح حوتب فضيلة إلا حت علبها 
ولا رذبلة إلا نبى عنها » فنوٌه بأدب الأسرةٍ 
وأدب التراور وحثٌ على الشففذ » شففة رب 


إليها وَحْدئها » وأن يبعت نبضة فنيةٌ ومعمارية 
وأدبيذ رائعة ظلت حيّةَ طيلةً عهد ملوك الأسرة 
5؛ إلى أن جاز فمبيز برزخ السويس على 
رأس جيش فارسي نجح في احتلال مصرّ عام 
رت قم وما إن أقبل عام لوي مه قمع حتى 
كان الإسكندر الأكبر يُرسبي قواعد الحكم 
المقدوني في مصرّ . ثم كان أن طمِعْ فبها قيصرٌ 
بعد ذلك فاحمل الإسكندريةٌ سنة 44 ق.م. 
وفي سنة 7 ىام غدت مر ولايةٌ رومانية 
لبست اها مكانثها الأولى في العالم الفد 
عسارة وزعامةً : 

0 ظهور '! لسبحية لسبحية في مصدر وذيوغها 
الحضارة لد غونية على الرغم '. ص 57 ظلت 
محتفظة بمظاهرها الرُوحيةِ في عهدٍ البطالم 
والرومان . وفي عام ه592 ميلادية وقعت 
مصر في قبضة الإمبراطورية البيزنطية إلى أن 
كان ختمٌ العرب ها عام 54 ميلادبة فإذا همي 
تطالمٌ العالمَ بوجي جديدٍ . 


يسبيخيه عو 
( طاتره) #العنروم 

يُرِوَى أن أفرودبني لاطامة أرسلت 
إبروس وهء8* إلى يسبخيه التي كان جمالها 


الفاننُ يكير غيرئها رايا علبها » وذلك حنى 
بوفمها في هوى شابٌ وضيع. الشأن . غبر أن 
الها تنه فجرح نفسّه بسهم من سهامه 
عفوًا ووقع في غرامهاء وأمر النسيم 
« زفيروس : أن يحملها إلى فصر بعيدٍ يُخفيها 
عن أنظارٍ الفضوليين . وكأن يمضي معها 
اللبل عرّمًا عليها النظرٌ إلبه لأنه إلهٌ » غبر أن 
الفضول دفعها ذاتٌ ليله إلى أن تغنم لحظة 
أغفى خلالها أبروس وأوقدت مصبانحا 
واقتريت 07 لننبين قَسّمات وجهه فسقطت 
نقطة زو اساغية من المصبا عل شق 
أيقظته فغضيبٌ لشكوكها وعنّفها ثم احتفى . 
وحرنت لفرافي حتى كاد الحزنٌ والندمٌ 
يوردانها مواردٌ الحلاك » وحاولن استغفار 
أفروديتي دون جدوى إلى أن توسط زيوس 
بينهما فقبلت أن يلتقيا من جديدٍ في زواج, 
بعرفان فيه طعمْ السعادة الأبدية فأنجا 
« قولويناس »؟ هامناهلا أي |الشهرة الحسية 
ومن بومها صارت العَلاقة بين ابروس 
و يخي يسيخيه الني فثل الوح الإنسائبة هي العَلاقة 


جما 5017 عط كه ممعوعقمونظه ع5 
أع؟) موعوللا عارقوق ول عك ارهونامء 2:1 ها 
طهر ال العذدر أ (اقة 4 

تقضي الشربعةٌ المودية بضرورةٍ أن تنطهرٌ 

ا ن يومًا إن كان 
المولود ذكرا وبهانين بومًا إن كان المولود 
أنثى ء 5 تقضي بألا تَلمْسَ شيا مقدّسًا أو 
تدخل إلى المبكل إلا بعد التُطَهُرٍ . وفد تت 
مراسمٌ نطهير العذراء وف الشربعة البهودية 
كا قُنُم الطفل بسوع إلى الميكل في أورشلم 
ومعه ذببحة ١‏ زوج عام أو قرا مام . 

ويطلقٌ على هذا المشهد أحيانًا « نطهير 
السيدة العذراء » وإن تكن الأهمبةُ يُفْرَدُ عادةً 
الضوع اكت عن أنه #ولسكر) المشهد ل هذه 
الخمالة المقدْعة إلى الفيكل عط رأ هلله رموميم 
عامدسة”؟ . وعن أُشْهرٍ لو حامي ١‏ التّقْدْمةِ إلى 
ال ميكل » تتثك تلك التي صورها نأدبو غادذي 
0001 700060 والحفوظةً بمتحف الأكادميا 
بفلورنسا 


ولْدان الخبٌ ٠:‏ ملائكة الحبٌ الغصنة اسم 
(ملامم نام زنروظ العروو) 407 

مُورٌ لأطفال عراقً كوي أجسام. بِضَْةِ 
كثيرًا ما كانوا يُصَوّرونَ بأجنحة» شاع 
نصويرهم في الفنّ الأوريي مع بدء عصرا 
النبضة وبق إلى عصر الر و كوكو 060هه+* . 
وتصويرٌ «ولدان الحبٌ » ممَتبَنٌ مما كان 
يوسم عليه إيروس 1 كبوهيد] وور8* و في الفتين 
المتاغر في والرُومانٌ » ويستخدم أسامًا أسلوي 
ترد 7 لعل الب ا د 


ممه * (صورة 85م ) 


(2215) مقع 0) مقط ,روع تدده شط ع0 متجبظ 


بوفيس ده شافات ٠‏ سير مميسيل. 
ك8 -مكمن 

أعظم مصرّر على الجذران في فَرَنْسا 
8 7 0 عَسْر 8 و 3 
09 مُبنى البانثيوت تسود وهبنى بلديّة باريس 
وهات جامعة الستوريوق ومكتبة مدينة 
بوسطن . وكا يرسم لبت على قماش 
يُلْصقه بالحاتط » ا كان له أسْلربٌ رَصين 
بسط فيه الأشكال ٠‏ 5 كان يمل في مساحانه 
لوي يد ال فق إلى الطلذ المُسَطّح المُقَلْطْح 


المُتَمائل في ميم أجزائه » حمَّى لا تتنافر مع 
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أصولها إلى نشأوٍ الفيدا هدء7؟* » وثرخرٌ 
بأدعنة تاجو يتا الآزية الذين تسر اليا 
بَشْرِيّةُ ولاسيما الإلهُ شيقه وبز8* الواقي والإلهُ 
فُشتر ببيطةة؟* مادم » يا تُتناولٌ موضوعات 
الكل والفناء ثم البعث وأنساب الآهة 
وعُظْماءٍ العرّافِينَ وناريخ البشرئة على مر 
القرون وكذا تاريخ الأسسرٍ الحاكمة ؛ 


ونتضمّن موضوعاي عَرَضن لا ملحمتا 
الرامايائسه وني ةتإقدمق2* والمهاباراتسه 
ج12 . وعامن شلك في أن 
نصوص البورانا التي ححفظها الرْمنُ وهي كُانية 
عشرٌ نصدًا فد ساعدت على ذيوع « اليش 
الاي » علط الذي هو تلو صر نفس في 
سفن 2 ا اي 
لى نعظم أَضرحخْةٍ انالك وما للهندوس من 
تفاليد ورائية . ويُعِدٌ نلاوةٌ البورانا في المعابيد 
من أهمٌ مُظاهر التعب المندوكي . 
يُورُسِيل ٠.‏ طنري نا 
86-1569 9كن قلاقم) 
1 لف موسبقى إنجليزئي وعازف أرغن . 
ألف أويرا « ديدو واينياس 4 8820 12140 
قوعوعم لإحدى مدارس البناث عام ١54848‏ 
وهو لي الثلاثين. امن مره + ومع أن الأوبرا 
قد وزعت في الأمل على طبْقات الصودي 
التسائرٌ بي لأنها كببت خخصيصًا من أجل الحفل 
السنوي د للبنات إلا أن هذا التوريعٌ فد 
حفَهُ انعديل عند إعادة عرضيها بامسارج. 
العامة » فَاسسَيدٌ مَوْرٌ الآمير الطروادي أيئياس 
إلى مُعَنّ من صوّت الباريتون مرو ااموط* 6 
سيد دور البحارٍ إلى مغن من صوب النبنور 
يوجن . وكانت حباةٌ بورسيل فصيرة ولكنها 
حافلةٌ بالإبداع. الموسيقيي من أوبرا وموسيقى 
مصاحبد للأعمال الدراميّة وموسيقى الحجرة 
تجانب عَدَدٍ كبير من دراسابث الهاريسيكورد . 
سيل عن ستة وثلاثين عامًا ودفِنَ 
تست أرغن كئيسة وستمستر حيث كان 
يعرف منذ عام ؛ ولم تكن الأويرا 


م 


الإنجليزية الحقّة فد ظهرت يَعْدُ عِندٌ وفانه . 


وهات يور 


(05ة) عم ملام .أم كر ععدعةأ فعصذا ععيسم 
الخُطُوطُ الي . الخُطُوطٌ المُجَرٌّدة , 
الخُطُوطُ البَحْمَةَ » الخطوطٌ الخالصة 
3 م 0000 : 
ألْر سم الخطي غير المقسحو نبب بظلال. 


1ت ] 


الكل سبكي المُحْدَثْ الذي فرضه العرش 

والبلاط . ومن أشهر أعماله مجموعته النحنيةٌ 

الشتهيرة « يرسيوس ينقذ 

و «هرفل يَصْرحٌ الهبدرا » . ويُعدُ من أعظم 

نحّاني الباروك خلال الفرن السابمٌ عَسْر 
(صورة ااه ) 


أندروميسدا 0 


يُولتشينيلا (مسصميل) علاممعلمم 
أحدُ شخصيابي الخدم زصو2* في المسرحية 
المرتئجلة عمع'1[ع0 هتلع وجووء* ‏ في جنوب 
إبطالبا » وكان عادةٌ ذا عاهة تدفعٌه لالحاق 
الأذى بالغير » 5 كان جنيمًا مُببًا للمال 
الذي ينمه بن عن لسر عل جهن اوالاضاء + 
ويتميرٌ بخفة الرروح. اللاذعة وبالوقاحة وأحبائًا 
بالبذاءة والسُوقية » وعلى الرغم من شُوٌهِبه 
البدّنية وعاهنه الجسدية كان رشيقًا خفيق 
الحركة . وظهرت هذه الشخصِيةٌ عام ,لاه ١‏ 
فظفرت بالإعجاب لا في إيطاليا وحدها بل ني 
فرنسا أيظهًا تحن اسم بوليشينيسسل 
عاأعونطةززه5 » 5 اسنشرت في عروض 
مسرح. العرانسٍ الف رنسي ٠‏ وطوره الإتجليز 
إلى شخصية جاك يودنغ ملي وق أو 
بانش طمموم التي لا تزال تطالعنا إلى البوم 
ويظهر بوالشياوة في الروابامب النابوليتانبة 
حيارًا أو بسنانيًا 5 مهريًا » وبكونُ عادةً 
منروّجًا يعول أسرةٌ غفيرةً العدم» وهو 
صاحبٌ شخصيةً حفودٍ مشاكسة » وما أكثر 
ما كان يؤذي دور الزوج رم ٠‏ وكان 
يردي سروالًا لاصمًا ملو وسثرة ذاتٌ رُقَعمٍ 
ملل » كا يدو باررٌ الأنف » فإذا ظهر 
أحدبٌ ارندى زا لاصيعًا وحبد اللوْنٍ , 


عسطستوه عمو زللععة) اولع 

(صورة أ١م)‏ 
مسر الام #ر اح العرا اس 

(مععودة) عماتعمواموام عق د م1421 

مكانٌ مُعَدٌ لكي عرض فيه الدمى الخعلفة 

0 وغبرها ع يركها أفرادٌ من وراءِ 


#تاأسعط؟ أعونر لتو 


(ععم )مدعو طامط :عاكندة) ولمسسسط 
(كاة ع للع 

نعني كلمةٌ بورانا ال السنسكريئية 

ما هو عَبيئ أو قديمٌ » وتالف من تصوص 

شعرية قديمة 05 أساطيرٌ وعفائد ديدبّة نرجعٌ 


ُورانا 


لد 353 
الأرض . ويكشف إِهَانَ المصريين بالخلود أنهم سيرقُلون في مملكةٍ إله الشمس السماوية أَسُطّح المجدُران بلى ثنواعم مّعها . وكان هذا 


وحرصهم على تحقبق الظروف التي تضمِنُ 
لليكبهم ابن الالهة الذي سرخلدون هم 
أنفستهم مخلوده مبرٌ هذا العمل السَاقٌ الذي 
جز تفانٍ وإخلاص . وإن العقل ليرفض 
أن يتصوّز أن تكون الأهراماثُ عمل عبيد 
ُرَغِمُهم سيّدُهم الطاغي بضرّبات منْوْطِهِ على 
تحقيق الْروةٍ غريبةٍ له . 

ول بِْنَ الهَرم قائمًا وَحَدَهِ » بل كان يام 
ببن عمائز بديعة تُسَادُ على طرف هطبة في 
٠‏ الصحراء عرف على وادي النيل . وكان يقام 
إلى جواره وإلى الجانب الشرقي منه معبدٌ 

جنائزئي يدخفضُ عنه ‏ وعل مذخله رُواقُ ذو 
أعمدة جميلةٍ الصّع, يفضي إلى رَدْهةٍ نقومٌ على 
عُمْدٍ تَحف بها من الجانبين حُحجُراتٌ المعيدٍ » 
وإلى النهاية من المعبد كانت الحجرة المقدَّسةُ 0 
« قد الأقداس .. أما جدارٌ الهرم الذ 
كان يُعَدُ اما 7 0ه 
قدس الأقداس . وإلى الأمام من هذا الجدار 
وفي لعلقه كان يقومٌُ باب وهمي كي باخ 
للمللك الراحبل الخروجٌ منه لعسلّم قربانه الذي 
يقنم إليه ٠‏ وكان ُ مُه طريئٌ يصل بون الوادي 
والهضبة التي أكقم عليها اْرّمُ والمعبدُ » وكان 
طريفًا طويلًا مسقوفًا بأحجارٍ صللْبِةَ . وعند 
الطرف الأدفى من الطريق كان مه معبدٌ اخرٌ 
أسْبهُ بنوابة ضخمة بُسلمّئ مَعْبَدْ الوادي . 
وكان هذا المعبدُ وذاك مخصّصين لاقامة الشعائر 
الدينية الجنائرية للملك الراحل وَفقى نظام 
مرسوم . وكان بام الأهرامات د ببناء 
هع ضغ من اللطارواطي للمكزلة كن 
امور يلات ني امار العيفراة + ين 
وله هرم ثالنّ ورابعٌ حنى ينحقى الشكل 
النبائي بالحجم المطلوب والمَيْقَ المطلوب . 
وقد قَدَّمَ العلماحُ تفسيرات عد هذا التكوين 
الممائل لتكوين البصّلةِ » وأكدرٌ هذه 
التفسيراث إقناعا هو الذي أرجع ذلك إلى 
الرغبة في ضمانٍ عدم وجودٍ فجّواس داخلبة 
بين قطّع الحجارة الحْسْنةٍ غير المسعوية والتي 
مكنْ أن مَُجُل بتفككٍ كتلة الموم » ومن ن أجل 
هذا أحلُوا محلها قوالبٌ الحجرٍ المصقولة 
بعناية . وأكبر الطنٌ أن َيل جوانب الأهرام. 
كان يضم لقواعد رياضية وهندسيةٍ مُبَسسْطة 
.سهلةِ الحساب عل الطبيعةِ مما بَيِسْرٌ ادكه 
والسلامة في السفيفٍ . 
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الرفيعة وفي الآبحرة الشمسبةٍ ذابتي البهاء 
والضياء . ومن أجل هذا حَرَصَ الملولكٌ على 
حماية جنشهم من فعلى الأرض وعبثها بها فبنوا 
تلك القابر العتيدة ذات القُوةِ والمتاعة وهي 
الأهرام : بيها اتخذ الشعبٌ لنفسبه مقايز في 
المملكةِ السفلية في ظل اله الجنائزية وفي 
رعاية إلههم الأكبر أوزيريس . 

وهكذا أفيمت الأهرامٌ لتكون مدافن 
محر ا و ا لاقامة 
الشعائر الجنائرية للمُلوك المدفونين با* 
والراجحٌ أن 1 الشكل اطرمي وندوج 
المصريين من هرم زوسر المدرّج إلى هرمي 
سنفرو وخوفو الكاملين مردّه إلى استخدام, 
الحجر الذي نمّى في المصريين الشعوز 
بالأشكال الهندسية البسيطة » ولح يكن الشكل 
ري الكامل إلا نبسيطا هندسيًا للهرم 

لمدرّج. . ولا سل أن المصريين فد حققوا 
0 
الرمزتي للهرم لمساعدة الملكِ في التغلب على 
العقبات التي تعترضه في ألناء رحلته إلى العالم, 
الاخر حيت يتحد مع إله الشمس ليجلس على 
عرس الابدية . 

وقد كان هيم معبد هليوبوليس ١‏ بنبن » 
معطوعة* المرتبط بعبادة رع مديبًا في شكله » 
عه القمسن 
تحولٌ إلى حجر . ومن المحفق عليه أن الهَرَيُمْ 
كان ذا صملة بالأهرام والمسالات . ولع 
شكل الحرم المدرّج 3 قد فبع مر من رغبتين أو لاما 
الرغبةٌ في إبراز زالطبينة الإغمة للملك آماغ شعند 
وذلك بإيادٍ مبتى يتَجَُ في خخطوطه إلى 
السماء » وثانتهما إمدادُ روح المللك بوسيلةٍ 
رمزية على هيكة ملم صاعدٍ عظيم عندما يرق 
إلى الشمس . 

وفد أقم ارم كالطُودٍ فوق ضريح. المللك 
شامضًا برأمبه ليواجة إلة الشمس في عليائه 
ويتلقى منه أشعثه الذَّهبيةً فيسكها عل جو انبه 
اكه ملالفة, فإذا هو فهمّ كله فيذكر النامن 
بتفحاته التي نتعكسسٌ عنه بإلههم في السماء . 

ونتجلى حماسة المصريين القدماء الدينية 
وارتباطّهم الوئيٌ بعقيدتهم بإلقاء نظرؤ على 
تلك الأهراماتي الشامخة الصاعدؤ بقميها إلى 
السماء والضارية بسراديها في أعماتٍ 


أوزيريس ابن 


الأمْلوب الحُبسسّط أثره في فتّاني زهاية القن 
الذين خرجوا على مدرسة التُصوير 
الانطباعيّة » وهو ما تَلى في أعمال عَدَدٍ من 
لانن يأني على زأسهم المصرّر غوغان . 
متيوتتدت* ٠.‏ (الصورتاكن لامهه ) مهمه ) 
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ببغماليُون 
.شوم يي 


كان ممالا أسطوريًا في جزيرة قبرص », 
صنذف غن الرُواج بَعْد ما رأى من غبث نساء 
بلذته » أماتوس » وغكطف على النّححْت يُجدُ 
فبه مُلعغْته الني عَوضنْه عن مُنُعة النّْساء » فإذا 


مماتمسعورم 


هو يعن تنثالا عاجيًا سواه بيذي لامرأ 
ثمثّلها وسمّاها غالاطيا 612468 . وقد بت 
قبنوٍِ وتنوعء * فببا الحباة ليه لضراعاتهء» 
ومن كم تروجها يغماليون وألجب 0 انا و 
بافورس ممم الذي سل مديئة شيل 


اه ع رض ..: 
الصرح فاجع 
(طععة) :7 عتقاترم 
ظهر المُرحٌ في في بداية الدولة الصرية 


الجدقة . وهو 3 ضخمة تعصدّر المعيذ 
المصريٌي نتكون من برجن مائلبي يبط بينهُما 
باب ٠‏ وتوي كل برج على عدج 2 
وعل ذرج. يصعَدٌ إلى الع 
الواجهة ة الأمامية اللصترح جات 0 
3 سارياتٌ الأعلام . ويرمُرٌ الصرحٌ إلى 
الأفّى الذي تْصوَزةٌ المصريون مرا بين جبلين 
تُرِفُ منه الشمسُ ؛ ومن ْم تصؤر المصريون 
أن امسن شرق بين برجبه ل اللذبن 
بنجهان نظريًا إلى الشرقٍ . لتنبز المعبذ ونصل 
أشعمُها إلى 5 الأقداس . 
الْهِرمُ 00 
( ععة) عكر 07106 نزت 
بينا كان أتتراف المصريين في عصر ينام 
الأهرام يتجعلون في قبورهم ائيل من الحجر أو 
الخشب. تحكي صوزهم وألوان أجسادهم» 
ويضح قاد من تعد الاقيل ل عفصي ؟ 
تتفمّصمها أرواحهم » ل يكن الملولكٌ الفراعنةٌ 
على عقبدة الشعب الأوزيرية مع الموت ؛ إذ 
كانوا بزون أنهم بعد الموتٍ لا يبيتون في حماية 
إل الأرض » بل كانوا بعتقدون 


ملل عه مطعجوم 
( أنه) عذاطظ ال روز 
فيلسوف يوناتي (+-ه؟ ف.م) من 
أشهر أصحاب فلسفة الشلكٌ بعد أرسطوء 
عن اق الأمل: مون م زانة. عن 
الإسكندر حين زحف على الغند » ولقن عن 
السوفسطائبين رانظر #وتطصمئ) التسكك 
الذي ارنبط باسمه . وذهب إلى أن من المتعدّرٍ 
بلوع الحفيقة وقال بمبد! « التوقفيب عن 
الحكم م#طءمدة* لأن الامتناع عن إصدار 
الأحكام. في نظره ينقُلٌ الإنسان إلى مرحلةٍ 
اللامبالاة و أتاراكسيا » متتدممئة* رو بحفقٌ له 
اَذه إذ يصرفه عن العالم وينحُّه القدرة على 
بلوغ. السعادة على شاطيع الدّعَة بعيدًا عن 
المشاكل والمشاغل . ؟ رأى الحكمة في السعي 
وراءً الطمأنية لا البحث عن الحكمة » وأن 
الرغبة خادعة باطلةٌ » والسلوة الواحد قد يُعَدُ 
رذيلة أو فضيلةً وَفْن الرمانٍ والمكانٍ الذي 
يقلت وي ساقي عيذ كردا ا 
أن تنوك يتن كه اخ كذ ول قدامين أن 
كافة النظريات والعقائد قد جائبت الصوابٌ 
فخيرٌ للمرءِ أن يخضعٌ لأساطيرٍ زمانه ومكانه 
وعبادانه دون مداقشة . 


ببرون الإيلي 


فيكاغوزس 
ركمهم اام قاع 


بين لل 
زلدس) عبمعوطبوم 
فيلسوف يوناتّي نادى بِالحياةٍ المطهّرةٍ من 
الشهوة وبأن جوهرٌ الأشياء هو العددٌ » وأن 
العَلاقات يمكنٌ التعبيرٌ عنبا بالعدد. أي أن 
الجانب الكمَي هو لب الحقيقة » وأن الغاية من 
تعليم الرياضياتي والموسيقى هي بلوعٌ 
الانسجام بين الرُوح والجسد . 


تمعتعصصتتص) سعطتصبده عه وسدمعظ؛ قع أ موعطاوط 
عل وعرطججمم ععل رر نومزاع (ومأطعوده3قكواءع 
نُطَرِيهُ الْعَدَدٍ لَفيكاغُورَسٌ (.اده) عممعه اندم 
مع أن المماكاة وتمعصلص* كانت أمرًا 
أساسيًا بالنسبة للفنّ الإغريقي إلا أنها جمعت 
بين احترام الواقعية وبين إخمضاع. الأشكال 
اي العقل . وذلك بإحلال الحساب محل 
اهندسة , وبضبط الأسكال المرئبة من خلال 
حساب مرنٍ للعلاقاتي المباذلة بين أجزائه : 
ابت هذه المحاولة في الى الغن موازية لاتجاه 
الفلسفة اليونانية نمو نفسير المََوْنِ على أساس, 
حسابي بهم تعولى الأرفامُ توضيحّه . وفد 
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قضى الملكٌ نيتي نه بل أشرق مَهيبًا في 

ول : ٠‏ هيا أْها املك أوناس » 

فما رحلك عَنّا ميا بل ودّعتنا حيًّا و . وهكذا 
هوّنت هذه النصوصٌ من سَأنِ اموت وم ثُقرٌ 
به » وسعت للظفرٍ بحياة أحرى أبدية ملؤها 
التعيم . 

وفي نصوص الأهرام ما هو خاص 
بالقرابين ٠‏ ومنها ما هو خاصضٌ بالشعائر 
الجبائرية » ومنبها ما يتصل بالتعاويذ السحرية 
أو بالعبادة والأناشيبٍ الدينية القديمة أو 
الأساطير التي نظُمٌ صلوات وتضرّعات 
للملك المنوقى . 

ونُعَدٌ الأناشيدُ الدينية من أقدم . المقطوعاتٍ 
الأدبية في نصوص الأهرام ؛ وعحي تتأف من 
تراكيت سعرية موزونؤٍ ومقفَاةٍ واضح فيها 
التجانسٌ بين الكلماتب والمعاني ٠‏ وفي ضوع 
هذه التراكيب الشعرية التي غود د إلى الألف 
الرابع ق.م أخذ الأدبٌُ العبري طريقّه وى 
بعد نحو من ألفي عام. ٠‏ وهي بهذا تُعَدُ أقدم 
صورةٌ أدبية بون جميعر أنواع. الأدب . وقد 
تجاوز استخدامٌ النص وص الأناشيك إلى ما 
يقصف بفوةٍ الخيال الذي يجن معه القارئ 
دقة المعنى وصدقٌ التعبير . ا لم تنحدث 
النصوصٌ إلا عن الملوك » ولم توجد إلا في 
مقابرهم فحسبٌ . فلم نجد لأشراف هذا 
العصر نصوضًا في عفابرهم . 

وكانث هذه النصوصُ تُعْنى بحباو النعيم في 
ملك بعيدة هي السماءً , لذا لم تكن تعرض 
للحياةٍ الأخرى في العالم السفلي , لأنها لم 
تكن تر عالمًا للأموات غير العالم 
السماوي » ومن هنا كان ربط عند من 
ربط بين ما ذاع في العهدين المسيحي 
والإسلامي بعد ذلك من وجودٍ جنَةٍ سماوية 
وبين هذا المعَّدٍ المصري القديم , 

وعلى الرغم نما في نصوص, الأهرام من 
إبداع. في الخيال وجمالي في الأسلوب م تمطنا 
وَحَدةٌ متجانسة » فتارةً نرى الملك متريمًا على 
عرشيه وتارة أخرى نرأة هائمًا في حقول الغاب 
سعيًا وراءً الفوت ء 5 نراه ثالئة راكبًا سفينة 
الشمس ورابعة تراه جما نابعًا للشمس . 
ولكن على الرغم مما في هذه الصورٍ من 
تناقض فهي في جملتها تدورٌ حول فكرةٍ واحدةٍ 
هي نُسدانَ السعادة الأبدية لمللكُ أشبه بالاله , 


قارع للمنةالام 


نُصُوصُ الأهرام ماععا فتسوروم 
(لنت) ع0 فرع قعل عأم راث مرمرع 
وُفْقَ الأثري ماسبيرو متعمعدةة سنة 
مما في كشف اللكام عن جدراتٍ 
أهرامات الأسرتين © و 5 ء حين وجد على 
حوائط قاعابٍ هرم بيوبي الأول وأوناس ثم 
أهرام نيتي ومرنرع وبيوبي الثاني بسفارة الاما 
من الأسطر الميروغليفية هي الني نطائق عليا 
اليومٌ ٠‏ نصوص الاهرام ». ومحمل هذه 
النصوصٌ إسارات إلى البزاع. الذي كان بين 
ملوك الشمال في الوجه البحري وبين علوك 
الجنوب في الوجد القبلي قبل توحيدٍ الشمال 
والجنوب على يد املك نعرمر ل مينا » أي 
قبل ما يغرب من عام 5٠٠.٠‏ .م . 
وكان القصدُ عن هذه النصوصٍ أن تكون 
بين يدي الملكُ في الخرة فعا جامعة 


لحياته الأولى فلا يغيبٌ عنه منها سيء إمعانا في 
أيشأسيه وَزُوالٍ وَحسنته 5 وهي تُصَوْرِ الحياةٌ 


النها ف حي مظاعرعا ما ري ف الفصور 
وما يُصبح عليه الناسٌ ويبيترن ٠‏ وفرقٌ بين 
صورة الحباةٍ في قصور الملوك وصورتها بين 
عامة الناس ع فعلى حين جد قصور الملولكٌ 
تفيضُ ببجةً تمت منعة , ثم هم إذا أهلُوا على 
الشعب خارجين من قصورهم ظفْرُوا منعةٍ 
أخرى يجدونها في تهليل الشعب وترحببه » نجد 
ما هو على النقيض منه في حياةٍ الناس من كد 
متصل . 0 

وحين يحاول المرءٌ جاهدًا أن يعرف هذه 
الأرضٌ ان دارت عليها الأحداتٌ الواردة 
بنصو ص الأهرام » وجرت فيبا تللك المشاهد 
بجد نفسته قد ل السبيل في غياهب غاباتٍ 
ع مسحورةٍ نسكئها الأشباحٌ 
والاطباف » وكلما ازداد إيغالًا أزدادت 
الأمورٌ حفامٌ . ذلك أن هذه النصوص تزْخرٌ 
لكلماءت غامضة غريية في تراكبيها ومعانيها » 
ثم هي عتيقة لم تَعُدْ مستخدمةٌ إذ كانت لعالم 
مضى وزال . ولكنها على ما فيها من غموضٍ 
ُمْصحٌ شبًا عن تفكبر هؤلاء الفوم الذين 
عاشوا بمصرٌ في نلك الأزمانٍ الأولى 
السحيقة . ولما كان المرادُ من هذه التصوص 
أن نضمنّ السعادة الأخروية للملك فهي هذا 
نستدكرٌ الموت أَشدٌ الامسنكار وتكاد ثنْفيه » 
فخصٌ الملك مرّةٌ بعد مر بأنه لم يَمْت وأنه 
حي يُرزق » فتقول على سبيل الخال : « ما 


2 


جديدةٍ لاعهد للأرض ببا» ومنها ييئون 
المهول الذي ظهر للوجودٍ على الرّغمٍ من إرادة 
والأرض » . ولفد جاء على صُورة خارقة 
تبعثُ الْرِعبَ في قلوب الجس البسرتي 
الجديد » فقد كان في جسم الرُواحف هائل 
التكوين يكاد يفترشنٌ.سطّح الجبل أجْمَعْ » 
فهالت أيوللو ولاودم+ رامي السسّهام ضخامئه 
وخاقه على الموجوداتو التي على سطح 
الأرض . وم يكن أبوللو يُطلق ميهاته قبل 
ذلك إلّا على شارخ الظباء او لوجع العؤادٍ من 
فعا الأغنام البرية ٠‏ غير أنه ما إن وفع 
عيئه كل ع الأفعوَانٍ لْرَهِيبِ حتى سدّد إليه 
يهاته كلّها لم بين منها سهمًاء فإذا هذهو 
المنهامٌ تنفد في جسيه وعَرّفْه جمبعه » وإذا 
الدّمُ يتدفقٌ غزيرًا من جراحاته العديدة أسوذ 
قاتمًا . وخلّد الإلهُ ذلك النصرٌ بإفامة مهرجانٍ 
تدور فيه ألعابٌ تُسمّى الألعاب الييئويّة نسبة 
إلى هذا الأفموان الذي مَهرّهُ » وكانت عَةَ 
تيجانٌ من أغصانٍ سَججِرٍ الستدبان تُمنحُ 
للفائزينَ في تلك المباريات التي كانت تتعظم 
ألوانًا من العَدُو والمصارعة وسبافي المركباك . 
وغ يكير الغار قد عرق يع ومن كم ياي 
أبوللو يبحث عن سُجرةٍ تزودُه بإكليل من 
أغصائها الحانيّة يحموط رمه وبتوَجٌ هامئة ذا 
اشر المسنرميل البديع » وكانت السنديائة 
ول سْجرةٍ صادفّةُ فانترع منها أوراق 


الإإكليل 1 
كبيس ٠‏ حَُقَّةُ أذوات التُجُميل ‏ ون«رم 


ا ) #اريو مك كفنا 
١: 5 7 5‏ 5 
علبة خخاصة بحفظ أدواءت الزينة لا اذن لها 
ويتوسئط غطاءئها مقبضّ باررٌ » وأخذ الممبضُ 
كل حَلقَةٍ من البروتر . 
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آي لا . 2 5 
الإلهة ئيميس ‏ ربة العدالة وابنة غبا سس دلفي 
مركرٌ عبادةٍ أبوللو . ومَلبّدَتٌ معابد أبوللو 


افوق صدوع, وسُفوفي زَعَموا أنها تغوصُ في 


الأعماق البعيدةٍ لصتاو ل غباء» ويل إن الكاهنة 
العرافة ينبا كانت نستتشكٌ الأعخرة البركانيّة 
المنصاعدة على أنها أُنفاسٌ الإلهة الأرض وهي 
جالسنة على المرتكر امقس بغوائمه الثلاث 
نموي * . وكان امسششاقها هذهو الاعخرة 
ومضمها لأوراقٍ نبات الغار سيا في حالةٍ من 
لوي والأخور. جديا بي عن الى 
وتطلق كلمات محمومة بتلقاها كهنة أبوللو 
ويُؤّوّلوها على ما يطببٌ الهم وتتراءي » 
ريعلموها في صورةٍ كلمات غامضة وإجاباتتب 
مبّهمة عن أسكلة الجاج. الوافدينَ من بعيدٍ 
ليسمعوا صوتٌ الوححي ينهم عن 
تصائرهم + 
. وم يكن ما يحمثل عليه المستفسير عبد 
دلي بر كلماش يتوه بها المايف الإلهي بلى 
ميجل مُدوّن عادة في أبيات ركيكة ذات 
تفعبلات ست » ومُصاغ بلغذ غامضة جد 
َي ٠‏ حتى إذا لم يدق المنى الطباشر 
للشبوئة بمكنٌ الاحناه وراءً نفسير اجر ١‏ 
ل1انيضا 
(.طانوم) .م ومنطارط 
لَب كُنّي به أبوللو بعد أن فتك بالأفعوان 


يكيو 


بيثون بممطضوط »ع, 

ينون (.طاتره) سمطاوط 
حينّ يعشلت الشمسنٌ الخحانية في السّموات 

بالذّفء إلى الأرض المُوجلة بفعل الطُوفانٍ 


انيت على الأرض ذرار كثيرة » منبأ ما جاء 
على أنماط ما كان ومنها ما جاءَ على أنماط 


وضع فبتاغورس 5ورميقطتوط* من القرن " 
ق.م بطريقته العقلانية التجريدية الْأمسسّ الي 
خضع ها الفنُ فيما بعد ء وهي الانتقال من 
الحندسة إلى العلاقات العددية التي 7 
الأشكال »او استحداتٌ النسب المتناسقة . 
ولعل ما دفع أتباع فبتاغورس إلى تبني هذا 
الرأي العجبب هو خلطُهم بين و حَدَةٍ لساب 
ووحدة الندسة هَ وأعنبارهما 50 واحدًا » فلم 
بغرقوا ب بين الواحد الحسابي الذي هو وده 
العدد : والائطة اتن عي تعدا المددنة عاقيا 
شا اعلا م زكرا عل هذا الظر له هده 
انعائج » وهكذا ظهر تجاه فكرئي جديدٌ 
مناهضنٌ للاتجاه القَائْم على تفسير الكون من 
علال الأدراك: “الس + ومن ثم :فافت 
منجزاثٌ الفنْ الإغربقي على ١‏ التوفيق ؟ بين 
هذين الاتجاهين المتعارضين ٠‏ وأدت واقعيةٌ 
الفنٌّ الإغربقي إلى السعي الدائب لبلوغ 
الكمال في نقل مأ تراه العينٌُ بمرونة فائقة ؛ 
و ضمح الفنان ف إحالة الشكل الو أقعبي الصادقي 
إلى تزاوج, موفق بين الإبقاعات و النْسَب معير | 
عنها بالأرقام . وعلى هذا النبج مضى 
المعمارئي بس بين ما ندعوه وظيفة المبنى 
وبين السب المريحة , 


بيثيا عنطاو2 

(.طالاهم) “ميرم 

هْرَ آملْمْ كاهنة أبوللو في مدينة ذُلفي 
تطماء2 , 

0 العصور الكلاسبكيّةَ كان تمه علا 
ا يشا وكوسل واء015© ( كيبل ) المائفة 
٠ 0‏ وقيل إن الانفجار امت الب ركانيّة 9 
شهدئها نللك انطع لم تكن إِلّا الأعخرة 
المتصاعدة من جسد غَيا 08 . وقد اتخذت 


تكون ل التْحتٍ المُفرغ في الجسر 


لمعع 282 * ل 


الفَرْنُ الخامن عَسْرَ 


(.14) مأوعءمعانومنو 

(قية) 

اصطلاحٌ يُطْلن على نناج. الفرن الخامس 
عشر فنا وأذبًا في إيطاليا . 


طرازُ الملكة أن 
(قاكة عق ,طعتة) ممارق ابععندي ,+77 وأدراى 
اصطلاح كان بطل على لون من ألوان 
الجمارة وشكل من أشكال الأناث 
والمّصوغات الفضبة في عهد الملكة أن 
(4-705١لا١)‏ بإنجلئرا ولذا يُسب 
إلما . ' 


مَلْكهُ السّماء وعجسع1اة ؛م وععوان 
إءأ0 يان مترزع 8 مغ للزعون) سصليوع 8 .4141 
(قامة) 
نظهر اريم في هذا المشهْد واقفةٌ وفي 
نوطئ قدمبها هلال يرمُر إلى القَمْر » معثمرة 
بناج ملكة السسّماءِ الذي بحمل عادة التي عشز 
ك وكيا رفور عااحاء في ميقن روي يُوحَنًا 
اللاهوي [, ل 0 رظهرت آي عطيية 
في السماء : امرأةٌ منسربلة بالتشّمْس والقَمّر والمَمر 
تحت رجليها » وعلى رأسها إكليل من التي 
غشر كو كبا » . ولستيفان وكنر جعهطءه.1 
لوحدً مّل العذراغ ملك السّماء محفوظة 
محف مدينة كولونيا . 


51:51 عرررم وععون 


ا 
1 2 مس م 
ربشة طائر تُترى ببيسنها وتُفطع ليكب أو 


1ه * 


فراغات باسعخدام المَنُظُورٍ والتضاؤل اللسسبي 
في تناوله الخاضر المعماريّة والأخجام 
والأشخاص حتّى بنراءى للمُشاهِدٍ أنه 
لا عدار ولامنفف ولاجاتغر أمامّه بل إن ما 
أمامة الطبيعة مُطْلقَة . 

وقد أخقص هذه تفن بعض مُصوْري 
طرازٍ الباروك الإبطاليينَ فطل عليهم امم 
كو أدرائوربستي 0802414151 5 
كوادراتبستي 01201 ١‏ 


زتده) (سل د معددم2) لم مرنا لج مهفي 
العُلُومُ الأزنعة , مُفْترقٌ الطرق الأربعة 

هي المنبج الذي كانت تسير عليه جامعاتٌ 
القرون الوسْطى بأوربا للسّوات الفلاث ببن 
درجة البكالوريوس والماجسنير ٠‏ وتشمّل 
الرباضة ( الحساب واغندمة ) والفسلك 
والموسيقى ٠‏ (معجم المصطلحات الادبية ) 
رباعي 10171 
(.85) .ام عوباعياي 
.١‏ مجموعة مِنٌ أربعة مُغْئّين أو عازفين على 
أربع الات بتحدّد نوعها عادة » إذ يُغال 
الرباعي ألوتري 27164 نان مضاماة + وهو الذي 
بسكوّن من التي فبولينه وقبولا وتشبللو؛ أو 
0 رباعي اليبانو # عقني وجمام وتكون 20 
2 وقب و لبنه وفيولا ونشبللو . 

..ملعة عو سبغيّة لأربعة عازفين . 
زَهْرَة وُباعِيّةُ البفلات لأمطعماستدو 


لقاقة) + كع قيعت 101ب 


شكل من الأشكال النبائية الرتْحرفيّة على 
صورة زهرؤ لها أربعة قصوص ء وأكثر ما 


قَزِل ناش (أنت) لمعط لتيل 

اسم أطلق على الجنود الثَرك والتركان الذبن 
عملوا نحت فباد إسماعيل الصفويي في نأسيس 
الدّولة الفارسيّة المتقويّة 16.1امء وكانوا 
0 مره ف جمراء 0 0 باش [ أي 
على الشبعة خلال حروب 0 مع الملوك 


الصفويين . 
وبمكن التعرّف لأَوّل وَهْلةَ على الصور 
الصفوية المبكرة بو بواسطة نفاصيل الثياب التي 


نأقي هذه العمامة أو الفلنْسوة كأظهر 
خصائصها وأشدها وضوححًا. وتمير هذه 
العمامة الصصّفوية العالبة بطيّاعا الائنتي عشرة 
التي نرمرٌ لأئمّةٍ الشليعة الاثني عشر المتحدرين 
عن علي رضبي الله عنه ونع ول تيده 
الفلنسوة ١‏ كولة © حمراء تنلبي يفضبب دفيق 
بمتد عادة حوالى ١9‏ سثتيمترًا كان يُرسم أجمر 
في بادئخ. الأمر ثم نغيّر لونه إلى أن انفرض أو 
ندر بعد وفاة شاه طهماسب عام 1695 . 


التتصوير غَل الأسطّح, (.1) ملسيو 
المْفَعّرة » كؤاذرّائورا (كاعة) 
.١‏ تصويرٌ الخنواة سطحٌ مقعرٌ فيدا لا 
مذي 00 3 


بر على تطح مُعَرٍ يعوهُم معه لاني 

8 ا لا حدوذ ها ولانهابة ؛ حيك 

بوائم المصور يبن بوط المنظسور 

00 ل 1 وَأصوز كَّ النُضاو ل النُسْبسي 
ممتمع مم طوه102 * وبين المتطح. المَفَعْر . 

1 هو ما تتحايل به امور دز السَطُوح 

المُصمنة كالسّفوف وَالجدْرانِ وكأنّها 


(كناقمة 11خا 001 


ولام برع لان اعوط لضن 
أبوين بتمّعان عدر كاف من القّفَافة والتعلم 
ببح اله رعاية علبية في مجالي الأدب 
والأخلاق . فمن الال في رأيه أن بنشا لمر 
معأمًا مهذًّا مما دون أن يُندٌ عمرّه الأديُ 
وَالخْنّي إلى جيل سابق عليه على الأقل . 
وبفترض فبمن يبغي أن يكون تعطيًا أن يلم 
بالموسيقى والرقص واتقثيل والألعاب الرياضية 
والآداب والعلوم والفلسفة . ويعنفد أن 
شيشرون نعمت * هو الأدببُ الروماني 
الوحبدٌ الذي تَخطى ما بلغنه اليونان في فين 
الخطابة , 
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كوينْيلياثوس (قس)صه 4ك 
١ه"‏ -5ة م2 لكلك) معنليمنياي 


خطيبٌ رومائي وُلِدَ في إسيانبا انّجه إلى 
أسلوب الخطابة الفوي الْرّنان » وقد آنخثاره 
الإمبراطور فسبازيانوس عندما أنشاً مدرسة 
للبلاغة في روما لبشرفا على إدارنا 
ولا 00 نيل 0 وسيم م الطلعة 


ل 7 1 
النّدرِيبُ السلم على الخطابة إفا يبدأ قبل مولد 
الخطيب ٠‏ وذلك بنهيئة الو الصحي الذي 


أعكعزتان 

2 0 ري بان ايليلللك 
.١‏ مجموعة عازفين على خمس آلاتث أو 
جموعة الرباعي غ6مونتن * في حالة ١‏ حماسي 
الوتربات 5 عمنصادكي يدنه فيولا أو نشيللو » 
على حبن يضاف يانو في حالة و خماسي 
البباثر » مادو مضوام . 


>" . قطعة موسيغيّة الخمسة عازفين , 


وتنانين: ٠‏ لفالف .1 فين كل بها لاق 
المصربُون من صورٍ وقائيل ونقوش بعبّر عن 
هذا النوازن الدقيق الذي انعكس على عفائدهم 
فجعلوا تلقاء السماء العُلبا سما سُفل , ا 
جعلوا إزاء كل إله إفة . 


الربع اننيد 


لطعة) 'ذمم (معاميهمن وسفحلة) ‏ 


عندما تمل الوكالة ولقاهن* أو الدكاكين 
الجز ء الأكق من المينى اللإسلامي بنفسم الْبنام 
فوفه إلى مساكين محدّدة المعالم, يسم كل منها 
ربعا » مسنفلا عن لبر ملا رمتل 


أفسام ديد أو ايد كاكين أسفله ٠‏ وكاك 
اربع يواجر لاس 72 لد يسمح دنخلها 


شقّة في اربع على غرفتي 000 غرفي لوم 
ومطبخ ودورة مباه ٠‏ ويندر أن بكون لكلل 
منها مدخخل مستقِلٌ من الطريق ؛ قكمة مدخل 
واحد وذرج واحد بؤديان إلى العدبد من هذه 
الشف الني لم بككن سمح بنأجيرها للأعزاب 
إلا إذا كانت لحم أسر بعيشون في كنفها , 
ولذلك كان الْأَعرَابٌ يفيمون في « الؤكالات » 
لقأدبه* وهي المبنى امْخصئّصضٌ لاستقبال 
النجار وبضائعهم . وبذكرٌ المفريزي رَبْعًا فوف 
وَكاله من عصر الممالبك البحرية بشتمل عل 
ون ببنا تأوي 8.6 ساكن . 


راسين . جات باتيسست علد لعصف2 موءق ,عمعه1 


5*9 555-1ن (عمدة 1 


2 04 م 1 4# ا 0١1‏ 
كانت مسرحي فرنسي وعالم مير في 
الادب البوناني 3 وكأان مغرب من لافونتين 


وقد ذهب المصريون إلى أن إله الشمس 
نبئق في البْدْءِ من المحيط ١‏ نون » » وأنه يولد 
ثانبة كلل صباح بعد رخلنه الليليّهَ في العالم 
السفلي ليظهر في السماء بعد الاغتسال ف 
حغول الحباة . وصوّروه في رحلنه هارا وليلا 
يزورفين أحدهما يجمله ارا والآخرُ بجحملة 
ليل ٠‏ ومع الرْوْرْقين ملاحون سن كبار الاطة 
يَحْمُون إلهَ الشمس مما قد يُعرضٌ له في طريقه 
من الأفاعي الضارة . 

وثمئل المصريون في ظهور الشمس 
ومغيبها » وفي فيض النبل وانحساره نوغًا من 


أنواع الصراع بين الحباة والمُوت ء وأن الغلبة . 


للحياة » وأن تلك الغلبة لا تكون إلا بعد 
صراع عنيف, فانغرس في نفوسهم الدب 
وَالكَدٌ » فكانوا إذا ما فاض النبل شمّروا 
للعمل غير وانين يُصلحون الأرض ويَنُذروها 
ويرعون ما يزرعون فيغيدون من حياة الثيل 
فدر ما يستطيعون » وعيونهم المنطلعة إلى 
المتات ير موبين الصو أن عن فوا 

عن السّعي . م كانوا يقضون نهارهم مع نور 
الشمس لا يفترون » بخافون أن يظلّهم الأَيل 
قبل أن ينجزوا ما يريدون . وربطوا بن 
إصعادهم في الببل وانحدارهم فيه باللحياتين 
الدنيا والأخرى » فكما يمضون في النيل 
منحدرين بفواربهم مطويّة الأشرعة » كذلك 
يحضوت إلى أخراهم » و5 بحضون مصعٌّدين 
بغواربهم مبسوطة الاشرعة كذلك بمضون في 
دنياهم . ونظروا! إلى المطر مياهًا لنيل أخخر 
يرسلها إله السماء لحياة بلاد أخرى . وكان 
هذا التعاسق أثرةٌ في جميع ما يصدرٌ عن 
المصريين من أدب وفن » نه في الآدب 


زع ام 2ه 0 

لا كانت الشلمس أهم ما شَفْل المصري 
القديم شالا وجنوبًا » ففد صوّر هذا الإلة 
رع » صورًا مخلفة وَفق ما يُملبه الخيال . 
نصوّره مرة على شكل جْمْل عظم ٠‏ خبري + 
وهو بدفع فرص التنّمس أمامه في صفحة 
السسّماء » وصوره أأخرى على شكل عل 
ذهبي نلده م 56 السّماء في الصتباح ١‏ كم 
بنمو مع ساعات البار فيُصبحٌ تَوْرًا بلفخ أمّه 
بغرةً السماء لبُولد من جدبد تعسًا في 
الصباح . وبعرف عندما بغدو ثورًا باسم 
٠‏ كاموئف © ومعناه ثور أمه . وتصوّر من 
نخيّلوا السماء امرأة أن الشمس ابن لها » يولد 
في الصباح ثم يأخذ في امو إلى أن بغدو كهلا 
في المساء ثم يختفي في العالم السفلي . 

ولم بقف المصرئ عند هذا في نصوره إله 
الشمس فلفد تخبله على شكل صفر » أو إلهًا 
رأ رأ صفر هو « حورس ؛ . وقد جعل 
كان الوجه المَبليُ الصمّرٌ رمُرًا له لا زأزامن 
تحليقه في جو السماء حتى لبكاد يداني قرص 
الشمس في مراهم . وقد يكون هذا التّداني 
هو الذي أوحى إلييم بآن كمه فر أو تشابهًا 
بينهما . ومن أجل هذا صوّروا قرصّ الشمس 
ذ! جناحين منشورَيْن ؛ وغدا هذا الرّمز سائدًا 
في الديانة المصرية القديمة » وبه تأئرت الآداب 
العبريّةٌ وشاعت فيا كلماتٌ نشيرٌ إلى هذا 
إشارة صريحة . وسمّى المصريون إله الشمس 
ل لاط مع الصباع باعي الكو تخ با 
وفي عنفوانه وقت الظهيرة بام د( رعغ؛؛ 


وفي الغروب عند كهولنه باسم « أتوم » . 


ااا 
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سس ووس 1 “يورو مي 0ك 


اوناع رباد ما 5معمعه1 أه عوملونع8 6 
إقامةٌ لعازر من الموت 7 06 
(كتكة © [١‏ 

بيها كان بسوع مسافرًا أصاب المرض 

لعازر شفبق مريم ومرنا كمالك . ولأ عاد 
المسبح أخبرته عريم ومرتا بوفاة أخيهما منذ 
أربعة أيام » فطمائيما بسوع بأنه ناكم ولبس 
ملت » وصرخ في لعازر ١‏ فإذا المبْت يبض 
وركام وباناء مربوطنان ووجهه ملدف 
بمتديل . فَأمْر سوا بفلكٌ أر بطنه كي بمضي 
وتطلق [بوحنا ١١59:1؛4].‏ ود سجّل 
المصور يفولا قرومان اومصرهء هذه المعجزة 

في لوحنه امحفوظة بمُحف أوفتري بفلورنسا . 

راجيوت ‏ ؛هاضس- هزوم :.عاممه5) ابمزوع 
زأنء) (عصلط ه ذه عرمد 


مُمْطْلَصٌ يُقْصْدُ به جنسٌ الراجيوت الذي 
يُشمل حوالى أحذ عشر ملبوثًا نتظامهم فبائل 
الولاء فبها للأباء وَمُوطِتهم الأول ثمالي الند 
وَوْسطُّه لاسبما في إضليم زَاجهُونانا 
وممنوزو8 * القديم 0 هم اعدو نَ -_ 
لفاح طبقة امار بين المُدْماء في الحند , 
عددٌ يعند به من الراحيوت 0 ف 
التثمال الغريي للهند » والراجبوت بصفة 
عام يرغؤن حُحرْم الحريم الذي يُسحى 
عندهم يأسم يُورذًا طهلجيم ومعيناة 
المتارٌ » . وما يتمبّرُ به الراجيوت الاعنزارٌ 
الشديدٌ بأسلافهم وحميّهم للشرف والتماني في 
سبيل القَوُه . | 

ولفد نشأث بين القرئين الثامن والثاني 
غثر عدَةٌ مالك في همال الفند وؤسطها تُعد 
نموذججا حا لمكم الراجيوات حبث ازدهرتٍ 
المعارف والنجارة . وكات الأخلاق الفروسبة 
ذيُذلهم في ُروبهم » وكم تعتى شغراؤهم 
بالشتجاعة وغدم الرّهْبِةَ مما هو أفوى منهم . 
وخلال منئوات التْفُوذ الإسلامي في الهند اننقل 
سلطائهم إلى إفلم راجيونانا وبعض مالك 
الراجيوت الصغيرة » وَعْذوًا غَفبةُ في سبيل 
اسشتيلاء المسلمين على اند المندوكيّة كلها . 
ومع استقلال لنب عام ١9419‏ الحدت 
الولاياتٌ الراجيونيّة ضِمِن إفلم راجستان » 
ولا تزال الكثرة من الراجبوت بحتفظون 
بتقالبدهم ده , مذو زا شك عد 

في العُوات المسلحة المدية 


لكسم) للا 555 
هي في الموسيفى اللنديّة ما يقابل المقام 


راجة 


الموسيفي ١‏ وهي من مكونات ار جه مالا 


مأقصدهة:* إشارة إلى المذاكر ما ,. وكان 
لك من تألبف 0 راجه 0 عواطم 
امد عرفها . 


رجه ماله 

بسي مصطلحٌ الراجة مالا الستسكريي 
معاني عِدْةَ » أعمقها نلك الغلافهٌ العُضوبة بين 
النّعْم ونالفاته في تكوين موسيفئي واحد في 
إطار أحد المقاماتاء» وبيذا تكسون 
الراجمة مالاث بظامًا موسيقيًا متكاملا ندميز فيه 
كل وحدةٍ من و حداته بنصوير منظورٍ برنبط 
هآ وعد حبث تكلون هناك مفايلة غضتوية 

بين اللُونٍ ولعي 

ولح ب وثلاثون مقامًا موتييقيًا هديا 
دي دورًا هاما في التصوبر والشعرء إذ إن 
هذه الفنون الثلاثةٌ لايتفصل أحدُّها عن الآخر 
وق اجناعها معًا منعة . ويتكؤن المفامٌ في 
أ مو سيفهى من عد م النعْمات [نوتات 
يا ومنهُ ينشاً اللحن زليو أعصط* ١‏ الذي 


(2115 كك كباة) ملهمتموعمم 


يختلف أُثْرّهُ في اذابِ المسستمعين بعضهم عن 
البعض الآخر . وبأني المصورون لبحيلو! هذه 
الموسيفي المسموعة صورًا بحسم ذل عواطف 
مختلفة مثل الْرَغْبة واللقفة والارتباح, والغيرة 
و لب إلى غبر ذلك » وهذا مثل ما بوديه 
الشاعر كنات حي بحن ارسق عبار امب 
مخلفة من الو جدانيات : والمقاماتٌ لوئان : 
الراجه ههج:* وهي المفامات الخاصة بالذ كور 
والراجيني وتدفههة وهي المقامات الخاصة 
بالاناك . ودف الراجه مالا إلى مسايرة 
وازع, الوح خلال :ساعات الوم التلفة أو 
فصول السيئة . إذ ثمة اختلاف بون ساعة 
وأخرى © أنه ثمة المتلاف بين قصل وآخر 
ونأثيرٌ هذا وذاك على مزاج الإنسان وطبعه . 

ومن أجل هذا فإن الراجه مالا هي الني نُهتَئ 
النفسن لتفئل الباينات الختلفة ٠‏ عاطفيةٌ 
ومُناخية . (صورة مهه) 

ووقأع نهل ها كأمعضع جمس نععد زغاط) عتوع 


14 قصتطة؟ بععد (؛لط) أمعجرء جممر لعدزور 


عمتقتمهظ 18 وحاول دراسة اللاهو نت دون 
جدوى فعاد من جديد إلى دنبا الوافع » وكان 
أول لفاء له مع البلاط في عام 1551 وما لبك 
أن غفد أواصر الصداقة مع موليير 186[م2* 
وبوالو دنوعلنه8 وشرع في الكتابة للمسرح . 
وفام مولبير باتقثيل في أول مأساة قدمها راسين 
وهي صحراء طببه 7842106 في مسرح 
الفصر الملكي لهبره ونواوم عام 15514 . 
وكذا في روابنه التالبة م الاسكندر الأكبر ؛ في 
عام .1١5514‏ وكاننا في الحق مماولتين 
نج ريبنين . على أن أول أعماله الخالدة هي 
مسرخيسة أتدرو مأحسي لوقه لهم ١‏ 
وبعدها مباشرة دب الخلاف ببنه وبين مولبير » 
وقدَّمْ ملهاة « المترافعات أو طرفا الدعرى » 
لع 7120 وآ 13538 ١‏ وهي عماكاة 0 سس 
ساخمرة لمسرحيسة « الرتايبر ؛ ؤوقةثلا 
لأر يسو فأنبس 5ع2ه8مماوتيم؟* وصسسي 
الكوميدبا الوحيدة التي حفظها لنا الزمن من 
أعمال راسين . وبرغم أنها فوبلت في مين 
الأمر يقنور إلا أن استقبال الملك ها بِالقَهْقَهة 
أَنْفْذها من وهدة السفوط . وفي عام ١594‏ 
مسرحية ١‏ برينائيكسرس » 
كاعتممم 8 وفي عام 151/0 قدم 
0 بر بنبكي + عمتصغمة5 ثم ١‏ بابريد » إءمدزمم 
في عام 1١595‏ و ١‏ ومبتربداتيس 0 
عط زا في عام 1١51/7‏ و ٠‏ إيمبجبنيا ٠‏ 
عنمغونطم1» في عام 17174 الني عذها مواتير 
#ننهاله أعظم ما قدَّمه المسرح الفرنسي على 
الإطلاقي . وعاد في عام لال51١‏ ليقدم 
و عبدرا ) عوومررم م ١‏ إممثر 4 ع6]و2 في 
عام 1١5896‏ ”م أتالي » مذاهطعم في عام 
05 الني بعدّها التّفاد أعظم أعماله 


قدم راسين 


وبُعدبر راسين ببن كتّاب المسرح تموذجًا 
كلاسيكيًا أو فوميًا ولي المأساة الفرنسيّة , 
فقد أضاف إلى المسرحية التقليدية التي لُقَنْها 
عن الاقدمين سلالا بلا حدود . 
شَاعِرً!ا عظيمًا مثلما كان موُلمَا مسرحيًا 
عظبمًا , إذ كان يكثب بأسلوبن بالغ الكمال 
والامتياز مرئقبًا بفئون النظم الفرنسي إلى 
الذروة إيماعًا ووفاا . وهو بهذا بُعْدُ أحذ 
عبافرةٍ الأدب العالي لقدرته على الإبجاز غير 
انحل والموازنة في الأسلوب وجوه اتسين . 


وكان راسين 


كان الموضوع المصوّر مستفى من الأدب مثل 
مشاهد غرام #ريجيه » الذي آثر ألا يفضي 
وقته على الأرض متئّلا في المعابد ٠‏ فاتطلق 
مغاز لا بائعات اللبن مشاركا راعباث الماسية 
لهُوَهْنٌ ماذًا لِهَنَّ يْدَ المساغدة في أداء مهامهنٌ 
حنى غدت متابعة كريشنه في هده التتناك 
في وافع الأمر جولة في فرى الحند وريفها 


وأمارها : حبث نشهد الرعاة يسوفون 
قطعائيم ؛ والْجُارين والبثائين والحرفيّين 


ورات البيوت بِؤدُون واجبانمن , ونلم 
بأزيائهم وسلوكهم وأعرافهم بمجرد لطاع 
إل هذه المنميات الني كان الفتُانون بصورون 
فيا بلمئل الحبوان بملء عواطفهم وبمحيّة 
ولم تفنصر أهمية هذه المتمعات على 
الترحال بين أنماء الريف النديي بل هي 
تكشف كذلك عن أحلام الئاس وآماهم . 
وأدّت المرأة الحندية دورًا باررًا هاما في النصوير 
الراجبوتي فتجلّت فيه برشافنها , وجمالها أكثر مما 
على الرجل . على أن هذه الظاهرة لم نكن 
بأثي حال نعبيرًا عن انتصار إرادة المرأة فلقد 
أعدٌ هذه المنميات فتّانون رجال من أجل 
الرّجال 

وفنا عبرتت مرعكله هدوست راجيومة اللكرة 
بالرسوم الزخخرفية المسطحة دون أدفى إحساس 
بالعجسم » وبككن ما لبث المصورون أن أَضفوا 
الرْفهَ على منمهاهم . وعلى الرغم من أن 
اههائهم كان لازال مُنْصيًا على الفِكْرةٍ الني 
ييغون التعبيرٌ عنها أكثر من بلوغ الو أقعية فقد 
بدأ الحركة ندب في شخوصهم . والثايت 
أن أعظم مصوراتب هدرسة راجيوث فد 
صوّرت في مدينة كانجر! 8م80 حيث خطا 
الفنانون خُطُوات وأضعة نحو الالترام بالوافعية 
في نصوبر موضوعاتهم ولكن اهنامهم الأول 
كان السبطرة المثلى على القطوط الني أَضفوا بها 
الغنائبة على رسومهم » أ جاءعت ألواتهم 
تاعمة مواكية أُشد المواكبة لطبيعة تصاويرهم 
حنى لقد اعنمدت معظمٌ أعماهم اعتادًا كُليا 
على المخطوط ولجأت أفل ما يمكن إلى الألوان . 
ومع أن كثرة الفناتين قد شغلوا بالقصص 
الهندوكية والتصوص الدينية غثمة بعض 
البورتربهات الني صورت بامجائية عإ1,مءم* 
شأن جميع أعمال بدرسة رأجيومت . 

ولفد بجع الحكام المسلمون في العو 
كقمةصضلقسزة وبيجايور تتارول:8 وببدار 


دافهة , 


390 


القوميّه التي تدور حول موضوعات أربعة : 
المقامات الموسبقية المعروقة بساسم 
« رجه مالا ؛ ولمسوعوء* [الأكلبل 
والموضوعات 
والملاحم » والموضوعات الغرامية . 

وعبيدف الراجه عاللا إلى مسايرة نوازرع. 
الرُوح خلال ساعاب البوم وفصول السنة . إذ 
مُه اتختلاف بين اساعة وأخرى ٠‏ 5 مه 
اختلاف بين فصل وآخر » وتأئير هذا على 


الموسيفبة] )2 الرومانسية » 


مزاج الانسان وطبعه . ومن نم قَإن 
الراجيه مالا التي عببّى التّفس لنغيل 


التبابنات امختلفة عاطفيهُ ومناخيةٌ . 

أما أشعار الملاحم فكائك نتعيّر عن 
مغامرات الأبطال ورفاقهم طَبدٌ قوى الشرٌ 
المنمئلة في هيئة مخلوفاتتم وَحْسِيّةِ . وكان 
النُصر بنعفد بطببعة الخال للنْطل مهما بلغت 
فوة خصومه . ومن بين هذه الملاحم طفِرت 
عه البطل رأمه وجو * بنصبب كبير كف 
صوّر هدرسة راجيوت 0 

وفصل اللوضوعات الدينية 'الضالا ويا 
بالملاحم التتُعريّة لأنها هي الأخرى تروي 
مغامرات الاغهة الابطال الذبن بصارعون 
بدورهم الخلوقات الوحشبة وبفضون علبها . 
و أن بعض هذه القصص تتدرج تحت 
القصّص الخرافي والخبالي ونتخللها بعض 
العلافات الجنسية المثيرة إلا أنها تكئيف عن 
بعض مظاهر غراميّات الألهة . وهكذا لعبت 
مغامرات كريشته #وطواء1* على سبيل المثال 
منذ مبلاده حنى غيبئه دورًا كببرا في نزويد 
مصوّري المتمهاث الراجيوتية بدخيرة لاحصر 
لها من الموضوعات الجذابة . ولم يغتصر 
التصوير على كريشنه وحده بل امند إلى شيقه 
وزوجنه وذراريه . 

واخر عرضوعات المضوير الراخيوق عر 
الستلق وألذ 
ياعقون خخبلسة ونارة أخرى بتعائقون جهرة 
خرارة ٠‏ أو اقد اتندؤ المبيذة وهي تحمل زيننها 
على اثفراد قبل موعد اللقاء » أو وهي تننقض 
عَضِبًا بعد أن هجرها عائيفها » أو وهي تتطلع 
من شرفنها نحو الأف اننظارا لوصول محبوبها » 
أو وهي نعدو نحوه أثناء إحدى العواصيف دون 
مبالاة بما يعترضها . 

وترؤدنا مُنْمْهَاتُ عدرسة راجيوت بصورة 
جلبّة عن الحياة البوميّة في أرجاء الهند حنى لو 


عْرَامٌ » حيث ثري العشاق نارة 


مم1 


رَاجْيُوئانا ز. أناء) عمعستوزعع 

تعني كلمة راجبونانا أرض الرَاجُيوت » 
ونَضم بعض الامارات اطندية في شمال غرب 
اهنك ٠‏ و 9 سمبت بهذا الاسم لان خكامها 
كانوآ 
سكائها من مسابو رو + 


من الراجيوت ؛ناوزة8* بها كان معظمم 
وقد اسموللى 
البريطانيُونَ خلال الْمَربُ المابخ غير عل إفلم 
راجيونانا وأاموا بيه إمارة 5 اينهم . 
وكانت راجيونانا نضمٌ ثلانًا وعشرين ولابه 
5 5 ا ا 14 
هي في مجموعها وحدة تحتل أرضا جيبلية 
وسهلا 5 بين سهول الشمال المندي 
والستهل الرّئيسي لشبه القارّة الهنديّة . وبعد 
استفلال 0 عام ١5141‏ انضمت راجيبوتانا 
4 . تميس 5 5 
إلى ولابات أخحر نالف هنبا جمبعًا إفْليم 
راجسنان الحالي الذي بضمٌ فيما يضم ولايا 
ببكانير وجاهور وبُوندي وكوناه وكيشانغار 
والؤار وجيسبلمير وادائيور وبَانُسوار! 


مأوعة'! عستاستهم كه أممجاعد اتوزيع 
(قككة) عماتماعم عل عقعامجر00 8 
مَدْرَسهُ راجيُوت التّصْويرِيّة 

واسمٌ مدرسة راجبوت مأخوذ من ٠‏ اللفب 
الذي كان بتلقّبُ به حكامُ المنطقة الني نضمٌ 
إقلم راجيونانا ونلال الينجاب طورمبط في 
الفترة من القرن السادس عشر إلى الناسع 
عشْر ع وبما لا سْلكُّ فيه أن تصاويز المدرسة 
الُاجيونبة هي أروعٌ التُصاوير البديّة » وهي 
وإن كانت حمل بعض السسّمات الفارسيّة فهي 
تختلف الاختلاف كله عن تصاوير المدرسة 
المغولية الطندية المعاصرة لحا إِذْ كان مُصورو 
الرُاجبوت بجمعون ببن ما كان لأسلافهم من 
تفاليد وبين ما لَْهُم من نصويرٍ هندي شعبي » 
فغدو! أصحابٌ طرازٍ جدبد صوروا به 
الأثورات الهنديّة على خير وجه. ونقسم 
تاريخ هذه المدرسة إلى حفبتين : الحفية المبكرة 
(القرن 5 ومطلع القرث 17) . والحقية 
اللاحفة (منتصف الفرن ١7‏ إلى مستهل القرت 
5) وبنفسم ناريج القئرة اللاحقة جغرائيًا 
إلى قرعين أوهما التصاوم المعدّةٌ في راجبونانا 
لوقه ووسئّط اطند وتسمّى مدرسة 
راجستاني أمقط:سدزة8 » وتلك المصورة في 
الولابات الجبلية مثل الهيمالايا والينجاب 

تيج مدرسة ياعاري أعوطوط . 


ولقد غُنِيت مدرسة راجيوت بالمشاهد 


1323055 11 


بفرنُسا بلغت .حصيليه ‏ من الأويزات 
بالبه عتدعا فارب ألخقمسين من 
عُمره ما يُبّف على عشرين بأفي على رأسبها 
و جررٌ العشق في المند الغربية ؛ 1065 66[ 
للك 1ك م 8 كأستور ويوللوكس #4 .2 وقد 
نشبب الصدامٌ بين أنباعه وأتباع ييرغوليزي 
امو هيما عرف بحرب المهرّجين 
ونشمل منجزانه 
الأحرى موسيقى للحجرة وللسرفصض 
ومقطوعاث للهاربسيكورد وكانناتات 
5 وموسيقى دي 


 اريوألاو‎ 


قوط كن عوكلا" . 


ذ.ء 5 
احدورة 


طريقٌ صاعِدٌ للوصول إل مُعْبدٍ أو غيره . 


تاعقة) اك عجره نمم 


17 قعمسو8 
(515ة عق .آنه) 7[ عفعومم ]1 


زفسيس الثالي 


نشهد آثار رمسيس الثاني بمكانة شخصيّته 
الناريميّة التي تُطاول شخصيّة الإسكندر 
الأكبر . 
أمضى منها سبْعِةُ وسنين عامًا ملِكًا على مصر 
ول.+ج-ه؟؟١‏ ف.ميء ولعله كان أكثر 
ملوك الناريخ الفديم وسامة واملجاعة ونوفيفا في 
مبادين الحرب ومغامرات الحُبٌ حتى غدا 
شخصيّةُ أسطورية . فوجُه عنابثه إلى إقامة 
المباني واسنغلال المناجم , ثم امه إلى الشرف 
لنأمين ملكته . وواجه جيوسش ملك الحبئيين 
في قادش حبث دارت معركة طاحنةٌ حفن له 

فبها النُصر على الحبئيّين . 

وكان انتصاره لبها بخمرة أسكرثهُ فجعل 
يُفسح لنفسه في المُنْع جراء انتصاراته » 
فنروّج عديدًا من النساء أنجب مني أكثر من 
مذ ولحمسين طفلا ا نزوّج بعض بناته . 
كذلك شغِف رمسيس الثاني بالبناء فشيّد 


وفد عاش ع و تسعين عاما ) 


مسي لي ا و ل 
الرامسيوم » وشيّد عددًا من المعابد في بلاد 


النوبة أروعٌها بلا جدال معبدا أبو سمبل َك 
أفام الكثير من العمائر في الدلنا . وبتٌّ قائيله 
الضحمة في طول البلاد وعرضها. وك 
عصره بعد من أزهى عصور التاريخ 0 
واعثير آخر عظماء الفراعنة . ولفد ُسبه 
٠. . 3‏ 

بعض المورحين خخطا فرعون مومى الذي ورد 
ذكره في الكنب المفدسة , 
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البشر وصارع مخلوقًا وحشيًا كان فد اخنطف 
زوجنه سينا 514 وحبسها يفلعيه في لانكا 
قام2] إسبلان الخجالية) » واستطاع رامه 
يعوب الآحة و شطيفه والألوف اموؤلفة ص 
الفرود وَالدّبْبْه استعادة زوجته سبنا والقضاءً 
على الخلوفي الوحشي وجنده . وندنظم الملحمة 
بيت انضمها أجزاء سبعة ١‏ ونزخر 
بروائع النشبيه #التترلة والحكايات الثيالية إلى 
جائب الزحارف التدميفية المألوفة في الشعر 
الكلاسبكي . وكان الميكي اتصلةلا مو 5 
هذه الملحمذ في مُسبيل حبائه فاطغ طرين ثم 
لحول إلى راهب من فرط ما كان بردّه أمم 
رأمه على لسانه . وقبل إنه فد وقع بصرّه ذات 
بوم على فرح يمام بنهاوى بسهم صَيَادٍ بيدا 
كان يلق إلى جوار أليفه فصدرت عنه عبارة 
تكتشف عن هدى تأثّره وإذا بصوك من 
السماء ينبئه أنه ببذه العبارة فد ابتكر إبغاعًا 
شُعْربًا جديدًا, وأنه فد باث إزامًا عليه أن 
ينظمْ به حباة رامه ومآبره . ولبسث الملحمةٌ 
ضربًا من الخبال بل هي نقومٌ على عبيرة رامه 
الني كانت على ألسنة الثاس وفت تألبفها » 
ومن ثم كان تأثبر هذه الملحمة على الثقافة 
لهندبة بلا ضربب إذ كانث تواكبٌ بأحدائها 
العقليّة المندوكيّة . وقد تُرجمك إلى أغلب 
الات اغرلة ف الحند + ولقكى بها الشعزاء 
المتجولون في المتاسبات الدّبية . 

يا كانت مغامرابٌ رامه البطوليّة أخل 
المصادر التي استفت عنها مدرسةٌ راجبوت 
ابام زمر موضوعابها المصوّرة . كذلك أستمدٌ 
أغلبٌُ المؤلفين المسرحيين والشغراء اهنود 
موضوعانهم من ملحمة رائاباله . وثمّة 
مغابلاتٌ بين هذه الملحمة وبين ملحمني 
الأوذبسيا لهوميروس والإنبادة لرجبل 


رامو سان فيليب عدم2111 دوعق ,تتوعمي1 


كظم؟ ١‏ - كال 15 


مؤلْف مو ميقي فرنسي وعازف أرغن 
وهاريسبكورد ومؤلّف دراساث نظريُة هامة 
عن الهارمونيّة . سما معاصروه موسيفي 
الرّخارف لأله أبدع في استخدام الخارف 
والجلبات الموسبفيّة . ولعب رامو دورا في 
تطور السبمفونية الني كان نموها فد فطع 
شوطًا ملحوظًا في نلك الفترة  »‏ أَذى دورًا 
أكبر في نطوبر فنّْ التوزيع الأو ركسترائي 


غ810 وجولكوندا هلومءاو0 تفاليد التصرير 
الهددوكية فملاً اللصوّرون جنيع عر 
جارفة ٠‏ 6 نناأولوا موضوعاهم باسلوب 
روعانسي » وعُني لفاوق يتضون التبابيج 
الشقافة لمر سومة يدق مشساهية » ؟ انضم 


اللُؤنان الأببض والذّهبي إلى مطة ألوانهم 
١‏ الصور اده 4 ههه اكهي *#كه) 


علع130 :عمو (لطععة) ععتومم ومفلور 


أترء لقعم معمع لم1 


زامة زاع) مصمعم مسروع 

هو التجسيد السادس للإله قشسو 
مسطوة/ا* الذي تنضمنت علحمة الرامابانه 
111 قعبنّة حبانه . وهو الابن الأكبر 
لذاكازانا وطنومووط ملك أبودهبا مزط0هوم 
فى ممالل أغند . وقد رأى عندما نفدم بة 
العمر » أن بعهد بالعرش إلى أبنه رامه غبر أن 


زوجنه الثانبةغ اعترضك على ذلك مذكرة 
زوجها بوعد سابق أن بجعلل من ابنها هي وبا 
للعهد فتراجع وفضى بنفي رامه أربعة عثثر 
عامًا . ففصد رامه وزوجتنة سينا وشفيفه 
لاكشمنه وموستطئاة] إحدى الغاباك لبعيش 
بين السنّاك وبفضي وقنه في إفامة الشعائر 
الذي أغضب راقئة وموامع 
ملك سبلان الوحشي فتسلل إلى الغابة مندكرًا 
واخنطف سينا . غير أن رامه بمعاونة سسُوغريقه 
و5 ملك الفرود غزا سبلان وفتل راقنه 

عاصمة بلاده حبيث توج نلك 
ومط هناف رعاباه . وكانك قثرة 56 
عهدًا ذهيبًا انسم بالرّحاءِ المادي والروحي . 
وأمام شائعية مطعون في صحتبا تشكّك في وفاء 
مسبنا له حين عاشت في كنف راقنه اضطُرٌ إلى 
إبعادها في أحد الأديرة حبث أنجبت ولدين 
نوأمين لقتهما الراهب فالمبكي لانسرالا سادن 
الذبر ملحمة الرامابانه إلى أن اجتمع شمل 


الدينية » الأمر 


ثم عاد إلى 


1 ٠. 
علخمة رزاهاباته عأع ومورقتوقع‎ 


1 (اء؟) مدن نجه 

5257 
نهائهازائه منوبؤططةه21* أعظم ملحمتين 
سنسكريئيدين في تاريخ اهند القديم . وثروي 
مغامرات رامه هوق ©* الصباد الذي سد 


رأمابانه مع متحيمة 
2 


فبه الله قُشئو بوطوزلا* رب الخلى وراعي 


المشاء تسعد كال بعمافقوم 


(مطاوعة) .1 اللفاع دودمم 
3 2 
١‏ حالة يَشعر فيبا الْرع بأنّه أسيرٌ فرحة 


لغيه 
37 ل الجربة نُصوفة نُحِسنُّ فبها النّفس باقترابها 
سس الله . 


* . تعبيرٌ عن الْوَجْد بوووئوعه* أو ظواهره . 


الْمَذْفَبُ العقلي أو العقلانتي تقو تلموملفهم 
(اناء) د 0000 

كل سِيءٍ في الوجود مره إلى العقلى . وفد 
حل بهذا المذهب ديكارت وسبينوزا وليبنتز 

وهيغل في فلسفاتيم » .ويقابله المذهبي الأرادي 

واللرأغمانية اوقد يدل أيضَا على نبذ الحجج 
والمبادئخ الدينية أن لني لا بذرها العقل والمنطق - 

( معجم مصطلحات الأدب 4 


و0لةقلاعقعم تععة (.قناتة) علأتهد 


ر افيل ٠‏ موريس معاسعكة ,أمرمع 


لل 1 (5ئم) 

80 مو سيفي فرنسي + انتقلك أسرئه 
من موطنيا في جبال البرانس إلى ياربس ولح 
مض على مولده عام واحد- تنلمذ على 
غبرييل فوريه #ناد8 وغيره بكونسيرفانوار 
بأريس » ول يكن يبوديا رغم ما جرى على 
ألسنة بعض المعلفين , 

وقد مضى رائبل على تهج ديوسي 
صوبطء1* وإن قاقهُ في البل إلى الوضوح. 
والبساطة والصراحة بر غم وحمصقه هو الأخرٍ 


بالانطباعيّة . وبيها كانت لعّْهٌُ الموسيفية * 


عصريّةُ مثل دييوسي جاءت مبلوديكٍ أكثر 
استقامةٌ ونكرارًا منه» وهو ما يتجلى في 
مغولو عنه الشهيرة « بوليرو 4 وبعا80 الني 
تتكونٌ من لحن سيط ينكرر هراسي عديدة 
بألوان أو ركستراليُة مخعلفة . وقد 
مغطوعئُه الشهبرة لليبانو م توركة المياه ٠»‏ بعل 
دلوء” عالم الموسيفي ء وإذا كانت لا ترال 
تير مسبمعيها فلبس ذلك لاحتوائها على 
الهارموتيّة المتدافرة الغريية فحسُبٌ بل كذلك 
ل نَعدّمهُ ألواث أطراقها الدفيقة من مُنعةٍ ‏ وفد 
أعاد في « جنّبّه الماء ٠‏ شفيذ الفكرة الني 
َاوْدَتهُ في ٠‏ حركة المياه » من زاوية أخرى 
مع المقطوعة ألتالية ها وهي 
متنائية « غاسبار الليل 4 أننام مل لتموفه0 
في الاتجاه نحو دقَةِ التصوير لخيال شاعرئي 


شقت 


جديدةٌ ‏ ونشترك 


الذّماء 3 
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لما 
وَهكذا القى السّلام رُبوعَهُ ين 
9 
الرومان و السّابين . لأنظر 380 وللنوم2 
ونجوة2) ( الصور 05ه . 5910 .36م ) 


زاقائيل , سَائْريُو زموه والمدفكمم) أعمطممع 
ومع مهن 

نكن عظمة رافائبل في موهبته يوصقه 
مصورًا ١‏ موضحا 4 نه دنال (انظْر 
صم هاون 11) أي تصوره لارؤية المثالية الني 
حملي 
عليها عبناه في الوافع. . وكان راقائيل على راس 
الفنّانن الذين يدبنون بالاتجاه لإنسائئ + 2 
وكانث الكلاسبكية هي ما نشأ عليه وعاش » 
غير أن عه عتصرًا أخرّ كان له أَثْرهُ هو الآخرٌ 
علبه هو ما في التوراة والإتجيل من نعاليم دبنية 
وقصّص تبذيي شاعري وإن كان دون أثر 
الكلاسبكيّات في حياته الفكرية . وقد مرج 
رافائيل بين العنصرين فأترى الحياة القنبة حين 
كسا الفصّص الديني بوب من الكلاسيكيّة 
موّغرِهًا الديانة المسيحيّة الني كانت بطبيعيها 
عَصِيبة على الأغرفة . وغدا هذا الفبان العْذّبُ 
لرّفيق فنانَ الشاهد الدراميّة ال ائعية يُضفِي على 
الواقع الجامدٍ ما يُظلّه من مواقف إنسائيّة » م 
أصيح أسنادًا لا يبارى في توزيع مجموعات 
الشّخوص في الصورة . ومن أُسْهِر أعماله 
لوحة ١‏ زواج العسذراء » ولتدلووممو* 
وتصاويره للعذراء » فبعبد أن تجد بيئًا م 
بيوت المسيحيّين وليس فيه صورٌ مسنتسخة 
للعذراء من تصوير رافائيل بما تنطوي علبه من 
بان الأمومة ومرح فول وهيبة سابغة , 
فلقد كان أبداع م صوّر رقَة ة العذراء . ومن 
أبرز لوحانه المصوّرة أيضا لوحةٌ ٠‏ مدرسة 
أثينا ؛ بالقانيكان » ولوحة ؛ حفل الآهذ فوق 
جل جارناسوس 6 بالقاليكان + اولوسية 
0 غالاطيا » بفصر فارنزينا بروما» وكذا 
كرنوف وممعبجوع* « معجرة شبكذ الصيد 
المقعمة بالسسك » بمتحف ذكتوريا وألبرت 
بلندن » ولوحة « عدراء سيستينا » بمتحف 
درسدن . ويتألق من د يورنريباته الدرامية 
المفعمة بالح ركذ التي تخترق أعماق الشخصية 
بورتريه البابا ليو العاشر بمتحففا يبني 
بفلورنسا ٠»‏ وبورتربه الكونت كاستلبوقي 
بمتحف اللوقر ‏ 


( الصور 558 2 هم" , 1١١‏ 4 كمكه) 


(قامة) (وأتدوة جه 


00 عساطه5 عطا أن عورة 1 


6 أجرمم ع عسوم عستطوك عا 03 عررق1 
كعستطاهد ع0 ترعاجن بغلددع | رومماطمد 


التطاف السابيتيات (قاعة 2 لاوم 


أسطورة معُروفة نشت أُوّلْ ما تشأت مع 
ميلاد رُوما» وتقصّ كيف أن رومولوس 
كناأناهره* مؤُسّس مدينة روما نجح بالحياة 
في أت يُوطّد مُسْتَقَبل رعاياه » إِدَ أُعد فلا 
دعا إلبه سكان المسْتَوْطُنات المجاورة ومن بيتبا 
أقراد قبيلة السابين مع رَوْجَاهِم ويتييم 
وبناتهم . وعملال الحفل وبعد إسَارؤ مثفق 
عليها انقضّ سْبابٌ روما على ضبوفهم وحملوأ 
الفئيات منبنّ ومَضّوا مبن هاريِينَ كد 
بلونار حوس أنهم م يَخْطفوا من المتزؤجاءت 
غير واحدة » وأنهم م يُفدِموا على هذا عَنْ 
عَبَيُِ واسْتهنارٍ » ولكن لكي يونُفوا صيلات 
التُحالف 8 جرانهم يأقوى الروايط 
وأَرسّحها ٠‏ ويُْرَى أيْضا إلى هذا الاخنطاف 
عادة حَمْل العربس للغروس على عَلبة بين 
لو جية : 

ونرى قٍ المصوير الإبطالي ‏ خلال القرن 
امس عَشرز الفثّانين يجمعونٌ ب مهد 
الرجال والنّساء بأرُباء عَصْر النهضَة أنُناء 
الحَمُل وبين مَشْهَد الاختطافف » حي اثرئ 
اللساء مجحمولات على أكتاف رجال مُسَلْحين 
على حبن يقفا تار امار الدجة ند 
روما لردٌ أي هجوم يرد منه إُنفادٌ القتّيات - 


أمَا مصورو عصر الباروك وُعلى تاساقم زوبتر 
كمعطي2" ويوسان وتووييه6" فيمتلو نَ الفصة 
زمر من الجنود» بَعْضَّهم فرق صَهّوات 
الجباد بِضَئُون النّساءَ المُحُتطفات إلى 
الحضايهن وعنّ مَأياتٌ باحيات. # 
ُسَجْلونَ أيضا كيف أن نساء السآبين ما لين 
أَنِ أرتضين مَصِيرٌ هن » وإذا جَيسَ من السابين 
هاجم رُوما ويستولي على جرْءِ متها » متها » ولكتوم 
نوقمُوا ولم يعضوا في سبيلهم إِدّ وَجدوا أماتهع 
المُختطّفات يُهروٍأن في هَرْجٍ, ومزجر ء مِنْهِنٌ 
من انضممنَ إلى العا ومنبن من انصَممنٌ إلى 
خاطفيهيم معو لات صارخاتت مَعَضِرٌ عات 
حائرامشر يَبْنَ اجنود و شك ع الل وبين ايائهن 
وأزواجهن ٠‏ بَحْضْهِنُ يُخوان أطُالهنَ وَاليَعْضُ 
الآخرٌ مرسلات شعورهنٌ » غير أُعبنّ جميمًا 
كُنّ يُطالين الرُومان تارة والسَابِينَ تأرة أرى 
بأَعْذّب الكلماث تَوْسْلا بالكل عن سَفْكِ 


امم 1237 


وتؤرّخ من الفرن (15-11١م)ء‏ أما الأواني 
ذاث العناصر الزخرفية المتعدّدة والصغيرة 
الحجم فترجع إلى الفرن الثالتٌ عشْرٌ . 
ومن أشهر أنواع خرف مدينة الوك التوع 
المعروف باسم « المينائي © المرسومة زخارفه 
بالمبناء المتعدّدة الألوان ع والنذهيبٌ فقوف 
الطلاء الزجاجي النصديريي المعم الزبديي 
النون أو الملوّن باللون الفيروزئي (القرن 
15-5 م)ء وبشنرك مع الْرّي في إنناج هذا 
اللو كديت فاسان وساوهء ورسومٌ هذا 
التوج منائرة برسوم اتخطوطات الإيرانية . وثمة 
3 أخر تر سلم فيه الزخارف بالأسسؤدٍ 
وَالْأَرزق نحت طلاء شقاف ء وزخخحارفة 
عظبمةٌ الشّهِ بزحارف الخرف ذي البريق 
المعُدني من نوع فاشان . وما من شلك في 
أن خرف الرَي وغيرها من مراكز الخرف 
الإبرائي مثل فاسان وسلطانباد قد نأثر 
: بالبورسلين «نواعمروم والسبلادون موقواع* 
الصبني_ثأئرا كبيرة لاسبما في الفرن ١+‏ أي 
في عصر الغول الذبن حكموا في إيران 
كمم يز اللخ رق عصر "أعرة ون صفنا؟* 
بالصين . ونشير المراجعٌ إلى قدوم, الصدّاع. 
من الصين وغدلهم بإيران حيث الجدٌ في 
سوم المحزف شي هذا الفرنٍ عناصر زخرفية 
صبنبة مثل أزهار اللونس الصيتيّة ورُسوم 
الباتات المائبة ورسم التنين ومهةعل* شارة 
إمبراطور الصبن ورسم الغثقاء «نوعوام* 
شار مو في الصين ورسم الإورٌ 
والبط الطائر 
ومن تحزقت الري في القرن ؟9-1ام, 
نوع فو عجيئة ببضاء مسّنعت به أُوانٍ رقبفة 
من سلطانيات وصحون وكؤوس» وقد 
زُخرف بالحفر بزخارف تبائيّة نمت طلاء 
شفاف ومنائّر بأواني الغضار الصييّة البيضاء 
المشابية من عهد أسرة صون د 
نوع 1 آخر أزرف فيروزي, غالب 8 هو 7 
بتقاليد أواني أبرة صُونْ المعاصرة ار 
واسئمرٌ نائر المخزف الإبراتي بانواع 
. البورسلين والسيلادون الصيني العصمر 
التبموري #سسصسكة* ( الفرن 86١م)ء‏ ثم زاد 
هذا النأئر في العْصْر الصّفوي في الفرن 
17-5م. وأشهر مراكز صناعة الخزف 
كانت في أصفهان وفاشان وتبرير » وهو ما 
يتجلى في الرسوم والزخارف وفق الطراز 
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وفدّم رافيل ؟ كونشيرنو للبيانو (أحدهما 
ليد البسرى) والبُورادا دل غرائبسوزو 
مذمعة؟6 061 قلووطام [أغنية ال مهس جح 
الصباحبة] و و رقصة ياقان في ذكرى أميرة 
هنو قاف » وأسكدذ لمعل ه مهم ووبعوط 
و ١‏ قالسالب رفيعة وعاطفية ؛ وعاطمم وعولولا 
5م151 4ه وام مرثية على فير 
كويران 4 ملعميو0 ه عنومع عط1 روم 
و و أمّنا الإورة مومع بعطاه814 ١‏ 


عالاشأطزة؟ :م50 (. الأوع2) أوع لسطاوتععم 


عزف (هديئة ) الي عامج وم1 
(32815) نت 8 ار عبلي مرق 
كانت مدينة لز ميذ القرن الناسع من 
أعظم بلاد العالم الاسلامي وأجمل مدن الشرف 
بعد بغداد » كتب عنها باقوث الحموي في 
« معجم البُلدان 6 عهد السلاجفة وطنزك5 : 
؛ هي مدبنة غجيية الحُسئُن مبيّة بالآجز 
انحكم الملمّع بالزرقة مدهون كا دهن القضائر 
(عشيرًا إلى بلاطات الغاشاني التي كانت تغطي 
العمائر ) خخرب أكثرها وائفق أفي اجنرث في 
خرابها وأنا منهزم من النثر فرأيت حيطان 
خرابها فائمة ومنابرها قائمة وتزاويق الخنبطان 
على حانا لغرب عهدها بالخراب إلا أنها خخاوية 
على عروشها » . ولعل وجود المصائع الكبيرة 
للخرف في الضواحي والقرى التابعة لَلرّيُ عو 
الذي أنفذها إلى حدٌّ ما من الخراب على يد 
المغول بعد الطتربة العُغظمى سنة ١558‏ م . 
وقد اشتهرت الرّي بأوانها من الخرف 
الم خحرفة باسلوب البربق المعدني فضلا عن 
المخاريب والمقاعد والموائد والمائيل الآدمية 
والحبوانبة . وزخخرفت هذه الأواني والشخف 
بزخارف هندسيّة ونباتية ورسوم حيوانات 
وطبور ومناظر للطّزب والموسبغى والشراب 
ولجب الموالجة. [البولو] :وضناظر. الحفللات 
الرّسِية فضلا عن إخرئلة ان كانت العربية 
وكان الطلاء المغدني بُخطي 
الأرضبّة .حول العداصر /ل لخحرفية ذ ويحدّها 7 
واضحةٌ بلول أبيض عادة [لون الطللاء 
الرّجَاجِي المعتم] عل أرضية ذانف بريبق 
معدني بدرجاث اللون الذهيي والبني غالبا , 
والملاحظ أن الأواني ذاث العناصر الرخرفيّة 
الكبيرة الحجم غالبا ما يبكون موضوع الزخرفة 
فيبا عنصرًا واحدًا كرسم فارس أو طائر 


والفارسية . 


غريب لاسيما في نصويره لفكرة اشر الكامن 
وراءً المظاهر الخلابة » فنشعر بعلوبة الاللحان 
الني نتشِدها جيه الماء وهي نستهوي الشباب 
وتغوءهم فبندفعون ع مسحورين حب 
تبنلشهم المباة ع ويتبدى جمال الأجلة بيغ 
وسكونها الشاعري في الوفث الذي تظلُمٌ فبه 
أشجار البأوط الضخمة الني تتدلى من فروعها 
الجحثُ العاف ٠‏ 5 نرتسيمٌ في موسبفاها صورة 
الشبح. الخبائي المفرع. الشبيه بأشباح, 
الكوابيس الني نبدّدها اليقظةٌ ومع اليه 
التصوبر أُوْى راقبل عنابة فائفة يجمال الصورة 
الموسيقية وبإنفان مُفرداتها وتوازن بنائها » 
وهو ما يبدو واضحُما في مؤلفاته الكبيرة 
والصغيرة على حدٌ سواء . في تلك الني سبع 
في بنائها مخطة دفيقة محددة أو تلك الني نتميز 
خطُتُها بالانطلاق اللامنتاهي . 6 هي الخال 
في مغطوعاته الفاقة الحزينة مثل ١‏ الرايسودية 
الإسبانبة » بإوهقصة: اكتهدم5 التي 5-5 
فييا العزف الأوركسنرالي» أو في ملهاته 
ا مو سبقية « الساعة الأسبانية ؛ طوتصوم5 256 : 
تناحط ع والثلاثية الكبيرةً التي كتبها للبيانو 
والفبولبته والتشيللو » وفي جميع أغانيه الطويلة 
والفصيرة . وظلت موسبفى راقيل ‏ برغم 
عصريّة أسلربها ولغتها ‏ كلاسبكيّة الجوهر 
فرنسيّة الطابع. من حيث أسس نشكيل 
الصور اللموسيفية وسلامة الذوق والائزان 
والقصد في وسائل الكتابة . وتنجلى هذه 
العصربة في موسيفى « دافنبس وكلوبه ؛ 
06© 0مة وتقطووم في صور أو ركسترالية 
كلمات كأنه أحدٌ مجموعات الآلاب 
الأوركسترالبة » بيها ننطوي في جوهرها على 
روح. الموسبقى الفرنسبة التي شاعت خلال 
القرنين /ا؛ ء لم١‏ . ومن هنا كانيك عصريةٌ 
راقبل من حبث الأصول الفنبة والأسلوب 
الموسيفي مع بفاء ارتباط مشاعره بتقاليد 
أسلافه الموروثة سببا في وصفب نقّاد الفرن 
العشرين له بألهُ من دعاذ الكلاسبكية 
المُحدئّة . وفد كتب راقبل موسبقى دافئيس 
وكلوبهء للبالبه الذي و تصمع ‏ رتصانة 
مبشبل فوكبن موذعا0* وغرضضْ دول 17 
عام . غير أن هذه الموسيفى نحوّات 
بعد ذلك إلى متتاليئين احتلّث ثانيتها مكانا 
دائمًا في فاعات الكونسير . 


5 عندها؟ عاعقاط* ؛ فجاوت الأشكال 
خَمْراءَ في لون الفخّار فوق خلفيّة سوداء 
لامع » مع رسم المنطوط امحوطة والنفاصيل 
بطلاء النز جييج ما بجعلها بارزة نائعة بعضّ 
الشيء . 

وكان بجري إعدادٌ النصمم المبدئي للمشهد 
فوق السطح الصلصائي بواسطة أداؤ غير 
حادة , ثم يُرسمٌ المحبط الخارجئي للأشكال 
خطرد دفيفة نتلوها تحطوط داخليّة أبعد 
عمقًا . وفي الهاية تُطلل الخلفية باللون 
الأسود . 

كذلك شاع ١‏ التحزيز » خلال المراحل 
الميكرة من تقنة الأشكال الجمراء وخخاصةٌ في 
تحديد حمثلابت الشّعْر . غير أن الفئانين , 
ما لبوا أن أفلعوا عن هذه الوسيلة . ولتمييز 
الخطوط ذات الأهمية ذ عن تلك الثانوية كانت 
الأحيرة تُرسسَمْ بطلاء التزجيج انخقف فتكسوها 
ظلال ممنوعَة من اللوثين العسلي والذهبي . 

واستمرّت هذه الثقنة شائعة 
الأشكال السوداء على أسطح الأو إن برام 
مدة .؟ أو ا أن نفو نقش 
الأشكال الحمراء نفوقًا مُذْهلا في مُستهل 
الفرن الخامس ق.م . 

وكانت الخلفيةٌ السودام اللامعةٌ للأواني 
ذات الأشكال الحمراء تنفرد بميزةٍ هامةٍ » فهي 
فضله عن نوكيدها لسطح الإناء تفصل بين 
ضور التشّخوص بشكا لى طببعي لايتحيّق في أي 
عه ار من تغنيات القصوير على الأواني . 

(صورة 555 ) 


ة إلى جانب ثفنة 


المرجعُ » المَذْهَبُ عبط بستفطقع 
١ 18115‏ 6 

هو الجزء الذي ينكرر إنشاذه في الأغنية 2 
وعادة تنَكِيدةٌ المجموعةٌ الني نُسانْكٌ المَغْنّي 


المغرذ . وقدبمما كأن بسمى « الفرأار » . 


طرازٌ غَهْد الوصاية : ومع مم 
(قالة) بر معرموقر 
طرارٌ إتجليزئي يقابل طرازين عاصراة في 
فرنسا هما طرازٌ حكم المدير ين كلم عباط 
والطراز زُ الإمبى اطورقي عاتنة معنصو2* . ونشا 
هذا الطّراز في العهد الذي كاأنك فيه 0 
على العرسش البربطاتي , وامتدٌ منلّ أواخر الفرن 
إلى حوالى عام م١‏ 
عناصر وصبمٌ إغريدية «ورومانية- اوطوطية 


. وقد امترجت فبه 
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أن لا من الاعتلاف في المغْنى بتجلّى عندما 
نسقل إلى الحدبث عن « الواقعية الاجناعيّة » 
تصؤتاقم لأقلعمو المي ُعكْس لقان نفدي 
للمُجتمع تكشف ما يُنطوي عليه من عُبوبٍ 
ونفائصن . وَلَنْسنْ النعان الوافمية الاجتاعية 
في مرحلةٍ ممَيَّةٍ من ناريخ. النصوير الإنجليزئي 
خلال العَقْدِ الثامن من القَرنٍ الاسم غَسْرٌ . 
5 للمسة أبْضنًا في أمربكا اثناغ الأذمة 
الافتصادية خلال العْمّدٍ الزابعم من فنا 
الحالي . على أنه لا بد أن بر بَيْنَ هذا القوع. 

الواقعيّة الاجتاعيّة وتلك المُسْماذ 
١‏ بالو افعيّة الاسشتر اكد 4 مكتلهمم أؤزاقله50 في 
الاتحاد لسو قبيني 


وافعيهُ التمنوير الغربي طأععة ما دروتئوعءء 
6116م 6[ كول 7 © كلوق عاستأتتعم 
(عتة) عطممه 
بعد أن تلد الحعممٌ الإسلاميٌ إلى الس 
في الفرن الحادي 0 لص وعد ا 
الجيوش إلى المرتبة الثّانية وبرزت طبقة لجار 
والحرفيّئ فل كاقة المدك الرئيسية بالعا لم 
الإسلامي الذي انفتح على الدنيا من حوله 
يأخذ منها وبعطها بما في ذلك العلماءٌ 
والأدباءٌ » وكان لهذا التغيير الطبفي اهام أثرةُ 
على الفن والفنانين الذين لجأوا إلهم وصوّروا 
حباتهم اليومية بواقعها ووقاصها ٠‏ وهي 
لاشلكٌ كانت نلف اختلافا كاملا عن حاو 
الملوك والسسّلاطين » ومن هنا دحل لفن 
العريي حياة الناس وم اليا بن مادج هذا 
لفن الواقعي إل 
عليها صور لأشخاص ؛ وبعض المائيل الخشببة 
والعاجيّة الني صُنعتٌ في مصر خلال الفرنين 
أأاء ١‏ . أما ما عدا ذلك فقد ضاع أو 
نحطم أو لايرال دفينًا في بطن الأرض يحنّ إلى 
من بستخراجه من مكيسه ٠‏ 


بعضٌ أوان تحرفية رسك 


١0/65‏ 05 لوال 0 كمدولا وعوو؟ عوبرع1؟- لعء 
الأواني ذات الأشكال الحَمْراء 
ظهرت مع نبابة الفرن 8 فى .م تَقنةَ جديدة 
للرسم الطبف ظَلي #ا«مدمطانة» بأئينا التي 
كانت وقنذاك أهمٌّ مركر لإنتاج الأواني ذات 
رسوم أنكائنات الحية عي تغنة أشكال 
السمخوص الحمراء الني انعكست فبها خطة 
الألوان عن الأواني ذات الأشكال السوداء 


(قامة) 


انلمع 


الصيئي في أواني البريق الممدني الصُّفوي من 
الفرن السابع عشر . كذلك صُنعت من هذا 
النوع سلطائياتٌ وأطباق كبيرة الحجم مضاهية 
للأواني الصبنية . والمعروف أن شاه عباس 
كقطاخ* طع85 استجلب كثيرين من الخرّافين 
الصينيّين مع أُسرَانهم إلى إيرانَ لينشروا صناعة 
البورسلين الصيني ححتى يمكن أن تصدرة يران 
إلى البلاد الغربية وتدال مها الارباح الني كانت 
تندفق على الشرف الأقصى . وكانت إقامة 
مؤلاء الخزافين في أصفهانُ عاصمة الصفويين 
لس » ولكنٌ هؤلاء الخرّافن الم بلبئوا 
أن تَأثروا باقبند لني ' فظهرت في منتجانهم 
الموضوعاتٌ الزخرفية الإيرائيّة بالإضافة إلى 


إعطاء الأواني مظهرٌ وأُلوانَ الأواني الصينبة . 


( زكى محمد حسن ؛ الفنون الإيرانية ) 

) الصورنان "1ه ,2 55م‎ ١ 
30-3 البَرْعة الواقعيّة‎ 
(كاهة) .77 عله‎ 

هي انَفْل المَظْهَرٍ الطبيعيٌ بِأماتةٍ دون 
إسثراف في التّخول إلى التّفاصبل الدَّقيِئة » 
ونْعَدّ في الفَنّ بصفةٍ عامّةَ على على القيض 5 
المعاليّة دولوم 1* أو هي بعبارةٍ ره ى ل 
الحياة اليوميّة ار عل مها ا 
بها وَلَيِسَ في صورة الكمال الذي قد 
الفنّان عنها . 


وقد انُخَِدث الواقعية 


قعيّة كل المَذُب أو 


النُطريّة في العَقِدٍ الخامس من القَرْن الَاميمَ 
عشّر على يد يَدِ المُصوْر غوستاقفب كوربيه 


أ#طعنات © * عبحوؤور0 وماأنيه ععوولة* . وكات 
كوربيه يطبو ‏ على د قولهٍ ‏ إلى أن 
يُسَجُلٌ عادات الرّمان الذي بعيشنُ فيه 
أَعْرافَهُ وَالأفكاز السائدة فبه ٠‏ . ولم بكن 
هناك مَعْدُى عن هذه الالعطافة في الفرن 
التأسع عشر بعد أن سرّى الاضْلمخلال في 
أوْصال المَوْضوعابت الكلاسبكية وَالرُومانسّة 

على أن مانبه قد عرف الواقعية بأنّها 
5 المُعَاصَرَة 4 باأعصة:مموة هه وأصبحت 
محاولة الإبفاء على لُعاصرة و هي الأسامن 
الغالبٌ في الف الفرَلسيي فيما يتعلق لق بالأسُلوب 
وَالمَعدمِونِ . وقد بلغث الواقعيّة بها ضيمن 
إطار مدهي الانطباعية متعندهاذفممم1 * التي 
تُعَذُ بذؤرها اممدادًا ها . ومن الجدير بالذّكر 


اط و1 


قُدّسي سواءٌ أ كان هذا عن إحساس للمصوّر 
أو عن إحساس للمُشاهدٍ مثل المتمهات التي 
نرين مخطوطات د سير النبي 4 التراكية 
4 (متحفب طوب فايو بإستنيول) 
و : زبدة العواريم * التركية ١887‏ ( محف 
الفن الإسلامي بإستنيول) و ه روضة الصفا ؛ 
05 اللفارسية لميرخوند (منحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة ). وثانيها التصوير الخاصّ 
بالمواعظ والعبْر التي شاعت في كب الصوفية 
مثل المنمنيات التي نزين مقطوطة 8 منطق 
الطير 4 لفريد الدين العطار ( المتحفف البربطاي 
و و لسان الطير » ترجمة مير على شير نواني 
(دار الكتب القومية بياربس ) و « مثنوي 6 
جلال الدين الرومي (منحف الفن الإسلامي 
بالفاهرة ). وثالتُها التخويف بالنار وإلفاء 
الخشبة والترغبب بالجنة وحفر التفوس إلى 
الطاعة , وهو ما عله شير ثيل منمتاتت 
مخطوطة و معراج نأمسه 54 281213 ز[2 “8111 
١485‏ (دار الكتب الفومية بيساريس) 
و « مرفعة برام ميرزا ) ١١414‏ من تصوير 
أحمد مومبى ( متحف طوب قابو بإستنبول) . 
( الصور 4"” , 4.5 41١8).‏ ,؛ 14484 ) 


رِ مبرانت > (كنيهة) سزنظ مولا ,للمععطسععم 
كاهو ككل 

مصورٌ هولندي ولد بمدينة لبدن وكان 
والداه مبسوري الحا فهِيًا له أفضل ما يمك 
أن نقدَّمَه مدينة ليدن من فرص التُعُليِم . وفد 
ضاف رمبرانت بأسلوب الفن مودي في 
مطلع الفرن ١7‏ . فما كاد ييلع التاسعة عسرة 
من عمره حنى عكف على استنباط أسلوب 
مير منفرّدٍ خاصٌ به وَحَدَهُ ويعبّر من لاله 
عن مكنونٍ ذاتَهِ وكنوز خياله 
معاصربه امهتم أول ما اهعم بصور البورتربه 
ومناظر الحياة اليومية وفصص الكتاب المفدّس 
والأساطير ؛ ولكنه على خخلافهم جميمًا أبى أن 
إفغير جهوته عل واحد من هده الموشوعابة 
ونح أثي نجاح, في كلى ما تناولةُ من نصوير 
فضلًا عن أنه أضفى عمقًا سبكولوجيًا جديدًا 
على بورنريباته » وأسبعٌ على مشاهدٍ الحباةٍ 
اليومية حركة غير مألوفة وأثرى صورَهُ الدّيبّة 
بر دراميّة مثيرةٍ ‏ ما أكسب مناظره الطببعية 
امتدادًا لم بعهده مصورو الشمالي من قبل . أما 
اكتشافاتة في مجالى أثر الضوء بكاقة درجانه 


..وشأن بقية 
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الخالى . فما باله إذا كآن بصوّر شخصبات 
5-8 1 0 
مقدسة. ومن ثم كانت التدرة في صور 
الرسول مردّها إلى الحبية والإجلال أكثر بما هي 
إلى عناد المترمتين . 

ولفد ظهرت في العالم الإسلامي في أواخر 
القرن ١+‏ بعضُ عناصر التُصّوير الني يمكن أن 
نطلق عليها اسم النصوير الديني بمعناه الضيّق 
امحدود الذي قد يكون الغزو المغولي من 
الأسباب الحافزة إلبه . فبعد أن اعتنق غازان 
خان الإسلام٠عام ١596‏ طالعنا الجويني 
تصنة»نة بكتابه « تاريخ حباة فاهر العالم » 
وبسشّط فيه حباة جنكبر نمان وتاريخ المفول 

82 3 ١ 1 

حنى هولاكو . وكان المجويني مسَلِمًا يعمل 
مورّخا رسميًا لدولة لم تكن فد انخذكف من 
الإسلام دينًا رممبًا لا بعدّا. وهو ما جعله 
يحاول التوفبق في كتابه بين عقيدته الأسلامية 
وبين اتفجيد الذي ينّسم بممالأنه للمغول , 
فهو يُطري فتو حاتهم ويصور غزوهم لبلاد 
الشرق الأدن على أنه نشمة الل على المسلمين 
لبُعدهم عن السك بدينهم وخروجهم على 
8 د 3 3 
نعالم القران . ولم بلبٍث الوزير المغولي سبد 
الدين أن أخمر بج عام ١‏ كتابه جامع 
النواريخ » بعد بضّع سنين من كتاب الجويني 
وكان المغول قد تحوّلوا إلى الإسلام » وجاء 
ال ضٍِ النغل الكامل من كتاب الخو 2 
فقد جعل همّه تأكبد أن دولة المغول لبسست 
إلا امتدادًا يوا م 5 وأا 8 ارا 
الو ا 0 
رشيد الدين إلى دولة المغول في الصُور التي 
رينت مخطوطة « جامع التواريخ ؛ ٠‏ والنسخة 
ا من « الأثار البافية » للعروني التي 
سوا مسئلة لل عسذ ل وذ دم 
صور عُرفت له . 

ويرى نوماس أر تولك مهمه .7 وغيره 
من كبار مؤرّخي الفن أن التصوير الدّيني في 
الإإسلام بقني عند نصوير اعنص الدبني 
المتُصل بشسخصيات مفدّمة كمحَمّد و غيسى 
وإبراهم وغيرهم . بيد أن هذا جانبٌ واحدٌ 
فحستب من التصوير الديني الإسلامي . أما 
الجوانبٌ الأخرى فاولا ما يبر المشاعر بما هو 


#2 
وشرقية ومصرية ورواكوكو 0000ه:* في 
اتساقي بدبع استساغة وأعجبٌ به البربطانيون 


1 الأمر بكيو نل , 
13629 1ه مععو0) تمعد (رأع:) تاعمن) مرونيءة 


قله ته مهمع 


تناس الأرواح 


فمهفسهو عمد (اعئ) كر «ممننم صم هر 


عه تلط كامعسصرع وجوه إعمع (. 611 معجعلاعم 


البارِرُ » الثاتئ » الْبرورُ عذاءم 
(215ة) .م "إمااعء 

هو في هن القصوير الإحساميٌ بالبروز عن 
طريق التدرّج في لون أو الل » وني فنّ 
النحت يُطلق على الأعمال المنحوتة البارزة . 
وهو على نوعين : البروز العالي عناع اوثط 
وهو المنحوتاتٌ التي لا تكونُ للأشكال 
ا موضوعة على السطععم المسنوي غبر نقهط التفاءِ 
قلبلةِ مع هذا السطح بل نكاد نتفصيل عنه . 
والبروز الخفيض أعتاة:- كوم هو المنحوناتٌ 
التي لا ترتفعٌ كثيرًا عن الملطح. المسنوي أو 
المنحني الذي ترز منه . وثمة بروز بين بين 
أبضا . وبلاخظ في البروز العالي أن المشاهد 
يكاد أن بدوز حول بعينيّه وأن يشاهِده من 
على أَوْجههِ ٠‏ فهو يكاٌ يضيرِبُ من 


التجُْسيم . 


كر عععد زعم ونه أذ1 هذا ومتكوتهم كعوسماجزاءء 
(قاقة) تماد © عكباءأ وذاعم 
التصوير الذيي فى الإسلام 
م يلق العصوير الديثي حظهُ من النشجبع 
في العصور الإسلامية الأولى مثلما لفي عند 
البوذئين والمسيحيين . فلم ثبَد المساجك مزينة 
بصور دينيّة » 5 لم يسنخدم التصوير في 
أغراض تعليميّة أو تربوية أو عبذييبّة ديسّة إلا 
بعد القرن ١4‏ . وعلى الْرَعْمٍ من ذلك ومن 
عداء بعض رجال الدين ومن عناد المتزمتين 
ففد بدت بعش ملاح دينية في مهيدان النصوير 
الإسلامي ٠‏ وطلب 9 المصورين بل 
مشاهد دينية مختلفة , وأغراهم هذا الالتيجاع 
إلمهم بتناوهم تصوير الرسول . ومع هذا فإن 
صُور الرسول إذا فيسن بصور المسبح في 
النُصّوير المسبحي تعد نادرة جدًا . والقائلون 
بتحريم التصبوير عامةٌ يرون فبما يَرِوْنْ من 
أسباب تحريمه أن في هذا محاكاة لصصسم 


للعو ب 557 التي الاغنى عنها . 
إعداد الحبّكة الدّرامية يتوقف على ا 0 
ننسيق العلاقات بين الشّخصيّات الفطيّة بحيث 
يأخذ كل منبها دوزه مثل بيادق التلطرج :1 
وبمرور الوقك عا لبعكث أساليب عؤلاء 
الممثلين الهازلين المحنرفين أن تسلّلت إلى الملهاة 
الأدبيّة ‏ يا حدث العكس كذلك ب 
باتت الملهاة المرتجلة والملهاة الأدبيّة في عهد 
أرئينو مصنععم ميائلنين لا تتمبز إحداهما عن 
الأخرى : 
ولما كانت الإمكانات القصصيّة للملهاة 
التي ننسج على منوال الملهاة المرتجلة محدودة 
أفرت الرغبة في التجديد عن نعقبد في 
الحبكة » وذلك بأن تعضمّن القصة الواحدة 
جملةٌ من الموضوعات امختلفة تريط يبا يعض 
الشّخصيّات المنصلة بعطيها ببعض » وتؤذي 
الحبكة دائمًا إلى خمائمة نشترك فيا كُْ 
الشخصبات على حدٌّ سواء . وا كان رصم 
الشخصبات ميئيًا على ثماذج ممطيَةٍ ثابعة فقد 
ظلى على بساطته فائمًا على المبالغة في تصوير 
الأخلاق" المورة سمي ماه عل يكل 
الاجر أو جشع الطُفيي أو تباهي الجُندئي . 
وعن هذا نشأت نظرية « الشخصيّة 
المز أة 4 معأعوتهدك - وانام لاط الني نادى 
بها بن جونسون مرئكرًا على نظرية الأخلاط 
وذنهو صق القديمة لصاحها غالبنوس «دءلة) 
القائلة بأنْ أمراض الجسم والحالات الذهبّة 
والأمرجة كلها تتيجة لنوعية العلاقة بين 
الأخلاط بعضها ببعض وهي الدّم والبلغم 
والصفراء والسوداء . إذ تتصاعد من هذه 
الأحلاط أخرة إلى المح قد تؤدّي إلى اختلالل 
في التوازن العفلي ننيجة لتغلّب خلْط على غيره 
. من الأخلاط ء الأمر الذي بوئي مباشرة قي 
سلوك الانسان » فإذا امترجت الأخلاط 
امنزاججا سويًا أذّى ذلك إلى المزاج الكامل 
الثرن » ولكن | إذا تغلب يلط على غيره أَدّى 
ذلك إلى تغلب مزاج وحالةٍ نفسيّة على 
غيرها . لذلك امند معنى الخلط ليشمل معنى 
المراج »ء ومن هنا كانت ١‏ الشخصية 
المزاجيّة © في رأي بن جونسون نرجع .إلى 
صفة وعدم مميزة نسيطار على الانسان يت 
تجذ ب كل انفعالائه وحالاته النفسية وفواه في 
اتجاو واحد يجعلها تسير في نيار معيّن . وفد 
أسفرت هذه النظري عن أن رسم الشخصيّات 


306 


واصلت مسيرتها أثناء العصور الوسطى في 
مطل عصر النهضة الإيطالبة عن طريق مُمَئي 
الملهاذ المرتجلة عامج" !امل وللمصصدم* امحترفين 
الذبن برعوا في ارنجال الهزليات على ضوء 
وكانث أسلو ب املهاة الأدبية طم * 
عالويمم المدوّنة قد استفرٌ مع مطلّع القرن 
السادمس عر على أيدي لودوفيكو أريوستو 
ماوملتة 1000016 و نبكو لو مكياقب ابي 
ذااءجمنطعدكا؟ وامعءزلطة وإن لم بكونا قد انتهيا 
في مبد الأمر إلى الصياغة اللائقة نثرًا تكون 
أم شعرًا » فقد كتب أربوستو ملهانه الأوين 
9 الصنسسسدوف »© هذكةذكة0) هآ منه١ا‏ 
و الأشخاص الزائفسون » ذنندمومن5 زات 
ترا ثم أعاد صباغتهما فيما بعد شغْرًا 
وْفْقَ الماذج الكلاسيكية » غير أن مسرحية 
« اللماندراغولا » (الممر وح) دأمعةفهدلة هآ 
لكيافيللٍ كتبت نعرا» وإذ عدت 
أفضل ملهاة في هذا العصر عدت كتابة الملهاة 
ذا متررا عيدنا. بعد ذلك بر كاك 
الأعمال الكلاسيكية والأقاصيص الشائعة هي 
المادة الني نستمد متها الملهاة . 
وكانت الحبكة ندور عادة حول مغامرة 
غراميّة على تهج نير نتيسوس معوع نه 1 * 
ويلاونوس 5ن)ناة!* ٠»‏ تتخثّلها بعض الدع 
التي تقتضي لتك » » مثل الغهوبة المغلوطة 
اندعق معلدزوندم والمكائد التي يدبرها ذكاء 
الخادم أو الطفيلئي . وأفضل نموذج, هذا اللون 
بعد ملهاة « الماندراغولا » لمكياقيللي هو ملهاة 
جوردانو برونو مصنح8 مررول152ت المسماة 
9 سبح المييت الزائر في الرُؤبا ؛ منمأع فصت 11 
لمهأ . الحنكات 
الكومبدية تنزع نحو المجون على غرار اقتبليات 
اللاتبنبة ٠‏ ونتظم 0 غطية وعدرج)-اعن:و 
ديب النادق لهذت ضيه والخل 
المُسن والسيّدة الحسناء والخادم الفطن 
والطّفيي والجندي المتباهي . وقد حولت 
الملهاة المر تجلة هذه الماذج الفطية إلى 
شخصيات غمطيّة إقليمية مكل ينطلوني 
والناجر البتدقيي والدكتسور 
غرازبانو متنمهو0 6م206 والنحامي اليولوني 
والكايعانو سيائتر مأصعنيوم5* مممامو 
والممارب الإسبالي المرترق سوعط طونمدم8 
وعدد من المهرجين المتنوعين ثم الخادمة 


وبصفة عامّة انك 


11 1ز* 


0 


على توضيح حقيقة شخوصه الظاهسرؤ 
والباطنة » وعلى تحديد الفراغ من خلال 
تداحل درجات الضوءٍ بعضها قي البعض » 
وعلى بث الحياة في هذا الفراغغ من خلال 
الحركة المندفقة للظلال » فهي جميمًا تضمٌة على 
رأس قائمةٍ مصوّري الباروك في سمال أوربا . 
ذلك أن فته بكشف من البداية حتى النهابة عن 
فدرة هَذَةٍ ة على اقتحام عالم. لظام 1 
وتعرية ما تنطوي عليه من فوئى روحية 
ف أعماقه نكتكيف سس خلاها جني 
اللامرئيات . ش 

ومن بين أشهر أعماله لوحة « دكتور 
تولب يُلفي حرس الشُتتريع » ( لاهايا) 
و هغارة الميليشيا أو غارة سَريّة الكابنن فرائز 
باننغ كوك » (متحف ريك بأمستردام) 
وا وهندريكي تُخوض مباه الجَدول» 
( ناشونال غاليري بلندن) و ١‏ داناي + ( متحخف 
الإرمبناج بلننغراد] , و 9 بتشابع تأخصذ 
حمّامها » : متحف اللُوقر) و بيلشاصر يرى 
الكتابة على الحائط ١»‏ ناشونال غاليري بلندن ) 
واو سوسنه وشيخا السّوء » ( شحف ذالم 
ببرلين ) . | 
والمور ”2# ع همع 05 6 اءءللاء 
)2 


الل كر ىا اليُذّكر ا 
(الاقعة) كر و برعع هاعم 
استحضارٌ الصور الذهبيّة التي تمثّل أحداًا 
و فعبت في الماضي 3 
ع1 لتتع والسده18 عمد وسوعا 


مَلْهاةٌ غمر التقصنة بووعسم عممعمتدممم 

(قسوجة) ع رتكدامبرع8 م[ 06 رك عالفرموه 

الم حمل إلينا أحدٌ نبأ عن عكوف قدامى 
الكتّاب الكلاسيكيّين على مناقشة و الملهاة » 
الني لطبت بالاهتام والدراسة خلال العصور 
الرسطى وخاصّة أعمال تيرننيوس مممععم1* 
ويلاوتوس 5لطنتواط* ع حتى لقد ظهرتث 
نظرية للملهاة تقترب من تحدبد شيشرون 
موعن * ها بأنبا و محاكاة للحياة و مرآة 
للعادات وصورة للحقيقة » إذ تصف الملهاة 
بأنها فين محاكاؤ الأحداث السارّة والمضحكة 
بغرض نقد معايب البَئر , 

وقد ظهرت تقاليد المثيل الإمائي التي 


لعج من ععصهدة تموعةا1 


والثانيية هي التعفيسد 6 وملعوعتاصسرمء 
[علمهاندء] أو نشابكُ المواقفب حيبث نص 
الأحداتٌ إل قمّها الي خبط بعدها صوبٌ 
الانفراج ١‏ و الثالعة 0 1 الفجيعة الخائمة » 
عطججهممافهه أو 0 حل المفدة + غمعتمع تمك 
الذي ينهي الصراع لمحندم . وقد ظلل هذا 
التحلبل أساينًا للتأليف المسرحي على مدي 
فرونٍء وإن أخذت الآراكُ التي كتبّها 
نيكو لاس تريفيت 73066 وهام141 في مطلع 
ترد اراق ل ميقا كل .لأسي بسكا 
مم5 بعض الوقت قبل أن نتسرب إل 
النجارب البرعية وخاصة في إنجلفراء ود 
شأنها وأعقبتها ملسيلة من المسرحيّات 
لمماكية . على أن أصحاب المذهب الإنساني 
الأوائل لم يفتصر ما استمدرة من أفكار عن 
الشكل الكلاسبكي للماساة على سنبكا 
وحده » وإما أيضا من كتاب فَنّْ الشعر ويه 
معلهوم لأرسطو والياحث التقرّقة للنحاة 
الكلاسيكييبن شال دونائيوس 202845 
وإبقائئيوس ولططاوة80 وديومب_ ديس 
وع4عممون8 الني لفعت الأنظارٌ إلى المريد من 
المراجع الموئوق بها » إلى أن نشر جورجو فالا 
واه منع:315© نرجمته إلى اللائبنبة في عام 
8 لكتاب « فنّ الشعر + الذي طال 
اننظاره في أوربا وأصبح المصدرٌ الأساسي لكل 
ما يعصل بالمأساة الكلاسيكية . وما لبعت أن 
ظهرت التفسيراتٌ المفصلة حول هذا الكتبب 
لموجَرٍ الجامع » وغدا ما بنطوي عليه من 
قواعد شريعد المولَْات الأدبية . غير أله بع 
اضطراد انتشار المذهب الإنساني أثار ت اذ 
سنيكا التساؤل حول الشكل الأمثل الذي 
ينبغي أن تتُّخِذه محاكاة الكلاسبكيّة . ومع 
متيل القرن 31 وعق الرَخم من آن: أعمال 
سوف و كليس وعاءهوؤته *8‏ أعظم أسائذة 
البباء الدرا امي الكلاسيكيينٍ كانت في 
متناول الأيدي إذا شاء الكنّاب امثير على 
وتيرنها » إلا أن عددًا غفيٌ | هن كاب عصر 
اليضة المسرحيّين ائروا انباعَ تفج سنيكا , 

وخلال الفرن ١١‏ اتضح الح الفاصيلٍ بين 
الصيغتين ادر مين اللتين هُدّر هما الهيمنةٌ على 
المسرح الأوريئي على مدى الفرنين الناليين . 
ففي إيطالبا ثم في فرنسا بعد قليل من التردّد » 
أصبحت ©« الدّراما الخاضعة للقواعد » 
ا 26 الصيفة المتفسق 
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أول من رَُوَّجٍ لنظرية « الشخصبة المزاجبة » » 
فضمنت مسر حيائه دكل رجل ومزاجه ؛ 


تلاملقتلط قلط 16 تتهم ع8 3م1١‏ 


و + كوليوني ؛ عصدماو/ا ١5١5‏ و ١‏ إبيسيني 


أو أغر أة الصامتة 4 غسعلأ5 عط ينو عمممعامع ْ 


قرو ١5١١9‏ و وعالم السيمياء » 6" 
اكتسعطعلم 1١١١١‏ للأشكال امسر حية 
القديمة فرصة للبغاء » الأمر الذي تجلى فقي 
ملهاوات عهد عودة الملكبة ولي بعض 
المسرحيات اللاحقة ذاتٍ الأسلوب 
الكلاسيكي مكل مسر حبة و أهمية أن يكون 
الإنساثُ جادًا 4 رصتعط )0 عع مه اءممجرا ع1 
امعصة 5م1١‏ لأوسكار وايلد عوعون 
1/114 . وإذ كانت ملهاواتٌ تبرننيسوس 
محدودة الموضوعات وملهاوات يلاوتوس 
مشحونة بالمجون فإنها لم بمتد بها الزمن إلى ما 


بعد نباية عصر البضة . وهكذا ما إن دَبِّ 
الرَهْنُ في النّهْجِ الكلاسيكئي وخلفت الملهاة 


مكانها لبدعة الملهاة الرومانسيّة ذات الفصول 
التلالة وَفق نبج لو بي ديقيغا وعوءلا ع0 عدرم.1 
حتى بتنا نرى في الملهاوات الإبطالية في أواخر 
القرن السابع عش ومن قبل ذلك في إنجلئرا 
فتبات مسنكرات في شكل فتيان » وكثرة من 
مشاهد الغرام » والسيوف مسسلَةُ من أغمادها 
على الدوام في الفصل الثاني » كا لَِبَتْ وجهةٌ 
النظر الإسيانية للحفاظ على العرض والشرف 
ات التّوْر ألر بسي في كل حيكة 


روائية . 


الْمَآسِاةٌ لي غَمر النضة كا 
معارمدكنمودء 1 ها 6ل عر عزلقعهم ولعيوه 
لمقسصوحل) 
م ير سخ التأثير الكلاسيك في المسرحبة 
الانجليزية 0 مع مننصف القرن السادسَ 
عشر» وكان علماكءُ العصور الوسطى قد 
اسنمدُوا ما عَرْفُوه عن المأساة من مسرحيات 
نيرننبوس مموعمع7* الذي حظيت أعمالة 
بدراسة مننظمةٍ منواصيلة خرجوا مها بقبام 
البناء الدرامي لمسرحيانه على ثلاث مراحل : 
الأو لى هي ١‏ العر ضًٌّ إكلقع )ممما مملكأممميه 
أو اتفهيدٌ التوضيحي الذي يبسط فبه المؤلُف 
لجمهوره المعلومات حول علاقة 0 
بَعْضِها بالبَْض ء وحول الموضوع. الذ 
يتناو له 8 والأحداث السابقة على بدء 0 5 


بات منو 55 على صفة بارزة 6انهةز1 
ممه :اتقم بحيث يُصنّف الأفراد بسهولة 
مسب ميولهم الشخصية المسيطرة الني تحكم 
سلوكهم . 

وظّل هذا الغّرب من رسم الشخصبات 
قائما حتى نباية القرن التاسع عمُيرٌ » وبرغم 
ماطرأ علبه من نعديل من خلال مكتشفات 
علم التمس الحدبث إلا أنه لابزال أسلوبًا شائعًا 
للنمييز بين نماذج الشخصيات الأساسية . 

وكان أحد تائج مَجُمَّع تسرنت 
مع 5-1 كه ١‏ نامعن مه العميه0© نغييرا 
حاسها في مجرى الملهاة الإيطالية فلقد حظّرت 
مماكم التفتبش خلال حركة مناهضة الإصلاح 
الديي لمجمون الذي شاع في الملهاوات المبكرة 
لعصر النيضةء وكذلك اتمعيل الفكاهمي 
لعقوق الأبناء والاحعيال والغشٌ والخداع 
ومكائد العشق 20 ؛ وهو ما خخرج بالملهاة 
الإبطالية عن الخط الذي اسنئّه لدت من 
الزومان : واضطرٌ كناب الملهاة رغمًا عنهم إلى 
الالنجاء إلى موضوعات الحبٌ الرومانسي 
والغزل الشربف من ناحية ؛ والنصوير الساخر 
من العادات الضارّة بالمجتمع من ناحية أخرى . 
وما لبعت هذه التأئيرات أن انتشرث من إيطاليا 
إلى كافة الدول.سواء المتأئرة بحركة الإصلاح 
البروتستانتي مكل إنجلترا أو بحركة مناهضة 
الإصلاح الدبني مثل فرنسا وإسيانيا . 

ولم نكن لغة لحب معروفة في الدراما 
الكلاسبكيّة » غير أن لغْةّ نخاصة 
تشكّلت في القصائد الغنائية وَالقُصصيَ أثنا 
العصور الوسطى » ومن ثم كانت قواعد 
و الي الرفبع + عبن1 لالكونوه الني نواضع 
عليها الناس في أواخر العصور الوسطى مناحة 
للاسنخدام في الأغراض الدَرَاميّة . وما كاد 
القَرنُ السادس عكر يُشرف على نبايته حمى 
غذثُ مُشاهِدٌ إثارةٍ العواطف واسيالةٍ النفوس 
5هطنوم التي كانت في عبد الأمر بعيدة كل 
البعد عن الملهاة . نطغى على كافة عناصرها . 
وببذا أخمذت حبكة الحبٌ العاطفية الحديئة 
شكلها , م القرن السابع عشر 
أصبح الب العاطفي موضوعًا لا غنى عنه 
للملهاة في كاقّة أنماء أوريا مسلا حتى إلى 
ملهاة ١‏ عهد عودة الملكية » الجاقة , 

وفد ع النبيج الكلاسيكي للملهاة في 


إنجلترا وخاصّة على يد بن جونسون 0 


به ند 


نصوير المشاعرٍ العذبة » وكذا إسباغةٌ الطابع 
المسرحي الأجوف على أعماله . وقد نتلمذ 
على بدبه الكثيرون . ولبس هناك نزاعٌ على 
أعمرّدْ دوره الناربي ف تطوير الأسلوب 
الباروكي . (١‏ ممورة الت 6 


ريئوار» بير أوغست 
4م ا-؟زاكنل (فمة) عاكبوية 
مصوّرٌ فرنسي وأحدٌ أعظم مصوّري 
الفرن الناسغ غطرء بدأ حباله رسّامًا في 
مصنع انحزف قش الزحارف على 
البورسلين . 5 كان يحاكي صوز القرن الثامن 
غثر على المراوح البدوية وما شابيها . النحق 
عام ١665‏ بمرملم الفنان غلبير عببرهم1 
حيث النفى بمونبه وسيزلي وعمل معهما في 
غابة فونتلو » 5 غمل مع مونبه على ضبفاف 
السين بالقرب من ياربس ء وكان موضوعُهما 
المفضّل أماكن الاسنحمام ٠‏ مكل لوحة 
« لاغرينويير ؛ عمف [اندامد© 18 (متحف 
ستوكهو م) . وتكشف لوحانة الأولى عن 
نائره بكوربيه 6عط6نا *0‏ ويعسد جربب 
السبعينية مارمن النصوبر يرففة مونبه في 
آر غنني أنتعامعويم وخدَّم مناظر نهرب ذاث 
طابع انطباعئي في ألوانها البببيّة . وعلى الرغم 
من ارتباطه بالانطباعبّين وغرض أعماله مع 
أعمالهم في معارضهم إلا أنه لم بككن شدبذ 
الولع. بالمناظر الطُّبعيّة , إذ نشهْدٌ ره أعماله 
الجميلة عن ابنهاجه بحباف الناس وشْغفه 
بالشُموذج. الأننوئي على وجهٍ الخُصوص مثل 
لوحة « اللوج » (معهد كورنولكد للفنون 
بلندن) الني صورها بالمرسلم ء (ولوحه 
0 في مولان دلاغاليت ٠»‏ (الُوثى) ٠»‏ 
ولوحة « مدام شارينتييه ويبانها » (مُنحف 
منرويولبنان) . وقد بدأ رد الفعل بد 
الانطباعية عام ٠‏ في أعفاب رحلته إلى 
إيطالبا حبث تأر بالصور الجداريّة 00 
الرومانيّة من بومبي في مُنْخف ال 
بعد ذلك مع سيزان مويق عدم أسلو 
خطيًا شد صرامة مثل لوححنه ٠‏ المظلات » 
(ناشونال غاليري بلددن) و « المستحمُون » . 
وهو ما أَدّى به إلى المرحلة الأخيرؤ من أسلوبه 
الني تناؤل فبها شخوصه في خحرْرٍ من القُبود 
وإن كانت منفنة نشكبليًا بعد أن أضفى عليا 
ألوان ابر المتوسّط الساخنة . 


) 581/2 55١ الصورنان‎ ( 


عجرعلط ,عأموع ا 
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يُوفنى أي من المؤلّفين المسرحيين الإيطالبّين 
0 القَرن السادس عشر كله إلى كتناية 

و يكنب ظ ا البفاء 03 فلقد اد تُجهت مبول 
00 نحو الملحمة ومع أن القواعد دده 
للملحمة الكلاسبكية كثيرً! ما كانت موضغ 
البحث والمنافشة إنذاك إلا أنها فلما كانت 
نُحُنذى . وكل ها ممكنٌ فوله عن المأساة 
الإيطالبة في تلك الآونة إنها الم تكد تتجاوز 
كشيمًا دود «الملهاة الشجبسة » 
هءم* . ذلك أن الكلاسبكيّات لم 
تكن تنطوي على ما بمكن أن يَصُلْح أساسنا 
٠‏ للملهاة الفأجعة 4 بعد رمعزية:* 2 وهي 
نط من المفروض أن بسمح بالمشاهد 
الكومبدية في غتبلية جادة . وقد بلور جوقاني 
بأئيسنا غواريني ناعهن0 هاكتنادظ تمموو01 
هذا التّمط في مسرحينه ٠‏ الراعي الوني » 11 
500 عمنهوط ١١920(‏ م) وكانت نجديدًا 
جربئًا أمضى جانبًا كبيرًا من حباته في التّفاع 
عنه» كا كانت أهمٌ إسهام إيطالي في أدب 
عصر النيضة الدرامي . كذلك لعبت القصة 
الفصيرة الإيطالبة ذُوْرْ النبع الذي غاص فبه 
المؤلُفون المسرحيون الأوريتُون لاستخراج 
مؤلفائهم المسرحية في نلك الحقية » غير أن 
أعظمْ نطوير الحق ٠‏ بالدراما العادية 4 وفع 
بفرنسا . زانظر (0عههنا طعوع:) 


ريني ١‏ غيذو (قاعة) وقله© بتع 
رملزه ١‏ - ؟ و كل 

مصوْرٌ إيطائي من مدرسة بولونيا » درس 
في أكاديمبة الفنون بولونيا التي أنشأها 
وأصبح أحل أشباع 
كاران نكسي الْرَئيِسيينْ . فصد روما حوالى عام 
ان وبرغم إنيائه إلى مدرسة فنيةٍ ذاتٍ 
منبج. مخالف ليج مدرسة روما إلا أنه ناير 
سعض عض الشيء بكار الأجييرو منععه نورون 5 
وكثيرا برافائيل أعقطم22* وبا تضمُّه روعا 
من منحوناث كلاسيكية ٠‏ وتتمبر أشهر 
أعماله » وهي لوحة السّفف التي فمثل 
«أورورا ريّة الفجر نتقدم مركبة أبوللو إله 
الئشمس »6 (كازبنو روسيبلبوزي 0 
بالرشافة المأثورة عن رافائيل . 
0 حتى الفرب لتاشم عش من أعظم, 0 
النُصوير لقثرته الفدةٍ على النكوين المني 
وأنوشينه أعماله الأخيرة باللون الفضي . غير 
أن التُقَاد ما لبعوا أن أنذوا علبه الافراط في 


كاراتشي أعمورة)* 


ع1 


عليها » وبارى لكاب الجادون فبل كل شيء 
في محاولاتهم لتكون أعمالّهم سليمة من وجهة 
النظر الكلاسبكيّة . على حين طوّع الكتّابٌ 
المسرحيّون في إنجلدرا وإسبانيا ‏ الصيغة 
الكلاسيكية لتصطيمٌ بالكهة المحلية والقاليدٍ 
الفومية . ولا نزاع في أن الأسلوبين كليهما فد 
فدَّما روائع مسرحية ولكنهما لم بمنزجا لبصبحا 
أسلوبًا موخٌدًا إلا خلال الفرن 19 . ونة 
أمران تميّران ‏ الدّراما الخاضيعة للفواعد » عن 
« الذراما الرومانسبة » في إنخلترا وإسيانبا هما 
الالنرام بوحٌّدةٍ الرّمان عممن كه بوانصيد* والمكان 
والحدث وتَهلُبُ الخَلْط بن المأساة والملهاة , 
فلم نكن ٠‏ الؤخداثٌ » عرد فواعد تعسُفيُةِ بل 
كانت مبداً أساسيًا لصياغة التتكل . ولفد 
اقتضت البراعة الحقّة في نكثيف سلسلة طويلة 
من أحداتث الفصة في حدث در امي .204108 
ندور وفائعه في مكانٍ بعبنه وفي يوم واحدٍ » 
مهارةٌ فائقةُ كانت موضغ التقدير عند الكتّاب 
الفرنسيين على النفبض من الثّاب الإنجايز . 
ففي ؛ الدّراما الخاضعة للفواعد © تقيضي 
«وحدة الزمان 6 تركبر الفصة إلى حدٌ 
استفصال العُنصر الفصصي من الفعل الدرامي 
بها بنصبٌ كلل الجهد على اتكبل الخطايي 
دمناومواءول* الطَنّان , ولكم زخحرث نماذج 
سنبكا بالحُطب التتعربة الاتفعالية المْسْهبة 
وول منتاويةٌ مع التناشّد المسرحيي أو جذل 
المماحكة هلط اوتومؤعناة » وهو حوار ادل 
فيه شخصاك مُتْفْعِلان عبارات ناريّة موجزة : 
ولا كانت مشاهد الرُّعْبٍ هي التي تحتل مكان 
المتدارة في هذه الروابات ولبسث الوسائل 
التي كان بُتوصّل بها إلى حل عفدة الرواية » 
لذا اننظمت مناظور اغب عناصر مختافة ) منها 
الأشبالح ومنها سرد الوقائع انخيفة ومنها 
الأحلامٌ المنذرة بالسوء ومنها تصويرٌ مشاعر 
نوقم حدوث المصائب الحرنة . 

ولا كان من غير اللائق أن تتمارك 
الشخوصٌ اللكيَّةُ علنًا أمام الجمهور ذهب 
مون المسرحبون الفرنسبون إلى جعل تلك 
الشخصيات المنعارضة ثفضي بمشاعرها إلى من 
يكونون موضغ ثقبهم من الأصدقاء أو 
المرييات » وهي الوسائل الني لا غنى عنها في 
المسرح الكلاسيكي . على أن الماسي الني 
كتبت في إبطاليا وفق هذا النوال لم ثر 
مسنوى الصلاحبة للعرض على المسرح ء فلم 
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البيود من صلب ١‏ لمسبح. توجّسوا خيفةٌ من أن 
يقوم في البوم الثالك بعد مُوته خُسئيما جاء في 
العهد القدبيم وا 2 عنه . لدم 
بجراسة فير المسيح حتى لايأتي 50 
ففسرفوهء فصرفهم الحاكمٌ في ضر 
لبحرسوه 5 يشاءون » فاحكموا إغلاف القبر 
لمر اس عليه حتى 0 بدمك تلاميده من 
وفي اليوم الكالك عند غجر الأحد جاءت 
مريمٌ المجدلية ومريمٌ آم بعقوبٌ لزبارة قبر 
يسوغ وإذا بالأرض فيد مُرْلْرْلة » وإذا بملاك 
من نور يببط من السّماء يدفع الجر عن باب 
قر م مجلس عليه فار لعد لام موقا وفركا 
وولوا هاريين » والنفت الخلالكُ إلى المريمنين 
بطمئنهما ويتبيهما بن ابيع نام لام ٠‏ ولكي 
بزيل لكك ار فُوَادييما أمر ها بإلقاع لخلرة 
| على القبر لنتأكدا من حُلوّه من مان 
المسيح ع ثم أمرهما بالإسراع إلى نلاميذه 
لإبلاغهم بالنبا الغظم وبأن المسبخ قد سبقهم 
إل الجلبل . وحين وصل التلاميذ إلى الجبل 
الذي حدّده الملاك روا اسيك فسجدوا له 
فنقدّم منهم وكلّمهم ؟ كان يفل من فل » 
قامنوا بأنه فام حفًا من بين الأأئوات وزايلهم 
ما كان فد راؤذهم من شلثٌ :وهنا أمرن أن 
ينجهرا إل كل مكانٍ على الأزض مشر بن 
بالإنجيل دون أن يفنصر لبشرهم على اليهود 
قحست . وبقي يتراءى لتلاميذه كلل يوم على 
مدى أربعين يوما » ملعذ بعدها إلى السماء في 
يوم خمبس يسمى والجخميس الصعود ». 
ويتغرد الْقَذيسٌ يواحدا من بي أصحاب 
الأناجيل بذكر أن مريمْ المجدلبةا وحذها هي 
التي 'كشفت قبامة المسيح عندما أنث القبر في 
الصباح الباكر » فاذا هي نفع في دهشة حين 
رأت الحجر الذي يسدٌ الفبز قد إنزاخ عن 
موضعه ء فإذا هي تبرول إلى بطرمن الرسول 
ويوحنًا الرسول لنخيرهما باخفاء جسد 
المسبح ء فإذا هما يُسرعان .إلى الفبر وإذا هما 
بجدانه خالبًا فعادا من حيث أنيا » وبقيت مريم 
انجدلية وحذها تبكي المسبخ . وإذا بصرها 
يفع على ملكيّن في ثياب ببضاء يجلسان في 
الفبر . أحدهما حيث كان رأسُ المسييح والآخر 
حيث كانت قدماةُ , ثم إذا عي بغنة ترى 
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النقش بالطّرق البدوئي من الخلف . وذلا 
بوضع المْعْدِن فوق مادٌةٍ لينة كالخشب حنىي 
لا يقب من الوجه الآخرء ثم يُطزف من 
الخلف بواسطة مطرقة لنكوين الأشكال 
المطلوية والرخارف المصمُمة » فضلا عن 
6 أو المناقب . 
تشع أيضنا طربقة الكبس » وذلك بضغط 
ال المنضمّن للزخرفة على سطح المْعُدن 
بقَوؤٍ . وفديما استخذم الإغريق كلا الطربقتين 
أزخرفة دروعهم وشبكانهم | الحربية المصنوعة 
من البرونز خلال القرن 4 فى.م. وأشهر غناني 
عصر النيضة ممن مارسوا هذه الثفئة بنجا, 
8 هو بنقنوتو تشبللبني أصللاء© . 


حنملا نا لو عجزعم 
071 لع 0م رمم 
هر نفل عمل فني أصيل وفق صورنه 
باستخدام وسيط ما مثل الطباعة . 
قُداسسٌ التجنير [الجتاز] (4قآ) تمعتسوعمر 
0115 
١‏ . قُدَّاس تدان راحة المونى » وينشد عادة 
في حفل الجناز بالكنبسة . وَيْلُعبٍ فبه الكورال 
' الأساسئي 
٠‏ حفل موسيقي فخمٌ لتكريم المنوفى . 
وفد كنب الكثير من المؤلفين الموسبغيين 
هذا النوغ من الفدّاس مثل بالسعربنا 
قوليوعلة5* ومونسارت 6جه2ه84* وباخ 
طعو8* وقردي ل /* وبرلبوز موزارع8»* 
وبرامر ومعطور8 .[القدّاس الألماني] ودفورجاك 
01 121+ وغير ييل فوريه مودو ودطيوس 
وناك [القُدّاس الوثتي] وغيرهم . 


الستار المرين خلف مذيح الكئيسة وو وعم 
(15)ئ8) 

سنا مُحلّى بالور» من الخشب 
أو اناغ 0 الجر ء ٠‏ بُعَطي الجداز قلت 
مذبح. الكنيسة » ويه بلع الفن الإسبائتي 


الذروة . ( انظر طعواماي بعومام مهل ) 


٠ 0‏ 34 2 
اسلوب الترديدات ‏ وستهمنه أوث«معسموهم, 
أمهك معمكوم طتدم4 نععد كام 


١‏ يوم البِعْث من القبر رد ونام عبوء2 عط 
(لحثكة © .لعا #بوألعم يروف 8 مرل 


؟ . قيامة المسيح بعد أن فرغ رؤسامٌ كهنة 


(لمصتوعة) (وسمامعومم) جر معزو اوعوعء 

الرّصيدُ الدرامي ٠‏ الذخيرة الدراميّة , 
المخزون الذرامي ١‏ الريهمرتوار 

2 يل ما لغدمة 9 ف سير احية ص 


المسر حيات الني يتنظمها بر نامجها سوام في 


مؤسم. واحدٍ أو في مواسيم ملعاقية » ولفرضها 
في الحين بعد الحبن دون جُديد . (انظر 
64 017 عع 1) 
مسرا الرصيد الذرامي ممعامع8) مومهم 
مسح الريييرتوار كوعام © عه/غ8 8 
لهتضقكل) ءعتمبرعومم ع0 
فريقل مسر حي مُكْوْنْ في صورة شركة 
دائمة ذا المس رجيات 
المتوّعة نفسُمٌ على مجموعات , نفدم كل منها 
ف إثر الأخرى على أن يكون نغبير اليرنامج ذا 
إبغا م 1 4 فقن لاتمل المسرحبةٌ لبلةٌ أو 
أسبوعًا أو فترة أطول . وبلق على هذا التوج 
من الفرق ا أبعمًا اسم 0 الفرفةٌ اللعومة 
شأ تمي محدّدة من المسرحيسيات 4 لعم10ة 
ويرجع هذا النْظامُ في فرنسا 


0 
من رصصيبالد درامي 3 


لإلتق ممع . 
وإنجلئرا إلى القرن السابع غشرء وأقدم قرفي 
الرييرنوار الفائمة' حتى الآن هي فرفة 
7< ميدي غرانسبز مكتهوممن[ 6 الني 

نشفت عام 15*4١‏ ؛ وهي نضمْ أعضائها من 
الشباب بعك إختباراتك شاقة © 5 أنها أساسًا 
ششركة تعاونية من المثلين , لكل فرد منهم 
نصببٌ من إيراجٍ شباك النذاكر بِتَقْقُ ومسنوى 
كل “مليع .وملاة خدمته ه لمن كل متهم 
معاشًا شهريا في الباية . وثمّه نظام مشابة 
طق سنة او قِ مسراح 61م لاع كلاق 
بقببنا الذي امنّس عام ١9/4١‏ وفي غبره من 
مسار بع. البللاط الألمانية . (انظر عنام معمغ2) 


السخة المطايفة عناصو 
31 ونيا 
هي اللوحة أو القعال الذي يجيء على خذّو 
الأصل المنفول 03 ويكون من صصشع المَنَان لقسسة 
أو نحت إشرافه . 
(عناوأطتطعم؟ برمتقرو؟ اهاعه) مممسموعر 
لخر ف بطر يقه (5أ2ة) ,7 فيوباممع 
طرق أو الك » الت بنطريي المعاول . 
زخرفة أسطح المعادن ذاث نخاصية اللبونة 
والغابلبة للانطراق والتُرقيق مثل 
والفضة والنحاس والبرونز والفصدير بواسطة 


الإيقاعٌ منظاويلء 
(لخنخط؟ على 5ا5ة ,.أقت) 77 سطغم 
.١‏ الكلمة مشمة أصاا من البونائية 
115 الحرّبانٍ أو الندفسق : 
والمفصود به عامة هو النواتر المننابعغ بون حالتي 
الصوت والصمسب أو النورٍ والظلام أو الحركة 
والسكونٍ أو القو والضعف أو الضغط واللبن 
5 صر والطول 0 1 سراع, والإبطاء أو 
التويّرٍ والاسترحاء إل . .. فهو مث العلافة بين 
الجزرعء والجرء الآخرء وبين الجرء وكل 
الأجراء الأخرى للثر الغني 5 الأدبي 9 
وبكون ذلك في قالب متحرك ومنتظطم يي 
الأسلوب الأديي أ في الشكل الغني 
والإيفاح صفةٌ مشتركة ب 0 
في اللوسيفى والشعرٍ والنثر الفني 
والرفص .ه 6 نبدو أيضًا في كل الفنون 
لمرئيّة . فهو إِذًا بسَزلة الفاعدؤ التي بغومٌ عليها 
أي عمل من أعمال الأدب والفنُ . ويستطيع 
الفنّان أو الأدببٌ أن بعنمدٌ على الإبفاع, باتباعه 
طربقة من ثلاث : التُكرار أو النعافب أو 
العُرابطٍ . (ععجم مصطاحات الأدب) 
* . الموازنة بين العناصر المكوّنة للصورة من 
حبتٌ درجات ألوانها وأوضاعها والنفديرٌ ما 
بين فو التأثير في كل منها بالنسبة إلى الآخر 
حثى لا بذهبٌ شيءٌ ججمال غيره . 
في الموسبفى هو نقسيمٌ الزّمن بنقرات 
5 0 4 0 
تتوالى فتحدد شكل النغم 1 


لمن :عع وننؤنا ذلا 


واضحة 


ريغ فبذا (اع) علو دونع 

السفرٌ الأول والامم من كناب القيدا 
7 * وضع أول م وُِعٌ خلال الفركٍ 
الرابغ عشرٌ ف.م ء وهو أشدٌ الأسفار أثرًا في 
حياة المنود » وينتظمٌ ما تتربو على ألفٍ أنشودةٍ 
دينية في أربعة أجزاءٍ يسمى كل منبأ 
و مائداله ‏ » صاغها الكهنةٌ الهند و كيُون كي 
تبلى أثناء تفديم المَرابون للاعة زُلفى » وأغلبُ 
هذه الأتاشيد والأدعية مُوجُهة نحو نجسبدات 
هي لقُوى الطبيعة الخنلفة . والآهة جميعًا في 
نظر انود سواسبية يسكنون معًا القيه 
السمارية » وهم على تعدٌّدهم وَْحْدَة منضامة , 
هذا لم يكن ثمة في الوجود غير إل واحب ذي 
العقل الأسمى أو الغوة 
وأعظمٌ هذه الآهة شأنًا هو إندرا 


أموا متعدّدة 14 وهو 
العليا . 
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جماليّات . أمضى في إيطالبا ثلاث سنوات 
كانت نقطة نول هامّة في حياته المهنيّة . وقد 
عكف خلال اروف رمم اليورتربهيات 0 ره 
على دراسة هن عصر التّهضد في روما واليند 
أسفرت عن ننيجنين : الأولى هي 0 
تصويرة يبلال الفنون التي درسها ء والثانبة 

فَهُمهُ تحوبة الفيرن « للأسلوب الجليل » 0 
51 للثراث الفني الأوريي 55 أناح له 
عرضهما عرض رائعًا في محاضراته لطلبنه في 
الأكادمبّة الملكيّة 159 و/ا؟ . وم يكذ 
يستقرٌ في لندن حمى غدا أعظّم مصوّري 
البورتربه في عصره . ومع إنشاء الاكادبئية 
الملكبة بلندن سنهة 19/58 صار أول راطم 
نعواة رسخ دق يدا نك 
( التلفيقي 4 طنواعتامعامع* المتسيم بحْسُن 
اتمبيز والذي بدبن بالكثير منه لرمبرانت 
ولمصوّري فلورنسا والبتدقية . ومع أن 
« الأسلوب الجلبل ؛ لم ينبدّ في فله إلا على 
امستغياء أو بطريقنا بريه إلا أن مله كنوب 
عنه بيقى إلى الأبد من أصفى الدراسات 
وأفدرها على الابجاء والاخام ٠‏ ولذا ففد عد 
رائدًا ندرسة النُصوير الإنجليريّة وقوة دافعة إلى 
الامام, 1 


ريا ع1 
(للكام) وفع باه 16م 

آبنة أو رآنوس كناضهءنآ وتبرأ وبن* 
وزوجة كرونوس ونوه©* وأم آطة 
الأوامب : زبوس عدم2* وهاديس وعمهقا* 


وبوزيدون ممللوووط* وغيرهم . 


غرائسٌ الرّاين ) عمعلتعم موتط 
حُورِيَاثُ الرّاين ‏ (طاومم) سطع به ععالار 

ساكناث أعماق نهر الراين بأجسادِهنٌّ 
الشببية بأجساد البشر في نِضفها العُلُويي 
وبالأسماك ف نصفها السفلي ٠‏ جسن على 
صفحة الماء كرب الشاطع ييحن شعورهُنٌَ 
التتّفراءً المرسلة بأمشاط ذهبيّة » فإذا فاجأهن 
نِشر أو روَعْهنٌ شية هْريْن وارندذن 
مذعوراتب إلى الفاع. تاركاتٍ أمشاطهنٌ 
الذهييّة على صفحة الماء . : 


(8015) كر 1106 «لاعفعيره تقووط؟ 
- الموْ ضُوعَا المثيرة للاشمتراز 
خصومنا الطّيعة الساكنة منها . 


فنانعن 


المسبح منتصبًا إلى جوارها . ولكنها لم نصدّق 
أنه هو وحسينته البستاني . فإذا المسيحٌ يخاطبها 
قائلا : و لا تلمسيني 8:6قلةا 06 ناهة *. 
لأني لم أصعد بعدُ إلى أبي ء ولكن اذهبي إلى 
إخوني وفولي لهم إني أصعدٌ إلى أني وأبيكم 
وإلغي وإهكم ؛ » فتوججهت مر الجدليّة إلى 
التلاميذ لتق علبهم ما رأت وما سيعت . 

وتاعرم الكنائس السرقيّة في تحديد يوم عيد 
القيامة بأمور ثلاثة : أَوَهَا أن يمع يوم أحد » 
وثانيها أن فم بعذ الاعندال الْربيعي » وثالثها 
أن يقمٌّ بعذ عيد الفصح البيودي » بينا لا 
تأخذ الكنائس الغرييّة بالأمر الثالث , 

وإن كانت الأناجيل لا تشير إل قيامة 
المسيح من فيره غيز أن هذا الموضوع ل يلت 
الفنانين فَاولوة عنابة واسعة » فترى المسبح 
مصورًا في ثياب بيضاءً أو ذهبية يبحمل في 
الأكثر صلبب القيامة » وييدو الجنودُ الذين 
محرسون القبر وفد انخرطوا في سُباتٍ عميق » 
ا قد يظهر بعض اللملائكة . ومن أسْهرٍ 
لوحات فيامة المسيح. ذلك النصويرٌ الجداري 
ليبيرو دلا فرائشيستكا مععععموءع* وله وعنظ 
في قصر البلديّة بمدينة بورغر مج807 . 
خرّكةٌ منخحب السّاق لاع 
(غاط) ,1 مرزاهم 

وذلك برفع الفَحْذٍ المُتجِهذٍ إلى الخارج من 
الْْضلع الخامس لمشكل زاويةٌ قائمة مع الليسم 
سواءً إلى الأمام أو انلف » ونحيث يكون 
طرف الفئم. موازيًا ركية الاق الحاملة » 
لبعوذ الساقٌ بعد ذلك إلى الوضع الخامس . 


انقح عستطءع ممع 
عطعنمم 

عودة إلى الرسم بالمادّة التي استُخُدمت فيه 
لإبانته وتوضيحه لوا أو ظلالا . 


(وعقاءتك ع) عممععوم 
(.511) كر مع عدم 
هي حركة تح فيها الرّاقصٌِ أو الراقص 
الجمهور ردًا على اسنحسانه وإعجابه . وثُمُةٌ 
ارتباط بين أداء عدم الانحناءٍ والري الرتذى 
والعصرٍ الذي َكل القمنة . 


: يو تدز حُوظوا ‏ عصطوه3 عله بفلامدرءم 
"سففدةةث 0 (قامة) 
مضور “بورجريات ابر وعالي 


الحناءةٌ التّحبّه 


000ظ12 


ا 
وعلى إضافة بعضض بيانات النار 4 
ولوف الي تيه الو أحا .وه 
ظاهرة ساينت بذعا في تاريخ 1 أنصوبر 
الفارسي + م 5 لببندعها سوى رجل قوئي 
الشخصيّة يمكثه أن بَخْرَجَّ على عادات سايفيه 
الأشد تَواضعًا والذين لم بوقعوا على صورهم 
إلا في القلبل التاير » وحنى في نلك الحاللات 
الثادرة كانوا يختارون لنوفيعهم موضيمًا خفيًا . 
وتتجلى حياة رضا عبأسي البوهبسيهُ المنطلقة في 
الموضوعات التي كان يخنارها غالبًا لأعماله 
كمجالس اللَّهْو ومشاهد العتئق والغِلْمان 
امخنئبن والراقصات . ومن بين من ولع رضا 
عبامسبي بتصويرهم الدراوبش الرَامِدون 
الجوالون الدين بلغ في تصويره هم أَوْجْ إبداعه 
الفلبي . (صورة 94م ) 


(5؛؟2) (#عامنهم عط1) عوىة ,مدل 


ه73 86) ععنظا عوك بععد 


الرّداءٌ الطّاهر ‏ عمعاصمم5 غ05 عطمه 156 
(أعم) ومعيايامه كالم3 مناوذاب) ها لوه 

الزداء كيجي للسيع» 
مااع بدك بعوتعتات كه امعط أتمممعط) 
الزّخارف المدفيّة ير ملاعم 
(معمع20 نحو] طعصععة] وله اعون عاعوم) (34) 

هي الخارف الميُسمة بالخطوط. اللْوليّ 
0 في تنوّعات لاحخصر ها مهمه 
من انخار والصّدف المرؤحي الشكل » 
لهرت في الفن البارو كني حوالى عام ١/5٠‏ 
مرهصةً بطرازٍ رُوكُوكُو معمهمم* . 


ارو كُوكُو 


وعمعمم 
(كاتها :1 وموعمم 

أليجاة ف في شاع في أوريًا خلال المَثْرؤ من 
حوالى ١7٠‏ إلى حوالى 778٠‏ ينمي 


بالرععارك ذات الكطوط وليه الكيحية 
وَامحاكيد لأشكار ل القوافعم أو التوعية بأشكال 
الكهرف والمُغارات خاصةٌ في إنجاز الأثاث 
خرف المنرلية الدّاخلية . وهو 0 
أرسنفر اطي فيه إفراط في الشف بالأنافة 3 
أسلوبًا وَمَوْضوعًا . 

وبر حيل لوبس الرَابع عَشر اننفل طرازٌ 
الباروك الأرستقراطي إلى مرحلته الأخميرة ؤهي 
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المكسبكية الني أعفبت الكورة عام ١91٠‏ . 
درس لفن ومارسة بأوربا بين عامي /20 ١5‏ 
و ١97١‏ حيث تأثر بالمدرسة التكعببيّة 
صولطيت* وبالمرحلة الكلاسيكية ليبكساسو 
مودو 21* 2 ولكنه تفرع بعد عودنه إلى 
المكسيك لتصوير الحباة والتار المكسيكي 
مشكُلًا أسلوبًا سرديًا جرينًا » معريًا في معظم. 
موضوعاته عن اتاو ثورئي أو مناهض, 
الرأحاية . وفد غثلت لوحاله المصوّرة الكيرٌ 
من الجدران في المكسبك وسان فرانسبسكو 
ودبتروبت ونيوبورك بالولايات المتحيدة 


الأمريكية . ( صورة 578 ) 
رضًا عباسي المصور أحمططة مع 


(كقه) معامامم عل تممططم -ممر8 موزهم عل 


أن الفنانّ رضا عباسي في الفرة الممددة 
بون عامي 1١*55‏ وععيام ببمديلكه 
أصفهان »2 وبتجلى أسلويُه من اسنر سال 

# *. 
خخطوطه الني نزداد كثافُها أحبانًا ونفل أحباثا 
أخرى متكسرة عند وَففاتها » ومن تلوين 
* 2 

معظمها باصباغ. البريق المعدئي التي تشقفت 
مع الزُمن » ومن إضافة وتبي القصطب على 
العياب بعد الاننهاء من الرسم . ويتميّر عن 
تلاميذة و خلفيه بعدابته باخخنبار الموضوع ونفاء 
تفاصبل صُورهِ كطيّات لفافة العنق أو عباءة 
الدرويش أو أطرافب أحزمة الغلمان » فلفد 
كان بُعنى بتفاصبل رسومه إلى الحدٌ الذي 
يُضفى عليها الا نجريديًا لا بليّث المُساهِدُ 
2 اسه ير ب الخلفبّه الذهبية الي تنعائٌ 
كل ملحب ها ولف و بيه تسيا 
شاملا بالغ الروعة , 
الشخصيّة التي نلي مباشرة بهزاد 4هدطز8* في 
أيه . ولم بكن اسم عبامبي اسمًا للفنان بل 
لقب إِمّا أضفاه عليه الشاه عباس إعرأيًا عن 
تقديرة لح وكان لعزم البلال والنطاطون 
والفثانون بحملون أحيانا أسم راقييم 5-5 وإما 
أنه : ليل على أنه سابل عباس بن الإمام علي 

وينجلّى أثرة عل محاصر به في إبداعه 
مدرسة خاصة به وله انّجاها ججدبدًا 
ومذهيًا مبتكرًا في نصوير الشُخْصبات ورسم 
الشُخوص مما دفع الككيرين إلى افنفاء مُخطاه , 
وكان رضا عبامبي ولوعًا بتأكبد ذائه» وقد 


ويعد رضا عبأسي 


فعهةة* إل الخرب لجار وبخنصي بصفة 
« الإنفاذ .٠‏ وأغني ندهم وهو رمرٌ النار 
موضع. التقدبس الني ا القدرة على التطهير » 
وفارونا هسبعولا أو ميئرا 9418 وهو إِلهُ 
السموات الذي يرمُرٌ إلى الل 

السامية » وسوما 580608 إلهُ العُشب الذي 
بُسدخلص 55 ترباقٌ اسم الذي كان يعدم 
فربانا » والذي إذا عا نذَوفك الآطة نقيعّه 
كنب لها الخلودٌ وَنّمةَ بعض التشابه بين الربغ 
قيدا وبين مزامير داود النبي . 


رِ مُسكي كو رسا كو ف لجوعاعوعه 1 وعا وت 
لمتحم تلط أووعرلوم بووامطائلذ 
:105 

مؤلف موسيقى روسي وفائد أو ركستر 
وأحدٌ أعضاء و الحفنة القومبة المهبمنة » 
مبزع بوراونقة* كان في مطلع حياته ضابطًا 
بخريًا ولكنه اكنسبُ نفنيئهُ الموسيقيّة بعد نعيينه 
أستاذًا بكونسورفانوار سان بطرسيرغ في عام 
١1م‏ . وكانت فدرثة على اليف الموسبفى 
ذات البرنامج. النصويري والقصصي بلا 
حدود . وقد انجة كذلك إلى الشرقٍ يسدمدٌ 
منه يرامجه التصويريّة » فاسئلهم كتاب ألف 
بل وليل الذي كب له توسينى مالي بسر 
مفنطفاتك من حكاياته ومن أشهرها 
« شهرزاد ». كنب من الأعمال الأويرالية 
«سأدكو » وطلدة و وعذرامٌ الجلبد » 
«عفتمد ببرمورك ع و 3 مونسارت وسالبيري ؛ 
أوللة5 همه عمده4ة و ١‏ أسطورة القيصر 
زالمان ٠‏ سفئله5 ج55 2ه تمعهعآ ع1 
و «السدبك 


١ أعععطعمه‎ 


الذهيبي تع010© عاك 
والفن ور قوق نيلف 
سيمقونباكت واقتتاحية (١‏ احتقالانت عيسد 
الفصح الرو سي 4 للمااندع1 وعاووظ لممزوكيدة1 > 
ومعالبةذة وشه ناد ٠١‏ علهمةعطعطة 
و « النروة الأسيانبة » ووزعمقء اكتههم5 
وكونشيرنو لليبانو . 
5 :مع (طعنة) وما 


عع ج132 رمعومستعطألة فعل ممع 
عدن ع'عم لأعطرلة 
ريقيرا . دييغو 09 نا 
ركحم كت امكنق 


» أو غ# ا اا ات 
مصوّرٌ مكسيك وأحد رُرَاد النبضة الغنبة 


(متحف رودان) و ١‏ فيكتور هيغو » (متحف 
رودان) و « بلزاك » (متحف رودات) 
و : المواطنون الشهداء لمدينة كاليه , إمنحف 
روداآك) وجموعة الأبدي الخالدة الني 0 
1ب كا أي لي ما ور اديه 
الله 4 (ممحف متروبولينان ) التي أ 
حَماسَ جيران خلبل جبران حنى ف فٍ 
وضفها : ١‏ أهْر الله خلق الإنسان م الإنسان 
الله ليس من الى إلا اللخيال , وَأَظْهِر مالي 
ارال القن .لذ هر أنفياة و لياه هذ + 
كل يه ورد وا سسلة »لا بج إلا يه 
ولا مجال إلا فيه ». 
وقد أفَامَ روداث مد عام م.18١1‏ في فصر 

ببروث سمءتظ [ع4] الْذي خصيصته الول 
الفَرَنسيّة لإفامة عَذدٍ من الفنَائين ز َالكتّاِ 
خَيْتُ أزنبط بصديقه الكاتب الأديب ربلكه 
عطلنه هنممكز ممنوع . وكأن رودان قد 
اقْتَرحَ على الحكومة المَزْنسبّة أن يهن كل 
ماله المُنبمية في مِلْكيّهِ وَكَذا دازهُ في مبدون 
مولن للدّولة يشر السماح. له بقضاء 
ا 0 
الفصر بعد مُوْتهِ إلى مُنشف محف يبل املْمهُ » 
حبث يحُتوي الآن ط مُعْظَمٍ مَنْحوتَانه 
ور سومه وَبَعضٍ اللوحات المُصَوّرة ومكتئنه 
ونجموعة مُقَْاَهِ الف . ( صورة 008 ) 


ه64 :عمد (.غاط) العط ع علا ومتلاه؟ 


(315ة) كم اكأمم م 15م أظده 110 
المُحْقَدُون لأسلُوب النهُضة الإيطالية 
مصطلحٌ أطلق أسامًا على فتاني الأراضي 
الواطئة في مطلع. الفربٍ السادسّ عشرٌ الذين 
ذهبوا إلى إبطالبا للدراسة ثم عادوا وقد امنلات 
صورّهم بعناصرٌ شْئَّى من أسلّوب عصر 
التبضة الإبطالية . وبأني على رأسهم كوينتين 
مأسيس 11855(/5* 0011121168 وجأن غوسار 
01 1 زر بأسم مابوزيسه 
عقناطع11] . 


لفن الرّو ماتي كه تنهته 120 
(كاقة) 7077417 .77 ابت 

اختلفت الآراء ونضاربت فيما يتعلق 
.الم اروناني > ٠‏ فزعم البعن أنه ولبدٌ 
العيغرية !! لرومانية عباشرة وأنه نابع من طبيعة 
العنْصرٍ البشري الروماني الذي حَرَصَ أَشد 
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وقد ألف رامو تتوعمة2* وغلوك 
عاعدا0)* وموتسارت ؛رودهكز* اليا 
لال القرن النَّامنَ عَسَرٌ لِعَرْضبها في ذَورٍ 
الأديرا الغاتة حكت ' يكيان ناكف 
الأرستفراطيّين منأكنب البورجوازين » 3 
انتقلت الفُنونُ من قاعات الْصِورٍ الرّخامية إلى 
الصّالونات الأنبقة حيث عدت الرّفْة والجاذييّة 


بع 


والرّشافة جما جماليّةُ ثيرٌّ الغظمة والإهار. 1 


كذلك أُطلق هذا المُصطَلحٌ في الفَْرةَ بن ف 
كلا1 واءلال ١‏ على المشعر الأمائئي الذي 
واكبٌ طرارٌ الرّوكوكو من خَيْتْ الرخارف 
اللفظة الْمُسْرفة والإغراق في القع ل 
١‏ الصور *مء, هلاه . 5ه و ارعه ) 


(045ة) (غفوع ة1) موعدم 000 104838 
رُودان . قرانسوا أوغست 

(-4م 1١‏ لاإأكن 

ال فرنسي وُلِدَ بباريس » نَقَدُم إلى 

مَدْرسَة الوب الجَمبلة فرفضت قَبولَهُ ومن ثم 
يدأ يكسبٌ عَيْسَهُ كم ز خرف غيل مُساعدًا 
للمثّال ييليز عوبك1اء8-.هف, ,© . زار إبطاليا 
عام ١80-‏ حَيْتُ أغجب كل الإغجاب 
ال «وناتشر ومبكلادو بفلورنا 
وروما ٠‏ وفد اندب مُجْسسّمه الجصى 
061 لتمثال ١‏ العصر البرونزي ؛ عام 
م١‏ الأنظار يَرَوعَتهِ ودفنه إلى حَد يُوحي 
بامتحالة تنفيذه دون الامشتعانة يفالب يَشرئي 
سي . ولكنة ها كاد يَعرضٌ غثاله ٠‏ يونا 
المعمدان واعظا ٠‏ والتّموذج النّهائي من يمال 
الف الموتري في عام ادا لعن ازيل 
قا ورك عيينة ادل وططم ينا 
الطباعي » إذ كان يَعْتَمِدُ على أصابعه التي 
كانت لا تغنى بالتفاصيل ولكنها غمل الإنحاء 
بالْمُرادٍ دون أن تكون كَحةَ مُطايفة نكر بحي » 
وببذا بكون قد تقل البحث من الأسطح. 
الللساء إلى الأسطح الوعرة التي محمل 
اللمسابب النايضة . م ذلك البوم وَعُسْنافُ 
له ُكلفوته بالكثير من الإنجازاث » وكان 
”نا كلد 1 0 

ا 0 
باب متخف الفنون ال خرفيّة الذي ضم 
مجْموعة من النفوش البارزة 500 الكوميديا 
لإلَهِيّهَ ؛ . ومن بين أشهّر أغماله نمئال 
«للفكرٌ » (المترويولينان) و : أورفيوس 
ويوريديكتي » (المتروبولينان) و ١‏ الغيلة »© 


للم 


الروكوكو بَمْد أن ل تَعُدذ رعاية لون 

كارا للبّلاطات بل لذت إل مُجتَمع 
ها »© 

بأريس الراقي الذي ص عنم الطيقة البورجوازية 


العُليا وأرستنفراطيّة المّدّنَ 1 الذي غد! هو 


مني رعاية الفنونٍ . 
ويبدو أن كلمة روكوكو مومه وبها 
جناسٌ مَعّ كلِمة باروكو وعمويوط فد شتفت 
المتّخور وكلمة 
#الكناوم بمعنى الفَوقَعة أو المنّدفة , إذ كانت 
الصّخور المحَاريّة الشتكل وَالقواقع والأصداف 
نخدم على نطاقي واسيع. كصيغ, رُحُرفيِّ في 
5 البار كي الشائع » حثى لمكن اغْيبارٌ 
زْ الْروكوكو 7 أ نويع لطرازٍ 
5 لبس طرارًا مُضادًا له. ويعبارة ' 
أخرى هو طراز باروكي الفقل إل داع 
الور والقصور » بلائمٌ الييوتٍ الأنبقة الني 
أنشيغت في المدن أكثر ما يلاثم أبهاء الُصورٍ 
0 استُحدمَ في كليّهما . وهكذا اتُحدث 
از الزوكوكو يُرَحْرَف به الدّور من 
ا . لاسيّما الْرُدَهات الصغيرة 8 الني تُعَدُ معد 
لْمُلتَفى الأصدفاء يُتباذلو 8 أطر اق الكادونك 
وفد سَمِل طرارٌ الرُوكوكو كقَة امون 
اكير ى نه عمته كالتخت والنُصوير 
والجمارة إلى جاتب لون الرُخرقيّة . 
كاجة ع حلته هعمل * لني غك كْ مأ في 
الذاخل » من المُنحنيات الرشيفة لقوائم 
المناضد إل لُعائيفٍ حرفب 0 
الحلزوتيّة المُذَهْبة ٠‏ الني بعل الملفو 
والختدرات - 
وعل حبن كان طرارٌ الباروك مهيبا غامرا 
ساحقًا كان طرارٌي الوق كرحو جَذَايا رَقبقًا 
وهكذا حلت له محل المموخ 
000 وحلّت الأنافة محل الجلال 
وَالفخامة » وَحَلْ لف دَرَجَان الأو ان 
الطباشيريّة مخْلٌ بيه الذّهب وَالأزجوان . 
0 هر المباليى ذا طرازٍ 
ارو كوكو واجهة قر البلقدير #عقعنام8 
لمطلة على الحديمة كات وهر عه الدنن 
سْيّدَهُ المْهَنْدِسُ وكاس قون هيلدبرائدت 
م14:13 . وكذلك داخل كنيسة بلك 
+160 يجنوب النّمسا - ومن يَيْن لمع قَنان 
ارو كوكو المصورو كَْ أنطو أن كائو عوزمامه 
لع 1 وبوشيه تعلعئدو8* وكراغونار 
لعددمهة2* . واخّال كلرديون «ملدهت* . 


من كلمة عالنهعم,* بمعنى 


نمطا 


والعنصر الثاني الذي قامت عليه الحضارة 
0 مانية هو المنفعة دووتصواعة إن فلمد 
جحت روما في النوفيق بين المبد] الروافي. 
القائل « عش ودع غبرك بعش ٠»‏ والفكرة 
الأببقوريّة الجوهريّة القائمة على إسعاد الذَّات 
بلذة معنوية لا يعقبها ألم . 
هلين المذهبين إلى فكر الدولة ونبجها 
السياسي عن قدرٍ كبير من النسايح وعن ايان 
بإن التشريعاتك والاعمال الفنية لا ترفى إلى 
مرنبة الامتباز إلا حين نحقق أكبر فدر من الخير 
لأكبر عدد من الناس.. فلم بعد ليناء المعايد 
الأنيفة الممّسِقَةِ نفس أهمية بناء الجديد من 
المسنشفيات وقنوابث المياه » وباك الااحتفاظ 
بفصر فخم أمرًا ثانويًا بالدسبة إلى توفير المباني 
العامّة للشعب كالمسارح والحمّامات العامة , 
وغدا الاهيام بمجموعات النحف والقمائبل 
المرنبة القّانية بعد الاهتام 
بالمعارض العامّة المغامة في المبادين والأروقة 
حبث ننتصب القائيل الني يتمنع برؤيها 
الكثبرون . ولم تحظ المسرحياتٌ أو الفصائدٌ 
أو المفطوعات الموسبقبة الني تُلهبٌ مشاعر 
الألية الثقفة بمثل ما حظبت به المصتُفات التي 
تصادف استحسانًا شعبيًا . مجمل الفول إن 
الفنون الزخرفية الم تعد تلفى نفسن الرواج 
الذي تلقاه الفنون العملية أو التطبيفيّة وإن 
فكرة المنفعة العملبّة فد أكتسبت أهمبة أكبر من 
فكرة الجمال المْجرّد دون أن تسقّط إحداهما في 
عالم النسبان . 

وثالُ عناصر الحضارة الرومانيّة هو 
فلقد نشأ الف 
الرومائي نتيجة لالتفاء الروح الرومانية بفنون 
الإغريق لقاءّ عنيفًا أدّى إلى وفوع الفنٌّ 
الرومائي الولبد في حبائل التلفيقية رحملهِ لطابع 
#مجبني واضح. العالم ومن م لا يلصيف 
بالأصالة الخالصة الني لميق انا الف 
الإإغر بي ل الصور 54ه, ه56ه. لاكمه, 
لمكم 2 )هلاه ي إلاهئى ؟لاهم ) 


وقد أسفر انتقشال 


الخخامّة يأني ف 


عه .ره 
التلفيفية ويوك مهامة* ٠١‏ 


الرّخارف الرومانية 
(كالكة) 7077161716 كر :بن 11و46 

بينا مستّكت اليونان باستخدام قدراتبا 
الهندسية في إنجاز الموضوعات امجرّدة نجريدًا 
خالصًا مئل الرخارف الحلزونيّة #بوصهفم 
وزخخارف الخطوط المستقيمة المتكسرة 


ل انا 
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لم يسحبع اهيامهم بفرض الوححْدةٍ على أنحاء 
إمبراطوريتهم في الخارج نحوبل الأفسرادٍ 
والشعوب إلى غماذج متائلة . وكات من 
الطببعي مع هذه القدرة التنظيمبة أن يتجه 
التتطر الأعظم من اهنامهم بالفنون إلى بجال 
العمارة الذي ظهر أثرة المشروعات 
العمرانية الكبرى والمرافق العامة كتك الطّرف 
وتشييد الموافئ وفناطر المباه وغيرها . وبنجلى 
هذا الاهيام بالمثل في طريفبهم في تجميع المباني 
حول محور رئيس 5 هي الخال في الفورم 
دتنجه؟* وفي نتظيمهم للأنشطة الاقتصادبة في 
مراكز مشتركة وفي تنوبعهم لوسائل النرفبه في 
الحمّامات العامة وطعهط #زاطنام* وف 


استغلاهم لكلل إمكانيات البناء التي يطرحها 


اعفد «عرو* » وفي تجمبعهم للتاجين الأبوني 
عنصه1 * والكو رقي ممتطغصلروت لاستحداتث 
التاج المر كب عتوهممم الذي يعد مساصمتهم 
البارزة في طرٍِ الأعمدة الكلاسيكيّة اليونانية 
الثلائة » وني استخدامهم لهذم الطرز الكلاثة 
حول الحبط الخارجي مبانييم مثل الكولو زبومٍ 
وتناءوو010)* حيتٌ تنتصبُ الأعمدة الور 7 
لنوسكاقّة كٍُ الطابسني الأول 
والأعمدة 9 ف الطّابق الثاني والأعمدة 
الكورتئيّة في الطابق الثّالت » وفي بناء المنازل 
ذات القن المسنفلة الني تأوي العديد من 
اللأسر ٠وفي‏ ننسيقهم الباررع لخركة الأعداد 
الغفيرة من الجماهير أثناء دخوهم وخروجهم 
من المبافي العامة مثل الكولوزيوم ٠.‏ وابدكر 
الرومان كذلك مجمعات المتاجر فاقاموا مبنى 
السوق المْجمّع ذا الطوابق السنة بالفورم ٠‏ 8 
سشبدوا معبدًا سامبًا يضم جميع الاهة هو عبنى 
البانثيوك رمم (تصوط* . 

وعالج الفنان الروماني النحت بنفس المنيج 
فعمد إلى إظهار واقعبة الببكة المكانية في 
خلفيات النفوش البارزة عن طريق تحسم 
الأبنبة والمناظر الني توحي بالعمق على حين 
خرص الفنان الإغربقي في الفرن ه ق.م على 
نجنب أن إطارات خلفيّة من هذا القبيل . 
وتلُى اهئام الرومان بمسجبل التواصل الزمنئي 
عن طريق التفوش السر 

ومثلما وَرث الرُومان الهمارة والبحت 
والتصوير عن البوناث ورثوا عنهم التراث 
الموسيفي بالل فاسنعان الأثرياء بأساتذة 
الموسيقى البونانيين في تعليم أبنائهم . 


عرو * 


موخدة وفرضٌ مجموعة 


الحرص على مفوّمانه الثفافية وغيل عل 
حمابتها ووقابها من آثار حضارة الفنون 
المنأغرقة عن وعي منه أو ربما عن غير وعي . 
وهو مفهوم يعارض ما ذهبٌ إلبه لقص 
الآخرٌ من أن ف العصير الزوماني عو عرد 0 
يوناتي مستعار نشاً في ظل الحياق الرُومانة 
بكلى ما ننطوي عليه من ملامح. السبادة 
والمسلطانٍ ومن معالم ببعته الخاصّة . على أن 
كلنا وجهني النْظر نفوداتنا إلى حفيفة شد 
تعفيدًا » فأبسئط ما يفال عن الفنون رو مانية 
إنها ارنبطت بمواقف عرضية عايرةٍ ولم نتحكم 
في تفصيلات بنائها أَبهُ مناهج جمالية ولم 
تُسدها أذواق فنبّةَ من طراز خاصض . وكاننث 
الشخصياتٌ الفنيّة العظيمةُ الني ظهرت في 
رحاب الفن الروماتي فلبلة العددٍ ٠‏ ولم تعر 
عن نفسها أو نجل أصالنها الذائبة إلا في فنرات 
قصيرة . ولابفوننا أن منجزات الفنٌ الروماتي 
داخل المحارف والمراسم إنما كانت امندادًا 
للجانب الصناعيي من فنّ يقوم على الإنناج 
الكمي ابنداء من العصر المتأغرف (القرن 4 
ق.م) حنى منتصف الفرن الأول ف.م . وقد 
نكا تذوّق الرومان للفنٌّ وظهرت بوادر 
كارع ار عه عر نظي ولا امترقيه 
وكأتما لعيت الظروفٌ السياسية دورًا أعمن 
من الدّور الذي لعبته الحاجة الوجدانبة إلى 
التعبير الفني . ولعلّ ذلك هو الذي جعل 
الحضارة الرومانية بعبدة عن بلوغ النُضج 
الذي يكسو شيا فشبمًا ذلك المعراج المحضاري 
الماعد نحو الفاء والاكيال . وهر 5 حرمهم 
أيضا فرصة الانّساق الذي غميّرت به 03 
حضارة من الحضارات الفنبة الكبرى , وذلك 


إذا اسنينا يجالا فنا واحدًا هو مجال العمارة » 
إذ شهد هذا المجال بأن المعْمار الروماني فد 


قدَّم الكثير من التجديدات الحامّة , 

ونفوم الحضارة الرومانبة على عناصر ثلاثة 
أوها المفدرة التنظيميّة الني نتجلى في نجاحهم 
في إفامة نظام عالميى مناسك احتضن دبانة 
من الشرائع الموحٌّدة 
وعاش في ظلى حضارةٍ موحدة . ولا ربب أن 
الغزو العسكرئي كان إحدى وسائل الرومان 
لتحقيق هذه الوحدة غير أن نركهم للشعوب 
لني أخعضعوها بنعمون بالحكم الذالي وعدم 
لنعرّض لأعرافهم وعاداهم وعفائدهم دلبل 
باررٌ على واقعية الرومان وسامحهم . كذلك 
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لزع 0امطالاته سمدم 


وقْصّم غُرى الترابط بين هذه الصور فانعدم 
الانُساق الذي انطوى عليه التوزيع الأصلي 
الشامل للخطوط والألوان على الجدِرانٍ 
الأربعة للقاعة وبدثٌ وكأنبا مجزوءاتٌ منعزلة 
لا تشدٌ الاننباة إلى الفيمة الفنية الحَقّة للوحات 
وهناك ميمُتَانِ بارزتان تشترك فيهما سائر 
التصاوير الكاميانية سواء رسمها فنانون أم 
جِرّفِيُون : الأولى محاولة ترم الكلاسبكبين » 
والثانيةٌ المحاكاة الحرفية للأنماط المتأغرقة 
والأنجازات الكلاسيكبة المحدئة » وإن بدت 
من خلال ذلك له إرهاصات الخروج. على 
نقاليد الماضي ودلائل معالجة الخطوط والالوان 
بأسلوب أَسْدّ جرأة» فصوّروا الأساطير 
القديمة وشخوصها مُترعة بالوافعية الإنسانية » 
كا صوّروا مناظرٌ الطبيعة وتفاصيل الحياؤٍ 
اليومية من واقع متامداجم الشخصية دون 
مراعام لفواعد الف |الأكادمي ٠.‏ وعل حين 
استائرت المباني العامة وتصور المدث والريف 
الني يعلكها مححدئو الثراء ‏ المنشدّقون برفعة 
الذوق مماكاة لأذواق من يفوقوتهم سُلالة 
أسلوبٌ التصوير المنمّق الجائح. نحو 
الكلاسيكية » كانت تصاويرٌ منازل الطبقة 
الوسطى وطبقة العامة كاميانيّةٌ روجا 
وأسلوبًا . ومع انُسام بعضها بشكل العيجاللات 
التخطيطية إلا أنها تنبض مع ذلك بالحيوية 
والنلقائية وجاذبيّة ألوائها . 
الفروق الاجتاعية والثقافية كانت جميع الصور 
الجداريّة بهومبي منذ القرن الأول ق.م إلى 
عام 79 م , تكشف عن التأئير المتزايد. لطبقة 


الخر فين والمصورين امحليين في جالات ريه 
وتصوير التشخوص والمناظر الطبيعبة بعد أن 
تملّكوا ناصية التعبير بلغ ذاتية 0 . وكانت 


كاميانبا قد اجتاحها زلزال مدمّر قبل انفجار 
بركان قبروففب بستة عشر عاما مما استدعى 
إجراءً إصلاحاث وترميماتي واسعة الطاق في 
مبانيها قام الجرفيُون فيا بدور أكبر وأهم مما 
هام به الفنّانون . وما من سَلكٌّ في أن النكبة 
الأولى قد أناحت الفرصة للفنان الكامباني كي 
عسلخ عن الف الكلاسيكي » ؟! دفمت في 
يومبي دفعًا نحو التطوّر ونحو اتخاذ طابم 
كامياني وروماتي أَسْدُ وضوحًا . وما زالت 
معر فنا ضكيلة بأسرار هذه التقنية الي التي 
حققت ما يشبه الإعجاز حين حفظكت هذه 


6 3 
وبغضٌ النظر عن 


وانساع سلطان الرومان جرتهم الوح النفعيّة 
التي دفعتهم من قبل إلى تكوين نظامهم 
الدييقٌ الخاصض ‏ إلى أن يكيّدوا فوق ثراهم 
معابد تلك الشعوب التي هزموهاء وقبلت 
روما داخل أسوارها آل كانت تُضيِر ها من 
قبل العّداءً » فما ليئت أن شكلت جزمًا من 
النظام السباسي الروماني . 


الَصُويرٌ الزومائي 
لي تي ل 

على الرّغم من كثرة ما خَدَّمَت النا 
الاكتشافات التي تمت تمت في الأعو ام الأخيرة عن 
العالم الإغريفي فإنها لم تضم بين أيدينا حتى 
اليوم أب لوحةٍ مصوّرةٍ من تلك التي أنجرها 
كبار المصورين اليونائيين والتي تَحدّتٌ عن 
روعتها الكتابٌ الأفدمون بتقدير و[إعجاب قبل 
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أن تتسدل عليها ا النسيان . وهذه احَمَيمّة 
بالذات تُضنُفي أهمية فريدة على أعمال التصوير 
المدجزة في روما وعدن كامبانيا وتمومسمه 
خلال القرن الأول ق.م لأن قيمتّهًا الذانية 
كأعمال فنية تحمل من اللامح. ما يكن أن 
نستشف منا أمجاة فنّ التصوبر اليوناني 
الكلاسيكي الذي لم يحفظ لنا الزن للأسيف 
سيا من آثاره . ولم نقتصر هذه التصاويرٌ على 
تريين جدران المقابر مئلما كان الحجال عند 
الاتروسكيين 5موعود8 وإنما “ملت تصويرٌ 
موضوعاتت وئيقة الصّلةٍ بالحياذ اليوميّة لأهل 
كاميانيا ٠‏ 5 تمثّلت على مجدران القصور 
والدُور في الريف والحَضَرٍ . وإذا كان ما بقي 
منها في روما وأوستيا *ذ:و0 بالغ التّدرة فإن 
بركان فيزوف الذي دفن تحت رماد ميمه 


عتمتسم معصسه]آ1 


مدن يوميي العتروصووط وهرقلانيورم 
مدعصوان 13 وسنابييه موزة)5 أئناء فور أنه 
المدمّر عام 4م مء قد أخفى تحت أنقاضها 
كترًا زاخرًا بالتصاوير الفديمة بنيح لنا تبغ 
تطور الدَّورَةٍ التي تخطاها هذا الفِنّ خلال ما 
يقرب من قرنين » وإذا به بنعبي بغتة في تلك 
السّنذ الفاجعة . ولا يغببٌ عن البال أن معظمَ 
هذه اللوحات التصويرية والرخرفية كانت في 
الأصل مُصورة على الجدران » أوأن كل 
مجموعة منها كانت تشكل رخخرفة ستكاملة 
لاحدى القاعات » غير أن اننزا هذه 
اللوحات من مكانها وعرضها منفرقة بالمناحف 
قد أفقدذها وحدة التكوين التي كانت تجمعها 


بأشكاطها المتبؤعة والمعروفة باسم الإغريقيات 
وعدت وزخارف الخطوط المحموّجة » تعلّقت 
روما بالتُقوش على سكل أغصان الشجر 
المورقة المتعرجة . وكانت روما فد وقمت على 
نماذج هذه الزخمارف المورقة فى مدن الشرقف 
الأوسط مل يُعليك وتدمر #الزنولوط . غير 
أن روما في استخدامها هذه الأغصان إلى 
جانب الأكاليل وترسوس ودوترط:* باكخوس 
والتي كانت وليدة نزوعها نحو الواقع والطبيعة 
وعخاصة عالم الثبات » قد أحالت هذه 
الأغصان من مجرد حلية مبسسّطة إلى غاب من 
الزخارف النباتية الغزيرة التي طغت بشكلها 
الواقعي على المواد النُّفيسة ا مستخدمة وعل 
الأدوات التْحاسيّة » وبوجه حاص الأكاليل 
الجدائزيّةٌ الذهبيّةٌ . 


الأساطيرٌ ارو ماني بوهمامطارم معصمط 
(تلاججمم) عملوجمم ال مزع مام ابردم 
م تكن أساطيرٌ روما في الح رومانية 
3 هِ 
خالصة إذ كانت العناصر التي شكلت كلا 
منها ٠‏ مختلفة ومتباينة لا تتصف بالوحدة 
والننامئق بل كانت خليطًا يجمع بين عناصر 
إتروسكيّة مممودصاظ وسابينيّة #منطوة ويوتائيّة 
وسوريّة وفارسية ومصريّة فضلا عن عناصر 
أخرى رومانية لم تبلغ مبلغ العناصر الأجنبية 
فتطغى عليها وتسمها بسمة قومبة . وت 
الأساطير الروهانبة هزيلة سيار نقهارن بالكراء 
العاطفي والروحائي للأساطير اليونائيسة 
والكترفية » فلقد كان الرُومان شعبًا عمايًا قليل 
الخال خاول أن تكن اله عفيدة اواك 
حاجته وأن تكون له بِمَئْرلة الركن الركين 
الذي يقيه أفرادًا وجماعات شر اللخاطر » ولكنه 
لم يحس ضرورة روحائيّة تدفعه إلى حب 
القوى الخارقة التي يُفزع إليها عدد الملمّاتٍ 
ويعبدها » بل كان أنه مع الآخة التي اتخذها 
أن يهدي إليها حين يُحِسسَّ منها النفمٌ ويحجمّ 
عن هذا الإهداء حين لا بد بين بديها نفعًا . 
ول يكن مَجْمْع الأاهة 1 الروماني 
مئل مجمع الآهة اليوناتي الذي بضم 
الشخصيات الفلّة المتميزة بصفاتا الخاصة بل 
شعن كنا يفم بض رد عار لاه 
ما ا عندهم بتفع معين ع 5 يذكر 
الشعائر التي يجب على الشعب أداوها 
لاسعدرار نفع هؤلاء الآلهة ومع مرور الأبام 


ع 10032 


البوزتريه الْرو ماني الساعمم ممم 
1 النل 771.1 207121 
ننْضحٌ تزعة الوافعية الرومانية 3 هن 
البورنريه الروماني الذي بدأ مَُطُوائه الأولى في 
أحضان الف المتأغرة ق أقة علعتدع لامك" ١‏ 
زع عن بعده' الفط نا رومانا أشية 
بعارض البعضٌ الآخبر هذه النظربة ؛ إلا أنه لا 
جوز النبوين من فدْرة اومان على التذوق 
الف الذي يشهد به الطابعُ الإيطالي البدائي 
في فنُّ وَسّط إيطاليا وفي يورتريبات القرن 
الأول المبلادي الجنائزيّة التي تضم مجموعات 
مثيرة من الشخوص, ذاو القسمابتب البالغة 


الدّقةِ والتي نطورت فيما بعد تطورًا طببعبًا 
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حنى ساذ الاهيامٌ بإبرازٍ الملامعم 
بالشخص فبما ينحنون له من قائبل عل 
عكس النحث الإغريقيي الذي نشأ أصلا 
لتخليد أبطال الرياضة الفائزين » ومن ثم كان 
هدقُهُ الأساسي مغتلمًا كل الاخلاف . لأن 
الجتفاءيه كان موجه نحو جمال لجسب الإنساني 
أكثر مما هر نحو تحديد الطابع الشخصي 
لاساة بمة": اوركذا امتخدافة: الائوة 
الرُومان تجديئًا باستخدام أسالببْ تقنيّة بحنة 
لإثارة انطباعات كانت حتى ذلك الو فنك 
ان على نخدمة فن التصوير كابراز عوج 
شعر الرأس واللحية في خطوط من الظّلال 
القانئمة » وكابراز خدّقات العيون إما بإحدات 
شكٌّ عن طريق الحفر أو النفش البارزٍ لدائرةٍ 
شببية بالخام . كذلك عني المثالون بصقل 
أجزاء الجسد وتلميعها حتى تُضفي على الجسم 
البشري طابَعا واقعبًا حبًا » وهو اتجاةٌ معادٍ 
لنلوين المائيل تمييزا لمن النحت عن فنْ 
التصوبر . وييدو أن الثالين قد أعرضوا 
إعراضا انا عن استخدام فُوسشاة المصور وائروا 
إحتياز أحجار متنوعة الألوانٍ تناسب طبيعة 
كل ججزءٍ من أجزاء القاثيل كالر عام الأبيض 
والأسود والأصفر والأرجواني والجرانيت 
الأحمر . ( صورة شت © 
المسترح ارو ماني اانا 
١‏ (ممدعل) انها عنطققة 
على حين كانت الأوركسترا [ساحة 
الرقص] المتأغرقة تشكل دائرة كاملة لم تكن 
الأوركسترا الرومائية تشكّل غير نِضّف 


دائرة . وعلى ححين كانت منصة المسرح 
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الزومااق القديمة التي كانت تعوزها خصائص 
منمبزة ٌّ اعون ذانت سن هي الأخرى 
حين قلت بطع الآلة البونانير ايه 
كردت كك م لفوت هي الل 
المشتركة وعمة؟ ونومنا المستخدمة في 
0 4 ل اس 3 
النبادل العلمي لي معظم اناء اوربٍ » ومن ثم 
عد الأساطير الكل سيكية مُعروفة عل وه 
3 5 مَوُلّفان الأذباء للتن ولاسيما 
أوقيذ 014* وفر جيل العرالا+ . ذ ففي إلجلدرا 
مكل كان أوقبد خلال المْنينٍ الخامسن غشر 
والستاوسس عَشْرٌ أكثر التعراء ذوعا عل السنة 
ارا وين المتعراء الكلا سكين ؛ وأصبحث 
ير جدعتة الانجليزيٍ به عل يد غو لدنغ ه06 
5 ىا 1 

هي المَصْدرٌ الرئيسي للخيال الأمطوري 
الذي اسدمدٌ منة شكسيير وميلتون . 
انحدز إِلْبنا الالحة الإغربق في صُورنهم 
هه ا 2 . 

اللْحمِينيّة ٠‏ وكذلك الآهة الذين جاغ ذَكْرهُم 
في قصائد هو مبروس كناتعده 14" دهم إذا 
ما تمتلوا في الأعمال الفنيّة يُغزفون باأسمائهم 
اللاتينبة : فغدا اسكلبييوس كساصعاعدم 
إيسكو لايرس ولصهاتاءوعم .او عدب ومع 
هي أورورا »دسم ء وغَدا دب و يسوس 
كناد و2108 هر بأكخرس قباوعع82 عاو عَدَتُ 
ديبتر 106716161 هي سرريس 0065 )اي غدا 

ًّ 

إيروس 25705 هو كبوييد 4نن© [اعور 
ارد 2 وغذذت أر نبمبس 8161815 هي 
دبانا همونط . وغدا همرافليس 5ماعدع8 هو 
هرفولبس ومإناتع4ظ8 ٠.‏ وغدتث ج184 هي 
جونو عونا ؛» وغدا زيوس 5نعء2 عو جوييئر 
ععالصنة 2 وَغْدت ليتو 1650 هي لانونا 
هممية.1 » وغدت سيلين ممعاع85 هي لونا 


وهكذا 


قينا ١‏ وغدا رسن و6نم هو مسارس 
وموالا » وغدا هرحس 4015005]! هو مب ركوري 
ونع جوقة » وغدذا بو زيلوت وملزعوه0 هو 
وغدت يبرسيفسوني 
عموطموومع5 هي برو سشريينا وسامعوم2م )2 


تبتوكث عصضناصء8 ١‏ 


وَغْدا هليورس ووزاه4ؤ هو سول 501 » وعدا 
8 ديسيسوس 42001755605 سوق أو لسيسيس 
وعدوزأنا » وغدت أفروديني 00116: اهم مي 
قينوس ناوعا » وغدت هسنا 84050 عي 
فسنا ووه . وغدا هيفايسنو 3 كتتاقع اص 1 
هو قولكان موعادطظ . 


التصاوبر يخالة جبدة منحدّبة أُحمابٌ الزمن 
لمدمٌ تزبد على نسعة عشَّر قَرنا » فما إن 
اسيّبعدت عنبا طبقات الحصى والأحجار 
البركانية والرّماد حتى اسنعادت ألواها بربقها 
الأول وإن عدت عليها بعد ذلك عوامل الرّمن 
م نقلْب الأجواءٍ وفسوة الجفاف وتسررب 
فوئد + وا فنبها شرعت النشس وافضلح 
والرطوبةٌ المُورٌ التي تُرككت بلا وفاية كافبة . 
( الصور كحم لاكم, لاللا) 


مجم الألهة ارو ماني سمعطتاموط مم1 
(.ظطاوم) «تموروخرل جم وبوة جوم 
إن الآهة الرُومائيّة هي في الحقيفة الحقيفة آطةً 
إغريقيةُ » فترى مشهد مُوُلْد الالحة اليونانيّة 
أفرودبني 1 وهي تلبق من - 
الأمواج قد صوّره الفنان بوتتشبسال 
ذالمء1:ه80* في القرن انامس عَشْرٌ في 3 حة 
شهبرؤ مُعْنُونًا إبَاها « مؤلد فينوس + ء كا نرى 
مشهد لمَاء الاله ديونيسرس وبموؤومنط* 
البوناني لأ يأدني معمقهتم بجزيرة ناكسوس 
0 في لوحة الفنان ننسيانو جعفلةة* اسم 
باكخوس الروماني . ولم يككن ريا في العالم 
الغديم أن بُشبّه إله في دين من الأديان بإله بره 
من دين أخخر ء وقد جاء هذا عن طريق الو 
أو عن طريق الصئّلات القُجاربة التي كنك 
سائدةٌ . وام أن تمل الرُومان لآهة الإغريق 
فد بدأ من قبل أن يكنب لوُوما أن ند ُفُوذها 
إل فاالوراء نوها :من “خلدل كائز 
المُستمْمرات البونائيّة في جتوب إيطاليا 
و صقلية ين كم تقر 
اسبفرارًا ناما مع نهاية الفرن الثالثك ف.م. 
َبْنْ الآغة الني الها مهام 
عتمائلة أو ينث ركون في صيفات بغينها أو كانوا 
ممن ينج إلبيم بالعبادؤ في الإفلم تفسيه . 
وبذلك كانت للإله الزومائي مارس العتّفاتٌ 
نفسها تفستها التي لأريس عت إل الخرب 
اليونائي وما جل له من أساطيز » وانخَذ 
تُولكان إلهُ البراكين الروماني لُفْسن صيفات 
هبفايسئوس إله الجدادة اليوناني . ولقد كانت 
فينوس في أَوّل أمرها إهةٌ رومائية لا سان لما 
مَلْحوظ غم صيلتها يسو المحاصبل ) 
وما بف 5 امايدت في المرتبة الأولى حي 
نطابقتٌ وأفروديني دون أن تكون ثُمَّةَ صفاتٌ 
منتركة جل امساح وق تلق إن اللي 


وكان كمه تطابق 


تنطوي عليه الانفعالاتٌ من حَدَّوٍْ واضطرام . 
ولكي يزبذ الموسيفي الرومانسي من حدَّة 
الاتفعالات نوسّمَ في استخدام آلاث العرف 
الأور كسترالمي ٠.‏ ومن رؤّاد الموسيقسى 
الرومانسية فرائتر لبستك ]1352* وفردريبك 
سوبان واممطع* وهكتور برلبوز دمناموم8* 
وغوسناف مالر «ولطواة* . 


رومولوس وريموس 5تدع ع تدع وماأعتصرم12 
(طالاتمة 

زرف أبنباس ممعوعق» من لافينبا عندام1 
لده سلقيوس » وفد أنجب هذا يروكاس 
الذي أعفب الشفبفين نومبئور وأمولبوس . 
وذات بوم فاج الإلهُ مارس المُسئالة ربا سلما 
ابنذ نومبتور ملك ألبا يبنا كالك مستغرقة في 
الثوم فوطئها وأنجب منها رومولوس وريموس . 
وقد أصاب ميلادهما بالذّعر أمولبوس سَقبق 
ووه لوو ا 
نومبتور . ومن هنا ققد بادر باختطاف إولذئي 
مان قات بيجا فيغر لني ٠»‏ غير أن التهر 
يلاه محنان وألفى بدا على الشاطئ في مكان 
لا يلغهُ الماء . وراهما فاوسنولوس أحدٌ رُعاة 
الملك بغفوان في ظلال سُجرة نين حملت اسم 
«رومولا » فتعهّدهُما كأنبهما ابناهو» كا 
| رعنهما زوجنه ١‏ لوبا » وأرضعنما لَبْنها وإن 
ذهب البعض إلى أن لوبا «مننا هذه ل 
ومعناها الذئبة ‏ لم نكن سوى ذبةٍ رق فلبها 
للطفلين البائسبن اللذبن لم بلبئا حين با أن 
عرفا فصتهما فتربصا بأمولبوس واغنالاه وأعادا 
الغرش للها وعزما عل لكنيياة مديلة سَاء 
كل منهما أن بُشرف على إدارها فالنجآ إلى 
التهائم والطبر بستسبانها ويسدمدان منبا المعرفة » 
رموس جبل أمشنبنوس ببها صعد 
رومولوس على جبل بالانبنوس ١‏ فرأى ريوس 
سريا من ستة طيور جارحة على حين طلع 
أرومولوس سرب من" ائني عشسرٍ طائرا 
جارحًا . ولا كان العددٌ الذي رآه بفوف العدذ 
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الذي رآه أخوه ففد باث من حفه أن وى 
دونه زمام الأمور , رك بؤْمُل أن نضمٌ 
المدينة سعبًا ماربا صلبًا كالطبور التي تلفي 
عنها الوحي إذ كانت وحئبةً مولعة 
بالاعراضي + ونقدم زومواوى عراصت مشابرد 
إلى بقرةٍ ببضاءً وئور أبيض لبخط أخدودًا 
بمدّد موفغ سور اأدينة الجديدة فسخْرٌ أخوه 
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والانفعالي دون التفاث إلى جمال « الشكل » 
ومع أن هذه النظرة قديمة هدم العصور غبر أنّها 
لم تأخذ معناها الاصطلاحي إلا مع ظهورها 
في حركة فنبة تشمل الاذب والتصوير 
والموسبقى في أواخر القرن ١8‏ وازدهرت أثناء 
العفد الرابع من الغرث ١9‏ . 

وكان للخبال في فنّْ النصوير الرومانسي 
الح الغالبُ . لذا كان أهمُ ما بُعنى به الفئّان 
الرومالسيُ تصوبز الموضوعات الأديّة التي 
جرت عبى ألسنة الكتاب الروصانسبين 
المعاصرين : فإذا هي تأخدٌ في تصوير فسوؤٍ 
الطببعة وما بصحبيا من دمار وكل و 
غريب يمت إلى أوطانٍ نائية وكل ما فبه حنبنٌ 
إلى الماضي في حربة غبر مقيدة . وكان من 
رؤّاد الرومانسية في فنْ النُصوير بفرنسا 
غيرودبه 066ه10) وججر يكسو انيت رتاف 
وبرودون ومط'لوعط ودبلاكررا برام رعو[ * 
وبإنمسرا ولبام بليلك عطأواظ* ولبرئر 
انع ” ١‏ 

وفامت الحركة الرومانسية في الموسبفى 
شورة عل الأوضاع والأنماط المدّدة الصارمة 
التي سادث العصير الكلاسبكي 0 والني كان من 
أهمّها السبمفونية الني تنشد الأفكار العامة 
المُطلفة . ومضى الموسيفيُون الرومانسبون 
يخاطبون مشاعر الإنسان المشنبك مع الحبأة في 
صراع وجداني ومن لم لجاوا إلى ربط 
موسبفاهم رامخ شاعر بيه أو أدبية ةأر وصفية ؛ 
فحلت القصائدٌ اللسسسفريّة نكان 
السبمفونيات الكلاسبكية . ل 
السبمقونيّات الفليلة التي ألّمها 0 
ارنكرك في مضمونها على مكل هذه البرامج 
الوصفية والشتاعربة (انظسر عمتستدبهمم 
٠)‏ ومعنى اخ فإن المقارنة بين 
الموسبفى الرومانسيّة والكلاسيكيّة همي المفارنةٌ 
بين الموسبقى الرومانسيّة ذات البراع التي 
ين مشاعر الما وأحاسيسله الذائية أو التي 
نصوّر أحدائًا تار جةٌ عن البناء الموسبقي ذاه 
ويكون تصويرها من خلال الموْلّف ذاتهءء 
وبين المؤببفئ الموضوعبة المجردة التي بنبع 
جماها من 5 النناسق وروعة البناء 0 
أجزائها ونوافقها مع الفواعد المعترف بها 
للتأليف الموسيفي » 
الموسيقيٍ, ذائه هكد نكون المو 
الرومانسيّة هي الني يُعُنى فبيا ا بما 


والني 1 0 
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البونائي منفصلةً عن الأو ركسترا كانث انمه . 
نسكل مع الأوركسترا في المسرح الرومائيي 
وححدة مهار واضحة . وكانك الخصة 
البونائيّة أكثز ارئفاعًا وأفل عمفًا من المنصة 
الر ومانيّة ٠‏ وببيا قلع 00 المرم 
البوناني ذاب فيحات وهزي بالأعمدة 
والأوحات الصوّرة كان القدّمة المسرح 

الروماني واجهة مُعلفةٌ مزيةٌ بالكُوى وأحبانًا 
وعلى العكر 
المداخل المكسشوفة إلى الأوركسترا اليونا 
كانت المداخل إلى الأوركسترا الرومانتي جانبية 
ومعفودة . وعلى حبن كانت مفاعدٌ العتّرف 
امخصيصةٌ للكهدة في المسرح البوناتي نميل أدنى 
يتوق القاعف نت المتستورات ار وطلية 
فوق المداخل الجانببة المعفودة مخصصة لمقدّمي 
السرحبات . بهنا بنخدٌ أعضاءً مجلس الشبوخ 
وجاس بلديّة المدينة وغيرهم من علبة الفوم 
أماكنهم في الأو ركسنرا , وكانت عشائر 
البونان نُلسُ في فطاع حاص بها وإن الفصلت 
كل منبا عن الأخرى دون حواجز : على حين 
كانت الطبفاتٌ الرومانية الدلفة نشغل مناطق 
مخنلفة نقصلها الحواجرٌ الواضحة . 

وقد شبد المسرحٌ البونائي على سفوح 
العلالى ومن كم الم تكن له واجهة بنائبة بها كان 
المسرح الروماني يُسبّدُ في الأغلب الأعمْ فو 
فاعدةٍ مرتفعةٍ عن مستوى الأرض ذات واجهة 
فخمة وأروفة ذات أعمدة وأحبائا ماريب 
صغيرة في الفمّذ لأحد الآغة هو دبونبسوس 

في أغلب الأحبان . 

اق المسرح البوناتّي بغام في اه 
المقدّسذ بييا كان الرؤماني بام في أي موفعر 
لائق به . وهكذا كان المسرمٌ البونائي مسرا 
دينيًا ودعفراطًا بعدمل على مقاعذ ملائمة 
لك النامس ٠‏ ببها كان المسرمٌ الروماني مبنّى 
طبقيًا يدل الرسمبون أغلبٌ مفاعده ١‏ ل 
الأداءُ المسر حي أفل حجر منهاع ونتفاوتث فيه 
المفاعد بنفاوت عرانب المجدمع . وأخيرا ببنا 
كانث المسرحيّات اليونائيّة حدنًا أديبًا رفبمًا 
كانت العروض الرومائيّة تكاد لا تفل بغير 
ذو العامة من الجماهير . ( صورة 80١‏ ) 


بأكتاف صغيرة مربّعد 7 


الرُومانسيّة (كيه عت أصممدمع) مداع نا ممصم 
(قلعة) .1 16ن ال وموم 
هي منحى لنظر فيه إلى النعبير الذاني 


(شكل 451١‏ وريسسنة 


زُونذو 006 


(15لة) ,72 00رمع 

نوع من التأليف الموسبقي يتكرّر قسنم منه 

بالتّناوب مع الأقسام الأخرى . وفي زمن 

موئسارت ©هده86* تطور الروندو إلى نمط 

فياسي شديد الذيوع وخاصة في الحركة 

الأخيرة من الصونانا والكونشيرتسو . 
أبة با أقبا عاب 1 0 الح 


الصُوزةٌ المُدَوّرة (دخمة) (.11) مقصوم 

كُْ ما كان على شكل دائرؤ مرسومًا أو 
مفورًا . زانظر مهمم) 
وريْذة 011 
(تأعتدعل كلنة) كر عااعوور 

عنصر زخرفي مسندير أو بيضي على 
شكل وَرْبْدةٍ شاغ استخدامه في الزخارف 
الإسلامية على المباني أو المخزف أو المسجاجيد 
أو أغلفة الكثب . 


(قاكة) ب معودومع ج500 أ؟ عموعء 
نافِذة زجاجيّة على شكل وردة 
نافذة زجاجية مستديرة عل شكل وردة 
متفتّحة أو نجمة » تنطلق بتلاتها من المركز على 
هيكة ليحت زجاجبة مختلفة الألوان . (انظر 
5 لعمتهاة) 
أعسمم-أهم نعنة (جاعة) امو عمعنان: 
رُوتئدا لاا 0 
طععة) كر علوجرمعم” (ه08هسمقهوم .11 
هو ل في يجمع بين الاستدارة داعميًا 
وخارجيًا وتعلوه فب عادةٌ » كم قد يُطلق على 
مساحة داخليّة من مبى نُظِلها فبّة مثل مبنى 
اليانثبون ومعطصة2* بروما . 
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المغلوبة في وطنها الذي أخذث رقعته نتفسح 
حتى أصبح اومان شعبًا فويًا مرهوب 
الجانب . (أنظسر عماطهة عط ؤم عومع 
5< (صورة 8م25 ) 


ذؤوران الساق غلى الأض عطسيهز ع0 قممء 
زعام مم8 

حركة دورانٍ السسّاقٍ على الأرض وبفال فا 

« نحو الخارج وروطعل وع 4 إذا امتدت السسّافى 
ولا إلى الأمام والقدم مرتكرة على طرفها 
لبؤدي الساف بعدها حركة دائريةُ صوب 
الجانب والخلف إلى أن نعود للأمام . وبقال 
ها ؛ نحو الداحل كمهلعل بع ©) إذا ديت 
بطريقة عكسيّة . وهو غمرين للحفاظ على 


وضع الغدم مفتوحةٌ . أعني أن يكون الإبهام 
للخلف والكعُب للامام : 

وتسمى الحركة دوران السّاق في الهواء 
كيه'أ مع وطويهز 04 لوم حن تكون العهد 
في الوضع الثاني والأداء من الرُكبة فقط » وهو 
رين للسيطرة عل مفاصل اركب ومروننها 
بحيث لظل الفخذ ثابنة . 


ريموس منه حنمًا بما أثار غضب رومولوس 
ودهشتةٌ » والنحما في عراك مرّ كانت نبابتة 
مصرغ ريموس على يد شقيفه رومولوس . 
وعندما نمٌّ تشبيدٌ المدينذ وأخذت الأشجار 
تدمو حوها في غابة كثيفة لم نلبث أن اجذبت 
أنظار أشرار البلاد المجاورة » وبدأ الفارّون من 
الأشرار بنخذون منا ملجاً ينوافدون علبه 
ويشكلون رعابا رومولوس . وشيكًا فشيئا 
نزايذ عددهم , غير أهم ظلوا موضغ احتقار 
الشعوب المناخمة , فلم بشاً أحدٌ متهم زوع 
ينات بلدنه منيم . وعبدًا حاول رومولوس 
اسهالة جيرانه » فارنأى أن يظفر بالفوة مالم 
يظفر به بالرّجَاء وأن بيعث في قلوبهم الرهبة 
فاعتزم إفامة مهرجان ضخم احنفالا بعيد الإله 
كونسوس وشبّد ملعبًا لجرى فبه المبارياتث 
الرياضبة ودعا الشعوب النجاورة » فخفت 
لمشاهدة هذه المباريات التي لم تكن مألوفة بين 
جبران سكان مدينة رومولوس الجديدة المسمّاة 
باسمه « روما » حتى عرف سكانها بالرومان . 
وبينا كان الجمبعع ماخوذين بالمباربات قام 
الرّومان باختطاف نساء قبيلة سابين #واطوع 
الني كانت أو شعب لاني إيطائي حمل 
السلاخ في جه الرومان للثأر . وبدأت ببنهما 
حروب طويلة ظلَُت مقصلة احتى السسلى 
للسابين دخول روما يحبلة بارعة من إحدى 
العذراوات امختطفات » ونشيث معركة طاحنة 
وسّط الغورم الرو ماني #ناصودوم2 تصتصمم » 
غبر أن جيوش الطرفين الم تلبث أن ألقت 
السلا دنا التقعينا الماك جك لسن 
فأئرن بدموعهنٌ شففة آبائهن من تاحية 
وأزواجهنٌ من ناحية أخرى على وفق رواية 
أوقيد ج0* في كابه الممتع « غنٌ الحوى » 
هات نفدة وى . وقد سجّل كل من الفنان 
الفرنسي يوسان «لووندهم* والفنان الفلمنكي 
روبنز ووعطيك* خلال الفرن ١7‏ والفنات 
الفرنسي دافيد 4ذبو؟* خلال القرن 1١9‏ 
حادث اخنطاف الرُومان للسابينات في لوحة 
رائعة جديرة بالمشاهدة والتأمل . 

على 3 السابين قد انتبو! بن خضعوا 
للرُومان وخلموا دورهم وقراهم واستقروا 
بروما » حيث افتسم مليكهم نانبوس العرش 
مع رومولوس ملك الرومان . وكان امتزاج 
السابين بالرُومان في وطن واحد بدابة ازدهار 
لروما » إذ انتبجت سباسة امتصاص الشعوب 


0408 ابلك 
الأسلوب الحكلّف معفعمعوم* الذي كان التصريره تصويرًا كاملا بع . زُزْوء جورج ١‏ سيمت بالممدمة 
سائدًا في إيطاليا ان اهيّهَ الايطالية المناهضة رخلام مهمون (معةا 


لاقي فائار بنصاويره الددينية عواطف 
الناس واستال نفوسّهم بمنحنيانه الكاسحة 
وألوانهٍ الرقافةٍ الموزُعةٍ خير توزيع . ولو أنعمنا 
النَظْر في لوحات روبنز المزدحمة بالعديدٍ من 
0 والشخوص العام ماديا 
الطّراز البارو كي الذي كان روبنز يتريّع على 
قمّهِ وهي الواقعية التي تكون أكثر وضوححا 


إذا ُحْيمَت إلى جانب الحاية فإذا هنا 


متبأينآان . 
وت لنا تصاويرٌ روينر عن عالمه 
المرئي و في وضوح. وقووٍء ذلك أنها تحتشد 


باللُون الأحمر العاني لبر الموحي على الفور 
بالدّماء الدَّفاقذ » وبالأجساد المتناكية وبالحيويُة 
النابضة » فضلًا عن تلك الممؤجات المدوّمة 
الشبيية بالسَبّل العاقي وبالتكوينات الفنيّة 
القائمة على الخُطوطٍ التُفْعمة بالطّاقة تبت 
إبقاغها الصابٌ في الفراغ. المصوٌّر . ثم هناك 
الموضوعٌ المصور نفسه من إنسانٍ ونباتج 
وحيوانٍ » ننبضُ جمبعًا بقؤى طاغِيَةٍ من 
أجسادٍ نسائتيّة ستبقةٍ بنيئقٌ عنبها كل ما بمرّلكُ 
الرَغبَةَ » وأجسادٌ ذكور مفتولةٌ العضلات . 
ا 2 5 .م 2 0 
فكل شيء في صوره تغمره الحيويّة ويستجيبٌ 
لكهرات انا البارمة وبصي لماز انين 
ال ماليّات . وكان روبنر قد كب مقالا عن 
محاكاة القائيل الكلاسبكبة أشار فيه على 
المصورين أن ينبجوا تبيخ المثّالين فيسَكُلوا 
ل ا ميا ار . وفي الح ليس 
مثل روبنز باستثناء تتسيانو «ططيلة* ثم رينوار 
تنموة2* فيما بعد مْنْ مجّد جَسَد المرأة تمل 
هذه الجسيّة المتفرّدة . ش 

و الخرب والسلام 4 (ناشونال غاليري 
بلنذن) و ١‏ سوسنه وشيضا السوء »6 متف 
قصر بورغيزي بروما) و ؛ عواقب الحرب »؛ 
ومتحف» قصر يعن . بقلورتسا) و .«امفركة 
الأمازونات » (اللُور و : عيد كينوس » 
(قبينا) و « الباكخانال » (برلين) و ١‏ محكم 
ياربس ؛ (ناشونال غاليري بلندت) و ٠‏ ريات 


رُوسُو ٠)‏ هري جوليات ‏ تومكط رسوعفوندم8 
.تكن (كامة) وعتلوق 

مصوّرٌ فرنسي اشتهر باسم موظف 
الجمارك معتمدهه! م1 نظرًا لبفائه في وظيفته 
حتى اعتزل العمل عام 1884 حيث افتتح 


بياريس متجيرا ببيع فيه لوحاته . وعلى . 


رغم من أنه فنان يتجاورٌ الفنان البدائئي 
العصريّ أو الفنان الفطري أو مصور 0 يوم 
الأحد » فإنه يمكن أن يُطلق عليه ١‏ القديس 
الشفيع » للمصوّرين التلقائيّين » وذلك الآ 
يرت به رؤاه من صِذْفٍ ونظره من طرافةٍ . 
ونضعه عناظرة لضواحي باريس ويورنريهاته 
ومشاهده الاكروتية (انظر م85 6800) ل 
التي تمثل ذكرياته الشبيية بالأحلام عن غترةٍ 
ممارسته الجّسديّة أناء الحملة الفرنسية في 
المكسيك 0451-1599 ل فضلد عن 
بعض مبتكراته الرمزية بين أعظم فناني 
عصره . وقد أدى الاههام بأعماله إلى ما يوليه 
العصر الحالي من عناية للفنٌّ البدائي 
#انانونوم ولاسيّما في فرنسا والولايات 
المتحد . ( صورة 4لاه ) 


(2215) معمؤعكة لوبق كلهم تسجوع 
3 "وعناهاد تتامقعمن1 014 عمد 


روسرء ييعرا يول قط عواء1 ركمعطق 1 
ولا/اه ادمع 5ق (قامة) 

هو الأستاذ الأكبر لفن الباروك في .مال 
أوربا ؛ ووّصف بأنه أمير المصوّرين والجنتلمان 
الهذّب . ولد بمدينة أنفرس ء وعلى جمج 
الطّبقة الأرستقر اطيّة الحقّفة ببذه المدينة اعتئق 
رو بغز تقاليذ التسامح, الإنساني الني نادى بها 
المفكر إرا زصوس لسيتت 3 الأراضي 
الواطبة » موّمًا أن في الامكان التوفيق بين 
مبادئ المسيحيّة وبين حكمة العصر 
الكلاسيكي القديم والإفادة من معارف البونان 
وروما في خدمة الكنبسة . وكغيره من فناني 
شمال أوربا كان ينظر إلى إيطاليا بوصفها 
التنبوع الث للفنٌ » واثر أن يواصيل مهمّة 
التُخْصيل في مواطن الحضارات الكلاسيكية 
القديمة ا ا وفضى ها 

ستواتتي سقًا كانت ساسمة بالدسية لعطور 
أسلويه » اول أثناءها التخلسن .مخ سات 


ارمس لء "عل 


مصوّْرٌ فَرئسي قضى صباه في ظل مصوّر 
للرْجاج المعتيّق الملوّن ٠»‏ ثم التحق بمدرسة 
المنون الجميلة بباريس حيث تلمط على يد 
غوستاف مورواء وهناك التقى الفثان 6 
الذي امتدت صبُحبته له أعُوامًا طويلة » وكان 
أن عرض معه أعماله في مُعُرض « الوحشيّين » 
و#بننوع* ومنآ عام ١9.8‏ . وكات أَوُل أمره 
يصوؤر ما ثلاقيه دن ع 5 
يصوّر مهرجي السيرك المفعمة قلوبهيم 
عل احين يُحاولون ! إضحاك اثائن 5 0 هو 
يتنارّل بتصاويره المجتمع شوب الول 
نقدئي ) ثم ترك هذا إلى التصوير الدّيني 
الماساوئي . ويبدو هذا الاحساس الماساوي 
في درجات الوانه التّاكتة وفي ججنوحه إلى 
تصوير الأسُكال بعيدة عن الحقيقة إلى حدٌّ 
٠‏ ومع مرور الوقت أضفى على تصاويره 
00 الدمة الدّائة التأثورة عن الرّجَاج 
المعشّق الملون نتيجة مرانه 97 في صباه . 
وكذا تود تور | إيضاحية بديعة زُيّنت بها 
جْمْلة من الكعب اهامّة لا تقل إتقانًا عن 


0 ته ل 
صوره الزيتبة . ( صورة لالاه ) 


روبليف . أندريه أعععمم ,عاط مع 
(قاكة) 
راهب روسي ومصوّر أيفونات ولوحامر 
جدارية 0 ويعدٌ أعظمَ مصوري العصور 
الوسطى الْرُوسيّة . والراجحٌ أنه تتلمفْ على يد 
نيو فانئيس اليو ناني عزع0 02 86 معمقطممع15 
ودانييل ‏ تشيورني ‏ لإوتمبيطه إعنصوط2 ١‏ م 
تعاون معهما فيما بعد . والعملان اللذان 
يشهدان بعبقريته هما ما تبقّى من لوحو ٠‏ يوم 
الحساب ) ١6١8‏ بكاتدرائيّةَ كلادمير» 
وأيقونة « الثالوث المقدّس © بانهنع1 برامقة 
بمتحف التاريخ بموسكو ء وهي لوح ذات 
بساطةٍ وجلالي تنيض فما أحاسيسُ تعجاوز 
كل الأيقونات التقليدية بيزئطية كانت أم 
روسيّة ٠‏ صورة هلاه ) 


عسمعطعو «ووسطتستاع مم :عع (ماجم) لوق طوووم 


طاعاعلة وناو 
00 77 امضو مار مسح 
هو ما يبيء نحاطِفًا من الرسوم تبيعة 


دا 


والمساء . وبهذا الأسُلوب الذي اتّبعه في 
تصوير اخنلافات العَمُوُءِ وبإخضاعه الواقع 
وى الخيال استطاع الإفصاح في أعماله 
الأخبرة عن المشاعر الدراميّة . وعندما رسم 
رَصيف ميناء أمستردام لم يرسم منظرًا للسوق 
القديمة فُحَسْب بل رسم في الواقع أمتلوب 
الحياة الُورجوازيُة في متلهد يصور ربات 
الببوت وحن تن صنوف الطّعام » ويصوّر 
جانبًا من أسُطول الصّيّد الرّابي » 5 يصوّر 
على مَبُعدة بَعْضَ السْمن التجارية . ومُجمَل 
الول إن رويزديل كان يسججل النشاط 
الاقتصادتي الذي أسثفر عن السام قاعدة 
الماع ل وطنه مما 7 لكل مُواطن كادح 
الأملّ والفرْصة في أن يَحْظى لبيته بتصيب من 
ممع الحياة . (١‏ صورة 80ه ) 
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الرومانسية » وكان من بين الغنانين الذين 
استركوا في إعداد لوحات النقس البارز فوف 
قوسن النصر بيدان الإيتوال [شارل دبغول 
الآنع » وهي اللوحة المعروفة ساسم 
و المأرسييز » عؤنه 868:51 18 . ومن بين 
أعماله النّحِنيّةَ الشتهيرة نمثال ٠‏ الصيّادٌ الصبي 
النايوليعاني منطيًا ظهر سلحفاؤ » (منحف 


اللومر) (صورة 86لاه ) 
رويزديل , جاكوب اموق ,أعوقوابه 
514 ١5-1م5ن‏ (5ة) 


أعظم مصوري الطبيعيّة بين المصورين 
الهولندئين وأَسْدّهم أثرَا . بدأ بنقل الطبيعة في 


أرحاته ا هي + وشهها امنيا اعد يكل تقيرات 
الضوْء ضعفا وقوّة مع الصباح والظهر 


اسن اثلاث )4 (متحف رادو عمدريد) , 
١‏ الصور 5٠١‏ , 2585 65# ١لا,‏ 55ت 
ألا" .ع .9ت , لاهفه لالات ) 


تدج بالمدادٍ الأخمر مدمقاى ترطمم 

مصاع ”1 2 عكر ع47ها ناض رك 081071 71ؤيا 

0-0 

هو اسْيَهُلال الكلمات الأولى للعبارات 

الخَطْيّة في الخطوطات المُرقنة بيداد أحمرّ . م 

ف يكرن يذه ذلك أهة: بال إما فى عمسيل 
النصّ أو في ذَيْلهِ . ( صورة 757 ) 


وأمعسعم؟ رعوسكا 
(515ة) 


رود ء فرانسوا 
ولول مهم 


ةك : م و م 
َثَالُ فرنسي » وهو أحدٌ أساتذةٍ المدرسة 


تُصِوَرٌ هذا القدامَ تلك التي صوّرها أندريا دل 
سأرتو 5,40 او 0268م المحقوظة بمتحف 
درسدك  .‏ (صورة 88٠‏ ) 
بو ستات سعدي (015ة) تفأوماة ,كنوع 

عي فق إثر الشاعر تظاني اليد ٠‏ ٍ 
شَعبيّنه بين الفرس الشاعِرٌ مُسْرف الدين بن 
مُصلح الدين الستّغدي المُترَقى حوالى 
20 0 واحند مِمّن أناحوا المادّة آلتي 
عاش القنانوت المسلمون على تصويرها . 
وَيَعَدَ ده من هم مد لقات 
السّعْدي » ويشتمل على عَشَرة أبوا ب تعظم 
حكاياك وتَوادِرَ أعمللاقيّة وعظات اجهاعية 
وسياسيّة - وثَمّة نسح لاحمئرٌ ها من مُوْلمِيه 
جولستاكت «هءونان©) ويوستان ؛. اشترك في 


تصويرها عددٌ كبيرٌ م الفنأنين ‏ وتَحظى د 


صوّرٌ عددًا من متمتاتها الفنات ببزاد 
لمعطت8 *. زصورة 5485 ) 


و 2 ع ام 
التصوير الصفوي 
(قاقة) اتا مع م ععباماراعم 

يُعَذُ النُصويرٌ الصوي ابر كلمةٍ قبلت في 
اليه القن الفارسي ٠‏ فهو يعكسسنُ دوق يبلاط 


أكثر ثراء وأبلغ رفةٌ من سه التيموري 


ل لزت 


للكطلقم لاس ١‏ فالأصباغٌ من أيجود 
والنَصميماتٌ تحو نحو الإتقاتٍ 
الشّدِيدٍ » والموضوعاتٌ الأثيرة هي مناظرٌ حياةٍ 


2 
الانو 1 
ضواع 


الميلامل المكلة بالشخوص ذات لقاب 
الباذحة وملط قاعات القصورٍ المقية أو 


الحدائت الملكيّة ‏ وتترِعٌ أكثر التكويتات إلى 
المشاهد الستاكنة ٠.‏ سُخوطها من الفتيات 
والفبات دوي القدّ الممشوق والرشاقة 


ملع قندروط]1] جعع5 (طابزات ع _أعم) علوم لعجعهه 


قَلْبُ يسو ع الأقدس 1م11 لمععم5 عع 
نكع) زوبوةل عل) «برع 3068-0 6م 
هو رس مي النسبح لِليعتر . 


العمارةٌ الديِيّةُ الهدوكيّةُ 
004؟ اماقم كرح تناع ع الا( جه أ معباعء الطععع 
(طجمة) 

نا تيد المعابد المتدوكية أقضل 
المواقعم ُلاءَمةٌ ها وأكثرها اه يترود الآهة 
عَلييا ‏ ومن هنا أقيمت المعايد عل شواطن 
اللجباز حي يعِذّى جمال الطييعة و يشيع 
السُكوق ‏ وبع اللافلم يكل عاك برص 


م711 لععهه 


نا ه 38 3 
المميطة لآن من طبيعة ماهو قدسي أن يكو 
له اللهورز على غيّره - قالمعيدٌ يشكل قلعة 


منطئّعة إلى أعلى تؤكدٌُ الصّلة والتُواصل مع 
الآهة . وم ن ثم يعد موقفهُ مسر الكويٍ » عل 
حين يساعدٌ مظهرة الخارحي على الإحساس 
بقرب الالتقاء بالآهة ‏ 


عممدط' ل عع لم5 ما عهه؟آ ثه عم كتعوك ع5 


إبراهيم يقَدَمْ م ابْنَهُ إملحق 

ذَبيحة ٠:‏ قداء سحو 
تقول التُوراةٌ د الله حينَ إمر إبراهيم ات 

يأحذ إسكق إنَهُ وَيعَدّمهُ ذييحة على الج 


(كاتة يك أع) 


أطاع إبراهيم ما أمرة الله قاد إسحق وريَطة 
ووضَعَةُ على المذيحر قوق الخطب لِعَدَْمَهُ 
ذْييحةٌ إلى الله . وقي النْحظَة الأخيرة عندما هَمٌ 
إُراهم يذبح. وله تدش لكا يامرة بالك 
1 ليان إبراهيم 
بمشيتته . ومن بين اللُوحات البديعة المي 


اغطوة 


السبيل 
لنطعمة) اليد 
يها كات المُوسروت اليوتاث والرومان 
يتنافسون في الإتقاق على المسارح. والملاعب 
العامة » كات المسلمون قي العُصورٍ الوسطى 
0 اميا ل أعظم ما يْتَابُ عليه المره من 
أعمال الي 2 ذلك سكم الحديث ؛ التشريف 
0 على أحد سيل القاهرةٍ والّذي رد قيه 
سول عليه الصلاة والسّلامٌ حينَ نّ ملفل عن 
خير عمل من أعمال اير فَأَحَاتٍ 2« سقاية 
اناس 
وكاتت السيْل تبني في بادوع الأمرٍ مُلحقة 
بيات أعخر ى مثل المساحد أو المدارس أو 
ا الملراي 3 ثم كان ها على مر اترمن 
استفلاها قعْدثُ عباتي معقصودة لذاعباء وكان 


.هذا العدرج في ظل سلاطين المماليك حينا 


أصيح للسسيل طرارٌ معمارئي تحاص يصتابيره 
المبّتة من وراء مشيّكات من البروتر » ويلحقٌ 
يبا أحيانًا بناءٌ يُستخدمٌ كمايا لتحفيظ القرآنٍ . 
وف منتصف الْمَرتٍ ١8‏ تخد السببل الطاب 
العهانتي الدائري الطيعة تعلو زخحارف تسد 
الأنظاز عن يُعْد مقل سييل أم عياس بالصّليية . 

وييدو في السييل ذي الطّايع الغياني التأثر 
بالطرازٍ الإيطالي قٍ تشييد الثاقورامتب ‏ 

( الصورتات 8ل/اه ؛ ١المه)‏ 


2 م 95 0 
أسسراز الكتيسة السعة 


(أن؟) 71 ماجرع م6 عمد 


لا يتين 


العماد مد مط والميروك مومهم دو 
والشكرٌ يت وَالدُوَيةُ 1 الاعتراف ا 
3 و ع المرضى عط كن تمقكعستد 
361 و العم 1م اكتتهدط عي الكهنو ت عله - 


لمع 102 عزنا تنه عع03601 1د 


كادت نهضٌ من فراشيها حتى وجدت الخائم 
حول معن فظلتَ تحمل طوال حياتها . 

وكان مكسيمين الثاني شربلكُ الإمبراطورٍ 
الزوماني قسطنطين في الحُكم قَدٍ انُخذَ من 
' الاسكندرية عاصمة له ونعهّد 0 على 
المسَيحيين ل قد كرس 
حيائها شير بالذبن الحديك )» و 
جهدها مع الإمبراطور نفسيه علَّها تبديه ونفيح 
فلية لنور الإيمانٍ لكنه أبى وجمم لما الفلاسقة 
لنسفبه ما ننادي بدء فَإذًا بهم يفننعون يما 
يشْرٌ به ويدخلون في المسيحيّة أفواجًا » فأمز 
الإمبراطور بضرب رَؤوسيهم وسجتها امع 
حرمابها من الطعام. ٠‏ قإذا الملائكة يأنوتها بما 
نحناجٌ إليه من طعام, 


وفد وُهْفتَ كاترين إلى اجتذاب زوحة 
الإمبراطورٍ وحاشيتها إلى صفها » فاستشاط 
مكسيمين غبظًا وأمر بؤصام. كافة لمحن 
باسشناء القديسة المي شُغف يجمالها وعرض 
عليها اواج به لتُصبحَ [مبراطورة . ولما أبت 
مر يشدّها بين عجلاسب أربغ وبإلفائها فوف 
المسامير المديية حتنى تَهْلِكَ . وببنا كانوا 
يُوقعون علبها حُكم الإعدام إذا بالسّماء تمطر 
شُواظًا من نار أحر فت المجلات ١‏ فقطعوا 
رأسّها ‏ وإذ كانت الفدّيسة اكاتري ن هي 
الرْوجة السّماويّة للمسبح. وشقيعة الصّبابا ففدٍ 
اهنم فتانو عصر انمض بنسجيل عشهد 
زواجها ومشهدٍ إعدامها الذي لا بخثر على 
الما عارش عملا كانه زر 
الفّيسة كائرين ولاج بعلر هاما » حاملة 
غصى التخيل علامة نصرهآ أو سيا هو أدام 
شهادنها ٠ك‏ قد تحمل كعابًا دلالة عل لى غزارة 
: علمها . وتتجلّى كافْهُ هذه المعاني في اللو حة 
البدبعة لاسنشهاد الفدّيسة كنرين للقنان 
لوكاس كراناخح والمحفوظة في مُنحخف 
درسدث . (صورة 99اه ) 


مارجرجس والتّينَ ‏ عط هه عهومرمء© .)8 
0 مأ أه ومجرمع2) 52111 وموومد1 
زقاعة ع .اع 
من فدّبسي الفرنٍ الثالبث؛ ويريرٌ إلى 
انفصار الحنٌ عل الظّلم . وتلخُص فْصكُهُ في 
أن شِينًا مبوحشًا كان يِِدَّدُ سكانٌ إحدى مدن 
ليدبا في كبادوكيا ء فكانوا يسنرضوئَهُ بتغديم 
ضحابا أدمية من القنيات يُعِدُوئْها لَهُ في ثياب 
الفرس ٠‏ إلى أن وقمٌّ الاخنارٌ على أميرة 
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200 :5 
مانبة قرونٍ ونصف من القدح. العربي » وبعدٌ 


قضائه على السسبادة المغوليّة والتعريّة » موسا 
الأسرة الصتفوية التي استقرّت ف في الحكم 
ما ينيف ع[ فى منتي عام .ع أسفرنث الوحدة 
المياسة لال حكم هذه الأسرة عن وحدة 
الأساليب الفية'ر .وقد :"انارت عزوت 
باههامه حنى لم يَعُدُ غريًا ألا ندم مكتبنة الني 
عبّنَ ببزاد 4هدطيظ» لادارعيها عام ؟؟ه٠١‏ 
سوى أعمال جد قلبلة . ولم نكن المكتبة 
الملكبْةٌ وفذاك مثل المكتبات العصرية بل 
مهرة الحِرْفيينَ والخطاطبنَ والمصوّربسنَ 
والمدَهْبِينَ والمرقنين ورسامي الموامش ومطرقي 
الذهب والعُمَّال المتخمّصينَ في 
للْازوَرْدٍ وغيرهم . وجمبعهم بخضعٌ لإدارة 
ببزاه . واستمرّت الرّعايةَ الملكبة للفنوتٍ في 
عهدٍ سلف الشاه إتعاعبل » فقد تولى من بعد 
أبنْهُ طهماسي «ققصطة1 الذي نلفى دُروسًا 

ل لصوي عل نود الممتور #اإباطان عمد ) 
وكان سولعًا في شبابه بالتصوير -حتى إنه أفردٌ 
له وق فراغه كله ع وكان من أشدٌ المفربين 
إليه عِظامٌ الفنانينَ مغل بهزادٌ وسلطان محمد 
وأفاميرك . وهكذا كانت الظُروف موائبهٌ 
لازدهار التصوير خلال النُصف الأول من 
ارب ١‏ فبلغ الدّروة بأبّهنِ وأناقيه وروعة 
ومردٌ ذلك إلى رعاية البلاط 
المستنيرةٍ والاتُصال السريع الذي بات منوقرًا 
ببن مدارس الشرف والغرب في أعفاب الوحدة 
الفارسيّة » واطرادٍ “نمو التّمَنية' التي ازدهرت 
من فب في هراأة وغيرها من تحواصم القرنٍ 


. ١ 


إعداد 


زخارفه 3 


ين السكندريّة مومع طنو© )5 
رمعا ل عترارء 17 اى هاستلسفمعقم ]هن 
(كعة يه .اع 

وُلِدَبُ بالإسكندرية خلال الفرن الثالٌ 
وكانك تحير من إحدى الأسر البيلة . 


القدّيسة كاثر 


وقببل نعمبدها رأت مُريمَ العذراءً في اللم, 
حاملة بسوع الطفل على على ذراعيها وهي نطلْبُ 
عله أن يشَخد من كترين 5 فأشاح 
بواجهة فائلا إن حمالها لايرال منفوصنًا . وبعد 
اسنيفاطلها بحارتت كيف ننال رضاءً بسوع 
وهي بالفعل جميلة مثففة . وبعد عمادها ظهِر 
. / .1 14 1 
له في السماء ودس في أصبعها خاتمًا » وما 


المُمُرطةٍ » رُسموا بأسلوب مغر في وضعات 
متأَؤّدةٍ ٠‏ إما مسنلينَ أو مشت ركبنّ في حقل 
أو عازفينَ » غير أن مشاه الحركة والصيد 
والمعارك. م مخل مع ذلك من العُذوِية والفخامة 
اثي كانت الشخصياً ليسي فها في أكد 
الأحوال « صورة 20 4 كلو 01ون؟* 
للعاهل الحاكم وإذا كان فنانو العصرٍ 
النيموري فد نبوا الأنوانَ المتاخنة اث فاني 
العهد الصقوي ‏ نم بتراكوا أي تالف 1 إلا 
حاولوه بلا تحرّج, . وبالإضافة إلى نثرٍ ماء 
الذهب على الصفحة كانوا يجِمّلون الموامشّ 
أحبانًا بأشكالل حبوانات مذمُبدْ أو بالأشجار 
الني غدث مُعْطَاةُ بطبقةٍ من الطلاء المُرجُج » 
وأنتشرت الأرضبّات الذاكنة سواءً أ كانت 
تُضرة عميفة معمةٌ أو ميامًا شديدة الزّرفة 
حتى تتألق الألوان الرَاهِبَهُ فوقها ونأجُج . 
وإلى جوارٍ أعمال كبارٍ مصوري المراسم 
الملكيّة كانت تمه وفرةٌ من المصام الأفل 
جودة لساب رُعامَ أقل ثراء ء 3 البعضٌ 
القليلٌ منها الانتباة وَبُعدُ من وجهة النّظرٍ الفئية 
من أرفع المدمهات كدرًا . وقد ازداد الإفبال 
على هذه المثُور العاديّة خلال عهدٍ الشاه 
طهماسف و5ق0طة1 بشكل م يكن معهودًا 
من بل 
ف فين لفوياك امرك قاد 
مخطوطة ان وزليخذة » ١١**”‏ بدار 
الكتب المصربة » وأرضها شأنًا في النصف 
الفرٍ ١٠١‏ عخطوطة 3 خمسة 
0-0 ؛ [قصائد نظامي الخمس] 1١888‏ - 
١64‏ امحفرظة بالمتحف البربطائي 
و + شاهنامة طهمأسب ه0٠‏ ؟؟ه١-لم5ه١‏ 


لأوّل من 


بمُبحف المترويولبتان بنيوبورك . 

١‏ الصورنان ٠مه,‏ ك5مهه) 
الصّفويُون و ووه 
(لدء) عملوزبورهةد 

سقطتٌ هراة عام ١6١1/‏ في بد جيوش 
الأوزبكبين 15ع5ونا بفيادة شياني شاه » ولم 
تمض على سفوطها في بده ثلاث ستواش حنى 
رع الحزيمة في معركذ مرو على بد الشأه 


إسماعيل الذي كان فد فضى في السَدٍ الأولى 


من إلغرنٍ ١5‏ على دولة التركان » وبهذا هب 
اتنصارةٌ الأخيرٌ ' حُكم إمبراطوريّة فارسيّة 
مُوحّدة نحت رَعامةٍ وطنية فارسيّةْ بعذ مُرور 


وه شبابت مرقل + وه فايون + ومطاموطط* . 
وفى مجال الأوبرا آلف « شمشون ودليلة » 
ال 0 
الأو كسنرالي لف ه سبمفونيات ( إحداها 
0 الارغن ) » وه كر بردو للبيائنو 
والاوراكستر ( جرت العادة بنسمية الخامس 
منها بالكونشيرنو الممري لأنه ألّفه أنثناءً 
زيارنهِ لمصر واستخدمٌ في حر كته الثاني الغنائية 


المنمهلة ألحائا شرقية ): و8 كونشيرتو 
للفيولينه والاوركستر 2» و؟ كونشيرنسو 
التشيللو والاور كست ره و كرنفال 


الحيوانات 8 ©» وهوسيفى للحجرة » وهو سيقى 
دبنيّة والعديد من الأغاني . 


الْقَدّيسُ سباستيان لت 
(كتنة لل اعع) ابعأاعمط34 أدامم 

هْوْ أحدُ الصْبَّاطٍ الرُومانٍ المبلاء من 
الحرس البربتوري وه الحرسن الخاص بأباطرة 
الرومان » اعتدقى المسيحيّةَ في عهدٍ الإمبراطور 
دقلديانوس خلال الغفرنٍ للدم فانتهرة وأمرةٌ 
بالعودة إلى عبادةٍ آهةِ الْرُومانِ . ولما رض 
الاستجابة لرغبة الإمبراطور أمر برميه بالستهام. 
عن لقو ومدو سياسياق في كال صُوره 

شابًا قد و ىّ -جسدة هُ بالسهام, وأوثق بالفيودٍ 
إلى شجرة 5 عموخ . ومن أبدع. لوحات 
استشهاد الْمَدِيسٌٍ سباستيان تلك الني صوزها 
أنعلونيو يولابولو مإمسنوألومم* والمحفوظة 
بالناشونال غاليري بلندن » وكذا اللو حةٌ الني 
صوّرها مانتنبا والمحفوظة بمتحف ناريخ الفنون 
بغييدا . ( صورة /ا/ا” ) 
الْقَدّيسةٌ أورسولة للدسن نه 
زقامة ع .كن 6) +ابورنا 5 

من فدّبسات القرنٍ الخامس ولدتُ بإفليم, 
بريتافيى في شمال غرني فرنسا ابنة للك 
مسبحي . وقد وهبها الله جمالا سابعًا وذكاءٌ 
بلا مخدودء فأخد تدم إليها الخاطبون من 
كل حدب وصوب فكانت تردُهُمْ حتى إذا 
أرسّل مللكُ إنجاترا يخطيُها لاينه وولي عهده 
كونون م2 أبلغك سف اه لها الوا 3 
عند عل أن. يدق لها كروما كيه + أولها أن 
بخصها بعشر وصيفاتج عَذراوات من التبيلات 
على أن كرون ككل واحدة من آلف جارية : 
كا طلبث ألف خادمؤ ها . وثانيها أن يُمهلها 
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الأسد الذي كان رمرًا له شعارًا لها » ومن هنا 
كان ارنباطةٌ الفدّبس مرقص والأسدٍ المُجَتّح 
بمعظم إجازات البندجّة الي » نظرًا إلى أن 
إنجيل مرقص قد نسب المسيحٌ إلى سيبط مبوذا 
وجرو الاسدة. وقد جربت العادة عللى 
تصويرٍ الفديس مرقص ممسيككًا بالقلم. والإنجيل 
إشارة إلى أمانيه لبطرس وإلى حملهِ البشارة . 
القَديئٌ مازتن متسعكة .51 
(قاعة عق ١‏ أع) رهاق انود 
نمساوي من فدّيسي القرنٍ الرابع. ١‏ 
المسيحيّةٌ صغيرًا والتحق بالدّبر ثمّ انضمٌ إلى 
فرسانٍ الجيش الرومائي في فرنسا . وفي ليل 
شديدة البرودة عمدبنة أعياك 162735جصثم مر به 
عاذ .وضل عن قخرو الطفتن. القارمن ولا 
نكادٌ نسترُ إلا خرق بالية » فخلمٌ مارتن 


سْرئَهُ وشطرها شيطرين اول أحذهُّما 
للشتّحاذ . وفي اللبلة نفسها ظهرٌ لهُ المسيحٌ في 
رؤيا وعو بقول له ؛ و الذي فعلته بِالْشحاذِ 
فعلتَه بي + . 


ويصوّر هذا الحادثٌ الفنان الغريكو 181 
مم02 * في 0 امحفوظة بالناشوزنال 
. مع 8 2 5 0 


لجان فوكيه أعسويه2 ل في لوحيه ار 


بمُتحقيل الأوفر . 


كاتذرائيةُ الْقَدّيسِ بولس و'أسو8 84 
إبوظ إرادي عل ماع علفطامة مغ نوءلعطاه 
«عطحهة 015:54 رورعم؟8 تعمد (طوجة) 


(صورة 8م2ه) 


سان منائص 2 كمي (وعنمه0) ,ومعه5- املع 
(.كتتطه) عاللصسو 

مؤْلْف موسبقى فرنسي مرموق » درس 
بكونسيرقاتوار ياريس » وتتلمذ على غونو 
لمصيه6 .ثم عمل عازفًا عل الأوعُن 
بكس سسيسة” الماذلين بياريس 
(6ذه١‏ سه لالا١م١‏ )م 5 كان عازفًا بارعا 
على البيانو . وامندّت حيائه طويلا تحفل 
ات غزيرٍ رفع » وكان لأسُلوبه الميلودي 
الشفاف تقديرٌ كبيرٌ . قدم من القصائد 
السسمفونيّة « عَجلة مغزل أومفالوس » 


532 ٠ 
+ وه رَمْصّة الموت 4 عرطوع8 عقروط‎ 


1 ع ا عط 34271 أذ 


كاباد وكيا . ونصادف مرورٌ مار جرجس فوق 
جواده وكان ضابطًا بالجيش الرُومائي ليرى 
التيِنَ وهو على وشلكِ التهام الاميرؤ » فاشار 
بعَلامة المثّليب وصارع التَنبنَ في قعال مرير 
حنى اضطرٌهُ إلى مغادرة عربنه فقضى عليه . 
وهنا سارع الملكُ وشعبّهُ باعنناف المسيحية » 
إلى أن تدخل الإمبراطورٌ دقلديانوس وأمر 
بقطع. رأس مارجرجس ٠‏ ويصورٌ عادة في 
هيئةٍ فارس, يرندي الشكَةٌ الحربية المرسوم علبها 
صلبِبٌ أحمر , ممتطيًا صهرة جواده وهو 
بصوّبٌ رمح نحو النّيِنِ أو وهُوٌ يذبحٌ التبِن 
بسيفه . وما أكثر المصوّربن الذين تناولوا هذا 
الموضوع ء وَيعَدَُمُ تنتررينو وععمميوةة* هذا 
المشهد في لوحيَه امحفوظة بالناشونال غاليري 
بلندن ٠.‏ ( صورة 5098 ) 


القّيس مَرْقُص الإلجيلي 
07ك1|1*17[0]06171710ة1011 ةا 
دا 00 
هو أحدٌ أصحاب الأناجيل الأرب بعد الذي 
حوط الغموضٌ ناريةٌ الميكر » وإن بَكُنْ من 
المعروف أنه رافق بولس الرسول والقَديس 
برنابا في أُوّلِ رحلةٍ نبشبريّة لهُماء ثم رحل 
بعدذها إلى روما بِرَغْفةِ بطرس الرسول . وقد 
كتب إِخيلَُ من إملاء بطرس الذي كان يعمل 
ينل كان يدللك الل الأناجيل الأريعة. 
ويتناقل الناس أنه بيها كان يفوم بالدّعوةَ على 
راح البحر الأدريائي هب عاصفة هوجاءٌ 
لجأت السفبنة الني كان يستقلها إلى الجر 
والبُحيرات الشاطئية وووموو1 الوافعة عند 
رأس البحر . وعندها ظهز ملالة بنع مرقص 
بأن هذا المكانَ سبشهدٌ ميلاذ مدينذ عظمي 
كم ذكراه . وبالفعل لم تكد نمضي أربعة 
قرونٍ حتى اضْْطرٌ بعضٌ ل سكن شبه الجزيرؤ 
الإيطالية بعد أن داهمتهم جبوش قبائل الهون 
من بغيادم أتيلا عالقة إلى الفرار من 
ضراوة العْرَاةٍ وَاللْجوءٍ إلى هذه الجزرٍ الني 
شَيَّدوا علبها مدينة البندقيّة . وكان القدّيس 
مرقص فد أمضى ائني عر عاًا في لبا 
مواصلا الدّعوة إلى المسيحيّة واننقل بعدها إلى 
الإسكندرية روث استُتتهد بعد تأسيسه 
الكئيسة المسبحيّة بها . وبعد مويه بِعدَّةٍ كرون 
نفل البجارة البنادفة رَهَائَهُ 91 اليندفيّة حيث 
غدا القَدّيسُ شفيعًا للمدينة التي انحذتٌ من 


ع عأعوقة 54 


5 


سمْسَارَة (لع) امصة؟) عتفمفسهه 

عي ننأسع الأرواح ٠‏ وهو اميد الثاني في 
كتاب الأو سد . والمقصوة أن الأرواخ اجرّأة 
في كاثتاب مُخُلفةٍ تظل في احركة دائية 
صاعدة حر العالم العُلوي مُعَفْلةُ من جسدٍ إلى 
آخز ومنحوّلةٌ من حالةٍ إلى أععرى على امتداد 
قعرائتٍ زمميّةٍ مسالية تنطقيع الحباة فيها فنموتٌُ » 
عبر أنها لا تليثٌ أن تعود للحياؤ من جديد 
داعمل كبان يديد تُولكُ فيه هر ثانيدُ » ولا 
نزالٌ ترفى من متولؤ إلى أخرى حتى نلعم درجة 
الكمال والصتّفاء والفداسة . فتلُود بالعالم 
العغلوئى وتحظى بالتعبم فيه والفكاك من الحياة 
الدّنيا » غيز أت ارتقائها إلى عالم الصّفاء 
والقداسة رهينٌ يمسلَكِ المرء ف لول العام 
الأرضيٍ ودَلكُ هو الجراءً الذي ينُطوي علبه 
مبداً العِلةِ والمَعْذُول ووححدة الوجودٍ وثناسحٌ 
الواح د كَرْمًا ) مصعم . 


سَامُوراي نييلت 


زأنه) تومنم دود 
سْ ماريوٍ اليايانِ الإقطاعيّة » ( وكلمةٌ 
ساموراي مُشعفة من الفعلٍ للحت ومعناها 
بم ٠‏ ) . وأطلق الَف ني مُستبل الفصور 
الوسطى باليابات على جنود الراسة فصر 
الإموراطورٍ » م 5 استخدامة كيما بعد 
ليضعٌ طبقة الحاربين الّدِينَ يُدينون بالولاء 
لسادتهم الافطاعيينَ ٠‏ ويلمم عددهّم 5 
إحصاءات. القرن الثامن مشر 727 من مجموع. 
المواطنينَ ‏ وقد سكل الماموراي الطيقة 
الفائدة قي المجنمع الياباتي مم مطلع الفرن 
المنابعَ عَشْرَ » تلبها طبقةٌ الزرّاع ثم الجرَفينَ 
َم لجار . وندرّجَت الرْنبُّ ببن طبغةٍ 
الساموراي امحاربين يدءًا من الجندئي العادئي 
إلى المُفطّم لوووو الذي تقطعة السيْدٌ 
الإقطاعي أ ضً إقاء,ٍ نعهدهة بتقديم المساعدة 
العسكرية له . وتُعرف مجموعةٌ الشترائع. التي 
تنظ سلولة الساموراي وروحه الحربية 
بالبرشيدر ولتطويظ . عل أن الفوانبئ 
الاجناعيّة الصادرة ذ في عام ١/اما‏ أفضت إلى 
ذُوياِ طق اسامرراي في جماهير امهب 3 
وما لكت رواتبُهم أن مضت إلى أجورٍ غير 
مج عانوا معها الكثير . ومع هذا قفد 
استعظش الطقة متها او ضوقت علويل 
حعى تمت هم السيطرة من دبك على 
الحكومات المركزيّة والإفليمية . 
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000 يوحنا المعمدان » وأن هيرودس كان 
يعكةٌ سالومي - وقد جل المصور 
8 , : : 
الفلور نسي بسوتوو غوتزولي نامعدمق* هذا 
المسهد في لوحيهِ المسمّاة ٠‏ رفصة سالومي » 
امحفوظة بالناشونال غاليري في واشنطن . مآ 

يلها تَغكا ريتشارد شنراوس 55نا84:8* قي 
أويراة بهذا الاسم . 


تلسييل ؛ شدرو أل (لعصميم لعصه) الطوولهة 

(طعمة) إعقاوانكد كر ء«8زأااياوعم [أطمكاور 
البُروز تحاكي منفحة الماء حين يناعِبّها 
النُسم » يُوضعٌ في وضمعة مات فلبلا في الجدار 
المقابل للإبوان الرُئيسي في دور السكنى 
الاسلامية » لتنخدرٌ عليه المياة من أعلى لامفل 
لبُساعد هذا عل الإرييع - وَبنْسابٌ الما ا 
فنا يكسوها الْرّخام فضي إلى 0 
للشريت 1 يكو السلسبيل في .كنا 


السبل بكون أَيْضنًا قي فاعات الذُورٍ عام 
عليا تمئسة كمال . 
مُخْلْصصٌ العام سسكا ممأوطوة 


«باعحايم5 عم (للعن 8 عط 1ه عجمتجو5ة) 
(حانو) علدواطل يال 
سِدُو المسبخ في هذا المشهد قابضًا على 
الكرةٍ الأرضيّة ومتوّجما بزكليل الوك وأحبانا 
حاملا الصّلببٌ . 
والرّمورٌ المتعلفة بالمسيح. في فنونٍ عصرٍ 
النهضِةٍ هي اهالةٌ ملمط* على شكل صلبب » 
والصليبٌ وعلاماتٌ التعذيب 5ه مفاهمنون؟* 
ومتمموط عطةء والكتابٌ اندي فد يكو 8 
مدنا عليه عبارة هي قي الأغلب العم + : و أنا 


هو الطريٌ والح والحباة . أنا هو نور 
العالم . آنا هو القيامة . من يوْمِنْ لى يوْمنْ 
بالاب + 
تتام 8 -_ تسوه 


كلتم قاع عو من شثر هزب ل عل 
« مدر » [ مازورة ] 78 ويتكوت السماعي من 
حاناات وأديغ ترد أحّها ويسمّى سي 4 
ونتقرد د الخخانةٌ الأخيرة بيغا ع ثلاثي ٠‏ وتجيل 
السماعي أمسم صأحيه والمقام الذي ولف 
من ء مثل و سماعي رست طاتيوس © ومثل 
ف سماعي ببائي العريان + .000 


الْعْصر الصاو يُّ 


ثلاثة أعوام ترورٌ عملالها أضرحه القدّيسِينَ 


المسيحيّين . وثالتها أن يعتبق الأميرٌ كونون 
وحاشييُهُ المسبحية أرفضيها اواج من اوثتي . 
وفد قدمت هذا الشتُروط الغريية مؤعنة بعدم 
استجاية أحد ها غبر أن جمالّها وذكاءها ترك 

ترهما 3 السفراء ال لد الذي جعل 
كونون وأباة بفبلانٍ سُروطّها » فاجتمع لها 
أخد غشْرٌ ألف عذراءً تكوؤن حاشبتها » وعزمٌ 
كونون أن بلقاها أُتناءً حجُها لروما . و 
وصوها إلى كولونيا كانت قبائل امون 
تُساصيرها فإذا | يأورسولا وحاشيئها نسقط في 
أيدي الهون الّذِينَ أعملوا في الحاشية الذّبخْ 
والتُقتيل حنى أنْوا عليها جميفًا . 
فائدٌ الهو على أورسولا أن يِذ حبائها مفابل 
قبولها الزواج به ء وإذ رفضت غَرْضَّهُ سدّد 
إلبيا ثلاثة اسهام. ا بحياتها ٠‏ وتمثل 
أورسولا في الفنٌ أميرة موجه رمزهاٍ السّهم 
وفد أمسكت بعصا الحجاج التي يرفرف علما 
يوق أبيضٌ ذو صليب مر وعادةٌ نبدو 
محاطة بحائيتها . (صورة 098) 


وبعدها عرض 


لماعم عوتوه 
كتاحاء لأعجصهة 8 زععة (.أنك) عاأهى كر عنتوموة 


الما اكيس (طتلاتة) كاع56(70 وتعمصلوة 
تا أن؟ دعسن ]1 بعمة 


أعم) الوه 

ين اغنصبٌ هبرودس حاكم الجليل مر 
أخبه زوجنهُ هيرودبا واتَّخذّها لنفسيه عروسًا . 
ندّدٌ يوحنا المعمدان بفعْليه التكراء المخالفة 
للشربعة ٠‏ كأمر بالقيض عليه والقاعة 
السجن وفد هم بفيله لولا خوقة من ن التتّعب 
اْذي كان يَعدُ يوحنا نيا . غير أن هبرودبا 
أحتقئها جسارةٌ بوحنا » وعقدت نيلها على 
النُخلْصٍ منه وشيكًا.. وفي حفل عيد مبلادٍ 
رودن يفتك هبزوديا ابشها بالرمي إلى أن 
نودي رقصة خطيعة أحذت ب عيرودس : 
فأفسمٌ أن يُلبّي لها أكي مطلب جواء براعيها في 
الرقص ٠‏ فطالبت مالومي , برأس يوحنا 
المعمذان فوف طبق . واستجاب ها هيرودس 
فأمر يا راك ولئية بذ فطل ملو 
اشنبت 4 غُغلٌ من 0 لأمها ص شغي 
غليلّها . ونروي الأسطورةٌ أن هيروديا كانث 


بِفن النّحْبٍ منه بقن العمارة » ولا غَرْو 
قأصولُ الطّراز المعمارئي الباروكتي مردّها إلى 
ما قدّمه الفنانون ميكل جلي مام عصفاعط 1كة* 
وجاكوبو سانسوفينو وبالاديو 5ذهوو[اج* من 
تصمبماتي معمارية ع وكلهم بلا استئتاء 
عبلوا أول ما عيلوا بالنحت . ومن لم كان 
انتفال المفهوم النّحْتِي إلى مجال العمارة هو 
الت الرئيسق فق خبمتة الخايات الحرفية 
على الوَظيفةٍ المعماريّة في الطراز البارو كي 
(صورة همه ) 
العَرَبُ المُسنْلمونَ في عرف القريةعمععهجد8 
زتته) .ام :7 كم«اعة جود 
اسم أطلَفَةُ الأورييون في العُْصورٍ الوسطى 
على مُسلمي الالدلس وإفريقية - 


تابوت 


١ ةط"‎ 


لالد انيت 

(ماقة) .+ مع هتروع رهد 

صْنُدوقُ من حجر أو رُخام أو طين محروق 

كان الإغربق والرومات والمسبحبون الأوائل 

يحفظون فيه جكَتْ موناهم ١‏ وبُجَمُلونَ جوانبه 
وغطاءه بالنفوش البارزة . 


التايو ثٌّ المصرٍ يُّ ( «عتفودعظ؟ ) مسوم طموعيوة 
(215ة) 000 1 6ع 2تأجرن 4ع 
بحتوي الغير المصرثئي المنحوت في الصخر 
على بر عمودية تصل إلى غرفة الدفن حيث 
النواببت وشتى أصناف الفربان الموضوعة في 
' الجرار » وكذا تماذج أدوات الحياة البومبة - 
وكات يغلى على المبت بداعمل تابونين 
مستطبلين من التشب ». ومن تخارج النابوت 
يرْسَمْ على الجائب الأبسر عينان لكي يستطيع 
الميت أن ينصر ما بجري تخارج التابوت ٠‏ 
وباب كبير كي بستطيع أن يدخل منه أو 
بخرج على هواه عند تَجسئّده ‏ وحمول النابوت 
من كل جانب بجر ي سطر باطيرو غليفية بحجم 
كير باللون الأزرف عادة ء ببها نرى ملل في 
الداخل الاشباء المختلفهة ألني كأن المبت يحنا ج 
إلبيا إيان حباته مثل أدوات العمل والزينة 
ومتطلبات الطقوس وكات إفريز 
الأدوات هذا بعالم دائمًا بدقة تجعل منه وثيقة 
تمبنة للغاية » وبرشاقةٍ في الرسم والألوان تجعل 
منه وحده إنجارًا كَنيّا حقيفيًا ش 
وفد خلّفت الدولة الوسطى كيرا من 
النواييت الحجرية إلى جاتب التوايبت المخشيية 
نحت بعضها من الحجر الجبري الأبيض 


الذيئية . 


44 


الإنشابي لارنكازها على العمود والخناصر التي 
تنقا ل يفل الفبة إلى الركائر المتروية في الأركاتٍ 
الأربعة تاركة الوسعد اليا مما عل الفيّه 
وكأنها نتدلى من سلسلة معَلَمٍَ في السسّماء . 
وقد عبت الجدران والأكتاف بالواح. 
الرخخام. المستورد ذي اللَونِ الأبيض والأضر 
والأزرفي والأسودٍ إلى جانب رخحام تبساليا 
والبوسفور لحل ٠‏ وليّست هذه الألواح 
يواسطة مشايك معينيّة في الجُدرانٍ» 
وكسيس الأرضيّاتٌ بفُسيفساعٍ الرخعام. من 
مختلف الرسوم. والألوان 6 بينا عست الفبات 
والقبواتٌ لفشياء ٠‏ اجاج امون الذي مِثُل 
صورٌ الملائكة والقدّبسين فوق خلقيّة ذهيِيّة 
تنْقتٌ جميعها وق درجة أَهْمينها _ 
ر(صورة ١91ه)‏ 


ساتقيئا (همروءق 2 كنادم) (.عاكمة5) مالوموة 
هي امتراجٌ فنونٍ الموسيفى والرقفصٍ 
والشلغر في وخذة فنْبْد فائمة بذانها تبني علبها 
الشران التصلة والأسيرلة »رشب اللعيار ديا 
نو الأداء أكثرٌ مما نجه نحو جلاء المضمونٍ 
الفكرئي 0 . وتعني كلمة سائغينا 
الصّلة الوثيقة بِبِنَ الموسبقى والرّفصٍ 
م عر بب 
الموسيفى والرّفص أو بن فر والدراما . 
وما أكثرٌ ما نصادف في التُصوص المسرحيَة 
الحمديّة عبارة « رَقْصّ القنانون اتمثيليّه + بدلا 
من أن يفولو! ٠‏ مثّلوا القثيلية » . ومن هُنا كان 
على المؤدّي أن يكون مُلِما باتخبل والرفص 


معًا _ ( انظر تناد ههتكص1 يهمتهعل معتفص!ا ) 


بالسوفيئو جاكوبو وطمعوة ,مداءموصود 
زركم#١1‏ ل اها طعمة) 

المعماري البندقي الرائد مُنْشَئْ مكنبة مدينة 
مدقي الشهيرة (85ه١)‏ التي أفرغ قيها 
أفكازه النديذة - افشماك نيا توذجا هذا 
للمرحلة الاتفالمة المرهصة بالطسرار 


الباروكي » إذ نتجلّى فيها العنا صر الرخرفيّة 
الغزيرة الجبربعة التي وَلْعْ بها البنادقة وكأنما 
منحوتاتٌ قائمة بذاتها مستقلّة عن واجهة 
الميبى نفسيه . كا أتاح تُنومُ الزخحارف المعمارية 
الفرصة لخْلقٍ الثُلاحُب بين الضوء والظل على 
حلاف ما كان مَبِعًا من انبساط سطوح 
الواجهاك في عصر النبقة المبكر . وكان 
النلائُب بالعننُوء والغذّل منذ القِذم أشدٌّ صلةُ 


0 5011012 
كُنيسة أي صر فيا وأطجيوة فأعصودك 


(.2:6) عننام 50‏ عاضاك3 

توانائث كوه تيل هنا الاش يلين 
الموقع. بالقسطتطينية » قفد سبقنها إلى الوجودٍ 
كنيسنانٍ مِدَّمْتٍ الأولى واحترفث الثانية في 
عام *7ه في ثورةٍ الشعب المسمّاة و نبكا » 
قَاضصُطرٌ الامبراطور جوستتباك مقتهناوناة إلى 
إنشاء الكئيسة الحاليّة . 

وقد استغرق بناؤها خمس سنواتٍ وعشرة 
شهور افتتحبٌُ بعدها في إحتفال مهيب » إلا 
أنها عونت إلى مسجد بعد الفبخ العائي 
وغدث أهمّ مساجد إستنيول . 

وكان بنصدّر الكئيسة هنا ذو أعمدة 
رخاميَة الم بعد موجودًا اليومٌ » ينفنحٌ فبه 
المدخل ذو اليوّابات الثلاش مفضبًا إلى دهليز 
المدخخل «مط امهم * ومنة إل عو الكئيسة 
الدّاخلي ذي ل المشكل من طابفين رهما 
لتلفين تعاليم العفبدة المسبحيّة ولطالبي 
العُرانِ » يبنا يُستَخدمٌ الطابق العُلوي شرفة 
داخليّة 1 * 

وبتكون مسغطها الأفقي من المْجازٍ الأوسط 
مهد المسقوف وهو مريّعٌ بضلع طول ؟* 
نوا دباتا مخبزا بتكيام ١‏ 
أمتار ؛ تحمل أربعة عفودٍ نصف دائريّة نرئكز 
عليبا فب فطرها نض ميا وارتفائها فو سطح 
الأرض 5ه مرا وتنيسط نحو الشرف 
والغرب من المجاز الأوسط حيْنانِ نصف 
دائربنين ونلععع* تعلو 15 مهما تصف ف 
ا مع المجاز الأوسط مجاًا عريضًا أوسط 

بيضي الشكل . وعلى جانبي كل من الحنيّنين . 

عرب تعلوه نصف فيه بها نفع حعية المذيح. 
#دصرة* في أقصى الجهة الشرفيّة . ويكتيف 
الجارٌ 0-0 من التاحبتين روافاتٍ جاتبيّانٍ 
طابفين يعرض ١8‏ منرّاء 
صصص الطاب العلويُ للسبدات ٠‏ وتكون 
هذه العناصرٌ مجتمعةٌ مريُعًا مساحيةُ هلاا > 


زو * 7 
5عاكتة* من 


8 


متر[ مع استئيعاد حنيّة المذبح عوصة* 
والمداخل . 

على الرَعْم من هذه المساحاب الفسبحة 
والارنفاعات التتاهقة فقد نحقى في هذا المبنى 
المقباسنُ الإنساني المناسبُ من بحلال تُكوّجٍ 
العناصر امختلفة : من العقودٍ ذات الطّابقين في 
الأجتحة إل القبة الشاهقة إلا رتفاع ع والني لا 
نظهرٌ الر كائز الني نحملها من وافعر النكوين 


تق 3 لطنة5 535 


من العوامٌ . وقبل أن يَعْهد شابور الثاني إلى 
أحد الكهنة بأن بدلّس غلافة نُضفي علريم 
نُسبًا رقيعا ينهي | بهم إلى الأخميشيين 
وداريوش . كان آل ساسان قائعين يإصهارهم 
إلى التّاجر ياباك . وإذ كان الترويج للسّلع هو 
دَيْدَن الْتُجّار فقد اتخذوا الدّعاية نَهُجا في إدارة 

عر بع لتر ايد 0 
ؤحات النُقَش البارز الء لني خلفوها بكل مكان 
بفارس ؛ والتي لم تخرج عن اوها صفحات 
000 السباسي عور قوق ار 
قضوا تنحون كل ار في خلمها ابارت 

ا مُوٌ سس الأأسْرة عاصيمُنه 
قبروزاباد على سكل دائرة وَفُقَا لتفاليد البارت 
وأقام وَسطها مَعْبِدًا للنار عن حجر : وك 
الياركف يشبّدونه من اللبن ١‏ وشبد فصره 
' ارج المدينة من الحجر غَيْرٍ المَنْحوت والمونة 
مستخدمًا طيفة من الحصنّ لَمْليسها وتغْطية 
ما بها من فسموات ونسوبة ما يرز منها من 
نتوءانب ع والتأم في قصره جناحاه .. النّذان 
كانا مُنْفْصلَين قِ العمارة الأسمينية وهما 
قاعة الججلسات ٠‏ الأبادانا » الني تضم الابوان 
المفتوح .على الخارج مُكُوّنَةَ مع الفاعات 
المُربّعة التي تلبها الجناحَ الرّسمي من الفصطر , 
ا 
بتَخْليد المعارك الفاصيلة التي خاضّها ا 
بعر ش إيران وذلك بِتَفْسها على 0 
المنثرفة على الممر الى المفضي: إل 
فيروزاباد ء والتي ُعَدُ أقَدَمْ تفوش 0 
الساسانية ئَ وَأَرْوَعَها كذلك أعاد الساسانيون 
فش مهد تنبب أرد شير في مدينة 0 
رسم بو كُدوا صِلتَهُم بالأخمينيون . 

وقد أَقامٌ شابور بن أردشير لنفسه قَصبرًا 
عظبمًا في عاصمته الكلداتيّة . طبيسفون 
[ الندائن ] هُرْبَ بَعداد وَفْقَ التُقَاليد البارنيّة » 
ثم أقام مْدِينَةٌ ثأنية اطلّق ليها اسم شايور 
الجميلة ٠‏ ببشايور » » ولم بَكْتر ها شكل 
الذائرة الذي اشتبرت به المُدّن اليارئية وإئما 
جعَلها مسعطيلة مُفْسّمة إلى أحياء منفصلة 
ذات شُوارع مسشتفيمة مُتقاطعة على غَرارٍ 
التُخُْطيط الإآغر بغي 
الفسئفساء التي الكتست 5 أَرْصَمّات القصر 


وقد م تقشّت أواحات 


إلها من الغتها . 
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بثلاثة قُرونٍ أَسّمن 'شعبٌ من الجنس, الساميي 
مُلككًا برعامة سرغون الأول جاعلا حاضرئة 
مديية أكد 4هاام التي نفع إلى الشّمال 
الغربي من الذولة السُومرية مصن8* بنحو 
من 3-٠‏ كيلو مر . ولم يكن سرغون من 
سلالةٍ ملكيّة بل كان مجهول السب . وكانت 
أمّهُ امرأة مغمورة حَمَلَتُ به سِفاحًا فوضعته 
في سلة أحكمت ميدادها بالفار وألقنه في البر 
فانتشله عيدمٌ الملك وحملوه إلبه فشبٌٍ بين 


يديه ؛ وبعد أن أشتد عوده اَذَه سافيًا وفرّبه 
إلبه » ولكنه ما إن أحس بسلطائه حنى ع 
ش لولاه وخلعه عن عرش أكد وتريُعَ هو عليه . 


وبخلم المؤْرّخون عل مترغون ا[أوشاروكيبو] 
أي الملك المنمكن لقب الأعظمٍ لكثرة غزوائه 
وها غيم فبها من غنائم ومن قل من رجالي . 
فلفد فنح لغش وساق أمامه ملككها لوغال ‏ 
زاغيرزري (أنظس وو«نأهةادمنا ) مفيّدًا 
بالأغلال . ا مضى في فتوحائه شرفًا إلى 
عبلام وغربًا إلى البحر المتوسطّط وجنويًا إلى 
الخليج. العريي , وكان بهذا أَوّلَ من أَمسن 
إمبراطورية عرفها التاريم , وامتد به الزّمِنْ 
فظل حاكمًا خمئًا وخمسين سنةٌ عُنقْلتٌ فيا 
سيره الا فحاكوا حونها الأساطيرٌ الني 


أسبغن عليه صفاث تارفةٌ من البطولة 


والشتّجاعة ء فإذا الأجبال اللاحقة نجعل منه 
وما إن دب في جسده وَهْنْ 
الكبر حنى اضطرمت الثورة في جميع, أنحاء 
الإمبراطورية ٠‏ وخلفه على عرئيه ثلاثة من 
أبنائه تناوبوا المُلكَ بعده » وكان ثالئّهم نارام 
سن «81-تسوعواح الذي يعزو إليه الموْرٌ حون 
شيعا من الإنشاءات ويعهنًا من الانتصارات . 


وه 


الصرماط 

(أناه) وعاهج موري ومعة 

شع من أصلٍ إيرائي قام في عباية الفرنٍ 

اثالث .م ومُسمْهلٌ المرنٍ الثاني .م بغزو 

عر روسيا ء واحيل المناطق التي كان 

يعسن فبها السكوذيون وصهلط8 * بعد أن 
طردَهُم غَرْيًا . 


لفن السّاسائي 111803 98558 
(كأتة ) 5055371146 .071 471[ 

على خب 6ن بع الباردت (اتظر 
518 بصلات لمر إل ا إمالكة 


غديدة ؛ كأن الساسانيُون تبون إلى اول 


وؤينت جواتبها الخارجية بنفوش هيروغليفية 


كا ظهرت في تهابة الأسرة ١١‏ التوابيت الني 


نمل صور الوق +ه) 4أمصرمعطاجو* 
ملقم عتم متممه امع ع وهي ترايت 
بضنوعة هن الخشي المقطى ييف من اليد 
الثؤث » وثمثل زخارفها الغربية جناحي رنحمة 
يضمان الجسم الذي صُور وجهه على هيئة 
شاع بحمل فسمات الث المسجى قِ 
النابوث » وقد أطلق على هذا النوع اسم 
التابوت 8 الربشي 8 


سارة انايال 320 
زعليت) عأمممبم نهد 

6 اقلا الأخورى أسرحدود قد نرج 
سيدة من بابل أنجب منها أكير أبنائه مش 
تم وكين ونان .متسطة امقصسوط5 ٠‏ 5 أنحت 
من زوجة أشورئة أشور باني بالء غير أنه 
أوصّى بأن بُنصّبٌ ابنة شمش مموكين على 
عرش بابل الذي أراد له استقلالا ذائيًا داخل 
الأمبراطويّة الأشورية . ول بلبث أن فامت' بين 
الأحوين حربٌ دامت أربغ سنواتي يسبب 
أنضماع, همش شموكين إلى الخركة البابلية 
المطالبة بالاستفلال عن أشور ...غير أن هذه 
الحركة فد سنْحِقَتُ فأشعل عمش ثم وكين الثاز 
في قصره وماث منرقًا داحلةٌ بعد أن ذبخ 
نساءَة وخيلة وقد هيت هذه الروايةٌ عبال 
الفنانٍ يو جين دلاكروا ع«زمعواءط* ( مفلا١؟‏ 
١853‏ ) فصوّرها في لوحة خالدةٍ محفوظة 
بمْبحف اللوقر غير أنه نسبّها إلى سارداتايال 
[الاسم البوناتي لأشور باني بال] ٠‏ فصورة 
متكنًا على سريره غير مكثرش بما يجري حوله 
من سفلك دماء خيله المطهمة الأثيرة لديدء 
ونسائهِ الجميلات المذعورات اللاني يستجدين 
رَحَمةُ وهو الآمر بذجمهن ف إصرار مسيق 
عنيد ء بينا تُناوته إحدى محظياته إبربق مر 
وكأمنا . 6 تعدّت ثلك المأساة شنال 
المصوّرينَ إلى نبال الشعراء فاتفعل بها الشاعر 
الإنجليزئي لورد بايرون :8 وأُلْفَ حوها 
عايائة الشعرية و سارداتايال 0 . 


(صورة 057 ) 
سرغون 50 
ز+.5؟ قاع )2 زألك) رمعجهد 


قبل عصر غودبا هه00* السومرئي 


من ببنهم زمره السلّية بيزو* ‏ وقد اتهه نحو 
البُعْدِ عن الجالغات المصاحية لأسلوب 
الاتطباعيّينن وما أكثر ما حملت مقطوعائه 
للبيانو المنفرد عناوينَ غريية طريفة . 


ساتيريكون (أنه) «م هتدع 
هي الروابة المشهورة الني ألفها بنرونيوس 
كننمهبعم* (الفرن الأول المبلادي) في 
أسلوب يجمع بين الشعر والنثر » واسنهلها 
بالحدبث عن الحياذ في ماخورٍ يجمعٌ السفلة إلى 
العاهرات » ومضى يدور في مجنمع روما حنى 
بلغ فصر تاجر من أثرياء الحرب هو نريمالكبو 
منطعتمص؟ الذي كان عبدًا سابفًا وظل 
يجمعُ الأموال 5 أكثر المصادر فسادًا حتى 
ملك ثروة طائلةٌُ وصار صاح ضيباع, 
فسبحة بنلّبُ في خبراعا م وأصدِقَاوهُ . وفي 
قصر نرمالكيو نشهدٌ وله ترمالكية 60 
وتم ولط لهدسا " بعر ف ف الأدبُ العالمي كه 
صفا لمعل غم حيتٌ يتنفل صاحبٌ الدار 
ببن ضُيوفه بستحتهم على شرب م و بعلن 
استعداذة لتقديم ألوان أخرى هيه 1 سدع 
الولف قِ وصف لتقام الذي ححصنّصَ له 
“أربعين مافضة إذ يفول « عندما شقٌ العبد 
جنب الجتر ير البرئي بسكيبه انطلقت منه 
5 الشائى » طيٌ لكل ضيف وعلى 
حافة صبيّة مسنديروَ صفت رموز الأبراج. 
الي وضع الطاهي على كلى رمز منها توح 
الطعام المناسب لهذا لبر رق ؛ فَخُصّى اللددي 
في برج ااا واللحمْ البفري ف برج 
انور » وَرَجِمٌ جنزيرة في برج العذراءِ ٠‏ وفي 
كمَة من برج المبزان كعكةٌ بالفاكهة وفي الكمة 
الأخرى قطيرة 3 


السبت ات 
لأنه) م العوموع 
ا ا ل ا 
مشتق في الإنجايزية من اسم الله اليونائي 
ساتورث وجبقة5 2 وفي الفرنسيّة من كلمة 
يوخ السب باللانينيّة وعنك 41ه6طهو . 


كلصو 0) معمد زر طالزوم) 1318105 دك 


الْسائُوز! اهجائية 
(هتجهدل) عمي] +5192 .كد فاو هيك .711 ناهد 
ورا المجالة هي تلم مله روما 

لافت رواججا كبيرًا » لأنها ترجمٌ إلى الأصول 

الشّعبيّة . وهي شكلل جديدٌ لم بعرفة الإغريق 


521321-02 


416 
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وأباريق كانت أخراؤها المخُتلقة يُصده تمع كل 
منها على حدة وُطل بالذّهبِ ثم جم ويم 
نِعضها إلى بض ء وقد زُيْنَتَ تفوش تكاول 


0 2 

سكي المو ضوغات ‏ 

( الصور مه 2)» كه )2 لاكره , لماره , 
١) 585‏ 

الْسَاسَائيُون 5 مودقو 


١‏ 85؟5؟-5805م )ل إنه) رام .71 كم0 1م فكدود 

لفي آخبرٌ ملوكٍ البارث 868:و5+* مصرّعة 
عل يد أردشير عل(5ة0:م+* مؤسّس الأسرةٍ 
المالكذ الجدبدة في إيران الني أطلقٌ عليها اسم 
جدّهِ ساسان أحدٍ كبار لجار » فأفام حكومة 
مركزيةٌ قويةٌ لإعادؤ نمظم إمبراطورية نحاكي 
ما كانت علبه يام حكم الأخمينيين 
و مع جع ملعم * الأشدّاء » ولا نعنيدٌ على 
أمراء الإقطاع. وخحدهم بل على رجال الذينٍ 
أيضنًا . وكان أحدٌ ملوك اليارت الأخيرين فد 
0 لترردشنية «ؤوذمة20+025:51 (انقلسر 
200514 الصاعدة من تقنين اللُصوصٍ 
الممائرة لكياب و ْنا وووعحم» المْمَدْس 
فاضطلع أردشير بسفبذ هذا المشروع أآمِرًا 
الكاهنٌ الأكبّر تسر 6 مهورة4* بإعداد 
صياغةٍ كَهْنوتيّة للكتب المقدّسة وإزساء عقيدةٍ 
للدّول ٠‏ ويهذا منح إَِلِيمُ فارس مهل 
الا خمينيين اا ار برت ثائية تعيد إليها 
أمجادّها وسلطانها علق 05 الضية الإيرانية ف 
وقد غزاها المسيلمون أيامَ آخر 
نوكه دقر اناك مغل لينل 
الإسلام كأمّة» لأن مُعاناة الشعمب من 
مذهب الزروانية وروتسةدو2* الزردسنبة 
سج الفرنن على اعتناق الدّينِ الجديد فصلا 
عن سُخط التتّعب على الأديان المتعدٌّدةٍ التي 
ظهرت في أعهد الدّولةٍ الساسائية رش 
الرروانية ؛ نم المانوئة كلع قط نص 1 * لم عمّبدة 
مزدك ططولجداة* مما حذا بالشّعب ِل 
الاقتناع السشّربع بمبادئ الإسلام ‏ 


دولؤٍ موححدةٍ . 


ساني ».إريك 
رككوادهكول) 


(5ن) علا ,ععوة 


ولف مو سسبققى فرئُسي بدأ حيائه 
الموسيقيّة عازِمًا على الييانو في أحد مقاهي 
باريس » وفي سن الناميعة والثلائين نطْمْدٌ على 
روسيل ©#ؤودده20 وداندي و2:150* » وكان 
َه 75 « 
له نير كبيرٌ على الموْلّفين المبّانِ الذين حرج 
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الملكي في مُحاكاة للسجّاد الإيرائي في ذلك 
التط عا ضع من عاضر إإرافة ز روماه , 
© عرزت هذه الل عاك عدن عن فرك 
ابلاط وعازقات اثاي وافازب وناظمات 
لايل وعد الصيو الخو عن اده 
بوشاح, رقيق . وكان عَهْدُ شابور عَهُدٌ 
انطلاقة للقن » قفيه مهد الطريى أمام القئان 
لكي -يَصِلٌ إلى مرئبة الإجادة » ومع مُحافظة 
المَنّ في عهده على تراك الاجداد وتقاليدهم 
الميّة فقد أفاد القتّائنون من عَناصر التجديد 
الوافدة من العَرَب ومن إرْسْادات الفثانين 
الرُومانبّين الذين تدقفوا إلى البلاد مع صب 
دَلك كله بالصيغة الإيرائية , 

2 بهرام الأول يلف أباه شابور على 
العرش حتّى بلغ المَنّ الإبراتي لسناساتي 

غصره هبي , وهو ما تؤّكدةٌ اموس 
المسّخْريّة الني تتناول مشاهد تلصبب الملِك 

أر التي مله وهو فَوْقَ عَرْسْه وخلال اليد 
والطّراد والمعارك الخربيّة . 

وفي بداية العَرْن الرَايع عَدَلٌ الستاسائكون 
عر الجفدام. امير المُسَوٌى في إقامة 
ميانيهم ع 2 جَنْعُهم بين القَبُوا والمبّة 
إمكاناسر , و رحبة 0 الفثّان الساسائي لت فيا 
هُدْرَيه على الابتكار . وخرص نّ السنّاسائيُون على 
تجميل ميائيهم بالرّخارف التي تُضفي عليها 
بالرّعُم من سْرْعَةٍ تَعرّضيها للقناء ميخُرًا يالعًا » 
وكانوا يَعتَمدونَ ‏ مثل البارت ‏ على ابص 
اغهادًا كبررًا في زتحرقة لبت يون جدْرانه 
به أولا ثم ثم ينجزون زُسومهع قَوْفه . وكانت 
أكثرُ تُقوش الساسائيّين تصوّرٌ مَعارك الصبيّد 
وَالحَرّب الني راق فيها الدّماء . وَيْعَدٌ أهم 
مَشَاهِدٍ الصيّد السسّاسائيّة هو مُشنْهْد الْمَلِكُ 
وهو يُصيدُ الكنازير البَريّة في طَاقٍ يوستاك » 
حيث يَقَفْ في قارب بجادى به على سطح 
بَخْيْرةَ مصوّيًا سهمّه إلى الخنازير الْبرَيّة ع 
لضي عازقاك التوستى لي ركه تا 
تحمل القيلة الحَيواناتي الني يَصِينُها 

ومع تزابد الثْراء ة لضي للد 
وتخاصّة في عُهود المُلوك الدين حملوا انم 
خسرو ‏ أخذ الف يَنُخل محال صناعة 
النُسبج. وَأدوات المائدة إلى جانب 3 صباغة 
اللي وَسَلكُم الغمللات القديّة و الحفر الذّفيق 
عل الخسر + مظاهوت وان بجميل فى وثراً 
المُلوك وَعَظَممهمٍ من أطياق وَكْوُوس وَكوارِق 
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اصطلح الموسيفيون في أوريا على الاقتصار 
عن استخدام. لمن موسبقيينٍ من مجموع. 
السام الوسفة القدية وعددها أثنا عَسَر . 
وأحدٌ هذبن المبلميزن م السلم الكبير جمزةمم 
عنهءة والآخرٌ هو اسم الصسُغير #وصام 
وإذ كن السلّم ا موسبقي الور 
كوت من ١١‏ نصف درجة أي ١‏ عوفعا 
نما مدنا + اطع تدم 6 ع عدة 
المواقع الموسيفية كتُفطة بداية لأحد السّلالم 
الموسيفيّة الكبيرة أو الصُغيرة الذي نكتسبٌ 
استهاعنة د, وباء عل الله يضار إلى المصتين 
الموسيفيي ييأسم الذّرجة لني ييل اميا عله 
موصوفًا ب « كير » أو و صغير ؛. فيقال 
ملا « دو كبير ؛ بمعنى أنه سم كبير ينّخدُ 
نشّمةٌ « دو : أساسًا لبنائه . فإدًا كانت تَعٌّمةٌ 
« ري » هي أسائن البناء دُمّي ٠‏ ري الكبير © 
وهكذا . ومن هنا يكون ثم اثنا غشئر مما 
توصف يأنّها « كييرةً » ومثلها تُوصف بأنها 
« صغيرة » . وعلى هذا النحو نكون السُلالم 
الموسيفيّة « الكبيرةٌ » و ١‏ الصّغيرة » المبنيةٌ على 
آلني عَشر نصف درجة بعلاماتث الرفع, 
(1) عوغيل (عصط) مسهطة هي : 


غلهع5 . 


دو (.:) مط (عط8).؟ 
دو ديز 165 ه280 ومعفطة .0 
رعيا تكد 2 
ركعي دنيز غ185 عم ونوطة .82 
مي نيا 25 
ف 5 7 
فأ ديبز 0185 18 ومنوؤد 1 
صول امه 60 
صول ديبز عمغاك امد ونوطد .0 
لا 12 24 
لا دييز ع6غل 18 مقطو .م 
5 5 3 

وثبنى هذهو السلالم ذاتها باستخدام 


خفض النْغمٍ 0 وعلامئة بالفرنسيّة أمسقط 
وبالاجايرية يهام . 


١‏ سكارامُوش (همععل) عطعسمهم هروعوع 

لعل شخصية سكاراموش في الملهاؤ المر نجل 
عاعة” الع 1م * هي في الأصل أمتدادٌ 
لشخصيّة كابينانو سيأقنتسو 60مناوم9* . 
وكانبُ شخْصِيّةٌ سكاراموش ترندي السُواة 
على الدّوام . وتُعدٌ بحن ذروة الأدعياء » إذ 
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وكأنهما يُعلناتِ بذلك عن عميق إجلالهما 
للإله . وعلى هذا الاسنغراف في المَتعة قامت 
العُروضٌ الديكراميية والمسرحيّاتٌ السانيرية 
والنراجيدبا ؛ إِدّ كان عل السك الدّرامي أن 
يخلع . عنةٌ رداغ الترمّت والتقيّدٍ وأن يتنامى أنه 
إنسان له از اما 3 وأن يذكر قط أنّهِ غدا 
مخلوقًا آخر بأتي ما بأني في انطلاق وجرأةٍ 
وكأنه إلهٌ أو سيطانٌ أو بطل . 

. وحين كان التُقَالِيدُ تحول دون مشاركة 
النّساء في المسرحيابت السائيريّة والنراجبدية ع 
وكان على الرّجَال أن يقوموا مغامٌ النّساء وأن 
يَحَلوا تمل المايناديس » كان علبهم أن بتفهموا 
أحاسبسن النّساء وبُدركوا مدى ما يخالجهن من 
شعور عقائدتي » ولذا كاثت المسرحيةٌ 
السانيرية هي التّمو دج الأو 3 اللمسبر مم 
الترامي 0 مسكيل مر ماه د 
أُمدَّتهُ النراجيدباتٌ .بالكثير ٠‏ فإذا بهذا المَخنّي 
الاقص يما أفاد من قرت على الظّهورٍ في مظهر 
المرأة بغدو مُمِثْلْد إهائيًا ماكيبًا غيره علج * . 


#لأعفهل هآ قأمء تمع عممه تمعد ز]أط) عع اناود 
سسكا جما للو5 تمعد لاعوخا عط أه عوتاوتووه 


أ ع 0 
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(.كفات؟) لكر 807217716 ١‏ 


سبع ذَرْجاتٍ تُخصر فيما ينها مسافاتب 
على ثمط مُحَدّدٍ متلف من السُلّم « الكبر » 
#وزهم الذي درجئة الثالية كبيرة'( والدرجة 
النائئة هي المسافة الفاصلةٌ بين أساس المتلع أي 
در جيه الأول ودر جته الثالتة ). إل المتّلم 

الصغير ؛ بمهنم الذي درجِحة الثالئة 
صغيرة » هي تكرارٌ للأولى . وبصوٌرٌ كلى من 
السلّمين غلى كل نصف درجة من مُكوْتاتَه 
لعشكّل الموسيفى الآن من اثني عَشَر سلما 
عن كل تو 


الذّر جام الأساميّة السلا الي نصاغ منها ؛ 
ونضاف إلبها كلمةٌ « كبير » أو « صغير» 
حسب نوع النَهُمر . ولا نزال كلمة معام 
ستمدم .في تعريف. امصلفات الفنئة امرادقة 
تكلب لم /زاء 


أ ع0 كر معيذامء تع رمم عمتداهاء معصامم عاوعة 


(.كداجط) © امع 


مُسَمّياتُ السّلالم والمقاماث الأورُييّة 


من قبل وإن اشيُقُ من المسرحيّة السائورية 
اليونائيّة الفديمة , نخلط الحواز النغري بالحوارٍ 
المنظوم ء والهجاءً بالسّخرية والجدٌ بالمراح. » 
وموضوعُها عادة نقد الأخلاقٍ والعاداب 
الاجتاعيّة . 


ساتير (.طالام) ومسنرمى ججوععة 

ا محراقي من الذكورٍ أنصاف الآخة 
في حالة سُعَارٍ جنسي, دائب » ضوّرهمُ 
الفتّانون الإغريق والرومان في هيئة البشرء 
واه حامر عنم ترشاه :نورت عدرل 
أعضائهم إلى صُورةٍ أعضاء الحيوانات كذيول 
الخبل مكلا . وَأنّخْذ بعضهُمْ هيئة نيس لَهُ فَرنانٍ 
دقيفانِ ٠‏ وأذنات متنميينان وقرائمٌ ذَاتٌ 
حوافر . وقصضٌ السانئير لا تُحصى ؛ وإن 
تشابيت إلى حدٌ بعد » قهم دائمًا مشحونون 


بالكهوة 5 مغز موق بالرقصٍ والعريدة ع جبناع 


سوى خلال العريدة اليوئيسية الى تبث فينم 


الإإقدام والتّهوْر. ( صورة 550) 
المسر ع السساتيرب به (وصععل) زوام موه 
نشأت ع احتفالاات أعباد دي و تبسوس 


سمط * ١‏ يشكر الغائمو نْ به بأفنعة ذانب 
و 
وجه إنسانٍ وذيول بلي وقوائم معراء ومن 
5 ع 
م يسمون سانبروي 92492005 ٠‏ ويؤدون 
أدوارًا ذات إبماءات مُفحكة وألفاظ عَنَّهَ بذيئة 
0 رتفا إعائيّة مبتذلة مفغنة 
2 ا أباع ديو يسو ذوي 
الآذان والذيول الشببية بآدان لخي ل ودُيوها 3 
ملتفين حول إلههم ديوتبسوس رافصين على 
1 2 5 ا م 
زمر الأولوس وعزف الفيثارة » ويصحينهم 
المايناديس ميا عابداتٌ ديونبسوس 
وعلى رؤوسهنٌ أوراف الكروم ٠‏ برندين ثيابا 
فضفاضة سابغة أو لود ظياءٍ ولع 
رَفْضّاتِ خاطيعة ملوّحاث بصنو جهن مُعْنِْاتِ 
أو زامرات أو فارعات على الدَّفُوفٍ ١‏ وكنٌ 
يدعو أبضا الباكخاي عولمع82 والثباديس 
١#‏ 
0 ا 2ك 3 
وقد سير الغ الاغريقي نود النشاء 
الراقصات يوضفها وسيلة عن وسائل المنعة 
الابرئيسة ؛ إذ تنطوي العفيدة الديونيسية على 
عُنصرين السائير للرّجِلٍ والابناديس للمرأة » 
وئمة يعد هذا استغرافٌ ف اللدّدِ وإتعان فييا 
جع منبما شيطانين يغرقانٍ في نشونهما 


والرومانسيّين أو حتى الانطباعبّين والعصريين 
' الذين يلترموت بشيء من المقامية الواضحة 
المعالم » وهو ما يعني أنه كان علبه لكي بتحلا 

من ٠‏ المقامئة » أن بجع خطوطه اليه نسير 

ع ل و غير مألوفة » وأن 
يصوغ 5 هازمونيةٌ دائمة التنافر بَعيْدة 
عن اارمونية التمايدية كل دده وتطرف 
شونبرغ في منبجه القائم , على نيد المقامات 
المتعارف علبيا عند ال نات ون مها رالقي 2 
أن كنب منياء مفطوعنين لذو ركستر يشبه 
أسلوبه فبهما أسلوت قاغبر ‏ 
ع ف « بالسلسلة التغميّة ) هلعة تقوم على 
صباغة الائنثي عَسْرَةً نَغْمهُ الني هي محموعٌ 
النُغمات الموسيفية » ويسنعيلها أحبانا في 
صورةٍ صاعدةٍ وأحبانا في مفلوب صورنها 
أو عكسبها لبدو هابطة . وأحباثًا بختارٌ بعضًا 


قابند ع قواعد 


منبا: لييداً سلسلة أخرى جديدة معنفدًا أنه ' 


بستغني عن الميلوديّة في الموسيفى , الأمرٌ الذي 
نرئُبُ عليه ألا تبفى له سوى آثارٍ صونية 
مقتضبة بلاسباق منطفي أو نكوين سُوي . 

غير أن وات شونبرغ الأول الني كنبا 
كبا ل أنْ يُنْسلِحَ من التأثير الفاغترييٍ وبرئيط 
« بالسلسلة التغميّة 4 كانت رائعة شبيهة 
بغصائد ربتشارد 
وخاصة عمليه الأساسيين أورانوريو ١‏ أغاني 


شتراوس 2055ة:8* المو سَبِفَية 


قلتعية عور يه 4 معلع اع سس 5ن 
والقصيدة السبمفونيّة و لبلة التجلي ٠‏ 
غطعمل؟ عامقا زعلا الني صاعها في مبدز الأمر 
149494 ) في صورة السّداسيّ الوتريّة ثم 
أحالها فيما بعد )١91١١(‏ إل صِغه 
للأوركسنر الونري الكايل اللاءمه هذه 
الموسيفى التصويريّة الني ُثّل وَصْمًا موسبقبًا 
لقصيدة لرتشارد ديعبل إغصط06 لمقطعكه . 

والعأ ل كوتيرخ قد قار إل موسيقاء هده إلى 
أواخحر أيامه نظرئةُ إلى موسيقى عتيقة 
الأسلوب , غبر أنها ما زالت تعد فِمّهْ من فِمم 
الأسلوب الرومانسي بروعة نجسبدها لضياء 
الفمر وإبراز حوارها الموسبقي للأُثْر الدّرامي 
في الحظات معبْرةٍ عن نيض المشاعر . ومع 
طوطا واحتكادها بالموادٌ الموسيفية انها تأميرٌ 
المستمغ ببساطّة موسيقاها وبلاغيها وئراء 
تلويناتها الهارمونيُة وتبرانها الشعوريسة . 


وتملك فرح« اللسلة التعمية #6 التي 


ُظهر يوضوح الاي عشر بُعذًا سا كاملا في 


ش صَوْلَجَان دبوسٌ الحكم 


السرعة هي 


00418 

ضماظر 0 ديكور 0 (عرمتلااعة) وممسمعو 
(كاط) .سم جوعفك 
تعمل المناظطز والسنارة الخلقيّة وأحيانا 
ستارة الإغلاقف وكنا الاب والأزيساء 
المُستخذمة في عروض الدراما والباليه . 
وتستخدمٌ جميعها لتحديد زمانٍ ومَكابٍ وَطبيعة 
الحدث المسرحيي : ومن ثم كانت وثيفة الصلة 
بالإخراج. ؛ ونلعبٌ دورًا جوهريًا في إضفاء 
الإبهام المسرحي المطلوب ء 5 أنّها ببحُطوطها 


الكوربوغرافي في وحدةٍ لا تتفصيم . وبعوة 


الفضل في عادة نكليف كبار الفثائِينَ بتصمم 
المناظر والثّباب في غُروض البالبه إلى دياغبليف 
عمط » أصينها 
الموسيفى وتصميمٌ الرُفصات ١‏ فترى باكست 
اوطوة* ومارك شاغسسال اللققفطع* 


بواتطهوت0* » حنى غدث نعادل في 


ويابلو ييكاسو موموعاط* و غبرهم يُسهمون عا 
يعون من مناظر وأزباءً لعروض الباليه . 


عمامع ع5 


ز.لتى) .7 معيومعي 


خركة ذاتٌ حبويّم نطوّرت على أبدي 
هايدن وبينهوقن بصفة خاصة من حركة 
المبنو يت 1164 * الني كانت نخدم 5 
الحركة الثالة من السسّبمفونية وف الرباعي 
الوتري ... إم » وتزيد سرعةٌ السلكرئسو على 
سرعة المينويت مرات ثلانًا » وكلناهما ثلاثية 
الإيقاع . ومعنى كلمة ٠‏ سكرنسو ٠‏ ملحة أو 
دُعابة » غير أنه لبس من الضرورئي أن ينطيق 
المعنى الحرفي هذه الكلمة على حركة 
السكرسو الموسيقيّة النى ينبغي أن تكون حِدة 
أسامنها بالإضافة إلى ووب 


(.ةناه) (عكامل 8) (]]) ممعطلهة 


شونبرغ , أرنولد ‏ امسج بوأطمعمو 
تححدلدة ف كه (كنانسم) 
ملف موسيقى وُلِد في المسا غير أنه اتنفل 
إل ألمائيا إلى أن طرذة لنازي مع من طرة من 
ليود ٠‏ 5 عدوه موْلقَا موسيفيًا من طراز 
مُندن فهاجر إل الولاباث المتتحدة الأمريكية . 
وفد تعلق نظامًا توريًا للمفامات أطلق عليه 
اسم , المتبج اللامغامي بجا ٠‏ وهو مالا 


بُعَرْم فيه بالمقام عمل الكلاسيكسيين 


مم5 


كان لا يكف عن الباهي الحداره 0 
تسبل ومُدّعبًا التَرَاءَ الفاحئن مُخْنالُا بما خف 
0 
إلى نصر بالْنامُرٍ والنواطمٌ . ( صورة 41 ) 
سكازلائي ذُومينيكو وو لمعيهه18 ,لاأعاروعة 
مال م01 (.188105) 

مُؤْلف موسيفى إيطالي » وان عمْلافر 
مو سبفى آخبر من نأب هو ألساندرو .كا رلاني 
لمجاس هادي بدأ بناليف الأويرا 
الإيطاليّة على عبج عمّه 5 اشتهر ببراعنه في 
عرف الهاريسيكورد ؛ ارنمل عام 195٠‏ إلى 
البرنغال ثم إلى إسيانيا حيثك قضى نحبّه في 
مدريد » وهناك ألّف العديد من صوئانات 
ععقووة* اماريسيكسورد ذات الج ركيسة 
الواحدة . ويعتير دومينبكو سكارلاتي نظير 
كويرات مكرعصييوت * العظم في تطوبر 
موسيفى اطأريسبكورد [الكلافسان] بإيطاليا . 
وقد طوّرت مبتكراته الرائعة أسلوب الأداء 
على هذه الآله يما أَضفتةُ موسيفاه من نلق 
وجمال على عرف الككلاقفسان ‏ وما زالت 
صوناتاته الفصيرة تتردٌدُ إلى البوم على أنغام 
البيانو برغم كتائتها للكلافسان حتى لا يكادٌ 
عيليا وإحدٌ من كبار العازفين 


الستيناريو ٠‏ القصّة السسبهائية 
عتم رق) .م وا «مسقعى (لؤهلم بععمء9) () 
مُصطلعٌ اس من الإيطالية وشاع باللغاتٍ 
الأوربيّة الأخحرى في القرنٍ ا عَسْر ) 
وْمَعناةُ > نص المسرحبة المرفقة به تعليمات 
الخرج إلفبْهٌ من حيتٌ المنظر واألاس 
والإضاءة والحركة و لأداء اتمثبمي . 7 
وعندما ظطهر مب الف ف الأفلام 8 
ظهر هذا المصطلحٌ ليعني نص المبلم. بعذ 
معالجة الفكرةٍ وإعداد الفصّة سينائيًا في سباق 
متتايعم, من المواقف والمماظر التي نعتمك على 
المُورٍ المرئيّة وإمكانيات هذا الفنٌ الجديد . 
وقد بشترلكُ في كتاية الفصّة السبهائية أكثرٌ من 
كاتب ومؤلفء كمن يختمن بتأيِف 
الموضوعات وتقديم الأفكار » ومن بقيمُ البناة 
الدُرامي وبجبد رسم الشخصبَّاب » ومن 
يينكرٌ الشكنة والتُعابة » على أنه من بين كتّاب 
الفصة السسّبهائية من يستطبع القبام بجمبع. هذه 
الأعمال . 


8110 


( معجم الفن السبهاق ) 
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وعد طعمه 3 * الذي ند به الخ البلودي 
الطُويل المندقق من أول الجرء إلى آخر 
مشحونًا بقوةٍ تعبيرية بالغة التأثير والتركيز عن 
المشاعر ا هي الخال في سبمفونيّته التاسعة ‏ 
بل هو يصوغه في هينه مقطوعات قصيرةٍ نشبه 
الموسيفى الفاصلة متتعومةم1* » حنى لقد 
أطلن هو نفسه هذه التَسْمبة على الجزء البطيء 
الحركة في سبمفونيّته الرابعة وذلك لاشعاله 
على طابعم بصور الحظة عابرة من الحظات 
الخيال . وكانت لشومان أهميّة أخعرى في عالم, 
اموسيقى لا تقل عن أهمييه كمؤلف . قفد 
كان بعمل بالصحافة ويرأس تحريز يحل 
موسيقيّة نعدٌ مرجمًا للحباة الموسيفيّة المعاصرة 
له . ومن خلال نفوذه في هذا امجال | 
خدمات جليلة للكثبر من الموسبقسيين 
المندئين » وكان له الفضلل في تقدمهم إلى 
| العالم الموسيفي » ومن بين هؤّلاء الموسيفيين 
شو يان متومطة* وبر [مسسز يننا 
0 مِنُدِلُسو ن مطهونامفد4ة* الأَسَمَامٌ التلامة 
الذين تربط بينهم سماثُ الموسبفى الزومالدة 

وفي عام 5عم١ا‏ 066 عفلي اننبى به 
إلى أن ألفى نفسه في نير الراين تم أنقذ وأديخل 
المعمح عفائة في انما إلى أن قَضى نحبه . 
وفد فرت أعمال شومان بتظرؤٍ رومانسيّة 
أدبي 5 دلبل ذلك العداوين الخبالة لمفطوعانه 
للببانتو مثتل «الكرتفسال ») لمعتميوه 
و و الفراشات »4 وورم زوجم و و«ومشاصيد 
الطفولة» وقد فدَّم إلى جانب سيمفونيانه 
الأربع. كونشيرتو للببانو واخر للفيولينه وثالنا 
للنشبللو وثلات ثلاثيات ؤتريّة وعددًا من 
الأغاني . 


تمععولقء قوع ناعمو (.غ[ط) هوعا عووولعو 


سكُويَانَ 
زبتععد-يم؟ ق. 4 (كاقة) كدمروعى 
مغمار يي ومثّال من إفسوس 5تاقعطم8 من 
معاصير ني ي راكستبليس 5ع[6 :يدهع 2* ولبزييوس 
كنامماوو1* وإن اختلف عن الأول اخنلاهًا 
ينا » ففد كان ممثّل بحق ما يسود عصرهٌ من 
قلت وتَرّقٍ » ورغم أنه كان مثالا ومعماريًا في 
7 
الوفمت عينه فإنا لا نعرفة إلا عن طرين بعضٍ 
البقابا المشوهة من مثلئات وجهيسات 
65 ملعم * معبد أثبنا ألا ععلم ومعطعم في 
نبغاي همههم7 بأركادبا التي جرى متها نحت 


5 
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لكنه كنب « أغاني رفيعة » +11606* بفبت 
منها 8-7 أغنبات . وسوييرت هو مبتكر هذا 
النوع من الأغاني ٠‏ وهي في بنائها اوعدي 
لا نتبعٌ فواعد ثأبنة في صورة نموذج, معين )2 
ونا يتبع فبها اللْحنٌ والموسيقى المصاحية 
فصائذ السَعرٍ في معانييا الظاهرة والباطنة على 
عكاسواء : أن تلسلشة هن مشا ركة إتجابية 
أنوضيح ا معنى » ولههذا كانت الصلة يبن 
الموسبغى وبين لمر وتيفة إلى حدٌ أنها نخلق 
بينهما نوعًا من الألفة الخاصّة » وعندها تفوم 
ببنهما وحدة سبكولوجيّة . وهذا ما بجعلى 
لكل أغنية شخصيّها الموسيفيّة اختلفة عن 
الأخرى . وإن اشتركت جميمًا في بعض 
المفات الميّرة لأسلوب شوببوت + وهي 
الجاذينة وثراء المبلودية لماعم * والإبفاع 
البسبط السَبيهُ بإبقاع. الأغاني الشعييّة إلى 
جانب المارمونية نإممروط* السلسة الني 
كان بُمدّها بالسليفة دون جهدٍ أو أصطناع . 
ومن أشهر هذه الأغاني الرفيعة قصيدة 9 ملك 
الخور © وعناء زه وصذظ ل وهو مَلْلكُ الموت 
قِ بلاد التتّمال للشاعر غونه وطاعه0 » 
وقد صاغها شوبيرت في روعة تمر المشاعز 
وتشدٌّ الوجدان . ألف بغ سبمفوتيّات 
من الرَباعبّات الونريّة والصونانات 
والزفصات والفانتازيات والفينات الموسيغيّة 


امعط واللالدراب 


وعددًا 


١*1 
شومان . زوبرت  عبعط0ن1 ,تاممصسطء5‎ 


ركم أا-كهم1ا)) (.18115) 


ولف موسيقى أَان الع نهُخْ شوبيرت 
امعط نط5  *‏ في الأغاني الزفعة +ع1160* 
واخنلف عنه في السبمفوئّات . إذ لم بلنزم 
بالسبمفونيّة الكلاسبكبة كإطار بنائي يحنوي 
المضمون الموسيفي الرومانسي + بل بسب 
السيمفونيّة عندةُ الفصّة الخباليّة في طابعها 
الموسبقي وخباها كا هي الخال في سبمفونية 
الراين [السيمقونية الثالئة] ' بصفة خاصة 
يصورها الوافعية المحسوسة إلى جانب نصوير 
المناظر الطُيبعية كالغابات والمراعي والبسانين 
والزهور حين بداعِبّها نسم اربع . ولا 
تشنمل سيمفوئياتٌ سومان من جهة أخرى 
على حدٌ فول ماكس غراف ل على جزء 
بطيء الحركة في عظمة ما كان بكثيه ببتبوقن 


ه التتويعات الأوركستراليّة ». وفد كتب 
شونبرغ أيضمًا كونشبرنو للبيانو وار للغبولبنه 
وفصيدًا سبمفوتيًا هو « يلباس ومليزاند » 
4مدكناة1! فده موماع5 ١‏ وكذا سبمفو ينين 
للحجرة وأربخ رباعبّاتٍ وثْريّة والعديد من 
الاغاني ومعزوفابت اليبانو . 
(الفلسفة) الاسكولائيّة أوالمدرسيّة ععمامه 
(.لناء) .(00 عبوةاعماوعد 
تعبيرٌ عن الفلسفة المسيحيّة بأوربا خلال 
العُصورٍ الوسطى ٠‏ وأشهرٌ رادها الفدّيس 
أوغسطين . وعلى حين افترنت إِبان الفرب 
التاسبع, بالأفلاطونيّة والأقلاطونية الجديدة 3 
افترنت خلال الفرنٍ ١4‏ بفلسفة أرسطو لني 
وفدث إلى أوربا عن طرنق العرت .+ ومن ثم 
أدت دورها في 9 لتوفبق بين الاتجاء 0 
العفلئي وبين الفكر المسبحي الذّبي . و 
الاسكولائية بيزوغ. عصر لمعيو اح حين 
افتحمث الفلسفة الحديئة أسوازها . 


(عثمم) مامعاطع تعاجرن]1 لم إممطعد 


05 أممكعة رننى ]طامتعاووم عمد 


مذرسة باريس ومتروط كن إووطلعو 
(خاجه) كترهط عل اث وأمعة 


وم ا" ا الع لم 8 0 
تعبير شامل فسبح يعبر عن ازدهار الفن 


الحديث في باربس خلال العُفُودٍ الأولى من 
5 2 ب اام 0 
القرندٍ ١؟‏ . وباني على راس روادٍ هذه 


المدرسة ييكاسر موووولط* وبراك مروورةز* 
وماأئيس ©2120566* . وتُعدٌ دوس يأربس 
مَهُذ العديد من الخركات الفتَيّة مثل الأتبباء 
وزطه84* 165 والمصوسحشي, 
و التكعيبية مقاطنه* و 0 ر مالي موزلو جسيية* 
إلى غبر ذلك . م بُطلق هذا المصطلح أبضًا 


ولي 8-7 


على مدرسة نرفين الخطوطات في باريس خلال 


العربِ ١*7‏ . 
شوبيرت ١‏ فرانتر 
ةب 1-م86م ا ) (-105جم) 
موا سبفى نمساوي عاشن حيائه كلها 
في قببنًا وبعدُ من رسّل الرومانسيّة اللامم 
وقد الغ جب ا مو سيقفى مسن 
سبمفو نات خَلدتٌ جمبعها لسو 
بغبت على الزمن منيها اثبنان أو ثلابتٌ . وحاول 
كتابة الاويرات والموسيقى المواكية للنمثيل فلم 
ببق عنها ميوى « رو زاموتد! 4 وممتتطوومه »١‏ 


صو اعؤوروطعة 


أتواع,, 


بلغت يرغامون أسمى درجات فَوْتَها ومجدها , 
وكان قد ظفرٌ بالممدارات مجيدة عل الغالبين 
021 الذي كانوا بِيدّدون المدن البونانية 
بآسبا الصُغرى من إقليمهم المعروف ياسم 
( غالاطيا »«. وكان الْغْرضيٌ من نشييد هذا 
المعبدٍ إضغاءً اليبة وامْجدٍ على مقام الملكِ وأن 
طالخ العالم اليوناني كد بإسهامه في إعلاء 
سأن الاغريق بمواصلة كفاجحهسم ضدٌ 
البرابروٌ , 

وقد بات 3 الممكين يفضل الجهود 
الدع التي بذلّها المنقبون الألماث عن الآثار 
تقييم أعمال هذهو الفنرةٍ وإعطاؤها حفها من 
التقدير . ققد بدأت الجفائر عام لالم ١‏ 
ونوالى تجميعُ الأجزاء التي يُعثْرٌ علبها ونرنييُها 
الواحد بجانب الجر في عناية بألْغةٍ وجهد 
شديل وصبر اول ينصرمٌ نصف فرنٍ من 
الأرابة حتي نم تجمبعٌ الأثر بأكمله واعيذ 
نشييدة في مُتحف برغامون بررلين الشرفيّة 
الآن . 

ويُعالِجٌ الإفريزٌ موضوعًا مألوًا في الف 
الاغريفي هو معارلك الألهة ضدٌّ التمالفة 
سم 0 كان الافريز 2 العاديي حتى 
أنناءً العصرٍ المتأغرف لا بننظٌ أكثر من اثني 
عش إلا أولمينا في معركبهم ضدٌّ العمالفة . 
وكان هذا العددٌ كفيًا لملء الفراغ. المتاح. 
بالإفري ؛ غير أن طول ابرع لايع الذي 
م بشيق له منبل كان بتطلبٌ المريد من 
الأشكال . وأغلبٌ الظيٌ أن بكونٌ فد طُلبَ 
إلى علماء مكنية برغامون إعدادٌ قائمةٍ شاملة 
جامعية زلدهة والأر بابب و ماده اللازمة 
للفنانون لشغل المساحة الضتّخمةٍ هذا الإفريرٍ . 

وكانت الآهة تحاط بصور أتباعهم 
وبالرموز اريم م وكأنها إطار قوستو 
بحن تعر إلههم لأول وظلة . على أن أمر 
هذا المعبد بالنسبة للمواطن البرغامي العادئي 
كان مُحَبرًا نظرًا لاشهال منحو نأنه: على العديدٍ 
من الأرباب غير المعروفة للعامة » فلحا 
الفنانون إلى تذليل هذه العفبة تسجيل أسماء 
الآحة فوق رو سيهم وكأنا البطافاتٌ , ثما 
ساعد الأ كيو لو جبين فيما بعد على إعادم 
تركبيها وترءببها ونفسيرها بدك . 


وعلى التقبض من العناية المفرطة بنسجيل 
الألم . المبرّح. والعذاب الْروحي الممجيين في 
المبسرنابك البرغامية المبكرؤ ؛ اتسم تال الآلمة 
ضدٌّ العمالفة بالعجلة في القضاء على خصومهم 
مفروئة بما يَيْبِهٌ الاستخفاف وغلة البالاة . 
وغلّف المرح مشاهد اغنيال العمالفة » وهو ما 
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(شكل ؟5) 


لغائف حلزوتية 

كْرَاسةٌ التدوينٍ الموسبيقي عوعو 

(.0505) كل +07 لمهم 

هُو تدوينٌ الموسبقى الني يستخدمها قائدُ 

الأوركسنر في ضبط إخراج المصتّفات 

الموسيفيّ ‏ أو العازف في أداء اليسم الخاصٌ 
بالمه . 


جَلدُ المسيح 


لع؟) #ماام|أععوماع مغ (جأمقع 0 دعاة :015 


أكنطت) أله وروصنج عبدوعة ع1 


(225:5 2 
اعنادٌ الرُومان أن بجلدوا المحكومٌ عليه 
بالموت قبل شد لك علبه ٠‏ وهكذا أمر 
بيلاطس الحاكم الروماني يلد المسيح . 
وجرى العْرفٌ بين الْرُومانٍ أن يواصيلوا لد 
اكوم علبه بوخشيّة حتى يكاة بلفظ أنفاسة 
وهو ما فعلُوه بالمسيح . وئمّة لوحة معروة إلى 
رافائيل اع ةلامز * جل مَشهَدَ 
جلدٍ المسبح. محفوظة بالناشونال غاليري في 
واشنطن . رانظر ورصارم نطلا عط )ه أكملطة 
60 


مدا رس 


4ه ملاعم كه متمورع؟'] عط وأ معنو زانند 
عل عأمجع 1 عا اهل كما اوأباعى «ممرموعوط 
(775ه) عمموعمط 2 كنوع 
منحوتاث مَعْبَدٍ زئوس في بزغامون 
سيّدَ أبومبنيس الثاني في الربع الأول من 
القربٍ الثاني ق.م. مذبيح زيوس ييرغامون ذأ 
الإفريزٍ التتهير الخلاب . وف أثناء كمه 


502 


إشرافه ٠‏ غترى ببنها قوت مكعية الكل 
فوق أعناقي غليظهة وجباء عيذ 5 عُضْوتٍ 
نحتفظ رغم الم 
بتعبير عن ورةٍ مُضمَرة كامنة نحسّها في بروزٍ 
الحواجب المائل الملقية ظلالها على نظرؤ العين 
المصؤية إلى السماء . وما أكثر ما ند هذه 
الملامخ في غائيل سكوباس التي وَصَلتنا نسم 
منفولة عنها والني كير بعضها الانفعالات 
العنيفةً ٠‏ 7 بغلبُ على بعضيها الآخرٍ طابعٌ 
الاستر خماء والاعياء ٠‏ مثل غمثاله المشهور 
« سفام العشى ) ووطئه50 88.00 قي.م.) 
(متخفف كوسيرقاتوزري برومط ماد ا 

وقد مُهِدَ إليه أيضا بإنجاز منحوتات أحد 
الأفاريز الأربعة لضربح. هاليكار ناسوس 
ومدكقه عه طتلة11 غه وووامدترواح* غلم جر 
وراء بذع والقجديد حاو زطلازه بلي اع 
إبقاعًا موسيقيًا اننظ جملةٌ من الوضعات 
لمتتشرؤ المروحة ء أحبا في كلى واجدة منها 
غطًا تقليديًا من خلال مارك الإغريق 
و الأماز وناب لواعمهصطه ممصم * . 

) 51١١ (صورة‎ 


عميقة وأقواه دفيقة معبرة تحتفظ 


سابر ) حاجر لسممععه يستقأه؟) سعوجعو 
(515ة) 777 ان 01 
سائر ذو ألواح, تطوى مفميلًا ‏ ويتحد 
درءًا للريج والبرد أو لِيحجبٌ ا وراعة »وقد 
نبل نلك الألواح تكويناث فنيةٌ مُصوّرة أو 
مفو سه جانظر ملعم عمم هرح صما ١‏ 


(صورة 594 ) 


#لتسضععة نم5 (208ةعل) رهام اعموعو 


حَواجِرٌ : فواصيل 0 


(15مة) :71 عاضر 2 


دعم هتمه وعسوالة امعد 


لفائ خلرُونيّة ‏ جليات خَلَرُوية . ولام»ة 
مَحاليق (مطونة) أ كر معني ]مر 

رَخَارِف حلرويةُ الشّكل مسنفاة من 
أشكال النبانات المتسلفة نزْيْنُ زوايا ناج. 
الغمودٍ الأيو ني عع0ىه عنده1* ع وَيسميها 
بم لساري كذلك نلجاً 
ار عد السام الس اه 
اللفائف ولا سبما في العمارة . 


( شكل ؟5) 


أذان الاج : 


لم5 


وسناظر القبال والميدٍ » كّ تتجلّى ف 
موضوعانها الأعمبة العظمى التي كان يولبها 
السومريون للاهَدٍ وللحام الذي كانوا بعدُونه 
زعيمًا حرببًا وكاهئًا أعظم ممًا ٠‏ وثمه غددٌ من 
الحبواناتب المفترسة والمسنأنسة نحن مكانًا 
عرموقًا ببن موضوعات النقش رمورًا للقُوى 
التي نعينُ الإنسان على مواصلة الحباة أو مِدّدُ 
هذه الحياة » نختلط أحبانًا في صورٍ مخلوفاتج 
ملققة كنسر برأس أسٍ أو الأفعى التدين أو 
نوس حيوانية طويلة الأعنافي وفد العف كل 
عنقين أحدمُما حول الآخر ونفابل رأساهُما . 
السُومري نين كبف كان 
اسم في انطلاقته واصمًا موحبًا » متحللا من 
فراعد النظور 2 5 م بلترم بالنسب بين 
الأماكن والأشخاص . 

ويْعدٌ المرج بين الأشكالى الآدمية والحيوانية 
عوك باسم شربط الأشكال فضدط ععدواة 
ابتكازا عن علق فبالي الخفر الدَّفبِقَ في ميل 
العصر اذه السومرئي » حيثث راحب 
الأشكال بعضها فوق بعض مُشكلهُ نمطا 
تجريديًا مما أسفر عن اختصاراث في الصورة 
لم نظهر من قبل » فبالغ حار الزوسميات في 
تحوبر أشكال البشر والحيوان فيدتٍ الأجسامٌ 
ذاث اسنطالة وجمود فر 3 اسندقت 
الأطراف حنى ضصارت وكأنّها ُخطوط . 

وبعطينا الخاتم الأسطواني خلال ١‏ العهد 
البابلي القدم ؛ الانطباع بأنه منبتق عن فرع 
هابط. من فروع الفن بير الكم فيه الكيف » 
واخختلفت الموضوعاتٌ المستخدمة عن تلك 
المستخدمة خلال و العهد السومرثئي » » وكذا 
لم تعد تصميماتٌ الم نتناول المشاهذ الرئبسبة 
بالقدر الذي اول به المشاهذ الثانوية 
والؤححدات الرخرفية الني يمل بها الفناث 
الفراغ . وما ليشت أن احتلنو العناوينٌ المفسكرة 
للوحاث الأخنام الأسطوانية خلال « العصر 
البالي الأوسط » [عهسد الكاسشبين 
6165 ] مساحاب أوسم فوق ُو حها 
وقد تحولت إلى ابنهالات طويلة » بيغا انتفلك 
الرْمزية ! إلى نفوس الأخدام ولم تعد الْرُموزُ 
الإهبةٌ نمل إلا مساحةٌ منواضعة , 

وخلال العصر الأشوري غمرنا الحفرٌ 
التفبق بأجمل النّماذج المعبّرة عن روح الفنان 
الذي استطاع كيم حرّيته الجاتحة داخل إطار 
التكل بحدوده المفيّدة التي انخنارها بنفسه 


8 5 0 
وفي هذا الفن 
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لحساب الأشوركين والميديين مُقابل غنائم. 


الحرب » واسدمرت غارائهم على المنطفه' 


الممعدَّةٍ من القوفاز إلى فلسطين ومن ,أورادئد 
إلى إبران طوال الفرنٍ ا ف.م حنى تم ردهم 
نهائبًا إلى سمال القوقاز في مستهل القربٍ > 
ق.م. . وما من سَلتٌ في أن هذه الفبائل النازحة 
والني اسكرت بعد في إيران كانت تسنظم 
جماعاتي غرفت بالبطسش والفوة إذ كانك 
حبالهم في نرحالهم وسعييم وراغ الفوت 
بدن عولَةُ ويغالبون علبه » ويحملون معهم 
نساّهم وأولادَهُم وبسوفون بين أبدمهم 
قطعانهم ولا طون إلا حيث الخصبٌ ء 
وسرعان ما كانوا يادلون أصحاب الأراضي 
المفيمينَ نفمًا بنفع, لبنزلوا لهم عن جانب من 
الأرض بفلحونه لقاءَ ما يؤْدونْهُ من يخدمات » 
ولكتهم لا بلبئون أن بزاحموا الأهلبن في حفْهم 
وبغلبوهم علبه » وإذا هم بعد فلبل سادة 
الأرض ٠‏ وكات هذا الصراعٌ الدّائبٌ بون المقيم 
والوافد سمةٌ من سماتي ذلك العصر على أثرة 
في اخنفاء مدنٍ إلى غبر رجعدٍ وانرواء أخرى 
إلى حبن ثم عودنها للظهور . 


لونتو مداع .جم عمعومأأس ععع عاعدروكع) ولهعو 
الأحمامٌ ٠‏ الْرَؤْسْمِيّات ف ُُ الْحَفْرِ آذ 
ادق على الأخجار 

لم يكن في بلاج ما بين النّهِرِينِ فبل سنة 
7٠٠‏ .م غبر نوعين من الفن ذي البعدين 
ظهرا في الخرف المصوّر والأخنام المنبسطة 
كلوءة قشت علبيا مشاهدً طقوس الذَّيان 


السسُومرية مع ما تحمل من عرض الجوانب من 
الحباة البومثة - وق الغهد المُْهد للتاريخ. 


الستُومرئي ايتكر نوع جديدٌ من الأخنام هو 
الخقم الأسطو اني تمعد تعلصلان وكان من 


' أسطوانة حجري » بسع سطحُها لتصميم 


أكبر منه في الخائم المنبسط ل الذي كانت 
المساحةً المتاحة التّفشن فيه شربطا لقا 
فإذا دارت الأسطوانة فوفق الطين نشأ عن 
ذلك إفريزٌ متّصل والتعت غبابة الع 
ببداينه . وسواء ظهر هذا الكل من الأختقام. 
غرْضًا أو انكر مدا فلقد عكس مد البداية 
السّمات السسُومرية واضحة وظل إلى الأبد أمبنا 
على إبراز الروح, السومرية جنا إلى جنب مع 
الكناية المسماريّة يوروععصين* . والصيلة 
التصوبربة التي قدّمها هذا الخائمٌ بالغه الع 
إذ ابتكرث ممطًا فريدًا بين فنونٍ الشّرقٍ الآدنى 
05 مشاهك المواكب العقائدية يه وتقديم, الغربان 


كان له انعكاسُ على نفسيَّة المشاهد فغدا ينطلّمُ 
مز من الدّهشة والإعجاب إلى براعة الآطة 
والتتوع. الخبائي لأسلخنهم وأسالبب فنالهم 
بدلا من الشّعورٍ بالعطف على ضحاباهم . 
وأغلب اشن أن هذه ا الأمطورلة 
المدحوتة قد أنشعت كي ترمُز إلى الفنال بين 
اليرغاميين والغالبين » وفد بدا ا 
مفلوفات فوف مسنوى البشر بينا ظهر الغاليون 
وحوكنا بشعة ع بعد أن لفت الوافعية 
الصريحة الني ذاععت بين الجبل اليرغامي المبكر 
كنا لنكوينات جارفة كاسحة تستخدم لغ 
عرئيّة شديدة البلاغة . وهكذا انقلبت وافعيدٌ 
المدرسة البرغامية الأول, إلى مغالاه » فإذا 
كانث العضلاتٌ عر لبعض الأشكال 
سلبمة من وجهة النغار لنظر التُشرِيية إلا أنها نبدو 
أحبانًا أفرب إلى نماذج الأحاث العلمية منبا إلى 
إبدااعر السانين الذدين بزوا غبرهم في السبطرة 
غل الرخام وتطويعه لأغراضهم » إذ برعوا إلى 
حدٌ كبير ف تسجبا لي التفاصيل . 
ولو نا عفدنا المقارئة بين الفنّ البرغامي 
المتأغرف لال القرنٍ الثاني فى.م والفنٌّ الأثبني 
الخ بقي خلال الغرن الا فى.م لوجدنا 
نعارّضًا بين أسلوبين يحنشك أُوّلهما بالضّخامة 
المُبورق ويف الثاني باعندال بسبه المتطفية ؛ 
عور الأول بالانفعالات الباشة وبفتصر رْ الثاني 
على الأحاسيس امن وعلق حين ناز الأول 
بالبراعة الفائقة تقذ بِنْسم م الثاني بالصسّفاء الوفورٍ 
والسسكينة الجليلة » فتأعدٌ المبلودراما المتأغرفة 
عمل الدراما الإغر بغبة والنشوعٌ مكان الوخدة . 
حمل الفول إن الحضارة الإغريقيّة بجعلت 
من الإنسانٍ مثلها الأعلى بينا انُخذ العصرٌ 
المتأغرقى نموذجه من الإنساب الخارفي للعادة 
العاجز عن السبطرة على مصيره بعد أن سقط 
ببن فكي العواصف والأنواء وتمرّق نحث أثفال 
ظروفه المنجهّمة الني اتفلتُ زمامها من بدو , 
( الصورتان 9ه , )5.7.١‏ 


السَّكُوَذِيُون . السكبزبون . 
السغيتيو ند السكبيون (انه) دءطانء م1 

شعبٌ من أصلٍ إبرائي وفد على غرب أسبا 
من نوب رونا عبر القوقاز » وجاء ذكرهم 

في التوْراة والتُصوص الأشورية والأورارنية » 

كا ذكرهم هبرودوث مُطلًِا عليهم اسم 
«إسكوزا». وقد أغاروا على اسبا الغرببة 
خلال الفرنٍ + ف.م. وهم شعبٌ من البدرٍ 
ارح » وكانت من بيتيم فبائل مجارية ندم 
تحت إمرةٍ زعمائها جنودًا مُرنزفة » ونفائل 
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نهم ما لينوا أن نوّلوا عنها في مسنبلل الفرن 
٠١‏ إما إلى البوذيّة أو إلى المسبحبّة الني بسر 
بها التساطرة . 
بيميلية 


اي 0 


(طثزمم) فلم يعد عاعورعة 


5ال 11063 اعمو 


الع للك 1 علرو د واإتانرو2 ولتومع5 
520 ممه 


سبيكا لععرع 5 
(54 م - ود (.ألك) منوؤدععر 

وتوف روماني ولد بفرطية . كنب 
مفالات ورسائل أخملاقيّةٌ بأسلوب امتمير 
بوضوح. الفكر وفْو التأثير كانت من أرو 
شق اخفة لل ومط سي إن كي 
علبه بالثفي في جزيرة كورسيكا نحؤل للكتابة 
النسرحيّة وإن أنفل مسرخة بالخُطب الرّنانة 
والأفكار العمبقة الني تمبرٌ النْمَاسَ والنامل 
والني نل من صلاحية أعماله للدمثيل ونر نفع 

بها إلى محال الدّراسة والتتحصبل 

وفد دفعت شُهرة سنيكا الفلسفية بأغربيينا 
أم نبرون م3866 إلى أن تَعْهَدَ إلبه بنعليم ابنها 
الجكمة وهو لا يزال بعد في الثانبة عشرةً من 
عمر؟ . فلازنة حمس سنبن قبل أن يعنلي عرشن 
الإمبراطورية حمس نين أخرىي بعل أن 
أصبح إمبراطورًا . ولم يكف طوال هذه الفترة 


عن كنابةٍ الؤسائل الني ييسسّطُ في بعضيها فكرّه ' 


الرُواقي وفي بعضيها الآخر توجهاته ونصائحة 
لنيرون . وفد أدى إلى جانب الإمبراطور دورًا 
هاما في محاولة إصلاح الحُكم الإمبراطورئي , 
وإن الم بُغفر له سكوله على سوءاث نيرون 
ومفاسده ونعطّشه الدَّثم للجراتم والشرور . 
غبر أن نبرون الم بَثْفِر له انسحابَهُ من بلاطه 
واعنزالة فبعث إلبه في معتزله ينمه بالتامر على 
كمه وطلب إلبه أن بنتمّ شع أ حك هك 
لبتفذ فبه كم الإعدام » وآثر سنبكا الاتتحار 
بعاول سم الشوكران الذي اننحر به سفراط 
من فيل حنى لا بمبخ الإمبراطورٌ مجنو لذة 
١‏ 7 فنيكة 

500 
نفميه الفلسفة إ[ لروافية حنى اكآن بنمتى ألموتٌ 
ويعظره بوصفه عخلّصًا له من الام العيش ء 
بل إنه كان برى أن من حقٌ الإنسانٍ اخنباز 


اللحظة الني بغادر فبها الحباة والطريقة الني , 


بغادرها ببا ما دام برى في ذلك خلاضًا من 
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ع طعم* بعد الصر اع بين أحلفاء 
الإسكندرٍ من نصيب سلوفس كناعن»56!1 
الذي نروّج بأمبرف إبرانبة كي بمرج بين الدّم, 
المقدوتي والدّم الإبراتي أسوة بسلفه 
الإسكندر ء ثم شقٌّ طربقًا ملكيًا بن عاصمتي 
مملكيه : سلوفية على خبر دجلة وأنطاكبة على 
تبر العاصي . وقد حاول حلفاؤة من الملوكٍ 
الستلوفيّين نوئيق الصّلات بين الإبرانبين 
والبونانبين وأن يجعلوا منهما شعبًا إغريقيًا 
واجدًا فاسنجلبوا الكثبرٌ من الإغرين إلى إيران 
كي بطبعوا الحباة بطابع إغريقي ٠‏ وكي 


نوا درارق افريفة الما +6 نولا عن 


الكنبر من سبادنهم لكي يربدوا الإير اسن لف 
بم : ولككن هذا كله لم بُجد ء وإذا البونانبون 
يأخمذون عن الإبرائيين بذلا من أن بأخدذ عنهم 
الإيرانيون وإذا هم بغدون أير أنيي الطائع 
بدألا من أن بغدو الإبرانيُون إغر يقي الطابع . 
وكان هذا أظهرٌ أثرا في الريف الإبراتي مله في 
8 المي بدا فبها الطب الإغر بفي متمبرٌأ 
٠ 1‏ ومضى الحال على هذا المنوال إلى أن 
افقطعت فبائل البارث الإمبراطورية السلوفية 
وأفامت هناك حولة اليارت ولطموط* . 


صورة ذأية أتهامعم-أامو 
(قأقة) .71 71611مجزمالات 


نصوررٌ الفنان لذانه . 


(كخجه) عأماهزمامد كر مسب رطعم وسلامتهم ماتزامع 
التُصويرٌ الإسلامي في عَهدٍ السّلاجقة 
كانت إيران والعراق وآسيا المتُغرى نحت 
كم الأئراك السلاجفة من مننصّف الفرنٍ 
١‏ حلى الغزوٍ المغولي ف النْصفٍ الأول من 
الفرن ١٠+‏ ثم ما أبعت أن نفرفت دُويلاتِ 
متعقاة عكمها الأنابكة . ونرجِمٌ أوُل 
مخطوطة مصورة من مدرسة العراق [عدرضة 
بغدادع إلى عام 1١١8٠١‏ م حبن كان السلاجفةٌ 
متبط دعل الفرافد سل اكد من يد عام : 
ولم بقتصبر السلاجفةٌ على افنباس. التماذج. 
الفارسيّة ‏ بل لفد غتّلوا أيضنًا حضارة الصّين 
اليُوديهَ وأحذوا الكثبر عن الأوبغوريين 
#دمونن0 الذينَ لم يُعرَف عنم أَنهم ابنكروا 
حضارة خاضّة بهم ولكنهم تشبّعوا مدل عهد 
بكاقة المؤثْراتِ الحضارية انحبطة بهم » فهم قد 
اعتهّوا المانوبة مداعوطءتممكة* على أبدي 
الفرس المانويون النازِحينَ خلال القرنٍ 4 غبر 


0021 كوم مقع ع" 


والتي الم نكن تعدّى بضغة ‏ ستتيمدرات 
مريّعة » مما اضطره إلى التركير الشتّديد في 
شخوصه والافتصارٍ على ماهو جوهر 
فحسُبٌ . ورغمٌ دقة المساحة المصوّرة فإن 
ذلك لم ينل من جماها وعظمتها » ورغم ضالة 
سطح الخاتم إلا أنه يوحي للمُشاهد 
بضخامه ع فنا ترى الحبواناث المفترسة 
نتصارعٌ على سطحه من أجل بقائها . وثرى ٠‏ 
البطل بناضل لفرض سيادته » ونرى التباطين 
والجان بنصارعون . كذلك أننبى نصوير 
الفزع المأثور عن فنٌ العصور البكرة . فغدني ' 
الحيواناث الآبدة نرعى بسلام على سفوح, 
الجبال : والطيورٌ نحط فوف أعوادٍ الأدغال » 
وقليلة هي اله لفتراتُ الني عكس فبها فنّ الأخخنام 
الأسطوانية قدسبة الطبيعة بمثل هذا التأثير : 
(صورة 585 ) 
النُوبُ الطاهر 
( أكء1) ك6 ماغنامن) 015م3 عناولادلا 1 ترآ 
هو وب المسيح المنسوجٌ غير اتخبط . 


تلط تخري 


0814 ونع الرروعك 186 


ل 

+7777 171 86 50 مم 

مشهدٌ بحري فد نظهرٌ فبه بعض اسفن أو 

شاطِيع أو جَبل بعبدٌ أو غير ذللف بشرط أن 

بكون البَخْرَ هو أهمٌ ما بلفِتُ النّظْر في 
المتورؤ . 


عَمثْر الانتقال الثالي مهلةعصمعاها ممعم 

ع«زمتلة تبجا ملواعقهم وسابغتديمل قوع 

(أناء) 

العصرٌ الذي غزأ فبه المكسوس 

مصرّء ويشمل الأسرة ١‏ إلى الأسرة ١*7‏ 3 
من عام ٠م7١‏ إلى عام هلاه١‏ ق.م, 

لفرت السابع عَضْرَ ‏ (كامة) (4أ) وامععاعع 

اصطلاحٌ يطل على نتاج. الغرنٍ السابع 

عَشَرَ كَنَا وأذبًا في إيطالبا . 


سِحُمتٌ ناعم ممسصط هك أعسطلمة 
إهة مصريةٌ لها صيفة حربيّة وغل برس 
لبِوْةَ . 
2 امت + : 
السلوقيوت 3211 


( لعأ ام .م معو اع نواه 


كان الجر الأكبر من دولة الأخمينيين 


ا ع5 


سابق مكانيه يبن رجال البلاط . 
ومن يبن أجمل ما حملنه هذه الفْصة ما جاء 

على لسانٍ أمنمحات الأول إلى انه سنوسرت 

الأول 520 أقعالةٌ : 
وكنتُ أبذرٌ الشعبر 


إل 
الحَبٌ . وقد أنعم علي ابل في كل وادٍ 
عريض . 


م 6م 
يسحبةه 


ما نركت أحدًا بشكو ظُلنًا أو 
جُوعًا ٠‏ وعاش الَّاِنُ جمبعًا في ظل _سلام. 
شامل بفضل ما فعلة لهم زكلهم السنة تلهج 
بالشناء علي » . 

غير أن أمتمحات الأول ما لَبِتٌ أن امتلة 
فّهُ بالرية والسّكٌ حين وقعٌ على مؤامرؤٍ 
لاغنياله » فإذا هو ينعم ابنه بالاببعادٍ عن 
لاس والحذر منهم وبعدٌ ذلك السّبل الذي 
لامناصن منه للحفاظ على العْرسش فيقول : 
9 ألق إلي لمعك لتعي كلماني » إذا شع 
أن نكون ملك الأرض وسيّدها » وأن تنال 
الخبر الكثير فابنعل عسّن هم دُونك فإن الثامس 
لا بَحْشون إلا من برهبون , ولاتخرج إلبم 
وحدذك ولا تُضمر الود لأحدهم ولا تتّحِذْ 
منهم صديقًا . ولا تركينٌ إلى أحدٍ في سد » 
فعند المسن بُفنقكُ الصديٌ _ لفد أعطبتُ 
السائل وكفلتٌ الببم ولم أحجب بالي عن 
حقير ء وكان هو والعظيمٌ عددي سواءً . وإذا 
من تدكر لي هو من أَطَعْمئُةُ » وكان من مد 


ذه إلي بالشر 


هر الذي مدَدّتٌ أنا يدي له 


بالخير ١‏ . 
6اجوعة بععة (غأط) لعلمومعو 
يمير عوعطصعماوع5 


ْ (تدج) مجر مبط ممع امد 
متئش من اسم التتهر الستابعم حيها كانت 
النسة تبدا عمد الروفان بشهر. مارس. . 
الْثر م السبعينيّة اج امع 
(أع؟) زعتهاآ) 
هسي الترجمة البونانية لأسفار العهد 
الفديسم العبريية ٠‏ وقد ضمت إليهيا 
الأسمَارٌ القانونبة الثانبسة الي كسنبت 
باللشة اليونانية يعد زمن عزرا الكاهن 
الذي رجمع من سبي بابل إلى أورشلم في 


القرن الخامس قيل الميلاد . وهي الرجمة الني 
قاعم هأ سبعو ل عالما من علماء الببود الذين 


لعبرية واليونانبة » وكان ذلك 


يجيدون اللختين |! 
عن طلب يطلميوس الثاني فيلادلميوس حاكم ‏ 
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ا 51510 


03 5000 
سي 2.0 شهوائي 
) 411قة) يه 


امع ا 


و مبعثه الإحساساتٌ الجسدية وما يصحبها 
هن لذو 


العاطقةٌ لمع تناع 
3 ل تا 
إِذَا كان آلو جداثُ 1+ مشاعر عابر ةَ 
فإن العاطفة على العككس عنها مشاعرٌ ثا 
0 تخالف العاطفة الانفمال ومنامصه . 8 
تلفائيّة غريزيّة وهو اكتسابي إرادئي إلى 
وفدُ تتُطوي العاطفة المُفردةً على 
انفعالين منضادَّين كالب والكراهية » وهو 
ما يُحسهُ المرم إزاغ وطبهِ » فهو على حبن يكن 
للوطن الود » يُضمرٌ للعدُو البَعْض . 


ع 


5 
(عالت) عطيوبعء5 
بدا مه ستوحي المصربة بإعلان تمر 
وغاذ املك أمتتحاتة الأول فى أثداء قبام 
جيشه بحرب في المحراء اللي تحت إمرة 
”9 93 0000 50 وم 
ولي عهدده سنوميرت الاول . وهو الخبر الذي 
بكلا يلم سترخي الذي كان أحمذ قاد هذا 
ال ا 2 ار 
مؤاعرة ونش لحضات الأول وإقصاءً 
ولي ععهده عن الغرش . 
وانْجه سنوحي عبز |! لصسّحراء إلى العريش » 
وما زال يحث السَيرٌ حنى استفر يه المُعَامُ 
بفلسطين في ضيافة أحد شبوخ 9 
وما لبك أن تروّج بكُرى كريمائت الششيخ, 
الذي أفطعَهُ حرءًا من حبر أراضبه وهو ما 
وْغْرَ صُدورٌ الكثبرين عليه ؛ حتى نصدّى له 
07 مر هوبٌ سلبانب من فتبان الغبائل 
المجاهدة ممّن رفوا بالبأس المتديد وطُأَبَهُ 
لتر ”. وعددما لني الخصلمانٍ أطلنى 
عليه يلطةٍ فقضى عليه وعاش. موحي بعد 


ستُوحي 


هذا مرا بجا حى أدركله التليخوخة. . 


وبدأ الحتينٌ إلى وطبه ميزه » وبرّح به التتوق 
إلى العودة إلى مصر منمنيًا أن يُدفن في الأرض 
التي وُلِذ قيبا . وفي هذهو الأثناء نصلل أخبار 


سنوحي إلى قصر فِرعون خَيُصدرٌ أمرًا بالعفو 


عنه والستماحر له بالود إلى الوطن وعم 
عاد ستوحي عسو رعو لقَاءَهُ ورذه إلى 


أحزانٍ الحباة وما دام ذلك لا بُلْجِقُ أَذى بغيره 
من الناس ‏ 

وقد آلف سيك تشم مآس. ف أسلوت 
شعرق سين + ويرى الكارة امن الهاد انهم 
مها لما لعل السرج, ٠‏ ونتميز هذه 
المس رحبت بالشرامها لضو و 
ملترمة في ذلك بوَحْدة الزّمانِ والنكانٍ 
والخدث . ينضمٌ إلى هذا إشتراكُ الحوفة 
الغنائية وبموع* والاكثارٌ من المعارضة 
الجدلية » وإظهارٌ شبح. القنيل بُطالب بالثّارٍ 
والاستغتام بالطب المُسهية عن عرض 
الأحداث العنبقة . 
سِيدمُوث 0 ستموث 01 فعس 
ْ (كاقة) أيا 581 


ا الود لسري الذي 0د معد 


الذبر البحرئي في عهد الملكة حشيسوت » 


وكان صفيّها الأنبر والمُشرف على أراضي 
آمون ومربّي ابنة الملكة . وكان إلى سندموت 
# م 2 0 7 
حا لعتحاة يحمي جارد ار 
مر جيع هذا الإبداع لاتعدام وجَودٍ سايفابب 
يه . فهر بعرضُ الجسم في جِلْسبته منريُقا أو 


1 واضبعًا عر ففبه على و كبَنبِهِ ومتدئرًا برداء يجعله 


على شكل مُكعّب لا ببررٌ منه إلا الْرأسُ . غبر 
أن هذا الا لوح من القائبل اختفى بعذ فوط 
ستدموت وبعد إخفائه عن الأنظار . 
و(ضورة 17 
الإخساسٌ لو المفوعو 
(مطاقعة) عكر ارما وكارعد 
0 مراكز معيتة من المخ ما توف 03 
بصربًا أو ال ننَوٌفًا أو شما 
وهذا لا بكونُ إلا عن دراية الكائن ننبجة 
لطواعبة أعضاء الحسنٌّ واسبجاتبها للمؤر 
الخارجي 0 
القابليُةُ للإلخساس , الحساسية 
(طغوعة) زر 116 زطاكعتمد 
استعدادٌ نفس والذُوفٍ للاستثارة كل 
ما يكير الإحساساءتي من عطف وحنانٍ وألم إلى 


15 الت طتووعو 


الَدَّةُ الحسيّة لوالوبووعو 

(ملاقعة) .مم م 7ن |أمبتوجعد 

في الفنّ هي الاستجاية المباثيرة للمؤْرات 
السية ل 


و للجباع والمطاش إلى الي لأهم 
يُسيعُون طُوق للم زخماء الأنيم يرخمون . 
طُوى للأتفياء القلب الأنهم يعاببون الله . طُوبى 
لصانعي السسلام, 0 لأنبم أبباء الله يدذغون . 
طرق" المطرومة من اعن الى الأ م 
ملكوت الستّموات ٠‏ طُوق لكم إذا غبروم 
وطزدو 5 وفائوا علبكم كل أكلمة سُريرة م, 

أجلي كؤبين . إفرحوا وتهللوا . لأن 2 
عظيمٌ في السموات . فإنهم هكذا طردوا 
الأثيياغ الذين فبلكم سي ه: 
وبطلق على هذه الجكم ١‏ 
المسبح في موعظة الجيل 0 0 التطوييات » 
6و8 الأثها كانت نيداً جمبعًا بكلمة 
١‏ طول لد 


إسع ةو 1 
لني ألقاها اسيل 


لل 4# ألوعة . 


مييرا 2 عو رج (قاعة) قعع مع ,أسرناعع 


((5هما- أكضملنع 

مُصُوْرٌ رسي من أعظم اَن المِدعين 
في أواخر القن النّاسعَ عَسنر . الفح بمَدْرسةٍ 
القنُوتِ الجمبلة بياريس في سن السنّادسة 
عَشْرَة 8 عَكْف على دراسة الْرّسوم 
الجداريّة بكنيسة سان سولبيس من عَمَلٍ 
المُصُورٍ ديلاكروا #«امعداع0* » 5 درس 
أغمال الْقَئّان يييرو دللا فرنشسكا وطاع* 
00000 الْذي ترط بيتيما و شائجٌ من 
الس العَمِيى بالجمال الششكلي والهندسي : 
وق عم 1846 يتلل لفسئة حو اوضديقة 
لقنا سبنياك «دمه5* بنظريّاتِ اللّوْنٍ المي 
طَلعٌ بها الغلماء وتاك » وَبِصيفة حاص نظريّة 
0 الباين و التو افق 4 إكة كمه وتامعسق اوه 
ونظريّةُ « تفاعُل الألوان المُكَمّلةْ لبعضها 
البعض ؟ مفامعصءاصوومه كه نزام عاد 
وتنزمالم . وقد اسْتَخدم موا تاقث 
مججموعانٍ من الألوان المتامة : [ المكَمْلٍ 

لَبَعْضها البمْض | مي الاحضر والأحخحجر : 

والأترق والبرنقائي م البتفسجي 8 الأمتمر 
في لمساتش صغيرة 98 طْلَق علييا اسم 
الانشطاريّة »؟ «موكسمنو ةل » وَطُلق 3 
الأسلوب للمرّوٍ الأول في لوحن التشهيرة 
8 عصر بوم الأحد في جزيرة لاغراند جات 
بنبر السين » (١885‏ معهد الفنون يشيكاغو ) 
لني كانت المرة التُهائيّة لسيلسبلةٍ من 
العُجالاب التَخْطيطية 00 الوصو ” 
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وأييس خلال العَصرٍ اليوتاتي الرزوماتي » 
ويضم عبادة الإلهين أوزيريس وأييس . ونقامٌ 
هدم العبادةٌ الم كَبةُ 5 المعابد المسماة 
سبراييوم ونتتدو56 المَستَمِدَة من اسم الله 
سيراييس وأشهرّها سيراييوم الإسكندرية . 
١‏ انظر كامة  )‏ (صورة 5٠.8‏ ) 


سِرذاب همدعو 


(.تك2) طملععد 
و ار تلتق ل بسر لحرن 
للمصّطيبة وطهتوهم» المصم ري ب أطلقٌ عليبا 
اسم المترداب لكي تُودَغ بها الثمائيل 
الاحماطيةٌ أو لديل التي كان العْرضٌ منبا 
إرشاد الوح إلى له الحوكي في المقررقء 
وكانت تقومُ مقَامْ المنوى في تلقي الغربانٍ من 
تور وبذلك بيعت التوقى نصسلة إلى 
بوركم تيد مام السترداب 0 عله 
د م تتخللهُ كرّة أو أكثرٌ في 
مُسْتوى النْظرٍ . 


تللتيتيتك 
0 44 اعون 


سير بِتَادَه 


في الحواءٍ الي ا ني عاد أغنية حر 


تم جح منوم 1م مس 


ينقت بها العاسيقٌ 
الآن لا ب شامل 1 وكان الخد 
الكلاسيكئ ا في القن الثامن عَشتر يعني 
مفطوعة موسيفيّة تصدُرٌ عن مجموعة من 
الآلاب كثيرًا ما تكوث الام التفخ. 
ملستسلموبد* ٠,‏ وها خ ر كات كتمممء مم * 
عِدَّةْ ؛ الأولى منبا في قَالّبٍ الصوانا منهدم»* 
#عم/ ء» هذا إلى ا أخرى في صبغة 
المبنويت 230166 * ٠‏ ويقابل هذا المُصطلحَ في 
الألمانية « اللوسبقى الليليةُ 4 116 ااتغطعولة مثل 
مغطوعة 9 أيليّة موسيغيّة صغيرة 4 2136 
الوناصتط 81 عونملا لموتسارت عرهجن24* ١‏ 


ع5 ع1 أصدهك عطا هه وممدعد عؤ5ظا 
. ل ف ال 
الموعظة فوق الجيل . موعظةٌ الجيل 
«عندما رأى المسبخ الجمو ع صعد إلى 
الجبل فلما جكس نقدّم إلبه تلاميدة ففنح قاه 
وَعَلِمَهنمِ اثلا . وق للمساكين يار وح .لآن 
هم ملكوتٌ السّمواش . طوق للحزانى ل 
يفوك #طوق لاو قعاه لايم رترت الارشن , 


5 ععرعناوء5 


مصز ع وعن افتراح. دهتريوس مديرٍ مكتية 
الإسكمدرية الذي اقترح على بطلميوس حاجة 
مكنبة الإسكندرية إلى أن تَصَمٌ إليها كنات 
الهودٍ المقدّس على أنه جزم من التراث 
الإنسائي . وإذ كان بالعبرانبة طلب أن يترجمٌ 
إلى البونانية حتى قرا يهودُ الاسكندرية الذين 
صاروا لبُعدٍ الزمن يجهلون العيرائييةء 
فاستجاب بطلميوسٌ هذا الافتراح. إذ وجد فيه 
محاباة ليود وهم جالبة لها كبانها وقتدذاك وسَاء 
الحاكمٌ أن بقربيم إلبه فوجد الافنراحٌ هوّى في 
نفسه » ولكن رَنِي أن يفوم البهودُ أنفسهم 
هذه الترحمة حتى لا يطعن قيها . ولذا أرسل 
بطلميوس إلى البعازر رئيس كهنة أورشلم 
لكي يُرسل إلبه علماء من اليبود يجبدون 
اللغنين العبرائبة والبوتائيةٌ للاضطلاع بهذه 
الترجمةٍ » كأرسل إلبه سبعن عالمًا يجبدون 
اللغنين العبرانية واليونائية جاعوا إلى 
الإسكتدرية فأكرم بطلمبوسُ وفاائهسم 
وخصّص لكل واحد منهم غرفة في المكمبة 
لينقطعَ إلى مهمنه العلمية » ولذلك عرقت 
هذه الترجمة بالترجمة السبعينية 18تلأهةنامء5 
الني اكتسبث قداسةٌ لأنُ ميم الآياء الْرسل 
حون افتيسوا نصوضًا من العهد 
اقتبسوها من النر جمة السيعينية , ز انظر عط 
قطام عمجم 2 


الثار ع التتابعي أو النسبي وقأغول عع معسيعه 
(قاقة) «يدذاتلدق دا عل عع ارعلاب 36 
حين أراد العالم الأثري فلندرز بتري 
بخ الآنارٍ التي عَثْر 
عليا في تُقَاده يمسر العلا أثناغ الفائر الني 
تم الكشّْف فيها عن مفابر العَصْر الإليوليتي 
) -0 بداية اسُتعُمال المَعادِن ) قبل خوالى 
سيئة ين 0 2 0 رن تع 
إل ل حَفنه 2 وُوُرّع مخْتلف ألواع 
الفكّار داخل ذلك الاطار » وثرك الغثّرة من 
59-١‏ حالية داعانا تن ب قد 
قم من الأنواع التي عكر عَليها في المقاير . 


عمط ومعلون11 وفيت ثار 


ا القنرة من . +-.م هُمَثْل عَصْرٌَ ما قل 

الأسْرات 1 

مير أبيس دن 
(.1©) عجرم غ5 


الإلهُ المصري المركبُ من الْإلهيْن أوزيريس 


رونا عط زه عع لورن الا ورم ع5 


وأريعين مترًا » وكان يعمل في إنشائه معةٌ ألف 
عامل على مدى ثلاثين عامًا . وقد سْيّد ارم 
من هداميكٌ أو صقوف متدرّجةٍ حنى إذا 
ما انتهوًا إلى القمة طُلٍ ارم كله من قمته إلى 
قاعدة يطَيمَةٍ من الحجر الجر أو الجرائبت 
تُعَني المدامبك فلا تُسسْتبِينَ فيبدو الرمٌ أملسَ 
الجوانب مُسْتَويّها . وعلى الرغم من المثل 
الذارج على ألسنة المصرئين القدماء الذي 
يقول : ٠‏ يرهب العالَمٌ الزمن » ويرهب الرَمنْ 
الأهرامٌ » , على الرغم من هذا فلقد عدا الزمنٌ 
بعد طول أناةٍ على الأهرام ونال منها فتزع نلك 
الطبقة الخارحِيّةَ الملساءً من هرم | خحوفو 
ونساقط من ارتفاعه سمّة أممَارٍ » غبرٌ أن الزمنَ 
يعدو أنه لم بقرّ على أن بفعل فعلتَهُ هذه من 
الهرم إِلَّا بعذ آلاف السنين ٠‏ ولقد يت 
أحجارٌ الهرم بعضها إلى يعض دون استخدام 
ملاط حمى لتمنعٌ بتلاحُبها أن عر ورقة من 
يبنها . 

وفي جوف هرم خوفو غرف جنائرية 
حمسن عدا غرفة دفن الملك التي تقع تحتها 
والمشيّدة من الجرانيت على ارتقاع 
وأربعين متا من سطح الأرض . وثمة ممراتٌ 


داخليةٌ هابطة وصاعدة تضبق حيئًا وتتسع حيئًا . 


آخزء وفي نهايتها أحجارٌ فائمة لا يتمذ منها إلى 
حجرة ة الذفن . 

وقد أطلق المصريُون الفدماء على أهرام. 
يز الثلاثة ألقابا » فلقبوا هرم خحوفو بلقب 
؛أفق حوفو 2٠‏ ولقبوا هرم جمرع بلفب 
« عظَيمٌ هو فرع » ولقيوا هرم متكاورع 
( إغي هر منكاورع *- 1 

ولبس_لنا أن تتخيّل أن الأهرامْ كانت 
وقتذاك في عزليا التي هي عليها البو » بل 
كانت جزءًا من مجموعة من المباني » فد كان 
مْةَ إلى حانبها معبدٌ جنائري دربط بينه وبين 
معد الوادي القائم. في سفح الهرم. طريق 
5 

وكانت ثمةُ صخرة جامةً تحول بون من عو 

في أسفل الوادي وبين أن يرى الأهرامٌ كاملةُ » 
فاإذا هي نتحوّل عل أيدي الفنانين إلى كال 
رمري للملك خقرع هو أبو اطول «منناؤة * 
تناس ل ران راي لبان مه 
بالأول إلى فو الملك وشجاعيه وبأسيه وبالثاتبة 
إلى عمّله الراجيع وغداً هذا امال بوضعه 
الجديد لا يحول دوت المُشاهد وبين أن برى 


405 


تهزيُها في عصر الحضارؤٍ السكندريّة . وأؤّل 
ما عُرِف عن تلك العجائب ما اتنبى إلينا 
مَسْطورًا في قائمة لأنتيبائر تاداهم من 
عيدا:ز القرت 1 ق.م ) + وثمّة فائمة أخرى 
ملف شيعا عن هذه الفائمة لفبلو لفبلو الببزنطي 
ل اممعج8 أه ملقطط . 
وهذه العجائبٌ سبع هي 
١‏ . أهرامٌ الجيزة طعداه 5ه وفتم رط 156 
امج ا) عل كمفنبمونيرط وم 
وج نفب المركن الفتماء و ارتاطوع 
بعفيدهم في نلك الأهرامات الشتاعمة المتاعدة 
بفمّها إلى السنّماء والضاربة بسرادييها في 


أعماق الأرض _ فلفد كان يان المصريين 


بالخلود وحرصهم على تحفيق الظروف الني 
تَصَمنٌ لملبكهم ابن الآهة الذي سيخلدون هم 


أنفْسهم بخلوده هو الذي يكشف لنا سر هذا 


العمل الثتاق الذي أنجرٌ في نفانٍ وإخلاص » 
وإن العفل لَيَرْضٌ أن يُنَصَوْرَ أن نكون 
أعاماكاخررة عمل عند برشدوع تالجم 
الطاغي بضربات مسوطه على نحقيق نزو 
طائشة له . ونحن نعرف أن الأبدتي الني لم 
نكن تملك الوسائل الحديئة هي الني امت 
يكل هنا اليل لجار ؛ فلم بكن مه دينامبتٌ 
للتمجير أو بكثرٌ وغججلاتٌ للجرٌ والثفل » بل 
لم بككن هناك ميوى العْمّال والفنانينَ والتّحانين 
لمهرَةٍ بتناولونَ بأبدييم الأحجارٌ التي تزخرٌ بها 
محاجرٌ وادي التّيل . وكانوا بفطعون ملابين 
الككل الحجرية اللازمة لبناء الأهرام من محاجر 
الصّحْراءٍ ثم بنقلونها فو صفحة النَهْر على 
سفن مُعَدُة خصيصًا لهذا الغرض . حتى إذا 
ما بلغبٌ نلك اسفن الشاطئٌ المنشوذ رفعوها 
إلى الأرض ثم سحبوها بلك الوسائل الني 
عرفوها حبنذاك إلى أن يلغوا بها أماكنها . 
وكاننتك 'المضاطية + 2 * هي 
اللموذج الأصلي للهرم » وهي نوعٌ من 
المدافن كان يستخدمه ملوكٌ الدؤلنين 
امصر طن اننكل وال سطن بد وين اكد 
المصاطب نشاً رم المدرج تلميلك زوسر 
هوه + على بد المهندس العبفري إبمحوني 
موعأمطص؟ + إلى أن وصل خحوفو وخفرح 
ومنكاورع من ملوك الأسرؤ الرابعة بالاهرام 
إلى ذِرُوتها . وهرمٌ خحوفو هو أكبر أهرام الجبزة 
وأقدمُها وبقوم على مساح كَذرُها معتان 
7 . . 5 : . 0 
وئلاثون منرأ ويرنفع إلى نحو من مئة وس 


العديدٍ من الأغمال الأخرئ مثل المنظر 
الطببعي الرزائعم لْمُغْروف باسلم « سير 
كوريشُوا :زونع75نه0 ؛) ( معهد كورنولد 
للفنون بلددث ) حيكة تورّفت لألوان عل 
تطح اللْوْحةٍ إلي حدٌ تبُدو معه مُفَكْك بَعْضن 
التشيء حبنٌ تَنْظرٌ إلييا عن قرب مما بجعلها 


تثمي إلى ترعة الانطباعية المُحدئة 
مم .معلا * على العم من ظهور 


فق هم -2-4 هر الشف الهندسي المنقظم 


للتكوين لقي الذي كان يَصْرِ ص 9 


دائما . 
5 . 05 7 3 3 
ونه الذ سوا قا الليلة لتر 
والصناعيّة ومشاهذ هر السب وإفلم 


نورماندي يتَكُوبنان فب لوعن بالروج. 
المُستَمدوٍ من مَوْجِةٍ المر ح. التي سادت العفد 
الأخيرٌ ص القَرقَ تابيخ عَشْرَ في المُدن 
الأورييّة الككْبْرى : عيتك استتبدل بالتبابنات 
البسيطة بين ما هو راسي وما هو َي الي 
ميرك با سنال الطيّعيد طايمًا خنذسا اد 
حبويّةُ ينطق بالحركة مثل فوحة « السيرك » 
( اللوقر). ولم يكن سيرا رسامًا أل منه 
مُصِوْوًا . وفد مز مَوْئهُ في الثائيذ وَالقلائييَ من 
عُمْرهِ دون أن يَلْفث إلبه الأنظار ١‏ غَيْر أن قله 
لقي تدرًا بالقا بؤمتمه عُحطُوة مُطَدَا في 
مَجَال التسنُوبر . ( الصورنان 25٠١‏ 385 ) 


الفُمونٌ المتبعةٌ 315 معوعد 
زتته) سدءعغطة] .أم .+7 كاجت أترعى 
في جامعات الُصور الؤسطى بِأورُبا كان 
يُمَصَّدُ بها فنون الأدب السبعة الني كانت 
درس منها انون القّلاثة دمحاي ألني 
كانت للُحصول على البكالوربوس [الإجازة 
الجامعية فى الآداب] بعد أربع. منتوات ٠‏ وي 
المنطق وفواعدٌ الل اللاتينية والبلاغة التي 
نشمل الخطابة أبضا ع العلوم لأر 
1 لان * الني كانت دراسَئها تسستغر ف 
كلاتٌ سنوات الجميال على درجة 
الماجسنير , وهي الرِيِاضَةٌ والهندسة والقَلكُ 
وأوسبفى - ١‏ 
( معجم مصطلحات الادب ) 


عجان الدنيا السبعء) كه كع قرو 188 وموعه 
عقمهلا يق دعماأامروططل بوعذ كعم لاروكلا 
(طاعة © كامم) 

هي سَبْعةٌ من أعمال فده قديذ كانت ها 


عاصمته هالبكار ناسوس في العالم كله يبناء 
لكنّه فضى نحية قل اكهال 
نيزنا 
ممعم على إعامه وفاءٌ لروجها الذي 
كانت ميمه به حنى لغد ايتلعت زماذ جِنَّيه 
بعد حرفها لتتّحذ به ميا كي اند معه حبًا . 
وعاجلها المربُّ هي الأخرى فلم بكثمل بناءُ 
الضربح إِلّا على بدي الإسكندر الأكبر . وقد 
بلغ الضريح من الْروعة ما جعله من عجائب 


ضرجه الشهير 


بنائه ٠‏ زوجله وأحنه 


الدّنبا الع وما ذهب بلبّ الفبلسوف 
أناكساغوراس 5م عندمأ وفع عليه 
501 من اكثال مول حجرًا ! و2 
وما جعل بخ الوروايرم لظلى ويا به عل 
كل ضربح. يمذو حَُذُوَ هذا اكدفن من 
الناحيتين المعماريّةُ والتشكيليّة . ولا غرو ففد 
نوافر على إنجازه صفوة فنَاتي الفرن 4 .م 
وعلى اسه المهددسانٍ سلائير و م و ببليس 
وتطغلظ » والثالون الذين ره 05 وعد 


معنيو جاب من جو انيه الأربع 4 فأخوز 
سكوياس ووومع98 * في نحت الافريز الشرفي 
للضربح. ونبموئيوس كباءعامصم11 2 الإفريز 
الحشو بي ولبو خسار بس ولموطعوعم] الأفريز 


الغر سبي و بر يسا كسيس ا 3 الأفريسر 
العالي» ومامن شلك في أن الشّخصيَة 


03 : 
51 3 
المتممزة ل 


ماني الضّر يم 

سكوباس حبث تكشف المبحوناتٌ الني يمك 

عروها إلبه ‏ والمحفوظة بالمتحف البريطاق سه 

والتجديد على نحو 

يس بل انب إبفاغا موسيفبًا 
ب م 


هي شخصية 


0 
ا العكا يت 
عن انه ثم ضر وراء البدام 


ما حاو لبوخار 


اننظم مجمرعة من الوضعاب الملششئيرة 
0 ا كن كل وتحدة منبا نمطا 


تقليديًا سن 


ت موا صو ع المعار لم بين الأغربق 
وكان ين 2 الضريج 


تُسعين مثرا 7 كن ار نفاحه ييه و أر يعن 


2 0 ون الفتشؤيه كتاعوو لمت 156 

وعموطذا عل مععوزمت مغ وعلن5آ1 
المفدوني جزيرة 
وودس في عام 9-8 لد 524 ق.م لبرغم 


صر المائك دعثر يوس 


لفة أبيه ملك مفدونيا . ولما 


426 


فبدباس ووزل]00 * عام 41448 قمع وكيب 


له به المج حنى خَلّ أعظمّ إنجازائه شأنًا وأحد 
عجائب الدّنبا وفتذاك. وبصف المؤرخ 
يأوزائياس هذا المثال بفوله : « إنه ثمثال 
للعبادة انُخذ مكالةُ في المعبد كي يحل فيه 
الالهُ . كان وجهة وصدره وأطرافة من العاج 
على حبن كان شعره وثوبه وصولجائه من 
الذهب المجفور المُكْقّت بالمعادن النْمِيسةَ . 
ويجلس زيوس جلبلا مُهيبًا فوق عرش ذهب 
مرصمّع بالأحجار الكريمة والعاج. والأبنوس ء 
تحمل في بده العنى مثالا من العاج لريّه النّصر 
مُعِرِبّا عن سكطابَه » على سير ن نتفبض يده الجنى 
على صو لجان لوبي » وقد العف يعباءة ُغطي 
كيفه البسرى ونصف جسيه الأدى و. 


1 
وبفال إن ارنفاغ اتمثال الغائم قوف فاعدة 


من الرّخام الأسودٍ كان ثلاثة عثر متراء 

ولا نزال الفاعدةٌ موجودة ١‏ 

4 _ معبذ أرتيميس [ ديانا ] بإفسوس 

كجعع 82 اه زمقدهة01]) كتمعاميق3 أو عأوموع ؟ ع1 

مقطاو ث زإعدم21/ عنمفع هال عاوم 7 ملآ 
تكاد الأطلال 

تُشير إلى موفع. مديئة إفسوس اليونائية القديمة 


9 7 0 
الياقية م معيد أر ميس 


الني 2 شهرنها من وجوج هذا المعيد 
بي ١‏ وموضيعها لان بلدة سلجوف بولاية 
زر مبر بشراكيا . إهة هذه المديتة م 
نكن هي أ تبميس الإلحة الصسّبّادة المشهورة بل 
كانت أفربَ ما تكون إلى إِهَة الطببعة البُدائيّة , 
عبادنها على أنها المَوة 
والأمٌ العذراء للمخلوقات 


جمبعًا وتثالها تل امرأة ذا أَنْدٍ عدّة . 


وأرئيسيس 


ركان لاسي جهوت إل 


0 
الس ا تك 
المخصية للاوض 


وقد شبّد الأبرنيّون هذا المعبد الذي كان 
طوله اثدين وعكرين ومئه مشر ع 5 كان عرضله 
واحذا وسبعين متا وكانث يضم نموا هن 


ع وعشرين ومئة عمودٍ من الطّرار 
الأبرئي , وكان ارنفاعٌ كل عمودٍ منها عشرين 
مئرًا . وفد امنددت بد نبرون إلبه بالدخريب + 
ثم إذا الفوط بأنون علبه عام 555 م, ولكنّه 
لا تزال منه أطلال يافية 
© . ضريخ هاليكارتاسوس [ المُورُولَيُوم | 
قا كتاععهووع ععالع11 اه ووناء!أمدسوكة عط 
#ككم رمع امل 'ل عطأوكياوال1 
كان مُوزُولوس وتنامؤتروكة أشهز كام 
كاوبا المستعمرة البوثانيّة بآسبا الصُرى 


للا" لد م9 فىام )2 وقد رقع شان 


8 عط 01 ورع مم8 ررم امم 


الأهرام كاملة 2 
* . حدائق بابل المعلقة 


عستمعمر خمم موتوطهظ 1ه وبرء810» 


عه 11 156 


ممواجؤه8 ع0 كنم دع ميد 

وقد نِيثُ في الزمن القديم تحط للملكة 
سعبرامبس غير أنه من المر جح أعها لتبوخذ نصر 
البابلي الذي كان قد بنى بابنة أستياجبس ملك 
المبدئين لبوثق ما بين المبديِينَ والبايليينَ ء هإذا 
هو هو بيني لز جنه سلسلة من مصاطب مذو جة 
نسمو إلى علوٌ شاهن وترتكز على عد وبُوالم 
ضخمة ؛ وجعل منها حدائق نذكر قريتقة 
بجبال ميديا وغابانها الخضراء وزهورها 
وظلالها كي بقُف عنها سام القرية » وجعل 
هناك رافعاث لتلمباه ترقع احَامْ إل تلك 
المصاطب لتروي ما عليها من زرع, يرهر 
بحُضرنه فوق أسطح. بابل البيضاء . وقد 
شيّدت هذه المصاطبٌ على مساحة مريّعة طول 


ضلعها حوال ثلاثة عشْر وعلني متر . 


حدائق بابل المعلقة 


المصاطب المتدرجة المزروعة مرتكزة على عمد 
وبواك صَحمة (شكل 91) 


0 تتغال زيوس بأو هيا ودام إن عبغد5 136 
3 كاع2 06 عنانهم/ك مك وتمسط01 اع 

عأصرة 0 

1 تحدثٌ أن تجسّدت فكرة .الإغريق عن 
الألوهيّة بأجلى مما تجسّدت في الفثال ا 
العاجي لزيوس في أو ييا الذي صاغة الفئان 


5 


58 رقعططق زعذذ زراتن) موططلة4ة طعذؤد 


مل وأوموععمقه وتلمرروذععن طعقسعت تمطعطة 
(طاععة) طمن ارمع بوؤد 
جيّائة شاه رَلْدِه بسَمرفد 
تموذجٌ مثير للاههام من تماذج. المقابر » 
إذ بتطوي على مزيج, من هبدأَينٍ مُتعارضين * 
المبداً السلي الأبوبي الذي بح ل الاير ملسف 
بان أخرى ها 7 إنسائي ف عدم 
يد عن المترائح. رثا واجبة اديس . 
وهي مجموعة من المباني الرائعة الفريدة سبّدت 
ع ع #رش ع 
بين 4١اوه١ ١5‏ لكي تضم رفاتٌ الأسرةٍ 
المالكة ه التبمورية جميعا ف ب يحيطها 
سور ويتصدَُرُها مدخل مَهبِبُ . ومن هنا قهي 
تلق عن فرافة المماليك ف الفاهرة الْذين 0 
بكرو قط قِ خصيص قير نَضْمُهُم جميعا . 
ويشبهٌ أسلوبٌ بنائها إلى حدٌّ يعبر الدَّهسْة 
الأسلوبٌ المبِعَ في المباني المصريّة الممائلة 
والمعاصرة لها نقريبًا » ولو أنها أكثر براعة في 
استخدام بلاطاتث الفسيقساء وبلاطات 


الخرف المُرَجْج لتزيين الواجهات والقباب 


0 


ورَمُحرَقتها , (صورة 504 ) 
الشاهنامة 00 1ك 
( طش ابلمم) 277:6 مهاه 


نشمل تاريخ الفرس الكميرٌ من الفُصّص 
والأساطير وَيُعدٌ الشاهنامة أهمْها وأعظّمها , 
فهي تاربحٌ أَمّهْ بأسرها تضم أقدمْ أساطيرها 
حتى الفنح الإسلامي . وي ملحمة لا 
شريع اها حد ار لبر فيا لد ارق 
هو ناريح الساسانيينَ وبعض فصن الاسكندر 
المفدوني . وفيها كذلك فسمٌ أسطورئي يسمرةٌ 
تاريخ اللرلم الدين وَرْد ذكرهُم كٍِ كيهم 
الذينية وفيٍ الأساطير لهندية . وئعٌة كت 
عديدة يأسمٍ الشاهتايه لف اختلاها بِينا 
وأشهرها شاهنامة الفردوسي (ر )2 
التي تنكل ناريخ 0 المالكة في ترنيب 
متتايع دفيق ويسكمر القْصص قبيا ما ينيف 
على ثلظة الاق عام حم فبهأ أرب دول : 
هي اليبشدادية ( بيشداد هُو صاحبٌ العَذل 
الأول )© والكبانية [الأخمبينبة] 5 الأشكانية 
[البارت] والساسائية وتسم الشاهتامة 
الأشخاصن إلى مرائبٌ : الأولى للمُلوك » 
وللأبطال المرنبة الثاني في السنّلم والأولى في 


الخججهم وقوة إفتاعهم 5 
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الراك أ الابمام بالعتمة ر لطبل رَسما 
يدأ فيه بالأسُودٍ الفاجم ثم يُتَحُْف منه إلى أن 
يَصل إلى الرّماديئي الذي يَعَرْبُ من اليتياض 
أو بالقكس . أمًا تصويرًا فيمْنِمدُ التُظليلُ على 


فوارفي ارجات اللونية . 


خيال الظل 
كع «طدمم كه .تج علق 86 (ومهه هه - ع1 
(5اية) 
0000000 
التتشكيل ولحت حيتُ يظهم الطيف اللي 
#نامددطله * للعرائس وتحركاتهم من وراء 
ستار . وفي تعارّض هذه العرائس بين التقيفة 
والخبال صارت هذه الأنو اع من المثبليّات 
موضيعًا للترفيه تسام فبه فقهاءٌ الإسلام . 
َالْرَاجمٌ أن العربٌ عرّوا خبال 0 عن 
طريق شرق آسبا وجنوبها الشرفي . 
الاب أن عصر عرفت في القرن ١‏ 59 
شائعًا بها وإن اير بعض الحتّيء بف ف 
الفره جوز الشركي الذي تأثر هو الآخرٌ الي 
المصرئي . تعد عرائسنٌ خيال الظّل مماكاةٌ 
صريحة للشُخوص الانسانية » “وكاتت ع 
عادة م علد الجمل يذبغ ويُرفق إلى أن بصيز 
قشر شاف صب بلأنوانٍ - وم نت القهاء 
أن ينافسوآأ شرعية هذه العر اس منافشاتب 
ثم اتقهوا فبها إلى فرار حاسم وهو 
أنْهُ ما دام في كل , عروس لقب تعلق منه 
بخيط ؛ وما دام هذ! لتقب ناهذا يطريفة 
بلحل بمثيل له في الكبانٍ الإنسائي الحني » 
فلن ننشأ عن ذلك مقارنة بين هذا العمل 
وقدرة الله على الخلق . ونجح بعض الفقهاء 
مثل محبي الدّين بن عربي المفكر الأندنسٌ 
العظيم (القرن ؟١)‏ في تطويع تحيال الظّل 
ليادئع الأعلافي والشر عر بعد مُجونٍ كات 
يذب الثّامنَ . فخبال الظل دعوة إلى َأَمُل 
القُدرةٍ الإفيّهِ » م ُهِرٌ العرائسٌ مشاهديما 
يفدرةٍ اللاعب عل اتحربكها » فالحياة البشريةٌ 
نما جر كي بمشيفة فدرم الاهّه الكامنة ور 3 
ظلاها 5 تتراقصٌ الظلال وفيا لاب ّ 
نحري العرائس بالحُبوطٍ والجبال . وهنا 
تَكمِنٌ الممارقة » إذ ,أن نصوضص هذه 
المسرحياتك. نت تستحونة . يكل ماهو 


ووهام ووققطو 


اسيل مسله 


1 قاحش » ومن ثم فإن مثل هذا الرأي يُعيّر عن 


وجهة نظر الفلاسقة أكثر مما كن براعة 
(صورة 595 ) 


ول بس أهل رودس أن 
يخلدوا صّموذهم أُمامْ الحصار بأن عهدوا في 


وام نج1اه5 ١‏ 


عام 59 قم إلى المكال خاريس تلميد الفنان 
لبزبيوس كنامطفهم] + بإفامة غثال برونزقي 
ضخم لعبو دهم و للو [هليوس ومإلع11 


الكّمس ] الذي أزرهم في محنهم» كان 
ارنفائُه ما يقرب من ئلاثة وثلاثين ممرًا . 
٠.‏ 

وقُدّر هذا القثالى أن بنهاز بعد سنو وحمسين 
عاما بسبب زلزال عنيف وفمٌم عام 5+5 
.م ء وبقي على حاله نلك قروا عذَّه . ثم 
بعت أَجْراؤُه عام +58 » وم سِنْ في مكانه 
شيم منه . والمعروف أن الدُوَلَ المتأغركة جمعاء 
قد شاركت في تعمير ما مرب من الجزيرة . 
/ا . منارة الإسكعدرية 
مرمم عا والعسضعتى أن رعوسمطاطولك 


كمعوطام 152 


مد أ ل 0 
كانت براكينٌ البحر المنوسّط في ثورنها 
نبرانًا ودٌعانًا تُعْدٌ عثاية مناران يُهُتدي بها 
الملاحون في هذا البحرء غير أن منارة 
الإسكندريّة الني شبّدها بطلميسوس 
فيلادلفيوس عن الرخام الايض عام 5م١5‏ 
قبع قوف شه «جريرة فاروسن بالقرمب من 
الإسكندريّة كانت تُعَدّ المنارة الأولى المُغْنْدُ 
عي 0 وكات أرتما ع المثارة كمانية وخمسين ميرًا 
عا لى مساح نيلغ أمتارًا نسعة » وكانت ثرى 
والنارٌ مشنعلة في فميها لبل نهار . وقد أصابها 
للف على مر الأيّام بفعل مياء البحر الصاخية 
والزّلازل المُدْمرو » وبغبث ما أغلالها إل 
أواخر الفرنٍ الثَالت عشر حتى نداعثُ عام 
ال 


الضيابيّة المو حيةٌ بالغرر » سفُو مائو 5 
16و54 525 قات كه وستفينواء) 11 
(كاكة) 
هي ظلال تتدرّجٌ في رف وَيْسْرٍ من الفانح. 
إلى الفاتم طايسة في تدَرّجها الحُطوط 
المُحوّطة , امتُهرٌ بها لبوناردو ملعهدمم.!* 
( الصورتاكن 1١145‏ لموه) 


غنعو])» رمعو زقامه) لعلفطاد 

21 5 عم عسشؤاءة م اوتعرقب 
التظليل . الدّرجاث الظليْة أو اللوتيةَيم0هده 

زككتة) كه رطام0 ذمك .آم 96 عامأدوعق 
2 5 عمل # ان هدام 

الغرض من التظايل رسما أو تصويرا هو 

2 5 0 
الإيماء بنجسم الأشكال وإبراز كتلبها في 


028 


علس تمك 


ااا سسسب سس ههه به ههه عع هوس ا ا ا سسسب 0ك 


العناصر المُختلفة زمثا من تبان . 

كذلك كان َب التُظارة من المّمكْلِينَ مما 
يَجُعل المناجاة الفرديّة توندومئتاهة وَالْهَمْنَ بين 
الممثل والممثل ! إل يسمعه غيرهما مرا أقل 
اصطباعا وتكلقا ثمأ 0 كٍِ مرحنا 
المعاصر . وكانت هذهو الجيل المألوفة أيضًا 
وسائل لتحقيق مزيد من السرعة والتلقاثية » 
لأن نقلّ المعلومات عن أحداث سابقةٍ بطريق 
الحوار مهما كان طبيعي المظهر إلا أنّهُ يستغرقق 
خرة يقل طولها على اللفس . ومع ذلك لم 
يرضٌ شكسيبر بان يسوق المناجاة الفردية 
كنب د عنيلة للاقتصاد في الرقت + ومسرحية 
هاملت سَاهدٌ على ذلك . 

وم كن فك شكسبر وآراهُ غامضة 
مُبهمةً م يل لبعض التُقَادٍ في القرنٍ التاميعٌ 
عَسَرٌ » ولذلك لم يكن ؟ وصِفَهُ بن جونسون 
«مدودة ينتمي إلى عصر بعينه بل إلى كل 
العُصورٍ ٠‏ فشكسبير لم لد إلا أقل اههام 


بمجرياتتب العَصر لذي عاش فيه . وما يبر 


الدّهمة ألا نجد في أني من أعماله ذكرا 


للملاحين الذين كانوا بذرعون هر التيمز جبعة 
وذهِابًا وكانوا ظاهرةٌ لافتةٌ فى حياق مدينةٍ 
لندنء» وكذا يَلَفِْتُ انتباهنا أنه لم يَرِدٌ في 
كتاباته ذكر للبِعْ » وكان قد عرف وكتذاكَ 
وذاغٌ أمرّهُ . وقد حاول الكثير التَقيبَ في 
مسر حيّاتهِ بدا عن إسَارةٍ لأحداش مُعاصرؤ له 
أو لأشخاص مُعاصرينَ له غير أن ذلك الم 
فر إلا عن نتائجَ لا تُغني سينا » فلقد كان 
شكسبير أل زملائهِ التفانا إلى ما يجري مع كل 
يوم ؛ وكذا ميولُهُ السياسيّةٌ كانت مُحافظةً » 
فهو يلم ذروةً البلاغة حين يُسيدُ بالمكانة 
الرَفِعَةٍ ودرجةٍ الل والامتيازٍ (ترويلوس 
وكريسيذا هللووء© 380 تناه فصل ١‏ 
مشهد 8)ء أو بالحنٌ المي للملوك ( الملك 
ريتشارد الثاني 11 لمقطعنه من ٠)‏ أو بالولاء 
لكبار رجال الاقطاع ( الملك هنري اللخامس 
1115 عط بصمع81 وم ) > أو بانلترا الدودة 
لا الامبراطورية العظ لني نادى بها وأتر 
رالي طهاءاة8 معالة ا أو فرنسيس دريك 
ععلةء2 واعووع8 ( الملك ريتشارد الثاني » فصل 
؟ .مده 63 اوقل عن كن تكسي عمل 

تقديرا كبيرًا لكادحي الأرض في الريف كان 
يزدري مال المدينة الذي مِجُدَهم غير : 

ولم وق لتسيولال عر أبرة ا ار 


شكسبير 2 ولم 1 ,عجمعمى لفط 
54ت 1 كوكلا (هجبعج0) 


لعله كان من الطبِيعي أن يظهّر أَعْظم 


الشعراء الانجليز في عصر بات فيه تقديم ‏ 


المسرحية الشُعريّة على المسرح الشعبي أمرا 
ممكنًا . ولقد كان مكسبير قبل أن سيء آخر 
رجل مسرحء و كان شساعرًا عظيمًا كان 
كتبًا دراميًا عظيمًا . وكان المسرحٌ في عهد 
الملكة إليزابيث يختلف عن مسارحنا الحالية » 
إذ كان يحيط به مشاهدون من جهات ثلاث 
ولا يحتوي على مناظر بالمعنى المفهوم اليوم . 

وكان مسرح و غلوب » 66و01 مقامًا في 
الحواء الطّلق على نحو أبسط ما يكون » ويقوم 


ووينافة ايام عدار به باب على كل جائب 1 


من جأنبيه يودي إلى غرفة 0 تغيير التِّاب » 
وتُستخدم الستائرٌ لاحفاء الباب أو ا 
من المنصمة » وتمة شرفةٌ علي ته مكانا آخر 
اقتيل » وبعضٌ أعمدة تحمل سقفًا يُمَطي زا 
من المسرحء وِتُمثّل في بعض الأحيان 
أُسَجارًا . وكان تمه بابٌ خف يستخدمٌ 
للأداء فيما تحت مستوى المنصّة (؟ هي الخال 
في مشهدٍ ساحة الجبّانة في مأساة و هالت » 
او ) : وكانت محتوياثُ [مُمؤمات] 
المنظر وعنعومعم تحمل من المنصَة وإليبا أَمامَ 
أنظار المُسَاعدِينَ وكذلك أجسادٌ الموق . 
ولم يكن المشاهدون يزؤدون ببرامج تفسر 


مكانَ وزمانَ كل مشهدٍ من المشاهدٍ مثلما هي . 


الحال إلآن . فإذا كانت معرفة المكان ذاتَ 
أهمية ورد اسنّمَهُ ضمن سنُطورٍ المسرحية [مثل 
المشهدٍ الأول للغابة في مسرحيّة « م تَهُوَى » 
كذ ععلكا نامز قثه] » غير أنه كانت َه مشاهد 
عديدة مُطْلتَة غير محدّدة الموقع تَحُفْرٌ المشاهد 
إلى استخدام خياله . وهذا السبب ولانه لم 
تكن نَم حاجة إلى نغيبر المناظر كانت أحدات 


المسرحية تجري يت . ولقد ظَلْتَ عُمومية 
المكان في التأليف ليف المسرحي عُقدة العْقَدٍ إذ: 


تجعل المؤلف في حَيّرة » فلا يدري كيف يحدّد 
زمن المسرحية » غير أن شكسبير جعل من 
هذه المسألةٍ وسيلة لخدمةَ هَدفْهِ » إذ نراه في 
مسرحيّة و عُطيل » وااعط:0 على سبيل الثال 
مزج بين حقبَتينِ زمنيِّين مُتبايسين في أن معًا » 
ولكنّ النْظارة لم نكن يغيبٌ عنهم هذا التّفاوتُ 
الرّميُ الذي كان يُوقَظُ فيهم سُعورّهم , ا 
كان يُضفي على المسرحيّة طابعًا مُميرًا لما بين 


اجرب » وينحدر بعطلهم من نسل المُلوك » 
وللموابذة وفعهم8ة* المرئبة الثالئةُ . وتبداً 
الشاهنامة بذكرٍ يمرت 6023 أول 
منوك العالم. مُتْتَقلةٌ إلى حفيدو أوشهنغ 
طم لم طهمور رك فوتنتتصطة1 ّ 
جمشيذ #نطعصوة ثم الضحّاك ملمططه2* ثم 
أفريدون منطنهة5 َُ ملو جهر عطتطعسصلكة > 
استقل بعد ذلك إلى البطل سام بن نريان 
لوا العالم » كم البطل زال له2* وقصة 
خْبّهِ لروذابه وطولنه وقصة مْة غرام. أردشير 
تامولعم * بعُلنار عمولن:© وكذا قصّة البطل 
رسم «ع)ئناظ والبطل سياو خش «اكناةزز8* 
وقَمنّة هفتواذ 5054ج8* والدُودةَ » إلى غيرٍ 
ذلك . , 

وتشتَمل ساهدامة الفردومبي على ...> 
بيست » وعندما انتهى السَاعِرٌ منبا في عام 
٠‏ قدّمها إلى السلطان محمود الغْرُنوي 
وكان يحكم موطِنَ الفردومبي في نخراسان . 

)888 1/5 الصورتان‎ ١ 
شاه رخ (.لنه) ططععط طعطة‎ 

كانت شّراة عاصمة مُحراسان ومقرٌ شاه 
رخ عاهل الأسرة التيموريُة بعد وفاة مُوْسّسها 
وراعي أمراء هذا الفرع. التِسورئي حمى وفاته 
ع ١17‏ . وظفر شاه رمم بالزعامة على 
بقية أعضاء أسرته عام ١409‏ فاحل 5 
جزفة ح عاسب أيه نوكل فقد كان 
يُحسنٌ بالانهاء إليها أكثر من إحساسه بالانهاء 
إلى فارس . وبعد وفاة أبيه انتقل إلى هراة 
حت أنفق البفية الباقية من شُمره بعد أن 
فت صوتٌ معار كه الخخرييّة ع وحكم سأه 
رخ في هراة مُنلّ عام ١١4107‏ بعد أن 
اصطحب معة بعضص ّ الفثانين والجرفيين الذين 
كان تيمورلنك قد نقلهم إلى سمرقند . وقد 
اختلفت شخصيتة تامًا عن شخصيّة والدو» 


إذا كان مُولمًا بالمُلوم والقبونِ يرعاهما مع 


الترامه الصارم. بتعاليم التريعة الإسلامية . 
ودفعته هذه المّرامة إلى تكليف المؤلفين 


بإصدارٍ 5 يناعم ةَ ترتفعٌ بمُستوى المجتمعم 


بدلا من كنب الشعرٍ والعصعن ٠‏ وسدو أن 
يقاخاة ويد تكن مبسوطة كل البسط في 
الإنفاق على مكتبته » الأمر الذي يفسر تلك 
الممطوطات التي لم تتم » والمسرع الملحوظ في 
الأعمال الهابطة القيمةٍ في عمدو على اللقيض 
من الثماذج. التيَموريّة الرَفيِعةٍ فيما بعد . 


لك 


مَنمِيّة ٠‏ قَمريّة و«ووامسعطة 
متاك د صا عمملع بمملوع لسر أن ملسلا 
(2515 ط طععة) .7 اأععااما عوجي 
تر جع م الفكرة في مَلءِ العطّافات بألواح. 
بلاطات من الجر أو الرخام أو م 
المفرغ الرُخارف إلى العَصْر الإسلامي 5 
وكان أُوّل ها صميْع من الْرّخام على ما نرى في 
المسجد الأموتي يدِمّشق 7٠١‏ مء ثم من 
الج ا هي الخال في جامع ابن طولون 
بالقاهرة 4لالم * »؛ ومنها ثُمانونٌ ناهذة يشلك 
في أنها قديمة كلها بل الرّاجح أن القديم نيا 
ثلاث قحب ؛ وساثرها يرجع إلى عُصور 
متأتخرة مثل العَصْر الفاطمي والممُلوكي » 
رهي الشمبابيك الني ميت بَعْدُ يأسم 
و الشمْسيّات » بعد أن أصبحت فراغاتها 
مزجّاة بقطع من الرُجاج الملؤن مُوَرّعة توزيعًا 
زخرفيًا . وأول من أطلق علببا هذا الاسم هو 
الرّحالة المغربي أبن جبير المعاصر لصلاح 
اين الأيوني » ولعلّ تلك النسْمية ترجع إلى 
ما ملكت به فراغات بَنْك العذّاقات من طم 
الأجاج الملوّنَ اسيثنانا بما رآه في الجامع 
الأموتي . وقد العطيت هذه الستمسيّات ٍ 
الغصور التي تلناء وهي العصر الأيوبي 
والمملوكي والشركي . وثقال إن يله 
الفراغات قد عُطيت في البدابة بزجاج, يض 
سَفَاف وهذا سُكّبن بالسّمسيّات لأنها تُتييجخ 
لأشّعة عه الششمس إن ققد نبا ربعي انهم 
اجاج الملونك سميت وفمرية» 01 
دقوع أنه , تينح نَفَاذٌ أضصُواء مخْتَلفة الألوان . 


ومن امجح أن فنَّ العمارة الأوربيّة في 
الُصور الؤملطى رومانسكيا كان أو فوطيًا قد 
تسى يهذا امغر ال خرفي الإسلامي خلال 
0 الصليبيّة وطوره إلى تقنة الرّجاج 
المعْشّق ققواع 4مصلوزة* ؟ وإن الحتلفت 
طريقة يقة اجاج المعَشق الإسلامي عن اجاج 
المعشئّى الأوربي في كَوْنٍ الأولى تقوم على أ 
بون عضن تاه على حين تقوم الثانية على أَطرٍ 
م قَضبان الرّصاص المُسَطّحة . وتحشد 
اللْؤّحات التي رسمها الفنّان الفَرنْسي يربس 
دافن 5عمدعحق ”0 موواوط مختلف صبغ هذه 
الشمسيات . وكانت هذه الشمسيات تَعْلو 
المحاريب وتوافذ المَشْرَبيّات ونين القباب 
والمُناور وأعالي المَباني مُشَكُلهُ صُورًا لباقاتب 
الزهور أو الطّواوبس وغيرها من الميغ 
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تلك الظُواهرَ الخاصّة بالقدرة التتعريٌة في نفد 
تحليلي لقصيدتي «فينوس وأدونيسه 
و واغتصاب لوكريشيا » 2ن مره« 86+ 
ععع عنام ١‏ 

وظهرٌ كناب وليام هازليت صبوالااه؟ 
لعز « شخصيّاتٌ سرحيّات شكسير ؛ 
في عطلكم لالم١ا‏ كه وععميوطع 
ونشر تخارليى لام 
طسم] وواجوط0 أشهر من كتبٌ عن الدب 
الإلبزابيثي من ببن الْرومانسيّين في سن 14601 
بالاشتراك مع شقيمَنهِ ماري الطبعة الأولى من 
كتابهما و حكاباتٌ من شكسيير لاستخدام 
التَاَمْهَ لعصوندعن ,عممعودععلةظ5 مم15 دعت 1 


دلإهآم وأ روعويع لفطه ١‏ 


0 ع 1الاولز 01 عونا عط عن .5 ذهرت 
كار لايل والرلعوت في كتابه و الأبطال و عيادة 
الأبطال وما هُرَ يُطولي في التاريخ ٠‏ ون 

عزمععط عطا فاه وناونه امعط ,وعموعط 
تدهعنط مذ 1841 إلى أن عبقرية شكسبير 
فائمة : والتُصع. ٠‏ وهو فول 
بل خضة ا احص بو ل 


شامانب (.اع6 عد 
شَخْصٌ يعمل باللُطببب والكهانة والسّحر 
مُسععينًا بقدرةٍ خاصة عل لحك ف 5 
الطبيعة ٠‏ فهو يداوي المرضى ويُتثرف على 
تقديم القرابين في العَسِيرؤٍ » وهُو مرشكٌ 
الأر واح, في العالم الآخر ومممرمء نرقم ٠‏ 
وهر قادرٌ على إتيانٍ ذلك كله من خلال 
وسائله فٍ الانمذاب ٠‏ الصُوفي ٠‏ بمعنى عَدْرَنْهِ 
على التّخْلّي عن جسدهٍ وق عشيفيه .. 
ويعدُو المرء «.جامانا في سبيريا وشمال 
أسبا باكتسابه هَذْهِ ا 
أو اصُطفائه بواسطة قوى الطبيعة ذاتها , 
من خلال م النداء الباطني التافائي » وهو 
شعورٌ المرء بِأنّهُ مدعو للقيام بهذهٍ المُهمّةِ . 
ونادرًا ما بتكو المرء سّامانا عبت رغبَته أو 
مشينته أو و بن على طلّب عشيرنه . وينْظر إلى 
الشامان الذي كَوّنَ نفسة بيه على أنه مرنبة 
أقل شأنًا من أولدك الذين ورثوا هذه الصف 
أو وقع علييم اختياز القوى الخارفة للطبيعة . 
وكان اسم ٠‏ شامان » يطل في ميد! الأمر 
على من يودي هذه المهمةَ في سييربا ولمناطق 
الفط الممجمُدؤٍ » ثم صار ُطلق على كل من 
يدي عذة الوظيفة بم بين الشتُعوب البدائيّة : 


إلى تكوين مدرسة تع مُخطاه وننبجٌ نجه 
مثلما فعلٍ بن جونسون وإدموند سيتسر» 
وئمّة دلاثل لاحصر لها تشيرٌ إليه حتى فبل 
عام ١.٠‏ على أنه أديبٌ شهيرٌ وبوصفه . 
شاعرا وكانبا مسرحيًا . ومع أن بن جونسون 
أعظم تُفَادٍ المَصرٍ كان تجن من ناحية المبد! 
الكثير من الفنّ الدّرامي الذي يغدمة شكسيير 
إلا أنه مع ذلك أنصفة كل الإنصاف » وظلك 
مكانةٌ شكسيير بصفة عامّة عالية » ولو أن 
عهد عو ده الملكية دمنكومونوعج كن أحيانًا 
يُوثرُ أدب بن جونسون لما فيهُ من دقو في 
لتُعبِيرٍ وأدبٌ فلتشر مم51 (انظر 
هم مهطوطمملا) غير أن شكسبير كان 
علمًا حفاقًا في مجال المسرح. امتدححة درايدن 
تع 11 03 تقديرٍ : وخلال الفرب الثامنن 
عَشْرَ شيك ظاهرة 9 تقديس شكسيير ؛ التي 
اسنمرت حنى القرثٍ الناسيمٌ عَشْرَ » وكان ها 


الفضّلٍ في الهُجوم على الفواعد 


مكاعنو كول -موم* وفي شد أزرٍ الحركة 
الرومانسيّة الصّاعدة . ولكن لا يمور أن نَنَسّى 
أن التاقد صمويل جدونسوك اعتمه5 
دمممذه1 الذي 0 يكن رومانسبًا بحلل من 
الأحوال فد دافع عن شكسيير دفاع الأبطال 
رغم انباكه لبد! وَحْدةَ الزّمانِ والمكاب 
والحَدَشٍ وإن يكُنْ قد أسيف لعدم مراعانه 
مبدأ العدالة الشعرية معناولاز ملاعمم في 
مسرحيّانهِ » فلم يتل أبطاله الخيّرونَ نوابَ 
فضيليهم ولا لاق أبطالهُ الأشرارٌ عقابَ 
شرورهم : 

عل أن 1 الفعل لظاهرةٍ « التقديس ٠‏ لم 
مَل من شهرته أو مكائته بين عَظماء 
الإنسانيّة » بل لَمَنّ أتاحت في نفس الوفتٍ 
ل َدْرِ هائل من اللراساته العلميّة أسهمَ 
فيها الأمريكيُونَ والألمان إلى جانب الإنجليز » 
وألفت الغَنّوءَ باهرًا على مسرح شكسيير 
وعلى الفرقٍ المسرحية الشكسييرية وعلى 
النُصوصٍ الملكسييريّة وعلى الرّججْلٍ لَفسيه 

وفي القرن التاسٌ عَشَر قام أعلام 
الرُومانسيّة بأهم تفييم نفدي لقصوص 
شكسبير فألفى كولردج عم0أها00 اثنتي 
عشرة محاضرة عن مسرحيّاته في عامي 1611 
و6١4١‏ 5 ناقش في ١‏ السّيرة الأدبّة » 
مضع ةنا عتامعجع م81 المي كتنبا عام ١8117‏ 
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للحات: نيك 


5 2 15 2 الي 
كل منها على حدو وتطل بالذهب ثم تجمع 
و 4ع 32 0 
وبضم بعضلها إلى بعض - 
علامة الرقع مرقطة 
(5ندك:) معغقل 
اصطلاح يُستخدمٌ للإشارة إلى رفع أ 


ذرجة نغمبَّة بمفدار نصف درجة . 
فكظهؤزاون زعع5 (ناعع) كانا ع عرقطةد 
عامقتطوء نمع ز.غأط) رهما اومسعطع 


شوشئق ل 


(أنه) ورم د57 

حَكْمْ شوشين اللي مِصرٌ عام هه 

فدم » بعذ أن وضع حدًا لحُكم الكهَية وظل 

لفاوٌةُ مُلوكُ الأسرنين 57 » 57 يحكمون 
مِصرٌ حثى عام 78٠0‏ فى.م. 


لط نار ووناط تلك بأمسسطل5 

شيبومي ) رهاقة ان الخارقة 

كلم انان بُوصف ب ١‏ كل ما هو من 
الجمال رَفيق نافذ الأثر غَبْر صارخء ولا 
بعل بكنهه 0 و يعني مك حفية 
مور ومسسسانئشي ( «##”١-م0ه!)‏ 
أجاعمتوم ع جا * كّ ما بلع الذّر 2 52 كمال 
ونقاءِ لما نفع علبه الغبين ٠‏ ولا بنذ إلى أعماقه 
إلا من مَلَكَ حسما مرهّفا وَذْوْقًا شمافا ٠‏ ويعم 
هذا المُصنُطلح ما كان ذا صيلة بالألوان 
والتصلميمات القند والصونبات والسّل و كيات 
بصفة عامة بَعْد أن دعت إليه كياب 
الجماليّة التي شَاعَتٌ إبان العُصور الوّسْطى 
البابائية » الني هي في القت كقسيه ‏ على 
امس من سائر الحضارات الأخرى ‏ 
العصور الكلاسيكيّة البايائية ل والشييومي قِ 
عمومه هو الإحاطة يالشيء فهمًا وإدراكا 
لا علمًا فحسبا» ا هو الصمت المعبر 
والنواضع الصادق والإيجاز المبين 
والشبيومي في الفنْ هو التأنق في بساطة » وفي 
الفلسفة هو الإخلادٌُ إلى التُامّل إيجابا لا سَلبًا 
رَالإمَان مما كان في غير خحشية لما سسبكونُ » 
وفي الإنسانية هو سلطة دون عُلْف . 

ولا بكون التشّيومي عن نلق من الغو 
وأشق عدن سبوأة » بل عن تتصيل وججهد 
واصناط اتيت وَإغمال فكر هرامالا 
يَفوى عَليّه إلا قلة ممّن أوتوا حظا زفبعًا من 


8 
2 


نُضفي عل الفاعة ببجة تقش وبذخ الولائم. 
الني تُقَام فيها ٠‏ وقد يفضت محاكية للسجاد 
الإيراني في ذلك العصر يما دَق من عناصز 
كذلك جل شايور 
انتصاراته على مجيوش الرومانٍ في تفوش 
تخمسة رائعة ينتجلى 1 ثر الفن المتأغر قي قُِ 
بعضبها. وكان عهدٌ شابور الأول عهد 
اتطلاقة لفن ٠‏ ففبه مُهُدَ الطُريق أمام الفا 
لكي يبل هرب الإجادة » ومع محافظة لفن 
في غَهْدهِ على ثُراثِ الأجدادٍ وتقاليدهم الفئية 
فقد أفادَ الَنّانونَ من عناصر التُجديد الغريّة 


50 2 5 
أبرانية ورومانيّة . 


الرُومان الذبن وَهَدوا 
على البلاج . مع طيغ ذلك كله بالصلبغة 
وم يكذ برأم الأو ل سدعفدظ 
يَخْلَف أباة على العرش الايرائي حي بِلَغْ الفنّ 
الإيراني عَصِرَة اذهب او ا ' 


شايُور الثاني 


ومن إرشادات الفتّانين 


الإبرانبة : 


1 مشموفطه 
(ذككة) 1[ عباوعرفطهة 
عدل السّاسانيُونَ في يداية الفرنٍ الرّابيم 
الخبير اللسري في إقامة 
مبائيهم ع وأناع جَمْعُهم ببن البو والغبوةٍ 
إمكانبّات رَحْبهْ أُمام الفنّانِ الساساني اسنعان 
قبهأ عخبر نه ولت فيا كُدُرئ على الابنكار . 
وأقامٌ شابور الثاني مدينة إيوان كرخا على يُعُدٍ 
5" كيلو عنرا جنوبي سوسه عللى الطراز 
الغربي وجعلها في تنكل مسلنطيل ١<*4(‏ 
كبلومنر) وسشيِّد بها فصرًا بالآجر والمونة . وفد 
حرص الساسائبون عل تجميل ميسانهم 
بالرحارف التي تُضفي عليها بالرّغم من مترعة 
تعرضيها للمَناءِ سيحرًا بالقًا . هذا إلى الجمال 
الكامن في الشاسُق بين أجزاء المبنى المختلفة » 
وكانوا بَعتمدون مثل البارت (انظر موتطعوط 
كه) عل لحن اعهادًا كبيرًا في زخرفة اليناء 
فيِكسُونَ جدرائة به ولا ثم ينجزون 
رسونهم » وكانت أكثر تصاويرهم الجداريّة 
نسجل معارك الصدٍ والحرب » ولم بترك 
خلفاء شابور الثاني أيه براه إلا قيما 
لشن دبع نرأئيد الثُراء في المجتمع. الساسأني 
لحن الف ينهد إلى صباعة المسييج. وأدوات 
المائدة إلى جانب فين صباغة الحلي وسلتٌ 
العْمُلات التفدية و اليو الذّقينق على الحجر » 
وظهرتٌ أوانٍ جمبلة نمق وثراء القصرٍ الملكي 
وعظمتَة من أطباقٍ وكؤوس ودوارق 
وطاسات وأباريق كانت أجزاؤها اتلفة يُصبع 


عن امستجدام: 


الرّعرنيّة الني ندعل النهْجة على اموس . 


) انظر التابع ) ( الصورتان 95ه2. 59ه‎ ١ 
ودع وقلعن :ممه ز.طلوعة) موءاعصوناة‎ 


شَايُور الأول [ عامفهة 
لمتشم زكامة) 1 «بمم8ة 0 

اضطلع شابورٌ الأول ابن أردشير' يأمور ٠‏ 
اضطلاع » وأُوُّلى الشّئو اللقاقية جانبًا من 
احجان "فأمر. لريطة: الأكري التريند الالفداة 
بِالمَلسَمَةٍ والأدب والدّين مع اهئام أكبر 
يكنب د المانوية دوتع هطع ممت * 8 
مضى ينم ما بدأمُ أبوة قي توطبد أركانٍ الدُوَلدٍ 
وبَسْط سلطانها فشن حريًا على الإمبراطورية 
الرومانيّة ووفعت أنطاكبة في فبضيه مرتين . 
وفي عام 75 م اننصرٌ على الإمراطور 
قاثيريانوس 5ناهول16ةلا وأمثرة وسافة أمامه 
ل رده لل لواش الاف دمن الأسري 
الرُومان الُذين جنّدهم ليناء مدببة غسْكرية له 
وَلْجمِدِةٍ . 

وقد سبد لنقسيه قصرًا عظيمًا في العاصمة 
الكلدانبٌة المدائن ٠‏ طبسفون ؟ #مطوئيت 
هُربٌ بغداد ومئط مدينة ذات تخطيط دائرئي " 
ون الايد المعماريّة البارتية ‏ مُه أفاَ شابور 
مدينة ثانبة أطلق عليها اسم شابور الجمبلة 
« بيشابور ؛ وجعلها مُستطيلة مقسّمةُ إلى 
أحياء مُنُفصلة ذات شوارغ مُسْنقيمةٍ مُتَفاطِعة 
على غِرارٍ التخطبط الإغريقي ) وخصن أحذ 
أحبائها للمباني الملكيّة التي أقامها على لُمَطِ 
لنُظام الإبرائي القديم المُتميرٍ بروعة تتصميمه 
خاصة القاعة الكر ى المشيّدة عن حجر اليش 
داعحل المُريُع الذي يتوسط القصز الملكي 
واإلذي جل م طول صلم ١‏ متراء وتكمل 
أضلاشة الأربغ طق يَوَبدُ ارتفائها على نح 
متزا ء وتحيط به إيوانات أربعة لكل منها 
ثلاث قبَوَامنٍ . وييبلمٌ عددُ الكوى الني ترب 
جدرانٍ الفاعة 55 كوّذ تحنشد بالرخارق 
الاغريقية المتكسرة ذاث الزُوابا المُسُتقيمة 
( انار 65غ570 لوكمع«همره مين ) 6 
نكسو توريقات الأكاننا مسُطوح المَبَوات + 
وتنألقٌ جَمبعًا بألوانها الجمراء والصفراء 
والبيضاءِ المسئرفة . واكتست أرضيّة الإيوانٍ 
التاادتٌ 0 
3 9 , طذ يلوّحات من الفسَيْفساءِ كانت 


الساسانسيين 5علكصددفة5؟ 
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شكتويّة زاء) لافار يكت الرسمي للذّولة في فارس إلا بعذ انتصار اماف ومن رهافة 0 نافذمَ . ومن م كات 


عي الذيائة القوميّة والعفيدة العرفية القديمة 
لليابات وإن تأئرت تأر شديدذا بالأفكار 
والممار سات البوذية ٠‏ ويبمكن وصفها بأنها تألية 
ارواح الطبيعة وغجبدٌ الأسلاف وماضبيم 
العرين وتوفير العفائد الَبَلبَّْ وعيادة البُطولة 
ونبجيل الأباطزة . ونخيليف الشننوبة 
البوذية الني نسلنت إلى البابان خلال القرب 
السادس الملادي في أها شعورٌ أكثر منبا 
فكْرَ » فلا بُعرف للشصوية مومس ولا كب 
مقدسة رسمية ولا ا تعاليم عفائدية ولا نُسَلكٌ 
زهياية. ولسن كمة حنة ولا ياف 60 ليس 
يت برها غر إل لوطع ساف : 
فهي مذهبٌ أببفورثي إذا جاز استخدام المعنى 
الدارج, للأبيقوربة على انها مبدا افتناص 
المنعة » وتعل هرد تعنّق اليابانبين بالمال 
والنجاح دون ندم إلى لشن يه . ومع ذلك 
كله حافظت الشتنوبة على مكاننها الراسخة 
بين جماهبر الشّعب البابازي على مدى القرون ع 
وكانت إلى وضلو قريب ُستخدم الإثارة 
التعممّب ونعرة التفوق العرفي . 

ومعيد السُننو عضتلعطة متصتطة هو مأوى 
الإلهِ الراعي أو الحارس اللفرمة أو المدينة أو 
الاقلم . ونطالِعُنا بواباتٌ المعابد الشننوية في 
كل مكات ياغتبارها النُموذج الوامرٌ 9 
اليابان » متمثّلة في غمودم, بن على غرار الغضيب 
تعلوهما عارضة مُزدوجة نرمِرٌ للمرأة . ونحنشد 
المعابد الشتعوبة بِالمَصَيِانٍ من الحجر واللدشب 
والق إرساقيا عام مفتعة زتره دياف 
بعل البابانيون معبد إبسبه 156 [ناهه311 156 
عقققطة الأكبر الذي شبد جدوبي طوكيو منذ 
ثلاثة عشرٌ فرئًا أَفدَسَ المعابد الشنعوية جميعًا » 
لأنه يأوي ربة الشمس ١‏ 
أو ميكامي 4 التقاكص0 بحمععدصم أصا 


3 
البيث الإمبراطوري » ومن ثم فهو راعي 
الشعب الباباتي » لا هي الخال في غشرات 
أخرى من اللمعابد ذات الصلة الوثيفة 
بالأباطرة _ وإذ كانت المعابد الشتنوية تُشَيْد 
من الخشب والقشٌ . ومن ثم لايتجاوز عمرّها 
الاقنراضي جيلين ١‏ لذا قَهُم بسنبدلون بالمعابد 
القدعة أخرى حديدة ممائلةً لها اما ؛ حنى لفل 


د امَاتِرَاسُو 


اغيذ شيك معد إسية مدن مره ولق 
جانب كهنة الشننوبة الذبن يتربون باردية 
ببضاءً ع كمّة كهناتٌ عذراواتٌ يرتدين 


الصّفوين 53480146 وتوطيد سسلطانهم سنة 
/اء ١5‏ م على يد الشاه إسماعيل . ثم إن الشتيعة 


0 ع اك 
في قارس لم يكوتوا كلهم بجيرون التصوبر بل 


كان منهم من عارضنةُ معارضة أهل السسئة له . 


على أن التّبعة فد ذهيوا في نقدبس علي بن 
أبي طالب رضي الله عته مالم بِلعُهُ أهل المسنة 
في تقديس محمد صلوات الله وسلامّه عليه » 
ففد وضفوا عليًا بالجصمةء وهو ما جعل 
بعضن الباحئين الغربيّينَ يرون أن علبًا عند 
التبعة هر بمرلة اللسبح غند السبحيية ٠‏ دأ 
بس المسيحيون في عيسى اسنشهادّه 
وبنمتّلون حبائه » كذلك يفعل الشبعةٌ في شأن 


عل , فإذا هم بضعون مسرحيّةُ دببية غثُل 


ذكرى مصرع الحسين في شُهر 'لمْحرّم لا في 
إيران وححدها بل في مُخلف مناطق البعة في 
العالم الإسلامي كله » ويرمون من وراء هذه 
المسرحبّة إلى نصوير التتّهِيدٍ على نحو يدعو 
المؤمنبنَ إلى الاقتداء بسلوكه واستخلاص 
العظات من حباته ومصرعِه بعد أن برقعوه إلى 
مرتبة الفداسة . ويذهبٌُ بعضنٌ المؤرّحين 
الغرييّين إلى نأثّر الشبعة بالمسبحيّة مرتكدين إلى 
تلك الظواهر المميزة لَعَقيدتهم مع أن هناك 
ما يُردٌ به على ذغُواهم ء منبا أن الصّفُوينَ 
الدذين ازدهرت الأفكارٌ الشُيعب في عهدهم 
للمسبحيّة والمسيحيينَ 
من بدء دو 5 وأنه ئيس ثمذ تشابهٌ فد 

في التصوبر 1 افنراضٍ هذا لمر 3 2 
بحل هذا دون أن بنائرٌ العيعة المُحدَئُونَ 
بالمسيحيّة في بعض مظاهرها الخارجيّة مثل 
نقدبس الصنُور الذَّبنيةِ » وإضاءؤ المساجد 
يالقتاديل الذَائْمةِ الاشتعال وإحراق البخور في 
امجامر » ونصويرٍ الإمام. علي في صورة طفل 
مله أنه ويعروها المورخون إلى أنها مأخوذة 
م صور العذراء ريم روعي تحمل المسبح 
امل , والح أن كليهما برجع إلى ما نحت 
وصور لإ يزيس المصرية وهي تحمل لفلها 
ووس + غير أن هذا كله لا يدقع إلى تصوّرٍ 
0 5 0 5-2 2# ام 3 
أن العقبدة التلبعبّة قد نوب بالعقيدة المسيحية 
في نشأنها أو في عُصورها النالية » وأن 
المشاركة يبنهُما في جانب نعني أَنَّهما يننهبانٍ 
إلى أصلى واحب . 


كانوا شديدي العداء 


ع #«م 


الشيومي هو الجَمالٍ المُيف الذي يهبج 
المشاعرٌ » ولا بَلَبث أت بجُذب إليه حُذَاق 
لفتّانينَ على امحيلاف مُشاربهم . على أن هذا 
المُممُطّلح بَدلُ صلا على ما كان يحرفا لاذعًا 
لاسيّما ماهو جِمْضئ على العَدٌ مما هو 
خلوَ ؛ ومن ثم كان يوحي بلغت مُسْتَهُجِن . 

ولككن ما كاد فتّانو العُصور الْوْسْطى يُؤئرون 
الجَمال البسبط الرفبق الذي لا رَهْمَ فيه ولا 
تيلا حت أذ هذا المُصُطلح لالم إيجابية » 
وسَاعٌ اسنحدام هذا المُغنى عدا 5 ثرا 
الْمُدُنْ من العامة خلال 
0. لزن يُتباهون برفعة 
أذراتقهم ارحس معاير جمالبة أكثر هُدومًا 
وَرَخافة ' لبعد عَنِ الإفراط 
الرُخْرمِي ء فغدوا يُشعلون بالمنّوؤت الخافت 
والأداء ٠‏ التُمثيائي المُحَكم والتكوينات الفئية 
ذا الرَفعةِ والرصاتة التي يْتَطِمُها مُمنُطلحٌ 
الشيبو مي ذلك أن الجمال الم نْجَدَبٌ 
إليه عامة الناس عَلِى حين أن الشييومي 
لا يُسلتهويه إلا الجَمال ١‏ عَم الذي لا لني 
بالا لا هو براق تاذ _ 3 بزال الشبيومي 

كل في البايان جانا أساسيًا من الذوْفي 
الجمالي نرأةٌ مُتجيًا في فَنّ العمارة والثلميق 
الذُاخلي والشرّف اوْتصميم الخدائسق 

فلات المنّاي المأقوسئسة ف نا به 
(أنظر ا 5 91 عبر ذلك عن 


لقُن . 


تعندة كل 


التموير عمد الشيعة ومتتهلهم فده صولمه 
(كثلة) انماهم وأ اع مكلاطه عا 

ما أكثر ما يروج من أن النُصوير الإسلامي 
قاصر على الشتيعة دون غيرهمٌ نقلرًا لخركة 
خاطيع , فلقد كان لعُلماء الشتيعذ في ميد الأمر 
وققة معادية للتتصوير وعذوه شبكا باطلذ ء 
وأفتى « الجلي ؟ 4:18 ١١05‏ م وهو من 
عُلماء التتبعة المغروفين بأن الصوز بضاعة 
لا باع ولا تشترى لأنّها لاسّئد لها. على 


وهو اعتمَاد 


حينَ زم الأمرام الأموبون السنبون جدران 


حماماتهم بفصبسرٍ عُمُره بالرسومات 
والتصاوير » 6 زيّن الخليفة العباسي السني هو 
الآخرُ فصرّهُ في سامرّاء بالعسُورٍ الجدارية . 
كذلك لم يُصْبح المذهبٌ التتيعي المذهبٌ 


ووانة# في شمال سلسلئة جيال المبمالايا . 
وأحدٌ أنباعه الْرَئِيِسبّين هو ناندو همع" م 
ارفص وامماكاق ومن ثم كان شيفه هو راعي 
لرافصبسي وال راقصات 
ةع . ولا غرو فهْز مبتكر الإيفاع 

الكوني الخالد . ولشيقه ايقن عل 0 
اسم » ويطلق على زوجيه أسماّ عدة ف أنماء 
اند , أكثرها شبوعًا هو كلي الها ودورغا 
قععناط ويار قاني تأواعة2 ونشاأسسدي 


( لترآاب لسسسية 4 


أممقطء رايط بشيقه الله ذو رأس الفبل 
المدعو غانيشا فلوعهمع -. (١‏ صورة )71١*‏ 


سُوعُونَ , القائدُ العام الباباني ‏ وسههظه 
(. أناء) اللامعون زد 
لسفبٌ يابانيٌ معناه الفائدٌ العسامُ 
مصتاوكتله يمومع » وكان في الأصل محرد قائد 
للجيشٍ أصبحٌ منصببًا ورائًا 
الشوغون بجمع بين يديه 03 سلطات 
الحكم . وكان الإفليم الذي بقع نحت إدارته 
العسكرية نام 51 يعرف باسم باكوغو 
قنطاوم أي حكرمة الكيام في مُفابل 
الحكومة المدنيّة في العاصمة الإأمبراطورية . 
وظلّ هؤلاء الشوغونات حُكاًا عسكرئين 
«كتانوريين في البابان مُنذُ حَمَلُ ام 
بور يتومسر نمزماتين؟ وامميهون4ة مسذا 
اللَقث ء وذلك من عام 1١98‏ حنَّى عام 
عندما سَلّمْ طوكوغاوا بوشينوبو 
نتطامسوإطوملا وقونطله 1 سشلطانه إل قَوّات 
الإمبراطور عام ١854‏ . 
شوغون في العالم, الغربيي إثر صّدِورٍ الرواية 
الرائعدٍ ببذا الاسم للكانب الأسترالي التلهير 
جيمس كلاقل ألعبدهات وعصمة . 


أصب< 
يدت 


١ لمكم‎ 


وقد ذاغ لقب 


سوسا ك فيش دعتري ‏ ,ولعو ظطهاووظع 
رتو دهان متصام 


مؤْلّف موسيفى روسي وعازف يبانو 
تنلمذ على غلازونوقت 22«67ة0[1 . هاعمنه 
صحيفةٌ براقدا الناطفة بلسانٍ الحكومة بعد أن 
دم أويراه التاجحة « لبدي ماكبث من 
منسنسكك » مأعوعى كل عدا مه طععطعد ك8 بزلة1 
كلذل يوصفها » خليطًا معوس ولا 
نتضمُنٌ موسبفى ذاتَ كيان أصيل © فاوقف 
عرضها , وفدَّمٍ شوسناكوكينش اعنذاره متقبلا 
النغد برحابة صدر وواعدًا بتصحبح. أسلوبه . 
وكان النفد المؤْجّه إلبه لاتباعه لَه عصرية 
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ناندي :مهلم لبرمرٌ للعذل والبغث » »م 
بصِوّرٌ بوجوو محمسؤ وغُبونٍ ثلاث تعلو 


تداعا عن فرق لاما ماع يوان يوي 
الفكرٍ وَالتَأمْلٍ » وبيدين أو أرب أو تان أو 
عَشْر » وبهلال وقد خينه - وبصوّرٌ ينه 
أزرف داكثا وشْعِرُهُ مُحمرًا مَصْفُورًا في مُصلة 
فوف رأسبه وكأنَهُ فرنَ يطل من هاميه » ولف 
عمف يركليا لي من الجماجم الشرية وبثغيانٍ » 
ويحمل صاعفةٌ تنوْجُها جمجمة ورأنًا أو 
رأسين ادميين » وغالبًا ما يُصوْرٌُ شيقه وقد 
النفث حول جسده اللاي رَعر اِلخُلودٍ . 
وشيئًا فشيمًا ارنقى إلى مصاف الْآلحذ الجليلة 
المُسبطرة على شُمونٍ الْبْسْرٍ . 

وشبيقه تموذجٌ للإله الذي بجممٌ بين 
تقبضين وإن كانا مُتكاملين : فهو مُرعِبٌٍ 
ولطيف ور خالق وهادمٌ » وهو ساكن إلى 
الأبد ولا يكف عن الخزكة . وهو ما بجع 
لها يجبش بالمُفارقة مُترفْعًا على اليشر محفظ 
مجلال خفي . ومع أن الفلاسفة البراهمة 
لا 0 بُشيرون إلى رُهدِه وتسمكه فإن 

ثمبنَ على إفامة شعائره وطُفوميه يُلحُون 

0 راد الجنسيّة . وهُما التْقَيِضَانٍ المجنمعان 
في شخصينه : فهوٌ بَهِججرٌ زهذة ونسكة 
إبنزوجٌ من با رقاني تندصق7 لكنه يعود إلى 
نسكه أحبانًا فشحول زوجته إلى ناسكة عتدما 
تمرّعٌ للسكه وإلى عاشفة شبغة عمدما يرندٌ إلى 
بَهبميته . وبستطيمٌ شيقه من خلال عفة 
النَّاسِكُ أذّخاز قدرؤ جنسيَة يمكنه إطلاها 
فجأة ليُلوغ غابات لا نخطر يبال » مثل 
إخصاب الثرية . ولقد كان انشغال الها 5 
هو ع وخلاق سبمةُ مألوفة في 
افندوكية . 

وعلى حين كانت هذه الحسبّةٌ تجري مع 
كر يشلنه 1 * وملظط الّعاة والرّاعبات 
مظهرًا غامِضًا ء وهو ما دفع 
أتباغهُ المتحمّسين إلى أن يَرْؤًا فيه نحقبها لصيفتي 
التاسكِ وربٌ الذّارٍ . وبذلك كان زواجة من 
بارفاني نموذيًا للححبٌ بِنَ الرُوج. والزّوْجة 
والنّمو دج الأصليي عمبوم + اللو و 
الشري الذي يُضفي القداسة على كُوى 
الإخصاب والإنجاب . 


#ل 
أخذكف هع شبقه 


ومن ين أسلحة سيق اقوس والصساعِعَة 
والبلطة » ويعبشٌ فوق همه جبلي كايلاش 


5 


تورات مرا وفمصاثًا بيضًا وعياءاتٍ شفافةٌ 
دوت أكامر » ويتدرجن في هذه الخدمة عنذ 
سن الرابعة عشرة إلى العشرين حبنْ بنسحبن 
منها للزواج - 

وتفول الأساطير الشعيية إِنّه في مُصور 
ما قبل الناريخ كانت الحكومة الإمبراطوربة 
حكومة دينية , 1 0 وظل الاعتقاد 
رونا طويلة بقداسة شخصيّة الإمبراطور » كا 
رسنّخت هذا الاعتفاد أسرة ميحجي ذزك84 
عن بوانت ترك بسنا ا لكر 
لشكون المعابد ووضعها معابد الشتنو نحت 
إشراف الدُولةِ . على أن عقبدة الشتنو ما لَبِتْ 
أن وزعت بين عِدَّةٍ ِحَلى حتى يلغت ثلاث 
عشرة نخخلة منذ نهاية القرنٍ الناسغ عم » ثم 
تضاعف عددُها عشرة أضعاف بعد الحرب 
العالمية الثانية . وبكاد لككون عددٌ معابد الشنتو 
والمعايد البوذبة في البابان متساوبا » وإن كان 
عددٌ الكهتة البوذيين ضعفف علد كهنة 
الشدنو ويغطي عددٌ المننمين إلى الشتنو 
والبوذية مما العالبيّة العظمى من تُعدادٍ الشعب 
الياباتي البالغر هله وسنة عط مليون نسمة » 
ومردٌ ذلك إلى أن كلى فردٍ هو عضرٌ في معبد 
الشنتو الواقع في حبّه أو قرينه » 5 أنه في 
الوقت نفسيه عضو في المعيد البوذي الذي 


بندمي إليه أسلاقة . و(صورة )1>١+4‏ 
شيقه (28ة) 0ط 
(.اءم) روطة) موبذها 
هو الإلهُ الثالث في الثالوت المندو كي بعد 
براهما وستطورط* وقشثر بسدءكلا* ع و عقيدة 


شيقة َس العفائد سُيوعًا في اطندو كية 
الخديثة ٠‏ وبعني 
الستسكرينية المَيِمون أو البِسير . و كان شيقه 

ف مبدل الأمر المُمثل الإهي للطيعة البداثة 
الشائكة المحفركة باغاطر 2 ملت طبِيعةُ 
للانشطار إلى مظاهر جرئية يه تل كلل واحدؤ 
منها حبقة من صيقانه » فضلًا عن قُدرنه على 
اسنعارة القُوى الإخيُةَ والمٌيطانية من الْآغةٍ 
الأخرى . وهو يُحِسيّدٌ خحصائمن الأقناء 
وإعادة الكّلق » وإن كان الشائعٌ أن ير إليه 
يوصقه الإلة المُدمّر » ويضعُهُ أنباعُه في مرنبة 
الإلهِ الأوّلى في الثالوث - وكل بالنّسيذ إليهم . 
الرّمِنَ والقدالة والمياةف والشّمسن والمدمر 
والخالق . وبصوّرٌ ممتطيا تُوْرًا أيبضن يُدعى 
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العا ءاتدفات 


المصدر الامكندنائي . 

وقبل أن يُولد سيغورد 3«نهزة كان أبوه 
سبغمنت بر والولسبريع قد لكي مسرعه عل بد 
هونديتغ الذي كان يحب هغورديس م 
سيغورد . وورث سبغورد سيفًا كان أبوه فد 
أعدَّهُ قبل مونه ليستعين به ابنّه في مغامرائه . 


ع ان #8 


وب الصبي البتيم ف كمف ربغين تاأعع2 


ذلك الخداد المزم اللهم, الشر ير الذي ما فنع 
ع 
حينئذ تح ركنت كوامن م الكثر في نفس الغزم. 


كرفي أن بُسْمَحْدِم سبغورد الفوي في عل 
كُترٍ مين من ذهب الراين يحل الي افيف 
فافتير 8222816 حار ما عليه بعد أن اغتصبّهُ من 
حوربات الرابن » فأغرى الْمَمٌ سبغورد حنى 
راع إلى القن ,فقتل م سر هزه كله ...و 
اكادث قطراتٌ دم ديع ل يه 
عه الطّيرٍ وأخذ بُحدّتُها . وعندها همسّثٌ إلبه 
أن بُفثل الحدّاذ الْمْرمْ كذلك . واسنجابث 
سيغورد ا وفضى على الزم. وأصبح هو 
مالك كومة الذهب الغالية . ورأى سيغورد 
بين الكبر عاننا ذه فيك ى امالس دون أن 
بدرئي 83 هذا الخاتم مَسحورٌ وأنه يجلبٌ 
اللَعنةَ لمن يضعُّه في أصبعِه . وأخذ سيغورد 
يوب الأقاق سعيًا وراءً المغامرة . وخلال 
الطربق التقى شيحًا خكيمًا سأله عن طالعه 
وأوصاه آلا يُخفي شيعا عَنّهُ مهما كان سكا » 
وأجابه الحكيمُ باه سبعبشُ نفيًا لا نشوبُ 
حباثهُ شائية أو نللّسْها مهانة » غير أن يوم 
عصيًا من لأسي والأحزان سيعصيف به , 
واستأئق سبغورد طريقه حتَّى بلع نلا 
فسيحًا نشتعل فيه دائرة واسعة من نار ملنهية 
برو نببلدم أجمل 
الفانكيرات »2 وهي التي ساعدين سيغموند 
والد سبغورد على الافلات من أنباب الذئاب 
فغضببٌ عليها الإلهُ أودن وعاقبّها بأن حَكمْ 
عليها أن نفعَ نحت سُلطانٍ الثوم وسّط دائرة 
من حمم, الا حنى بُوفِظّها بطل لا هاب 
الموبٌ » تدفعة جسارتُهُ إلى افتحام اللهب 
المتصاعدٍ حولها من كل مكانٍ . امنطى 
سيغورد جوادَهٌ ووب به ومئط الثّيرانِ وأبفظ 
القفالكبرة الني أعجبتٌ يبطولْيه وأمضبا معًا لبالي 
عدّة عرفا فيا الحَبٌ الْمَأجْجْ وأفسما على 
الوفاء الأبدئي . ثم غادرها على أن يعود إليها 
وقد ترك ا الات الملعون ولك خا إحنبانا 


تحبط بعذراء فائة هي 


0413 


قدبس أر وَلِيوٌ ما وبقعيدة النَامنُ للببرّك 
والعبادة »ء وقدس الاقداس 099ةناات590 في 
المعيد » والمحرابٌ المُرَيّن بنصاويرٌ تعين عل 
التُعيّد , والعقرة لعظيم من العظماء ٠‏ 


والمكان الذي جرت التقاليدٌُ بتقديسه » ثم 


المعيك المُمَامُ لشخصض مفقدّس أو لاله معيود ' 


أو لأرواح. المونى . ( انظر عاصم»ة؛ ) 


بَيليوسْ , جان 


زرهكمط اهمون 


تياك 
1 
مؤلف موسيقى فتلندمٌي دَرَسَ في برلين 
وفيبنا » أتاحث له محة سن الحكومة الفتلتدية 
أن يتحر من أعباء التدريس لبتفرغ للتأليف 
الموسيفي منذ عام /1891 . 
سببلبوس بملامخ فومبة وبارتباطها بالملاجم 
الوطنية ٠.‏ ولاسيما مقطوعة « ججعة تبونبلا » 
قإع ده 0 موس9 ( وتبوئيلا مي أُرضٌ الفناء 
تخبط بها المباه ويِحَوْمٌ فوقها طبر النجْع مُغرًّا ) 
و و قلنديا 4 وزلصهاوا© ١.‏ 
وفد مكنَ من بلوغ أسلوب فني ذاتي 
منّسم باسك أجرائه دون الخروج. عن 
القواعد النَعْمية المألوفة ومع اباع. التغاليدٍ 
السيمفونية المنواضطع علبها . كشب مغ 
سيمفونيات تتشكل السابعة منها من حركة 
واحدةٍ » وألف كذلك كوتشيرتو للقيولينه 
وأعمالا أوركسرالية فصيرة مئل « القالس 
الحرين 4 عإولى عولولا . 


2254 بعع5 (.15::) وطراسقل علل8 


سيغفريد [طابامم) معام/عما5 لمم همزع 

إحدى فصشين تُمَدّمانِ أصدق صورفٍ 
معبّرةٍ عن المُسمات الرُئيسبة للعفلية 
الأسطورية الإسكتدثاقية . وإذا كانت الفصةٌ 
الأول وغي 6 سيغنى » ل كرك إلا في المصادر 
الإسكتدتاقية » فإنا نجد لفصة سيغفريد 
تصكرين : ولسيين. 4 “الفيدل السماني : 
والمصدرٌ التبونوني أو الألماني . نجذها في 
المفسدرة. 'الذول باسم ساغا كُولسوسغ 
قعة5 معطنعان /ا أي أسطورة, أسرة فولسوتع 
ولي المصدر الثاني بابي أنشودة اتبيلونغ 
داق عمسم 1 أي َغنية أهل الظلام. 2 
وعي الملحمةٌ الي تعد أُعظَمْ أثر في الشلعر 
الألماتي خلال العصر الؤسيط . وقد اعنمد 
قاغتر في وضع. أويراه 9 خاتم النببلونغ 9 على 


تت عام 7 
وتتسم إعمال 


تسيرٌ على نبج أسلوب الموسيفى في الدول 
البررجوازية . وإذا كان شوستاكوقيش فد 
نفيّل التّفد وؤعد بعصحيح. أسلوبه فإنه في 
وافع الأمر لم بنجتب العصرية في سبمفونباته 
الشائئة عشرة الأخخيرة 
عام 15 »,» بل إن فرار عام 15448 الذي 
ونه إليه اللوم لإخفاقِهِ في نصحبح. أسلويه لم 
ل عؤاءد ريع الح لسر 
أبرز سمات أسلوبه في جمبع لفان . وتناول 
السبمفونيٍّ الخامسة حول المثقف الروسيي من 
تغاليد الفكُر القديم الذي نكا فيه إلى الفكر 
السوقييتي الجديد » ومن الرؤقانسية ف عالم 
الموسيقي إلى الواقعية » وتصور حدّة الصراع. 
الدائر في وجدان امكف خلال عملية 
النحؤل . ولعل شوستاكوفيئش فد اسنوحى 
فكرة هذه السبمفونيّة من المعركة الدائرة في 
وجدائه الذاني : 


الكامسة والسابعة حتى 


أما سيمفوتتُ السابعة فد تفجّرث في 
أعمايّه خلال وجوده بلبنينغراد حين حاصرها 
الألمان خلال الب العاميّة الثانية » وما لبث 
أن عماها ٠‏ سيمقوتية لبتيتغراد » فجاءث ذاتُ 
بَرنَامّج, تصويري وتنْضات حماسيّة دفعك 
روسن إلى عفارنئها ينشيد المارسييز الفرنسي 
الذي نم تأليفُه في ظروف مشابهة . وتثّل 
السيمقونية من ناحية البرنامج التصويرئي 
عالبن » : عالم السام الذي كأن شعن | اروس 
ييا الرادعة قِِ ظله قبل الفتعوم. الغادر 
الذي َيه علييم فاه جحافل الحكم 
النازئي » وعالَم الحوب وما جرنه علييم من 
وبلام ودمار » وتننبي السبمفونيُة بنمجبدٍ 
ذكرى النُصر , 

ولشوباكويش. كوندوردو ‏ البباييو 
والئرو مييت والأوركستر ٠‏ وآخخر للقبولينه 
فضلا عن موسيفاه للأفلام السيتائيّة 


ساقعتمعءاسووة تمعد زر كاط) دقع ةلسمؤة 


مَعْبَل الو 
:8 مد ©0 ننه قود عل ١.‏ مراممتولاعم 
الى جزلا و مقا هكادمه عاأعمرمعل 1م بانع 10171 
(.ءم 

َعْنِي كُلِمة #متيطة أصأد الصندوقٌ أو 

ما بتي المُتدوق » ني ا انا 
ذه منها : مسو دع عظام الْمَدبسين 


لم ناووه > والمكانٌ الذي يكون حبوار رُفات 


434 


5 


وف كتابه الشهبر « من أوجين 
دبلااكروا إلى الانطباعية المحدئة ٠‏ المنشور عام 
65 عد ديلاكروا « رائذ ف الألوانٍ 
كرد 9 الذى احذاة وا ومنو 

( صورة 6605 ) 


سِنبوربللي . لوفا 
ليضفت 1 (قة) 
مصور إبطالي ارنبط بكلنا مدرسّتي 
أوميريا وفلورنسا » تَتلْمْذ على بد , يبيرو 
ار تشسكا مووعءمم!* علاعة مرمنه ‏ وإن 
ل أبضا ببولابولو وادكولاهط* الفلورنسي 
لاصول وام والتشرسح 
وأشهرٌ أعماله يجموعةٌ من الصور الجدارية 
00 بريزيبو اعوط وندز13 بكاتدرائية 
أورفيبنو ( ١495‏ ) والني كان فرا أتجيليكو 
معلاعوجم* م فد بدأها عام /ا141 ١4‏ . وكان 
بعث الموفى من فبورهم وعذابٌ الأشرار 
وصعودٌ الأبرار إلى الفردوس عي الموضوعات 
الني صورها بِمُوؤٍ عارمة وناثبرات لونية غبرٍ 
مألوفة » م تميزث هذه اللوحاتٌ فيل كل 
شيء بشخوصه اذات الحركة العنيفة امير 
الني أهنْتٌ ميكلا نجلو ماععمواعطء 111 * فيما 
بعد برائعنه المصورؤ « يوم الحساب ٠‏ . أما 
قمة صوره المسنفلة المرسومة على الفماش كهي 
من غبر شلك لوح « بان والآهة » ( بمُتحف 
دام ببرلين ). 


0 
جل سواء . 


هعس ,كااعبموعة 


درام 


) 6١8 (صورة‎ 


تاع51 
(.طأا) روا 


١ #8. 1-‏ 5 2 م 
إحدى فصلبن ثتفذمان أصدق صورةٍ , 


م * 


معبرٍ عن الفسمات 
الأسطوريُة الاسكندناقية . 


الرئيسبة , اللعفايّةٍ 
الني عاشتث أبنةٌ لُولسونغ شقبةُ من زوج 
ار بآببيا وقملهُ وأسرٌ أشفّاءها » وكان 
يأخذهم واحدًا واحدا يوق كلا متبنم بالبال 
ثم بلقي به مقبّدًا إلى الذئاب . ولما جاء دور 
شغبقها سبغفريد الذي لم بِكْنْ قد يفي سواه 
كانت سبغني فد نفتّق ذهُها عن حبلة بارعة 
لإنفاؤه . ولم يِليِثْ حينَ خرج للغراء مُوثق 
الأطراف أن وجد 2 مطلق السراح, 4 
فمضى بعد أن أحذ هو وأَسيُه عهدًا على 
أنفسيهما أن بننفما الئل اهنا وأكمائهمة 
ودفعت رغبةٌ لأ سبغني إلى التفكير العميق 


ولازانا كت أن هر" ن الأَوْفقٍ أن نسائد أنماها بظهير 


ورغم أنّها هي الني درت مص رغ سيتورد 
ففد استمرٌ رأيها على ألا نعين بعدَه وشكن 
إلى زوجها وخذئها مُعتَرِفةُ أن قليّها لا بسع 
0 3 ,2 5 7 
إلا لحب واحدٍ هو حب سيغورد ء وأنَ 
سبغورد لم كن خحائًا أو ناكا بوغدهٍ وأنه تام 
إلى جوارها يا ينامٌ الأخّ إلى جانب أخبيه , ثم 
جرخت نفسها جَرخًا بالعًا عمبئًا وأوصت أن 
صرق وندفن مع سيغورة . 

نلك هي ساعًا الفولسونخ 6 جاءاتٌ قٍ 
الصدرٍ لكاي 2 6 ذا نحن ان انظلنا 0 قصّة 
فصنو لاسن ماما 5 تلش تانبثهما عن 
الأولى إلا 4 أسماء أبطالها وبعض نفصبلاتها 
الجائييّة » فتيحد 95 سبغورد في المصدر 
الشمالي أسم سبغفريد في المصدر 
اللبرنول 6 وتخد #ودووه اسم كرابويلد ‏ 
و سيغمنتك سجر نيخمولة. 3 شد زوجئة 
هغورديس أسلم سيغلتد» ويأعدٌ ارم المْحَدَادُ 
ريغي اسم مبمي ©» وغونار 0 وار * 
رجت غوتروم اسم هاغن , وَبُعرَف الإله 
أودن بأسسم قو نان 7 


سيلياك بو 9 (215ة) أندهة8 ,عسمتتعاة 
"215 
مصورٌ فرنسي ارتبط ارتباطًا وثيفًا بسورا 
8ناء5* في تطوبر نظرية الانطباعيّة المحدئة 
تمده بمصوهل2 * من خلال الاستخدام 
العلمي لأطباف اللُون - َ 
لوحانه يبُفعر لونيّة مستفلة شبمة بالفسيُفساء 
مستخدمًا الألوانَ الأساسيّةَ على حلاف التُقط 
الني استعملها سيرا فيما 5-5 بالنفيطية 
«ونااتتوزمم* ٠‏ واستمرٌ طوال حباته بارس 
هذا النّهْجّ وبدعو له . وكان سينياك مثل مونبه 
أعصه10* دين بالمذهب الانطباعي الذي 
ينبني أسامنًا على النظرية العلسية لِتَفاعُلٍ الألواتٍ 
غير أنهما اختلفا في التعلبيق . قعل حين كان 
0 يرج م الألوان قوق الخلاط ا ثم 
ينفلها إلى اللوحة » كان سينياك بصع كل لون 
سي فوق ف اللّوحِدٍ على ده قيكونٌ المرجُ 
بنيما وهميًا عن طريق تداع البصر . 
| وفدم سبتباك لوحا متاظر يري اوبحرية 
أخاذة لشواطئ نورماندي وبربكاني واليحر 
لوو وقد وجد ولعه بالسمن والبحرٍ 
متَنفُسًا له في لوحانه بالألوان الماثية والزينية على 


وقد صور سينباك 


غامضًا بِسُوءِ المصير ومضى ججواده حنى بِلَمْ 
أرض التبيلونغ حيث اكتسب احترامًا وتقديرًا 

ثره البطوليّة . وترل سبغورد بيت الرُعبم 
غونار وتعاهَد ممَهُ على الإخاء والوفاء» 
وودت أم غونار أن تروّج سيعورد يابنتها 
شرابا مسكرا 
فوئي الأثر لم يكذ بجرعٌة حنى صرى فيه 
السّحرٌ ونسي حبْه النظيم لبروجبلد» روج 
غودرون - . ونا أذ مفعول السحر يرول 
نذكر سبغورد يروبلده وأقنم عوتار أن 
بذهبٌ إلبها وبأتي بها ويّخِد منها زوجة له . 
ومضى غونار إلى بروتببلده وحاول أن يرق 
لتر ولكنه فثيل مرَّنِين متاليتين تراج + 
وفكّر سبغورد في إنقاذٍ الموقف كتَحْفى ف زي 
غونار وانّخِذٌ شكلَهُ واخنرق الارَ إلى 
بروخبيلده لبوقَعها في حبٌ غوتار ٠‏ وأمضى 
معها ثلاث ليالى نام في فراسها بعد أن وضّعْ 
بينه وبينها اليف حمى لا ممسلها . ثم أذ منها 
الخائم وعاد بها إلى غونار فترِوّْجِتُهُ مُعتفدة أنه 
هُوٌ البطل الذي اخنرف إلبها الثاز _ 

واستعاد سبغورد شُكلهُ وزيّهُ في عودنه 
وأعطى الخانم لغودرون » غبز أن أَثرّ السحرٍ 
ل يَلبِتٌ أن زال تمامًا من فس سيغورد وعاذ 
يُحبٌ برونببلده حبًا عَاصِهًا محمومًا أحسّت به 
غُودرون » فصنمتت: عليه حي تشاجرت بع 
بروسيلده فُواجهَئْها يأن الْرْجل الذي ذهب 
إلمها وعاد نم بكن مبوى سيغورد منتكرًا في 
زئي تحونار . وعددها أحَسسّت يروهبلده أنّها 
كانت ضحي جديعة كور وفرّكن قي 
نفسها رغبةٌ الاعتقام منهُ كأئارت روجها 
غوتار 
بوعده لغونار ا حدثٌ يوعدِه السّابى لها وأنّه 
قد اغتصبّها في اللبالي الثلاث الني أمضباها معًا 
وسّط دائرة الثّران » وهدٌّدت ببجر زوجها إن 
م يَفثّل سيغورد . عبر أن غونار لم بستِمُ أن 
بعلم عر فل ميقورد بملر أن ريط يعهما 
اعد ويه وقسم عل الوقاء فكان أن حرّضا 
غوتورم وهات الأعَ الْأصعْرٌ لغوئار على 
فنل سبغورد قما كات منهُ إلا أن اننهرٌ فرصة 


غودرون فوخ ضعت له خلسةٌ 


عليه واذّعت 9 سبغورد فد خرنث - 


نومه وفضى عليه ء واستيفظتُ غودرود 
موجدفد زويتها قتيأله يسبل دَمُهُ كوقها 
فجلستٌ إل جانب دنه جامدة الساعر 
معمّودة اللْساقِ بطحتها الغم وتأكلها 


لتر أما برو نبيلده قَمَدُ غلبها النّدمْ , 


(شكل 514) 


تكون تريسبخوري أو كاليوبي أو ميليوميني » 
وكرث ملاب حوريّات مياو بشن بالفرب من 


بجزيرة صفلية وبجذئين البشر يأصوانِهنٌ 
الشجيّةَ حنى إذا ما يلغث أنغامُهُنٌ أُساعَهُمْ 
سُقتهمٌ إلى الموف ٠‏ وكانت دوهن إنساء 
ووجوههن لفنيات مدهات وبفبة أجسادِهِنٌ 
كالطير ٠‏ وبصوزن تل عنمن اللبرا 

والأخرس مصفارًا و القالئةٌ وهي ُعَنّي . 
خطوة سيسون لووول 
بغأط) ع ودود 
شاعتٌ في رقصات البلاط عند مطالع, 
الغرن 18 ء وثعرى إلى مدام ده مانتعون 5 
م إلى الك ده ا 


حبثٌُ ترتفعٌ الغدمانٍ ٠‏ مع في الوا ثم يبظ 
الرّافْصٌ على إحدى القذمين . 
شكل 566) 


سيزيفوسئْ م515 
له 

حكمث عليه أله الإغريق بأن يَظلل إل 
الأبد وهو يَلْفْمُ حجر ضخم, إل مه الجبل - 
وف كل مرةٍ كان بلغ فيا الفمّة بحمكه التقيل 
كان هذا الحمل بنرلق منسيرًا إلى أسفل 
الجيل مره أخرى - ويغال إن غارانه المتكررة 
على البلاد المجاورة نا وسلبا حتى قد 
يُكدّس الأحجار فوفٌ من بتكل بهم لجوتوا شر 
مينةٌ بعد عذاب ألم ع هذا كله كان السب 
1 في الحكم علبه بدلك العقوبة الشتُديدة . 


(صورة 165) 


الحِلْسةٌ ( للقصويرٍ ) 


قد 
عأ00: أنيذ 0 عر 05ج 
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شبقه ولاك تمعد ( ام وررلع 


والأشكالى الببضاء المرسومة على أرضيّة 
سوداءً . وكان أُوّلّ ما اسِتُمُمل هذا المصطلحٌ 
مع نباية القري ١8‏ وبداية القربٍ 18 ال أن 
امشخكدطت عوضًا عن « اليف الظلّي » 
ور الآلة المونوغراقيّة المصورة التي مدمّيت 
باسم مخترعها داغير . 
أما عن أصل كلدمة مببلويبٌ فلقد كانت 
اسمًا لوزير مالية في فرنسا هُو إنيين مبيلوبتٌ 
لملا جك اجرولع فرنتا عنه انتشاضه 
للمصروفات إلى أدق حذء فأطلق الفتّانون 
انننة عن باب الدُعايذ على هذا اللون من 
الصُورٍ الكقم الني 2 اتستعمل إلا الح 
الأدى من التفاصبل وأطلق حمعٌ اللغة 
بيه على هذا المصطلح أسمْ هو الْرَسمُ 
لتحي » الفي يُظْهِرٌ منظرٌ شخص أو غبره 
بلون قطعيي لافرق فيه بين ظل أو نورٍ أو 
لون . 
الطباعةٌ بشتبكةٍ حَرِيريّة 
(كامة) عر عجرم 3618 


شد شاشة حريرية على إطار خش في 
الصورة المرادٍ طبعُها ٠‏ ويم 


معع عع ع1لاو 


ويعم تقل 
لم عليها مع نغطية الأجزاء التي لا راد 
إظهار اللون عليها بماد عازلة كالشمع, » ثم 
تُمَوْرٌ الأحبار على الشاشةٍ شه فشخلل في السام 
الشبكية الني بف إليها الكرن رمي النناتة 
الني تنطبق عل الوزفي المطبوع. ؛ على حبن 
لا تبت على السسُطوح العازلذ التي نحول دون 
تفوذ اللون في مسامّها . ويمكن لخدام أكثر 
ب خاقة للحصيرل عل اخ عن لوا روك 
ما نستعمل هذه الطريفةٌ في الطباعة للأعراض 
التجارية لعمل الملصفات وما شَابَهَها . 


عراس البحر ؛ السيرينات 
(طتجم) مام رعمم ةمد 
بنابٌ إحدى ربّات الفن وودن]/! * ٠.‏ قد 


كو لك 


حمل دم الأسرؤ ليشا ركه ضربة الانقام . 
هكذا تكرت في زى امرأةٍ أخرى وزارت 
أخاها ثلاث لبال أمضتبا معهُ في قراشه دون 
أن يعرف شخصيتها أو يشْطرٌ بياله أنها أخكة . 
وكانث ثمرةٌ هذه اللبالي الثلاث أن أنجبا طفلا 
نّففا معًا على أن ييفى في حضانة أمّهِ حنى بيلغ 
مبلغ الرّجالٍ فيلح بأببه وسَمُياة سبنفيوني 
تللم وله . وظلْت سيغني تعاسرٌ زوجها دون 
أن ندعَة يلمح شيعا مما يعدمل في نفسها من 
نطلّع. دائم. إلى لمر وتُضاجعة وتتجحب منة 3 
وتُعنى مرا بأمر ابنها من أخها حنى كبر 
فار سلئةُ إلى أبيه ثم حانث ساعة الانتهام, 
ناذا تيطتريد. رميكتيؤئل. اران عل بيسن 
سيغني وَيْمئُلانٍ أولاذها من زوجها ثُمٌ لقان 

0 در دي اه 


ع 


هه 


شفة حبى أن الثارٌ على نظو الذار؛ 
فاستدارث إلى اينها وأخبها وهثأجما بالنّصِرٍ 
الذي أحرزا في معركة الاننام وأحسّت 
بالطّمأنبنة والهّدوءِ بنُسكبانٍ في نفسها , فلفد 
فادولا عيا زمه .طوك الصثير لما أرفكاة + 
لكنّها خلال هذه الأعرام. الطُوال كانت نعاني 
الأسى والعذاب في صم حنى كبرت رغيتُها 
في أن نشارك زوجها نفس المصير . وفي رضنًا 
وطواعية اندقّمت وسّط الببت الذي تلنهمٌةُ 
وان وأسلمت رُوحَها حترفةٌ راضيةً » بعد 
أن أن ا أن يستريمَ ضميرها . 
سيليئو ص للايييلت 
(مأتيم) مالي 
أحدٌ أرباب الإغربق من المستوى 
الأدنى ؛ أُصِبمّ أستاذًا وصّفِيًا لدبونبسوس أيام 
شبايه » وهو في حفيفيه سانب هرم يُطلقٌ علبه 
أحبانًا بابا سيلينوي » ويفال إنه ابن الإله بان 
وع* .ويريمٌ ‏ البعضُ. أن ابن الإلسسه 


عير كوريوس لو 1 ١‏ وبصور دائمسا 
شبخًا منرملا برنح من السلكر بعد أن عب 


من الخمر حتى الما وقد امنطى ححا ؛ 
ومع ذلك كان بتصف بالحكمة وصفاء 
الله _ ( صورة 1١5‏ ) 
الطيف الطلي سيلويك 
(كاجة) كر عنم نتمطالو 

بنطبقٌ الطيف الظلي على الأشكال الستوداء 
المُعسة المترسومة على أرضمّة ببضاء 


عقا عطاق 


ضوه هذه العتجالان 
قلقد كانت عجالائة 


٠‏ وعلى الرغمٍ من هذا 
تقوق أحبانا أعمالَهُم 


ولد ضمّن النافدٌ الفنّي لوي ريو كنندم1 
ناه86 تحن عنوان « العجالات ٠‏ (انظر 
عتعهإمغطعجة'ل اع خب "0 فاميانا معتمصدده 1011 
0 ,وتعوط) أنراعًا ثلاثة 


١‏ . عطعددة* : التصميمٌ التمهبدي بالأسودٍ 
والأبيض" الأفرب للصورؤ البائية للعمل 
الي وهو أبضًا الشكل الأول لأكي عمل 
تصويرئي 8 تحني أو أدبي حبيث يُعْنّى الفنان 
بأئر الضوءٍ على الأجسام وموافعه مها . 

؟ . هووويرووة* : إلامة عباطفة يُخطر بالبال 
وثُلِمُ بالخيال» ثيرزها الألوانذء وتُعتّى 
بالشكل عامة دون النغائتٍ للنفاصيل . 
ونتكون من اللنّمحات الأولى الني تسبق أي 
عمل قتي يجول حبال الفنانٍ فيملاه حماسة 
غاره | 3 فى لداع كل م ار بذائه ؛ 
فيه حرارة الارنجال 30 7 يفول دبدرو 
+810 ع مما يغبي عن المشاهد وهو 
يطالع الصورة النبائية » التي هي 5 نعلم نتبجة 
الخيرة والدّراسة والمثابرة . ولا يعنمد هذا 
التّمطٌ ع5 دأنزو5ه عل القلم. أو الريشة فحسب 
شأن ألْنتصمم مهادي الأسودٍ و الأبيض 
الأقرب للصورة التهائية عطعبيومة ؛ بل كثيرا 
ها بسنعين ببعضٍ الألواق المائبية لإظهار الفكرة 
أو بإجراء لات زينية نكون مُرْشِدا للفنانٍ 
عند تتفيدو للصورة النبائيه . وهي بهذا نكون 
نمطا قائما بذَائِهِ متميرًا عن الصورؤ النهائية . 


0 05 3 2 
الرسم الإجمالي » وهو رسم 
يكون قبه إجمال لا نفصيل ولا يُشترط قبه 
الإنقات إذ حسيّه تلك اللمَسَاتٌ بالفلم أو 
المرفاش الني يحكي بها انان جوهز ما بريد 
0 2 ار .0 

المصور عند نفل منظر طبيعي أو تسجيل فكرة 
جديرة بان يصو موضوعها نلاء زم * 
أو أي شيء بقع عليه بصره وَيَرى أن منفظ 
به في سجلانه مسنعينًا به مرجعًا . ( انظر 


* ل وكأناننه 2 


أعؤ10م -خقلة31 )2 


مم8 تعمد زر طاليم) لتسعلع 
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كرسيوز الذي اغناظ مما أصاب صاحييه من 
الجري والموانٍ على بَدَئي سياوخش . ولمًا 
عادٌ كرسيوز إلى أقراسياب أوغز صدرهُ ضد 
سباوعش هَعَرْمْ على الفتكِ به . واشبعلت 
الحربٌ ببن الْإيرايينَ والقورانيبنَ من جديدٍ » 
وكان الايرائيُونَ زهاءً ألف فارس فقتلوا عددًا 
كبيرًا من الأنراك ء غبر أن سباوخحش جرح في 
عدّة مواضعٌ من بدنه وترجّل عن قرميهِ وفائل 
راجلا فأسروهء وأتاه كروزروه فشدٌ يديه 
ووضع الأغلال في عُمْقَهِ وسافه إلى الصّحراءِ 
فأضجعه على الكُراب وذْبحَهٌ بخنجر تناولَهٌ من 
كرسبوز في طست من ذهب - ولا سكب 
لبت المعروفا [ يحون 
سباوسّان ») أو 1 دم الأخحوين ل 


ونبدو هذه 
الوافعة مُصوّرة في مُمنمق.بَدبعةٍ بشاهنامة 
بايستفر ١458‏ المحفوظة بمكنيَة فصر غولستان 
بطهران . [تلْخيصٌ عن شاهامة الفردوسي] . 


(صورة 585 ) 


عَخِالةُ » كروكي 
(515ة) 77 كانهي 60 ع مدكةناوعه عر منأعنتوناة 
لِشكُل الغنان فبهأ الملامحح الرئينسبة لنكوبي 
تي أو ججرء منه في إجمال . ويْفصدُ بها الفنان 
إيضاحٌ ببانٍ التسْب والمفاييس والتكوين 
والاضاءةٍ . وقد تُمَذّ العجالة نجرية من 
العجارب الني نَعْرِض للقنات أو لونًا من ألوان 
الشَمْرين والدربب اللي هد للعمل النهائي 
الكامل 
2000 رفتية* ؟ فالعجالةُ عند مصرّر 
المناظر الطبيعية تغني مْحةٌ فصيرة عن أثر الضوءٍ 
في منظر ماء يُصد بها أن تككون بمَتزلة 
مرجع برجع إليه الفنان عند تناوله الوسو] 
النهائي في صوربه الكاملة - وقد تبلغ بعضٌ 
عجالات الثاني أحيانًا ذرجة تفوق العمل 
النهائي حبوبةٌ » وْمِنْ أُمثْلِ هذه الشُجالاتٍ نلك 
الني كائيك لكونستابل 20115181)* وروسز 
كدع 6+ لاسبما عجالاتٌ كونستابل التي 
حَمَرت القنانين من بعدم لاحنذائها وعرضيها 
على الجماهيرٍ على أنها أعمال بائية كاملةر 
ومعروف أن عجالات روبز كانت شبة دليلي 
لإرسَادٍ معاوكيه في توزيع الكل والنصميمٍ 
الميدئي للمراجل الأولى من النكوينات الفنية 
الضْحْمَةٍ احامةٍ . ومن المعروف أن مساعِدي 
روبتز هم الذين كانوا ينولُون إنجاز أعماله 


طعاعاه 


وح فرق بين 9 العجالة ه ويين 


النبائبة على نحو يفرب أن بكون كاملا على 


5 


ؤُْرَةٌ المُوسيقِيينَ السثّة 610 ذه 
(.كناط) إجاى عق مميام2) عل) عاك وعلط 
اسم أطلقه الناقِدٌ الَْرَنْسِي هري كوليه 
0016 ركز عام 155 على سنه مؤلفين 
مو سيفيين فرنسيين ‏ على غرارٍ زُهْرَةَ خمْسة 
اروس العظام ‏ 70/6 برعطوكلة* ل وهم 
جورج أوريك مده مع:ه60© ولوي دوراي 
1211567 كلاسا وأركتور هوثيغير تنطكيم 
تعوعمده]؟ وداربوس عبلو سهطاتاة عنطيةدآ 
وفرئنسيس يولانك عدعانه5 وأعصةم و الأنسة 
سير هين نابفير مقع ع الله عوتهوده0 . ويرى 
كولبه أمهم جَمِيعَهم فد تأثروا بإربك ساني 
علثةة عار وجان كوكنو بامعاءعه0) صوعل 
بِنُوا دِمَاءٌ جديدة في الموسيغى الفرنسية بعد 
انتهاء الحرب العالمية الأولى » مطرحين تخ 
المدرسة الاتطباعيّة » ملتزمين بوافعية تبلغ 
أحبانا درحة المطايقة الصريحة . والوافعٌ أن 
الهدف الكامنّ وراء تكثل هذه المجموعة كان 
رغَبْنَهُم في الدفاع أحدهم عن الآخير أكثرٌ منه 
تشكيلٌ مدرسة موسيفية متحدة الملاح . ومع 
ذلك فلم يظل ارنباطٌ اسم أحدهم بالآخر قثرة 
طويلةٌ , بل لم يكتبٌ لأحد متهم الذيوعٌ 
والشهرة غير هونيغير ومبلو وبولانك . 


00 


سياو خش كينكت 


(مطاجم) الكمام 1م 

كان البطل سباوخش بن كيكاوس 
وننواتوج1 ملك إيران قد توج بفري كيس 
ابن أفراسياب «هلإزوهج6ه, ملك ثُوران وذلك 
في مُحاولةَ لوقف الخروب الناشبة بين 
الإبرانيين والتُورانيين . ولا كان سياوخش قد 
تناز عن حمَّه في العرس الإيراني قفد دعاة 
أفراسباب لكي يسنفرٌ في مذينة جديدة بدبعة 
على الأرض لوراية عي مدن سباواخش غرد 
المي عَدَتُ مثل الْجَنْةَ بما أثاز حفيظة اكرسيوز 
شمَبق أفراسياب و خخاصة عناءما تَعْلْبَ 
الإيرانيون على الأتراك في مباراة الكرةٍ 
والصوجان وفي الرّمي بالقٌوس, والتّشاب . 
وهنا تحدّى كرسيوز سياوخش الباززْته . 
ولكنّ الأخيز اعنذز عن ميارزة سُنفينٍ المَلكِ 
أفراسياب . فافترحٌ كرسبوز أن يبارز بدلا منه 
أبن من النورائبين هما كروزروه وأعمر : 
فوافق سياو مش على ذلك وأمحذ يمنطفة 
أحدهما واخخنطفَةُ من فوفٍ السُرجٍ ورماةُ على 
الأرض ثم أعاد الكرة مع زميله وجاء به إلى 


5000 


الموسيقية لحن جذَابٌ ذو مبلودية ساحرؤٍ 
وإبفاع. يم عن السبر ‏ 


أوبرا الصابون 0818 3089 
لقومة) د 0 

تبليّات مساسلة تداع تلبفزيونيًا أو إذاعيًا 
بدأت بها أمربكا ٠‏ والعلّة في نسيبها إلى 
الصابون أن الشركاتت الي كانت تنفق علبها 
كانت شي كات خخاصة 538 الصّابونٍ . من 
عل هد حاوتٌ نلك النُسمبة كما كانت 

تحني انيثا 505 ( أي عو المابون ) - 


0 ُعْر ض لال لي لبرامج الإعلائية 
#اامه 2 
ويستمر عضا نموا من د يام في 


الأسبوع تُخنار لِعَرضبها قترة ما بعذ الظّهِر - 
وكانت أكثرٌ ما نشفمل عليه هذه المسلسلاتٌ 
أحداث أنرا ذَاتٌ مُصْمِونُ عاطفي أو 
متجاوءٌ ي عتمم منهماعم 0 رو فد أذ 
مضموثها بنطورٌ على مر الام فإذا حي 
نعاول مؤضوعاب لم نكن مُباحةٌ من قبل مثل 
الاق والخبانة الرُوجِيّةْ واغنصاب النّساء 
والإجهاض وأولاد الماح . وأشهرٌ 
ما يُعرف من هذه الحَلْمَاتِ التُمتيليّة حديئًا هو 
اسل « دالاس » التليفز بوني 5 
الواقعيّة الاشتراكيةٌ 
(كامة) عاك ةأمقع50 ام 6تكألوهر 

منهج بُلرِمٌ الفثَّانِينَ بالأسلو ب الواقعي 
المباشر إتسجيلٍ ما عليه الخياةُ في البلاد 
الاشتراكيّة ومتجراها . 


عقوم ؛و ال وتعمو 


صًودُومَا وتسمامى4 تمسودما») 11 بمممفوع 
اخ 4ه 


2 إبطالي من 0 0 3 ار 
سبينا عام ١5-1١‏ ؛ وكانت 0 فٍِ 


(كامة) للسنناين 


هذه المدينة من التُصاوير الجدارية الني ندور 
حول الموضوعات الدينية . زار روما عام 


١5-4‏ واشنرك مع غيره في زشعرفة قاعة 
اتحكمة الكنسية [التوفيعات] 06118 وعمصف 
ألبابا بولبوس 
الثاني لم يرض عن تصاويره فاسبدل به رافائبل 
أعقطوده8 * . وقد صور صودُومًا لوحة 
زواج الإمكثدر بروكسانا » في كيلا 
فارنيزينا عام 1617 ء وَيُقَالُ إن سخريئة من 
تعليقات فاساري كرووولا* عل أعماله كانت 


اقمع بالقائيكان » غير أن 
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ُخطوة اتزلاقيّة ( إنسيابيّة ) تك 
االهددلاع 71 11نم بتع نخيبن م 1 لاعطلاء جوطا 
(خاط) زعفوووأاع 

ورف ع عن و 1 قاد 0000 
وتودىي المهيدا لقفزة جائبية ٠.‏ وتغليفب 2 
رقصات الذّكور أكثر منها في رمات 
الآنات ء رعي حراكة انسياية جارفة تدأ 
تم كر القذمين وتننهي بم ركز همأ بالمثل . 
ونُودّى في جمبع الاجاهات وفي أوضاع, 
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تمثال صغير . تمُنال مسَمْنَم 146117 أقدممة 

(5ا؟ة) كر امع يلفماع عااع نه أقاة 

تمثال دفيق بكون عادة دون الحم 
الطببعيي اح رانظر مملويعةة ) 


سميتانا ا اي ياك 
عم مدل 

مؤلف موسيانى نشبكي وقائد أو ركستر 
وعازف بيانو لفي تشجيعًا من قرائتر لست 
اعوثرة* واشترك في ثورؤ م يكنب لا النجاس 
ضدُ النُمسا لتحرير بلاده من الاحتلال سئة 
2 ». ثم عمل بعض الوفت في السويدٍ ء 
ولكنه عاد إلى براغ من جديد عام 1١851‏ 

وقد نغتى سمينانا في موسيقاه ببلاده 
وبأرضيها ومراعبها وجبانها وأنبارها وأساطيرها 
وصراع أبطاها لتحريرها في سلسلة من 
القصائِد السبمفونية بضمها عنوإنٌ واحدّ هو 
« بلادي 4 وووالا 343 , وتضمٌ مسبت فصائد 
أشهرّها في برامج الحفلات الموسيفيّةَ هي 
: قولناقا ؛ وحونالا [وطني] » وهي تصور 
نبز فلناقا الذي يخْترف زعيمنا راكذا عامينيا 
الجميلة براغ وتتكون موسيقاها من أقسام 

مختلفة أَحْكُمْ سينانا وصلها بعضها يبعض 
0 المظاهرٌ المنتوعة مجرى النير 
من رافدَين صغيرين أحدها داق جارف 


والثاني بارد هادئ ء بتكون منهما النبر الكبير 


مت متيعه 


حتى بلتفي بتبر الألب قتختفي معالمه فيه » , 


مارأ بالغابات الني يتبعث ملها ضجبمحٌ الصيد 
اكبار وسحر الأساللر وه اللا وبالسهزل 
والمراعي الخضراء التي بعمها الغناء والرقص 
الريفي بل ورقص لجان الأسطور ري بلا. 

وعتدما اقرواد الموسيكن حيكة بوضرعة يكون 
البر فد افتربَ من صخور مدينة براغ ذاث 
الابراج. العديدة . ويربط فيه بين الأقسام 


الِقَرةُ الْمَّماويُةٌ 
(أعء) زونعماق مزعوم) أعء نان مقعوت 
كان المصرثي الفديمٌ أسيز بيثنه في دبانته 
لهم عيلة هما برع اوبحي ٠»‏ قصزز 
السسماءً بقرة زايطا "يه 
البفرة دون نظر إلى أل نيه ردير | الأشباء 
المباعدة بين الاثتعين + إذ ليس ريه أرضل ولا 
فرون ولاقيل ولا أن ولا 7 للسّماء ا 
كلبفر ةر وحين اطمان المصرئي هذا النُشابه 
وقرت في نفسه عبادة السّماء رمز ها بالبَفرة 
وانْخذّها ربة اللسُماء ورسَمَّ على جسليها 
ُجومْ السسّماء . 


دمع منج مواد 


إدرأرٍ الما وإدرارٍ 


2ه 2 ا ا 0 

و5 تصور المصري السسماء بفرة تصور 
الارضن رجلا مستاقبًا على ظهره أو عللى 
جنبه . وهلا تيبثت المزروعاتٌ من جسده 
وسمَّاهُ الآله ه حب » ». كأ رسم إلهة السّماء 
و نوت 0 في شكل سبدةٍ نحنو على زوجها 
« جب » إله الارض » ومن يبتهما الفضاءٌ 
الذي هو الإلهُ » و شو » وفد وفف رافعًا 
السنّماءً يديه ٠‏ و الشكلان 257 357) 


كنك عونتطدادل عاعع2ا نعه: (كارة) مولام كاد 


قاأتاعع 1552 عطا لم ععاطوسسولك عل 
(2145 0 0 كاعم و ع0 ونوكدوا عا 
00 بَحد الأطفاق الأبري 57 
هي المذعحة النبي دير ها هبرودس الملكُ 
امالس على عرس البيودية حين علم بأن لمّهُ 
0 يقال ! نه سيْصيحُ ملك البهود » قجزغ 
شه وفرّرٌ للُخلْص من هذا الطفل الذي 
39 0 وإذ م يكن يعرف هنا الطمل 


بالتُحديد أمرّ بقل جميع. 0ه 


ونُخومها من ابن سننين قأقل . يفال إن قنلاه 
فد يَلغوا مه وأربعه وأربعينَ قا وبذلك 
يكونون أوائل الشهداء في تاريخ المسبحية . 
ومن أَسَهِرٍ اللوحات الني نصوَّرٌ هذا الموضوعٌ 
نلك الني صورها المصوّرٌ الفلمنكي برويغل 
اعطع عن 8 * بهذأ لدي وامحفوظة بمشحف 
تاريخ, الفمون يقببنا » والّي صوزها سباستبان 
بوردوك 6[مقعبنات8 وامحفوظةٌ بنصطف 
الإرميتاج بليتيتغراد . ( صورة 772 ) 


عماعجهل ها ملمعصعجممم تعمد زر خلط) ء110و 


التي تحمل سقف الجن م « القمرة ؛ وكنة النّفة 
وي أطراف إنجاديف التي يتعائق فيها الهدف 
الوظيفي مع الاههام بالشتكل تعاثقا سحربًا 
رئعًا . 

وفد شرغ في بناء مُتحف مركب السسّمس 
في عام 0١‏ في نفس الموفع. الذي اكشئيف 
فيه » يهدف يجانب المحافظة عليه إلى إبرازٍ 
جَماله وَمُمْبْرَانهِ مع مراعاة لخالضين المتحيف 
والوسط الأثرئي لدي يند ميج قبه . وججاءَ 
التُصمِيمُ كبك يضمن لزائرة رغم و جودة 
داخل مساحيه المحدّدة أل بففد الاتصال 
البصّري بالوسط الخارجي 6 نحقق فيه 
تُعايسٌ البَصَرئي بين المر كب وبيعنه الطُبيعيّة . 

(صورة ؟55) 20 


المَعْيْدُ الشمسبِي 
للعو عة انكت) #عافأود .د مام عا 

سيد ملولك الأسرةٍ الخامسة المصربة الذبن 
جابُوا إلى الحكم بفضل كهنة أون | عبن 
هس و 0 بعل 
أن أضاف 0" منهم إلى اسمه الملكي لقب 
واب رعقء 

وإذا كنا لم نعثر على أثر عبد أون الذي 
بُعدٌ النّموذج الأصلي للمعابد التنّمسّة فإندا 
ستيغ أن نين ملابتة في يقايا لمعيه الذي 
بنأة املك 3 أوسر دع شمالي أبو صير وَجَمَل 
له بوابة ميكنة ريلة عمد الواكي الذي 
يلق منه مر صاعدٌ مسفوف شببةٌ بالممرٌابٍ 
المُفْصد إلى الأهرام ٠‏ ومائل بالنسبد حور 
لد بننبي ببوابة أخرى نتوسّط الجداز 
النترفي للمعبد الذي نَودّى فبه العبادة في 
الهواء الطلى خول كتلذ صَخمة مع القاعدةٍ 
ذات جراد متخدرة تعلوها مل تجوت 
من عدَّةٍ كنل من الأحجارٍ الرسوض بعضها 
2 مالا قاو ل ب 

هو المعروف بأسم « بنبن 8 0 
إلى المشّمس ء ذلك الإله الذي بم 
كَ ل يدم . وَبَالفْرْب من جنوب 56 جخفرة 


به بالل و الحجر على شكل ركب 


عاممع)؛ جعتمو 


0 


أي مركب اتسين أإهوط عوأوة * يُوذعٌ 
فها لموذحٌ ثبي لهذا المركب الإغي . 
الرّ اق المُتُمَرِدُ د -3200 


(أقط) كر عه 7 6)كزلهد 
من الناحية الفنيّة تتطبق على الراقص 
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عورا أن هنا الل تمل عط عبناؤه سفيية 
الكسن) جازاعيط العا ولفد ميل 
المصري هذا الفارب الذي يعبر به إلهُ امس 
صفحة السماء م الذهب الخالص طوله 
٠لا‏ ذراعًا ونُشرف التجومُ على نسييره » 
وأن نم ُعبانًا بلتف حول إله له التلمس يحرق 
بأنفاسيه أعداءً الإله . وحين بصأل إله امسر 
في المثماء آمنا مطمئنًا إلى الغرب تُرححبٌُ به 
آغةٌ لغرب الني تصطفٌ لاستقباله عدذ سلسلة 
الجيال التي كان المصريُونَ يعتقدون أنها 
الحدودٌ الفاصلة بين عالمهم وبين العالم, 
السفئي . وعندما برل الإلهُ في الصّباح. العالم 
المي بفسل في بحيرة بارو إيزيل عن تفميه 
ذلك اللُونْ الفاتم الذي أُصَمَاءُ علبه اللبل 
مرنديًا بابَهُ الحمراءً » ثم بظهر لِيَهَبَ سنّى 
الكائناث الخياة والسشّروز . وكان اللمصري 
يربع بين حََفَانٍ ال بأجدحبها مع الصاح 
وصياح. الفزدةٍ عند الشتروفي وبين ظهور . هذا 
الاله وَنَجِلّه » مُعْهدًا أن ما تفعلة الطيوز 
وَالفْرَدةٌ ما هو إِلَا تمُجبدٌ للإله ‏ أما ال حلة 
الأخرى التي كان إزامًا على المُتوفى أن 
بفطغها فهي رِخائُه للحج إلى مقبرة أوزيريبس 
بأبيدوس ؤكانت نود في مركب جتائزي 
م انظر ؛أق0ط لامومعطية )2 . 
مصلحة الآثار المصريّةٌ في عام ١4014‏ بالفرب 
من الضتلعم الجنوبي از افير له الأكمر 
بالجبزة على حفرؤ كبيرةٍ نضم مر كبا بخص 
الك حر ا دي د كان ركب مان 
أم م ركبا جدائزيًا 
مَركبًا آخر مُشابهًا له ماما يمع بالقرب منة 
توي بمكانه وأبعاده شواهد عديدة وإن 0 
يدا يبد الكدن عند و ادل بهذا لزغت 
الأخر هو اللوعٌ الآخر . 

وبُعَذُ م ركبٌ الشمس, وثبفةٌ فربدة تكشف 
عن انتب التي استخدمها المصريُون القدماء 
في صناعة المراكب مُندُ أكثر من تعمسة آلااف 
عام » وعن فندسلتهم الدّفبفَةٍ ي بناء السُفن 
المُنمّلةِ في السحُطوط الانسبابيّة التي نُحددُ 
هبكل الراكيج بصدره ومو شخرنه ونب عُرفة 
القيادة وَكنة إدارة الَف وكل ما بكشيف عن 
انان مُرهف بتوازن الأشكالر 5 يعد 
أبضًا تُحفُ فب نادرة إذ اكتست كل التفاصيل 
بمسحة مالي بالغة الرْقة تنجلى في ُصفيف 
أزهار اللّونس « البشنين » في قمم | الأعمدةٍ 


كد الأثربونٍ بن تمه 
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سيبًا قي تحامل الأخير على فنّهِ وحباته عندما 
عرض اله في كتابه عن حباة المصورين 
والمثالبن . (صورة )51١١‏ 


رخو ي20 7704 الود 
أن يظهر ما في الصورة رعوًا » كأن بظهر 
الجسد العاري كالمئُوف أو القطن في مادّته ؛ 
أو أن يظهر لسع كلد كأنه مُْئل بالماء . 
وبذلك يخلو الرسم من درجني انور الساطع 
والفلل الذامس ويظهر كله منقارب 
الدُرجات . 
الأسلو ب الهادئ عأويو الود 
(115ة) أعيام0 20 .1د وأنزادو 
مصطلح أطلق على أسلوب التصوبر 
والبحت الالمانيين خلال المرحلة الأخيرة من 
العصر الفوطي في مستهل القَرن الخامسن 
عَشر . تمبر بالتوافقامب الرفيقة والجمال 
اللطبف والشخوص الوديعة » وكان أهمُ قثَانيه 
من مدرسية كولونبا وأشهرهم سبفان لوكثر 
كعقطءعه1 ماع51 2 وقد أذات رفة هنا 
الأسلوب إلى ابتداع أعمال فنية ا فاق 
الأحلام - وأعقيثْ مدرسة الأسلوب الحادئع 
مدرسة الواقعية الحادّة الني سميِتُ 
0 اسلو الصارم » عابقى لتقط* ع 
كوتراد قيتز ذلا مورووظ والني ننجلّى فيا 
المشاهدُ أَشدٌ ما تكونُ وضوحًا وإبانة . 


سكر 


مبدرسة 


وعمععامة 

(.1لع1) ولموعان3 
إِلهُ منطقة سقارة وهي جين مدينة ذف » 
ومن إسمه اشم اسم سارو سكن 
س وكاربس باليُوتانية » صورَةُ المصريون إتسائا 
بحمل رأمن صفر وجعلوه إلهًا للموى » غير 
نّهُ ما لببٌ أن اندمج في إله منف « بتاح ) 
وأصبحّ يُسمّى « يتاح سكر », ثم في إله 
أيبدوس وسُمّي « أوزيريس سكر ءلم بعذ 
ذلك إندمخ مع الاثنبن وعُرف باسم « يتاح 


سكر أوزيربس 8 . 
مركب الشّمس 


كوم توامع 

(ككتة) معأماودى ل مبوحمط 

ربط المصري بين العالم اسل وبين 
معيب الشسّمسٍ فخاله مغيرا تعيره اسمس مع 

الل كي شرق من المَشرقٍ في الصساح. ؛ 


للم 01 عمم5ك 


القر سات الاثني غشر ؛ صقوة ذ المقائلينَ انذاك . 
وكان شارلمان قد خلقه بإسبانيا يحمي 


موْخرَئَهُ خلال عودنه يجيشه إلى فرنسا عيرٌ 
عبال. الا 


وجرت الملحمة 'وفق عار المع في 
الملاحم الذي لابجعل المزيعة من نصيب بطل 
إلا بفعل الغدر والخيائة ‏ فإِدًا بأحدٍ أفارب 
رولان يحونُهُ ما أناسَ لجبوسش العرب القضاءً 
عليه وعلى قوّانه . ثم ننتقل الملحمةٌ إلى اننفام, 
شارلمان لموت 0 من خلال مع ركذ بطولية 
بين القوى المسيحيّة 5-3 المسيحية التي تضم الفر نسيين 
والتورمانديين والألمانَ والبريطانيين وبين 
جحافل العرب التي تُثيرٌ وحشيتُها مخاوف 
جنودٍ شارلان بمظهرها امير للفزع, ٠‏ فترى 
صاحبٌ الملحمة يصور الغرب عل هينات تير 
الفوعٌ في فلوب المسيحبين ٠»‏ فإِدًا أ يضور 
رؤُوسّهم ضخمةٌ وظهورهم يعلُوها شُغْرٌ 
سَائكٌ كشعر الختازير البرَيْة ٠‏ وبجلود دم 
لا بحيق بها أذى وهذا كله يُكنييم عن ارتداء 
الخودات أو الدُروع الواقية أثناء القتال ! وما 
من سك في أن الشاعر تُجِنّى على العقبدة 
الإسلامية حين حاطها بالإيهام والغموض 
وجعلها ماديّة ٠‏ مهما المسلمين بأئهم 
مشر كون وتبُونَ » وهو ماكان بجري على 
ألسنة المسيحيين حين بصفون المسلمين في 
ذلك العصر . 

وينعبي القنال بأن يطرح القائد العريي 
شارمان أرضًا غير أن جبريل اط ك الْحظة 
التي بوسشك أن يقضي فيها عليه فيمس جبهة 
شارمان المغشي عليه لبفيقٌ و نعود إليه 37 
فيشبٌ على خصيه ويفنك به وينم له وجيوسيه 
النْصِر على العرب . 

ومع أت الْنُصوصَ المتعريّة_الكاملة هذه 
الملسمذ فد حفظها ابا اومن إل أن ينا من 
موسيقاها أو أللانها لم يصلنا , على العكس 
من الآلاف من أغاني المروبادور 
ذعنده لوطننون* والسسروغير وعيغبييون* 
الفرنسئّين وتُطراقهم الانجليسز كام عتعصنس* 
والألان وتمعمةوعصطكذ* فلقد كان المعو ك 
الجوالونَ يحملونٌ على ظُهورهم حقييةً جلدية 
محفظون قبا التدوينات الموسيقيّة التي كانوا 
يعتمدون علبها قي إنشادٍ أغانبهم رغم حفظهم 
ها عن ظهر قلب ضمانًا لعدم الخلط 
والنسان وق 'أمكن للشلما اللتحماصين 


اذخل علبها برقن مع«اوطامه8* في 
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لوحات الوايج لووط - 

والواقعٌ أت مخ المولُفات للالات 
الموسيغيّة الني تتنهجٌ قالب الصوناتا سواءٌ 
أكانت موسيقى للحُجرة أو سيمفونيّة أو 
كونشيرنو هي في حفيفة الأمر صوناناتٌ » 
وإِنْ سُمّبت بأسماء مختلفة تكون رهن ما نضَمّه 
من عدد مجموعات العزفف » فتُسمى مرة 
ثلاثية و* ومرة 
مماسية ]210 * أو لور كستق سيمقويا 1 

وكانث هايدك ولبروةة* ومسونسارت 
1* هما وَل من ابعكر الصُونانا 
الكلاسيكية خلال القربٍ الثامنّ عَمْرَ إلى أن 
الفرن 
التالي نعديلاته فصا ما يُعرفف بالحركة 
اللو سبقية ل قالب الصونانا ورمه؟ ممصمو 
عمعمع مم التي نتكرّن من ثلائة أفسام. 0 
الْمَرَصَنُ ‏ «متقومم»ه و التُدميةٌ أو النطويسر 
+0 ره 1ك ع0 َْ الإعادة لول أموعم ١‏ 
يلبها أحيانًا قسمٌ رايعٌ يُسمّى المفطغ الختامي أو 
التُقَفبلة هلم* ‏ 


رباعية عمبوبو* أو 


2 31 


ملحمة زولان فممامه 5ه هدمع 
(أنت) اماع88 06 عر المعنر هلان 

اعناد المغْتُونَ الفرنسيُون الجرّالونَ في 
الصو 7 الوسطى واعناوويس* إنشادٌ الفصائد 
لي نمكي بر الأبطال الحقبقَيِينَ 0 
الأسطوريينَ باللغة المحليّة الدّارجة - لا الت 
اللاتيسّ 55 بمصاحية الغ قب على اليد القيول 
أو الثيرا : وير من بين هذه الفصائد ملحمة 
رولان الني كي قصَّةٌ دارت أحدائها خلال 
عصر شارلمان عمعقده ابد يكشيفى طابعها 
ورُوُحها عن ظهورها في الفربْ ١١‏ وإن 
سيجلها مخطوط من أكسفورد برججعٌ ناربحُةُ 
إلى نهاية الفرن ١5‏ . 

وتتميّرٌ نصوصُ هذهو الملحمة بالاننفالات 
المفاجية في أحدائها وأزمانها » وَبِجرٌ المعارك 
الحربيّة وتتوع. شخصبات الأبطال » ونحكي 
قصَة انتصارٍ الور مانديين قصل على 
الإنجلبر في معر كي هبستنغز وفتحهم إنجلترا عام 
كلل 

وتيدأ الملحمة بسردٍ بعض أحداث الحرب 
الني دارت بشمال إسيانيا ببن شاركان وعرب 
الأندلس على عدى سيع سنوات . وكات 
رولان حفيدًا للإمبراطور شساركان ٠»‏ وأحد 


المنغرد كل مواصفات الراقض التييل » 
عاطمم «تعموول* فهو يتللكٌُ الس بالقيم 
الف ا اتراعي النزامانه أثداء الرفصد اللاي 
بعل عل قود * َبخْصَبِعٌ حر كانه يبك نماغم 
ونشيقُ مع حركات الباليرينا » ومع ذلك فقَمّة 
عدة بن الراقصين يرعُونَ في أداء أموارهم إل 
3 بوي بمنافسيهم البالبرينا وكائّهم يُودُون 
رفصاتهم في اسنفلال كايل عنها . ومن ثم 
لا يعد الراقصٌ المنفرد انا أصيلا مهما يلعب 
براعثة من النّاحبة الفبّة مالم يكيف نفسَةُ 


' واه مع رفيفيه في الرُقص - وفضلا عن 


ضرورة و علي الرافص الْمُتفردٍ بصفات الراقَصٍ 
لتيل ينبغي أن يكون ذا شخصَة فويّْ جارفة 
منمنُمًا باحس الدرامي الزّهيف والقدرة على 
الايتكار الوَمْلِيَ والتكييف السريع ل 


قَرَدِي, مُْقَرٍ د 0 
(50105 :كم .ومة) (قهى .أصر ع سملد) ز.كل) 
كتلنم) 
نغطوعة موسيفيُة بعرفُها عازف واحدّ إما 
مُفردًا أو مع غيره في دَورٍ مُصاحب » 5 نعني 
الأغنةٌ رديه عاد أَغنبّةٌ يديا 0 واحلٌ مع 
مصاحية الببانو ‏ 


اوتاه معد (.ك[ط) معسول ملمء 


اس 


صوتاثا 


لوه 
(كلا0) عكر ع )هترود 
هي التُكوينُ الدُرامي في مجال الموسبقى . 

.0 3 2 
وف نكوّن 0 موق 0 من ثلاث 
مايا5 17 عة ورترممع:* ايفام 
مطال* والطابع . الوجداني همهم ١‏ أو قد 
56 الصونانا الحركة الأولى ففط من 
السبمفو ب أو الكونشيرنق واممووم* . إذ 

يصاع كلاهما في غالب الصونانا . 
ونتكون الصونانا من موضوعين موسيفيين 
مخنلفي الصفة ٠‏ يتقاعلان وبنداخلانٍ بعاد 
عرضهُما في نلخيص يعبدُ أصل الموضوع. إلى 

وجدان المُستمع, 5 

2 ]م 2 00 5 2 
ويطلق اسم الصونانا على الاعما 
الموسيفيّة التي تُكتبٌ لليبائو المُنفردٍ أو 1 
التفخ الخفردؤ أو الآلاب الونرية » والني 
تعر ف عادةٌ بمصاكية إحدى الآلات ذات 


الك 


مواهيه بعد تأليف المسرحية بأن بفف موفف 
الرَشَدٍ فبوججة ويفتئرٌ ويشرخ . 5 ؤكل إلى 
ملحن خاصضٌ وضغ الألحان الموسبغبّة وغهد إلى 
مدرّب بندر ينب 0 0 وعلى هذا 
الو كان الفصل م الاير و بون 
مهمه الممثل تُطورًا 8 بنمشى مع ظهورٍ 
طبقذ الممثّلبين الي بدأت في عهسدٍ 
أبسخولوس » فتفرٌ غ كاتب التّراجيديا لِلتَأليف 
والتوجيه» وأصبح للممثلٍ كبائة لا ينظر إليه 
عل أنه صُعلولةٌ فاق . 
وفد وقفا سوفوكليس وسطًا بين 
أبسخولوش و أو زيمن فعل زملوب8 + 4 فلم 
بشنط في دور الجبر الذي الخذه أُوْلّهِما ولم 
بفرّط في دور الاخنيار الذي الخذه ثانيوُما . 
وكان يُوْمِنُ بانطواء الحاو الإنسانية على 
جُرئومة المأساف الى سنك الازرياة لحت 
وكان شوو كلاسن صائغ رار 
مُمتازًا بدمي بوضوح العبارة وإن فلت 
تشْبيائةُ خصوية وخبالا عن نشبييات 
أيسخولوس . وفد أذ الكثيز عن فصن حرب 
طرواده ورسم أبطال بطريقة فريية من طريقة 
هر ميروس ؤتمعروهن13* , © استعارز مله بع 
ا ل 
برغم اخدلاف تمطيهما الإبداعيين وعصريهما 
الّذين أبدعا فبه مؤلفانهما الخالدة . وبعدٌ 
سوفو كليس وفيدياس 2010(95* وزعم أثبنا 
وير ا معاعلع< الممتَلِيْنْ للفرن الكل سبكي 


الأشرار . 


0-0 ف الذي بجمع 8 ن الخبال والحقيفة 5 
ر(صورة 6١10‏ ) 
سُوفرٌوسئي (. 1)) عموكهعطلومو 


(لتلاوعق) 16ربلو0 مودو 

كلمة موتائيّة نعني الحكمة مع الاعتدال » 
وردث في كناب « الأخلافي بالتبفرماضية ٠»‏ 
كعتطاء ممعطعة رمووزل18 لاأرسطو شه إلى 


نيفو ماخوس أبن الفبلسو عب 5 


سويرائو (عآ) معسومو 
اانا #اكي بك 
١‏ . اعلى طبفاتٍ الصو النّسائيي من حبثُ 
الحدة . 

” . بُطلق على عائلة من الآلات الموسيفيّة 
ذات طبفؤ فربية من صوتث السوبرانو مثل 
كور نسييت عدر +6025 مطقرتزمو 
وساكسوفون السويوالو عن مم52 ممقرممع 
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في وحشيّة وقسوؤ. أفاد من جهودٍ سلفه 
أفسواسوضن وباانوطوومم* وإنث استنبسدل 
بثلاثيانه مسرحبات مسققلَةُ ذاث بدايذ ووسط 
ونهاية » وغدث كلل مسرحيّة وحدة قائمة 
بذانها » وبهذا خخطا بالمسرح. الإغريفي أخطوة 
إلى انبج المسرحيي الحلُّ لم مع وثلكنًا 
وعشر ين مأستاة م يق منها إلا مم سَبْمٌ أشهرها 
إلكترا هجعه81 و أنتيغو نأ عممعناسث و أو 0 
وباط 3لع 2 دع الف » وكان أرسطو بُحَدٌ 
مسر خيسسية 3 أودذيب ملكا 4 وبإمصللع2) 
88 المأساة الثموذجية ؛ ا كان بعل 
شخصية أوديب الشخصئة الني يحنذى )2 
فلبسن تمه بت شعرٍ فبها دون دلالغٍ ومغزى . 
وليس ثُمّهَ فرصة لابفاظ العاطفة إلا فلت 
بها . وهو ما دقع أرسطو إلى أن برى فبها 
نموذبجا للنراجبديا في كنابه « هن الشعر », 
فالجترحية. :ماناة بطائع بها القد ر الإنسان 
ماولة الإنسان ا له . بل قد 
يكون هر علَهُ للمفدور » ثم هو أضعف ما 
يكون عن أن يهرّب منه . 
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وجنحك لزعة سوفو كليبس" الفلسقية 
والإنسانية إلى أن تجعل الإنسات خرًا مُربدًا 
مخنارًا » وهو مع هذا لم ينص من شأنٍ الآهز 
أو بغفل قدزها . لذا جعل ا الغلية آخر الأمر 
فيما بحندمٌ بين الفوى من صبراع, . وعُني 
سوف وكلبس بالمرأة فصوّرها على سجينها. 
عارضنًا ما هي علبه من عنادٍ وطلف وضّعف 
وانفعال في نليل دفبتٍ لا بتجنّى ولابعلو » بل 
يُطالعٌ الثاسن بما عَرفوا عنها . وعلى حين كان 
نبلا أبسخولوس ماسي أخلافيّة نربط 
ِ 5 . ع 
كلها في ذهبه ببن الذراما والدينبات كانك 
تبليّاتُ سوف و كلبس تدورٌ حول الإنسانٍ , 
وفد جْهَدَ أن بجعل الأحداث المسرحيّة من 
عالم الوافعم بعيدة كل البعب عن الخبال 
اليف : 

ولكي بصل سوف وكلبس ن الجمهورٍ 
والمستْرحيّة عَمْذْ إلى نصوبر أحداث القِصّ 
على الجدار الخلفيّ للمسرح. فربط بذلك بين 
اللَمثبلٍ والواقع, ٠‏ وكان بشترلك في ثيل 
أعماله الأولى ؛ وبرز فيها كعازف للموسيفى 
غ أن ضعف صوية حال ينه وبين متايعة 
لحَّمشِ فشر بيد كلاي لاكاية + عتل بحان 
كان أيسخولوس يوُلْف وبدربٌ ويلحن ول 
الدُورٌ الرئيسي اكتفى سوف وكلبس مع تنوع 


مك 1ه روك ع1 


نقل هذه الّدريناتِ إلى الطَريقَةِ الحديئة في 
التّدوين ن ا موسيقي لأدائها من جديك , 
ابِنْ الإلسان عوأ؟ )د عوة علا 
إراع:) مجو لط '| عل وا م16 
َدعب ١‏ المفيذة + السبحية إلى أنه لكي 
نتجسنّد كلمةٌ الل كان يتبغي ألا يكوت هذا 
اللْحسندُ من صلب رجل ولا من غرس بشر . 
ومع ذلك كان ينعن أن يبيغ من نفس 
الطربى الذي يأني منة الثَامنُ وهو أحشاء 
المرأق» وأن يُولدَ © يُولد الإنسانُ ؛ ولكثةُ في 
الوفت نمه لابيغي أن يولك في التانس ٠‏ وام 
بكن بد من أن يُولد من عذراءً طاهرؤٍ لم 
بمسلسئها من فبل بشرٌ . ولذلك نبا أي اله 
القديم بأن المسييخ سبِحجسّدٌ في صورة ابن 
الانسانٍ » وأنه سيول من عذراءً » وأنه 
سبكون من نسل إبراهيم وداوود» وأطلفوا 
علبه بالعبرية لف المشيح. وبالبونانية المسبا أي 


المسيح باعتباره ممسوحًا أي مُعَبًَا من ارب 
لب العمل الجلبل الذي أرنضنه العناية 
اله ش 

(أنك) 72 عدمتطممى بمقتطومة 
١‏ . السّفسّطة : الغباس الفاسد الذي يفصد 


جد امريد عل اناس والتغرير: عبد ويلك 
نلزمهم الحُجةْ ويكفون عن الجدل . 
5 0 
؟ . المغالطة , الأغلوطة : المقدّمات الشبيبة 
باحق والمتمكية مع فواعد الاستدلال الصورية 
يرأ نؤدي إلى ننائج غير مقبولة . 
( معجم مصطتحاتن الأدب ) 
سو فو كليس وواعه ف م5 
(5:5-455 ق.م) (مجون) ءاءمادمه 
ثاني اثنن في التأليف المسرحي الإغريقي . 
نشا في طبقة متوسئطة ذا انجاهات سياسيّة 
معندلة لم تكن مُقرطةُ في شعبيّها ٠‏ لم تكن 
مغالبة في أرستفراطيّنها » وسطًا في عفيدنه 
الدببة لا هُو من المرمّنين ولا هُو من 
المُستنرينٌ . كَنُسمْ تزعئه الفلسقية باليرم من 
الحباؤ والضبق بها وبالرثاء للإنسان وما بلقى 
من الام , وأنه لهذا كان من الخَيرٍ له أن لم 
يكن ولم بخرج إ إلى الوجود . وكان هذه الترعة 
أثرها على مسرحيّانهِ فبدنث كلها بغلب علبها 
لَب المعدم ٠»‏ فنجد أننيغونا 11 هم نلفى 
لجنيا سيا 0 عرد اركب ا ا 
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البطوليّة ٠‏ المفتبسة عن المصادر التاريميّة بل 
وفبنتراخيبات الفلا حِيسنَ هصد عل ليان 
وَالتّمِثيلبَات الذّيتبة . وقد حالت غزارة إنتاج 
لوبي دبقبغا دون مراعاته الَدَّفة ف أعماله حنى 
تضمُنت الكثرة من روابانه أجزاءُ بمكنٌ نباذلها 
بون رواية وأخخرى ء بل لَفْد نرلك هذا الإنناجُ 
الكمي نانف السبئة ف أعمال من ساروا على 
منواله مثئل حوان روير ده ألاركوك #قنال 
«فععواك عل عنبه كه 154-1١‏ ونْرسُو ده 
مولينا ووألوكة عل موئة الام أسمع؟١‏ 
وفرتشسكو ده روخاس تُورِي وعواعقة 1 
دلائمة موزوط لا.5 انلمع ١]‏ ,؛ يو 
أعظمهم شُأنًا يدرو كالديرون ديلا باركا 
2 


وععمة 2! ع0 طقعع قلأتم 


ال 0 ويموب كالديرون اننبى 
العصر المي للذر اما الإسبائية » إِذْ غدآ 
الذكرار 0 شيمة الموْلْمَين المسر حبّين احنى 
انبى بهم الأمر إلى التُحوّل نحو المصادرٍ 
الكلاسبكية الفرنسيّة والتبل منها حنى النُصفف 
الأخير من الْقَربٍ انيع غْسْرٌ حين شر علد 
الْرُوحٌ الإسبانيُةٌ بض من جديدٍ في ممالل 
الذّراما . 

وفك حلم لوبي ديقبغا العدية من 
الترعات الرفبعة الممكري غير أنه ' بخلن 
روائع فبَّهُ ٠‏ وتتميزٌ من بين مسرحبّاته : 
8 نجمة أسببفيه 14 ع5 عن مللعيوظة هآ 
ةا 7 ١‏ العْمْدهُ الأفضل , عمزك84 اغا 
عللوعاج ١١2‏ و م العقابت من عبر تأر » 
ام أو موااقة© 21 ١511‏ وار كلب 
الاين ممملعغتعمط اعل معط [85 ١5038‏ , 

وثمة العديك من حُلْفائه لذن ثركوا 
لجوعات منازة . حَنّى تُعترَ مسرحيّةُ مولينا 
0 ملع أشبيليه ؛ والثك5 عن عملواعيه أ8 
ومسرحيّة ورب د دوك خبوان نينورير ؟ و2 
ل 1 ان الأيابة الذي 5 عه 


موضوع دون خوان في المسرح. . ونائي علل 
رأس أعمال كالديروك مسْيرحينا : ؟ الساخر 


العجيب »© ووونوتهه,م مونوة]2 [18 و ٠‏ الجنيّة 
: و 2 
لمزم 1 علووسل همة8 هل . على حبن تعذ 
عسر حَيئة الخحيأة خُلم 4 ملاعن؟ دع 04ؤلا هآ 
: من أعظم زوائع, 4 لفن المسرحي فاطبة . 
0 0 
التمريق 


و2 : 2 1 8 : 
تَرجِم اسطورة تَزبق الابطال عند الإغريق 


(فتدغ0) (غأ0)) دروم قررد 
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و قاعات التمثبل 4 فالعصرم عل وعاوعومه» 
مُجِرَّدْ إنشاءات, مُتواضعة السّاحاتتي والأفتبة 
عت نرالة الأيوت اماررة شتزعن اجنام 
ل ا 
يجري نبازا قوق منص عارية نتتبي يستارٍ 
خلفي يُمَثّل السماءً أو منظرًا طببعبًا أو غير 
طببعي وبخدُمُ أغراضا عِدَّهُ شأن مثيله على 
0 الالبراببئي 

ورت بن ا ار ارافان 
دبقيغا ووءل/ا عل ع6مم.] وحدة الأشكال الني 
سِيسُحْدُها المسرح الإسباني في المستقبل حيث 
َدُمْ خلال حباته الحافلة بالانناج, الغزير ذخبيرة 
من الات اغلفة الأنواع بلقت أن 
وشم م يحفط. ا الم ما موى 

٠‏ تتشكل كل وايدة منها من ثلاثة 

قُصول , ا ذروةٌ النأرّم فيا في الفصل 
الثاني ٠‏ وكائت 07 5 أشكال متعدّدة سن 
النظم. تندفق في بسر من شكل إلى سكل تمثئبا 

مع الجر التّمسي اتير في الحذث المسرحي . 
- اسئمك موضوعائه عن كل مصدرٍ أنبيج 
لمع ومَهُما كان الموضوعٌ الذي بنتاولةُ قت 
السَيْكة الدَراميهُ وَرْسلُمُ الشخصبّات تبغ 
الخُطوط العامة المتعارف عليياء فكانت 
اليِجهٌ لوئا دراميًا شديذ التُعفيد خارهًا 
للمالوف جمغ بين الجليُة والملهاة ٠‏ واصطيغ 
بِصِبَغْة إسبائيّة متميّرة : نضمٌ إلى الورع الضراوة 
والحس الم هقب بالعدالة والكيرياء الذائية 
والإبمان غير المحدودٍ بالفضيلة ا صورها 
مُجتمعٌ العْصورٍ الؤسطى . وكان اللون 
الدّرامي الشائغ هو ما يدعونّهُ مسر حبامب 
ذ العقباءة و السنّيف ١‏ بر همف عل هللءمرم) 
اهقاس ل05ند5 20 عأهمء (308ززوء الحافلة 
ل ل ل ا سا 
المشروع والبارزات اللتعطقة بالثرف 
وَالْغبرة وَالذَارٍ . وعلى حين ا ندور الحبكة 
لئسي حول مغامرات العاشى المُهذّب 
د غالان » «وؤلوعم الذي كان عادة فارسا 
كايا ملاو المحبكة النانويةٌ لني لا غنى عنها 
حول المغامرات الموازية لقادمه الذكي الظريف 
« غراثبوزو ٠‏ هوملته,ع الذي كان كم 
عفْلَهُ دائمًا بحبتُ يبدو لقا فَطِنَا في مُقابل 
شطححات سَيده . ش 

وف هذا الفالب الفُروسي صبيغت كل 


أشكالي الملهاة الإأسيائية بما في ذلك « الملهاة 


وكلارينبت الستويرانو 21064ةقك منتوئده5 ١‏ 


زاء:) أوتوط ووتجسورروة 


وين 5022 كن وو14خم ع1 تعمد 


لْْةّ اليفاضيّة ,777 التفوع نمو 


زنناقط) 


مُوبرمئوه , وَل 


2 
طوعة) كر معبااعونايان 
المسافة لقف بين عَمُو دين أر كيفين 


تعاكوااص* أو جدارين . ولكل عَقْدِ نم * 


ل 0 


ا كام ثرا .771 عره'ل كزرزمه واعمقمهمةه 
تو شيحة الْعَقد 2 ا بجر دوع ساوءة 
كوشةٌ العْقْد : بُنيْفَةَ الْعَقد 

هي الشكل ال عل جاني افد أسفل 
العنية الأققيهُ اعيهنا الموجودة فوقّةُ . 


المَلْهاةٌ الإسيانية 
لفتتتة كل) عأمارودجرده ير عاط دمن 

م يكن وضع المسرح. الإسباني في مسستهل 
المرنٍ السابع عَشَرٌ مختلفا عن الوَظْع الذي 
كان عليه المسرح الإنجلبري قبل ذللك يمرن . 
وفي الحق أن الدراما في إسبانبا كانت فنا شعببًا 


203 للوت مومه 


يضربٌُ بجذوره قما بُدينٌ به العاس من 
أمالهم 
الفومبة ومُكلهم العُلبا التي كانت آدابهم تخُلفي 
بها على الرُعُم مِنْ نهم كانوا لا يعبروثها 
اههامهم في مَجرِيات أمورهم. وفي عام 
18 بدات كرف الممثلبئ المائلة قٍ أتحام 


أغْراف وتفاليد » وَنُعْدْ تعبيرأ 8 


إسيانبا تستفرٌ في بعض المدنٍ وخاصةٌ في 


مدريد . وكانت المسارح المسمّاة وخذالك 


الفرنين السادمن عشر والقّامنَ عَشرء 
وت من جديد خلال الْعْرنْ العشربن 
لأداء المُوسبفى القديمة على الششحو الذي كانت 
تُعرِفُ وت أونارها منفردة [ أحاديْةٌ ] 
تغيرٌها ربشة منصلة بالملامس . 


(شكل 5ة) 


0 


فمة عستدقة الطّرف ععمرة 
زععطعولء مها كر مباعغاكر ب«ماعوك عل عر مالايدع 21 
(طععة) 

إنتشاءع هرمي سامق مضلخع م الشكل أو 
مَخْرِوطُةُ » بشمخٌ قوف بُرج, اسه أو على 
سطجها 2 و يسوي بطر ف مدب كالر مج 
وقد من الجر أو لشب المكسو يصفائح. 


الرْصاص 1 


0 أحُ الغذر أع رز]) مأماتهفوممع 
ععت م عم متصوعالا عط زه عوو سا5 ع1 
1 (8165 :8 أعم) مجععالطآ ها ملو 
نفسلا عن أسطورة تقول إِنَّه عندما 
الس مريسم الرّابعسة عشسرة مسن 
عُمرها » وكانت فد فضت عر سنوانة في 
خدمة الهبْكل أشاز عليها الكهنة أن توج » 
ولكنها رقفضت التُصبحة تعتلازة بأعبا قد 
تدرث رب خيائها » غبر أن كبيرٌ الكهنة 
أبلغها أن مَلااكا قد كسف لهُ في إحدى الرؤى 
أن بدعو إل اليكل ّ الكياب: من الرّجال 
في سن الزواج. على أن يُحضير كل منهم غصًا 
بنركها في الهبكل ليله . وأنّ الله سيتجلى 
للعصي : ومن اخنارةُ الله مهم ليكونٌ زوجًا 
ريم سيجعل عصاة تُعْئِيب . 
تلك اللْبلة وجدوا عَصا يُوسفا. تجار 
الّاصرة ء» فد أعشبّتُ فاختير ليكون زوبجا 
3 
وبصور حفل الرُواج عادةً أمام المبكل في 
حضرةٍ ججمهور غفيرٍ من ااي حبثُ يقف 
الكاهر نُّ في منتصف مشهد بضمٌ العربسّ الذي 
بقف إلى بمبنه ومن حوله سائرٌ الشْبّانِ 


وف صييحة 
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بل القرنِ السابمَ عْشْرٌ انُخذت شخصية 
كابينانو مايق أسماء أخري عدة 2 البسوها 
أُرَباعُ مفرطة في المالغة بقصد استدرارٍ 
الضّحك عليها وجعلوها شخصبات هَوْليهُ من 
خلال العْبايُن ببن ما بنشدّفون به من شجاعة 
وبين نذالة متُلوكهم . وقد احنشدت معظم 
ملهاوات إبطاليا شلا وجنويا بشخصية هذا 
الصتابطٍ , إذ كان مُعظم إيطاليا باستئناء 
البندفية يعاني من الاسنعمار الإسيالي الذي ما 
إن اننبى وزحل حتى فقدت الجماهيرٌ اههائها 


يشخصيّة سيافش . ( صورهة إم) 


الطيّف 5111 
(قاقة) .71 مع عورد 

صُورة مرييّة ‏ ا في فوس قرح م 
لللوان السمبعة الني 0 الضّوء الابيض : 
رهي الأمر فالبر تقالي فالأصفْرٌ فالأحضر 


فالأزرق فالتبلي فالبفسجي ٠‏ وبنولدُ الطيف 
بانكسار الضوء ‏ 


أبو الهول 


للتلناك 


(2:15) دامر 

يرز تال أبو الحول في الدُولة المصرية 
المديمة مُشكلد من عسو أسد ووجه إنسان 
مُمثَلَا في رأي البعض الإلة رع في المشرفي 
٠‏ رع حراخني ؛ . والثاببُ أن التشكل التهاني 
الذي استفرٌ علبه أبو المول هو أبو هول الجبزة 
الذي بُمثُل المللك خفرع وهو بَحرسُ معنْديه 
وشرم بقواه السسّحرية . 
التُماثيل اتتشاًا في عهدٍ الذولة الؤسطى ؛ غبر 
أنبا تنؤعت في عهد الدُولة الحَديئة ٠‏ قثراها 
رين مداخل المعايد على هيئة طربق بُعرفُ 
سر طر بق أبو الحول نظهرٌ فبه هذه التّمائيل 
أحيائًا بو جه أدمي . ود هذه التُماثيل أحيانًا 


وقد ازدادتٌ هذدة 


وان المادر” مطاف إل ورين + ا قد 

جدها على شكل رأس الكبشض مُمِكُلهُ للاله 
آمون رع وفي كُلى الأحوال يُعبرٌ أبو امول 
حارمن الطرّفي المفضية إلى المعابد . 
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(.خمصهم) ري متتعترلوة 
أ ذَاتٌ ملامس 01 مفاتيح ! لممدمططا * 
تُعزى إلى سيننوس الإبطالي » وهي من نوع. 
الماريسبكورد 0عم( ووم قط * ار لكنّها أَصعْرٌ 
مه عشنا , .وعد تشاع اسصفالها غبما ين 


0لآكةمد 


إلى ما كاده إلهُ الخمر عند الأقذمين من 


آلام . ذلك أن وُجِودَهُ في البذٍ دلبل على 


وَجوده الأزلئي السابق قبل العنب المقطوف 
قبل عصرء نويل إلى شر » ومن ثَمْ كاننتي. 
الأنشودة التي تعْنّى عا المُرارعونْ البوتائيوت 
وهم بدقون المي وييعترولة . 5 يَألم 
العنب الآنء الحم ديو لتسيسوس 4 
ووأوزمه11* ١‏ وثمة كاين اخمر عافى نفس 
مصبر مصير العنب والاله وهو النب الذي 3 
55 أضحبةُ . لدي نسوس بِوَصفِهِ عَذْرْ 
الكُروم ٠‏ وبالثالي فَهُوَ عدوٌ لدبونيسوس . 
فشي مسرحيسة الباكخساي عقطعع و0 
لأو رسبدبس. وعل أملوراع* مره قَّ أغائية اوم 
جسم م ولدها يشوس كلهاطادعم* ( أي رَجْلِ 
الآلام ) يبَديها عفاًا لهُ على إنكاره ألوميّة 
ديونيسوس ل وف مُسرحيُّة آل بساسار 
8 لأيسخو لوس وننابرطوعم* تعد 
كاهناتٌ باكخوس أورفيوس ذنهام0* أبضنًا 
خصمًا لديو ئيسوس أنهُ لا بعترف يغبر أبوللو 
إلهًا فِمرّفتَهُ ويثرن أطراقة في الهَواء » وكان 
مَصبرهُ هو مصبز دبونيسوس نفسه الذي كان 
من ببن سائر الآحْةَ هو الذي خاضٌ نجرية 
الألم ‏ شالة شأن أورفيوس وبتشبوس إل أن 
بعت يعذ الموث منتعيرًا مُعاقى . 
وعولة ماععالا) رخ قبا رمستعدوة 
+0111 1 اا 
إِعْماءٌ الغذراء , غَشْيْةُ العذراء فاته 
1 صُورةٌ العذراء مُريم الحزيئة مَعَشْبا عليها ببن 
أذزع. غبرها من النْساءِ عند مشهدٍ الصلب أو 


في طريقها إلى نل الجلجعة . 
كاييناثو ميافنثو انك حمر 
لممبع:ل) (متهاجهن ع1 

كانت شْخْصيْةُ كابينائر سباقننو ( ومعناها 
لزعب ) في الملهاة الم نجلة 'لاعل وتفعصسصم* 
اه انتضمُن مخى سزانيا : - فمطناما اسل 
الإسيانٌ إبطالبا في الغرٍ الساقاس در ظهرك 
الحاجةٌ إلى ترويد الملهاق بشخصيّة أحد باط 
الاحتلال بِحْيْتُ بكون مغرورًا جَشعًا 
مُنغط رسن بئق بدرَنهِ اللاحدودة رغم أنه فارع 
أجوف .» 5 ظهرت شخصية كابيتانو 
عاناموروز 05عمصتونةاة ( أي قاب المغارية 
ا ا ف كٌُ بعر الأخير من الغرتٍ 
السادسن عَشر تمل الصلفافة والأرئرة . وف 


جع اناعم اماه 


أو المُشبّكات الحجريّة ب 1 * وَقُضيِانِ 
حديدية عر القراع , 24 ثم تُسُكَخْدمُ سمط 
لي م الرصاص وماك بقطع الرّجاج. 
الصسّغيرة المُشكلة في أماكتها . 


م و 


على أن قن الرجاج. المُعْئسق المُلَوّنْ م 
0 بّةِ على قذم المساواة مع 
التُحبٍ وَالتُصوير إلا مع يواكير العْهْدِ 


الفوطٌي مين اخنفت_ الْجُدْرانٌ أو كادت 
تتبحة ما رَضّه مَنْطقٌ تُصميم الكاتدرائية 
القائم على الأئتاف وَالدُعائم المُهِيمِنة هَيُمنة 
نامّهُ على دائحل الكاتدرائيّة أكثر من فيامهٍ على 


الجُدْران المُسَطحة » وكذلك لا بلعته 
القَيْواتٌ عن ارتفاع, شاهي ٠»‏ مما تعذّر عرعره 
امبخدامٌ التصاوير الجداريّة أو تصاوير 
الستقوف : ومن كمٌّ أصبحت فراغاتٌ. 


الشبابيك هي السسْطُّمَ الوحبة المُعاح 
لزارف 0 ؛ وباث جانبٌ كُبِيرٌ من 
الأ لمعي عن الفَنّ الفوطي مُْنِِدًا على كُذرة 
هذه 0ك الجاجِيّة المُلَوّنه على إثارة 
انبا المشاهدين . 

ويشترك فّان الّجاج. امسق مْعْ فئان 
لوحا الفسَيفساء وَمُرْقن المخْطوطات في 
الالنرام بالتُصميمات ذاثٍ البُعْدَيِن 
لوت يت نايف ا وجرت العادةٌ عل أن 
نَهَبَ الأسرٌ المالكهٌ لؤْحات التُوافذٍ الضحْمةٍ 
عل شكُل الْوَرّدة ب«وقوته عووم* » وأت نُهَبَ 
الأرستفراطيّة وَرِجال الكنيسة لَوْحاتٍ التُوافٍ 
الضيقة الممندّة طلا ومعمووا» ٠.‏ ا أتاخ 
الرّحاءُ الذي غم نفابات الحرفيين والنُجَارٍ في 
المُصور الى أن َقبوا يذؤرهم جمْلةٌ بن 
هذه التُواَذ . ( صورة /1م8) 


مم كسموعع ل طودمء وعدمة 011 
المُقَرنصاتٌ 2 (لطعنة) عكر يم امو ماد 
اهوابط . الرّرقةٌ بسدائل المُفْرْئْصات 

إذا تجاوز حجمٌ الغرفة المريمةِ حدًا معلومًا 


1 


لن يغدو الخنصرٌ الو باج كافيًا من التاحية 


بلجا العمارك -إل/ طلريقة ع الخناصر المُر كب 
عكار تفسيم الخنصر إلى عِدَّةِ خناصز 
صغيرةٍ . ويخلقٌ تكرارٌ هذا التُقسبم عندما 
يِلْغُ حدًا مُفْرِطًا المُقرئصات أو الهوابط 
عاتعولهاه - رقد نطو رت هذه المقرنصاتٌ عَعْ 
الرّمْن ( الي أَطْلِق عليها في المغرب اسم 
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التّبُوسُ [الهراوة] الني هوي بها على الشسباطين 
أعداء أهورا مَرُْدَا . وقد الح الدّيلك حبوائًا 
ميال ع وق كلف إغارة إن ما كان بض 

من أن الدّبك كان إليه إيفاظٌ المؤمنين لأداء 
فُروضٍ العيادة . وقد بكوك اسم سيرا أوش 
مُشتفًا ان كلمة ١‏ سروس ؛ أي العقاب إِسَارَة 
إلى مُحاكمة الأرواح بعد المومت . 


هُدِيرٌ 3 م الم ترح 


(لقمممكق عق رغلط) .م «يعدونومم 


51886 787826 


هُو الذي إلبه ته المسرح. » ونتسب 
تدرييات الممئلينَ أُوْ المعتّنَ أُوْ راقصي البالبه 
وفق الترنامج. المذرج. مع الاسصناسٍ بإرشاد 
المُخرج . هذا إلى ما باط به من إعدادٍ 
جداول الثدريات لبوقق ما بين إمكايّات 
أماكن التُدريب وأوفابتب المخرج. والممثلينَ 
انين والمُدرَبِينَ والرافصين 


الجا المُعشق المُلؤن 


(15عة) رم أأوعنتتر ومهاع لع اماقم 


تكقهاع معستاهاو 


يستخدم في الكاندرائيات والكنائس » 
ولف من لورعات اين اجاج في الأو 
الشفافة المصبوغة بأو كسيداتت معدنبة » 
نشبكها أنصال من الرصاص ٠‏ ونقوٌيها فضبان 
حديدية متبئة عند الفواصل في الطراز 
القوطي : وتشكل هذه اللويحات نقاسم تكوّن 
مشهدًا أو صورة . 

وكانت الألواح في الفرن ؟١‏ تألف من 
زجاج عدم اللون في أرضية اللوحة وزجاج 
ملوؤن بالفرشاة في حواشيها . ثم غدث الالواح 

في الفرن ١+‏ تُلْوّْن بألوان زاهية جدا . وفي 
الفرن ١4‏ اهم الفنانون بالتصوير الصحيح 
وأدحلوا في الألواح الزجاجبة المصورة الأضواء 
والظلال بحبلك كو حي بنائور اللوحاث الْرَيئبه » 
وازداد هذا الانجاه فوة في القرئن ١١51©‏ . 
وبرنبط العُنْصران الإنشائي والرحرفي في 


2 5 7 #ميه 0 
بالكاتدرا اامت و الكنه 0 نباطًا شديدًا ٠‏ فهي 
: 5 أماكتها كيُفما انف شأئها في ذلك 


38 الملجؤنات + بل رع 
الكل لأن المُصْمُمْ يكون مُدْرٍ كا مُنْدُ البداية 
لأحجام السبابيكِ وَنِسْبها وَمُواضعها باللسبة 


للتُمنميم المشماري. كله  ..‏ ويكون: “هذا 


ِ 


يتفسبم الفراغ. المُرادٍ تَقسبمًا هندسيًا إلى 


جُزْئياتٍ بواسطة النَحْتٍ المُفَرغ [المشربيّات 


3 
الْمْر سحن للزواج وم يقع عليهمٌ الاخنيار ) 
والعروسٌ الني نقف إلى بساره ومن حولها تَفَرُ 


| من صُويحبانها . ويدو يُوسف أحبانًا وهر 


بُلبِسُ عريم خائم الرواج. . وبُقدّم رافائبل 

أعقطمج؟ * أروغٌ تصوير هذا الشهدٍ في 

لوحته امحفوظة بمُتحف دي بريرا عبلائو . 
ر(صورة 1١8‏ ) 


مَجْلِسْ طبوخ زوما وَسْغيها ‏ .0.8.م.8 
[كنتسصههنه10 عدوكت امدووظ وبجووعة] 
زقنجة كأ أده) 
طفزاة كانت لكل جياء الرية طيوس 
الرومانبة م استُيدت 5 يام الإميراطور 
فُسطئطين طُعَراءٌ تيل طابَعًا مسيحيًا . وما 
أكثرٌ مائرى هذه الطغراءً في اللوحات الفنية 
التي نصوّر مشاه الام المسبح. الذي جرى 
صَلْبه على أيدي الجند الرومان ٠‏ كا تراها أيضنا 
في اللوحات الارعية الني تسجل تاريخ 
الرومان . ولائزال إلى اليوم هذه الطغراءً نزين 
تلفق :ينه روما ووسائل التّْلٍ امختلفة بها . 
ومالبقت مدث أخرى في عصر الابضّةٍ أن 
حذت هذا الحذُوٌ » 05 مدينةٌ البندفية الني 
انخذت طغراءً 5.2.0.7 » ومدبنة بروكسل 
التي اتخنت طُغْراءً .5.5.0.8 . 


0 


الكنا بُ المَعْقُوِدةٌ 


لتنة انك 

(لاعقة) ل ععم0م1 

تتمكل الخناصيٌ المعقودة ف الْميّهْ الساسانبة 

المُكوْنةٍ من أربعة أنصاف كرات ( أو حنابا 

أو جَوْفان ) يركب فوق الأركانٍ الأربعة 

للعُرقة فتحول المريّْ إى متم يرتفعٌ إلى أعلى 
لترذكز عليه اليه . 


سرا أوضٌ هداوم مم8 
(015ة © أع) ملعممردى 
إلهُ العدالة في أساطير إيران المزدية 
2422081 الغنبغة » وكان يُصوَرٌ على ضيه 
لوق ملق له أكثر من رأس ما جَغلة بأد 
أشكالا ماي تطورت اعن د لمن , 
ويُصورٌ ل رسن من رؤومية_بوجهين انرز 
ف كل ع عبنان كبيرنابٌ وأذنان مو فنان 
لإظهار ويجسد سر أوش 
مُجموعة ميثرا 215 * الدَّينبّه ٠‏ 6 ترنبط 


و وبأميه 3 


عفيدئُهُ ارتباطًا وئيقًا بعمبدة مبثرا الآله ذي 
0 7 5 . 
الآلف أذن والافا الأعينٍ. فَدْراغْة هي 
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عنطهاة ويمتلصماه 


ع0 نهاء11 27 قلط 5م206 

ه . خمل سمعان القيرواني الصلببٌ يدلا من 
المسبح 0 نامعل واعط عمععرك ذه ممروزة 
55 ؤقأط زموه 

5 القُنتدل أو تغديمٌ فبرونيكا منديلها 
للمسبح ليحفق وجهّه عط معوابة معتصمع6 ٠‏ 
وتاوعل ؟ه عع12 

0 متُفوطٌ المسبح. لمرو الثانية عن ليه 
46 لمووععة عط كللة1 كنوع ل 

--- عدبت المسبح الموج لنسباع أو رشلم 
2[ 5نا ل 01 تع دروب ع8 10 5226815 5تاكع ل 
9 متُفوط المسيح. للمرة الثّائئة عن صلييه 
150 فعتط؛ عطا كالة؟ قيروء 3 

.٠‏ خجريك المسبح. من ثبأبهِ 15 وتاوعل 
5 115 01 لمم 1ناد 

حادق الجامر بق نوع غل "الماليب 
كذو» عطا ن؛ لعألعه 25 د5ناوع ل 

. موث المسبح غلى الصعلبب ذل وناوعل 
وومك عط 5ه 

17 . إنزال المسبيح من هوق العتّلبب كقاوع ل 
كووك عطا ننم مم4 وعة1 15 

4 . إيداعٌ المسبم المَبْرَ عط « لمنها كذ كدعع1 


ع1ء أنتصعة 


قز عم أواء 


النَمْثالُ الكامل الامنتدارة 

(15ئة) 1 ©2055 207106١‏ حك تل 

التُمتال الكامل المعُجسُمْ 1 1 جوانة 

ونحنويه أْعادٌ ثلائة | الازنفاحٌ والعَرضُ 
والعمق . 


285 :526 (.511) زعاو 


هرم رُوسّر المدرج ا يكت 
وفممء 7 ةق ممنمو ع2 41854 نهذ اج ععوو2 أه 
(طعنة) طوجمطغزه5 ع0 
عرض إبمحوني ترزعاومطم[* ٠»‏ الفنات 
والعالمٌ والطُبببُ والمهندسنٌ وكبيرٌ كهنة عبن 
شمس . على ملكه زوسر فكرة جديدة لنطويرٍ 
اللصطية كنا كانت هي تواة الهرم, 
المُدرّج بسفارة الذي بعد ١4‏ كبلو منرًا 
جنولي جيانة الجيزة الأثرية نجاه عيضي غاصمية 
مِصر القديمة . ونغطي مجموعة مبانيه مساحةٌ 
نربدٌ على ه ؟ فدائا » كانت محاطة بسُور قديم 
نجِئْله الدّخلاتٌ والخرجاتٌ » ومرعان ما 
تيل زوسر الفكرة وأمرٌ بعفيذها . ول نكن 


غيز مبتى مُشْيدٍ من الأحجار اللي كينت 


' #ومطاعطن) وغور كي جوت . 


(ك5ا80) (2#ههاد توصزو ,.)؟) عنتصهاة 

القاعات الكيرى , ستائزية (الممرد : ستائزا) 
فاعاتٌ مبنى القانبكان بروما المزدانة 
بالصُور الجداربة معهمع؟* الني أتجرها رافائيل 
اعقطم مه (4: واس 5وا) وغبره بدعوةٌ 
من اليابا بوليوس الثاني ولبو العاشر . ونشمل 
« التوفيعات الكبرى ٠١‏ هلاء0 متصف5 
ننه رع 2 وفد استمدّت هذا الاسم من 
انعفاد جلسات قضاء بها راسها الباباء 
باعنبارها « المحكمة الكنسية 8 الني كانت 
لصن مقر البابا . وكثيرًا ما د نشير إليها الوثائق 
بأنبا حكمة العدالة ؟ عهزانادناة همعن لقمع51 
أو و لمحكمة العفر 4 784186© 284158علة . 
ولعل مرجم هذه النسمية أيضًا إلى أنّها كانت 
المكاث الذي بوقع فيه اليابا المراسيم 
وكذا كانت مجنمع كبارٍ رجال الدين ورجال 
الفكر والأدب الّذين كان إلهم اخنبارٌ اديج 
به ججدران قاعات القانبكان من موضوعات 
إبقونوغرافية . وثمة فاعاتٌ أخرى نستفى 
أسماءها من الموضوعات التي تتناولها 0 
الجداربة الني نضمها مكل ١‏ قاعة الخحريق ؛ 
ولفوععم! *أأع0 مممماة ا و قاعة الادييب 
هليودوروس 81164060 '0 متموا5 التي تتاول 
صُورها فصتسي ١‏ الأميرة الحيشية» 
قأممنطهعم و ١‏ لياغينيبس وخاريكليا ؛ 
وع عمطت لقة وعمعووء 15 اللنين ألّمهما هذا 
الرواني اليونافي المشهورٌ » وصالة قسطنطين 


5818 00 


م البايوية 1 


مان 510410715 5ع[ 085 5©) عط أن كموتلويع 
(3515 عق .انم ) ججنوم© عل تروطت 

اغطات [ارارات] الأربغ عَشْرَةَ على طريق 
المليب , مراحل المّلبي 

1 الف المسيحي مسيرةً يسوع إلى 
المجلجكة في أربعة عر منظرًا » هي المزارات 
: المطاتٌ امختلقة في طريق المّلب 2 

الحمكم عل المسيم. بالموب 15 كناوم3 

طنوعل مغ لع مسمعلسو»ه 
0 عنمل المسيم. إصليبة ولط وء#اععم؟ دوعق 
005 
*. قوط المسبح أُوّلَ هرو عن صليبه 
055 قلط 0120# 0لا كوع, عطا وؤأله؟ كوول 


2 مُعَابلةٌ ا مسييح لأيه المحّرونة 0003 


بسغرر » 


المُفرْيصات ) وأصبحت عُنصُرًا معماريًا قائنًا 
بذاتِهِ » وتبابن عددُها من غصر إلى غصرٍ » 
: 03 5 2 2-0 3 300 
ونراصت في صفوفب مستقيمة بعضها فوق 
#قىء , . 7 
وأطلق على كلل صف منها اسم 
و حطة و١‏ وقد بدأتٌ بسيطة ثم نطورث إلى 


أشكال مُركبة خاصة في العٌصر المملوكئي 


وظهرت الدلاياتٌ ينها . 
وقد بدأت الرُّرقة بسدائل المُقرّنصات 
ينزين_المسطحات. ثم انفدت إل وخخرقة 
الطاقات من المُقرنصات » وهي أبضًا أسلوبٌ 
لنحميل القباب على كواييل تعويضًا عن 
ضعف الآجر كَمادَةٍ مستخدمة في اليناء . 
وأفدمٌ نماذجها هي تلك الني عير علبها في خانٍ 
القوافل نومع5ه020همهن* المعروف ساسم 
داياخانون غلى مُفزبة من مرو يآسبا الو سطى 
( القرن )1١١‏ . ولم بمض وف طويل حنى 
ظهر هذا الُوعٌ من الرُعرفةٍ في ضريح يدر 
الجمائي على لال المُفطّم لمرو 
عق ٠م‏ حيثُ استَخْدم في كوابيل ظر 
٠‏ ولعل أروعٌ مثال لز حرفة 8 
الممقرنصامب هو مورك جوك سيفاس 
م بالأناضول . (صورة 51١9‏ ) 


الوذنة 
وعدن 


عناأشاو ععم؟ :جمد (15ع3) عنا)ه1ك وستلكمواد 


ستَاتسلاق نسلا فسكي (دصممعل) لوجم تمواق 
هُو اسم الشهرةٍ للمُمئل وَالمُخْرج 
الروسي كونسنانتين سيرغيقنش الكسييف 
لاعلزء ولع أله لها لاتوعم 57 اانه ككمم )1 1 كما 
 )١9478-‏ وهو من موأليد موسكو ؛ درس 
المُوسيقى والقثيل في سن مبكُرةٍ ثم تمكف على 
دراسة المسرح. في روسبا وغيرها من دُول 
أوربا . وكان يَنَِرٌ من الأساليب الكلاسيكيّة 
في اللمثيل بما في ذلك نظام الجوم , 
دع وى . والإلقاء الخطابي ده ةعم ) 
والندئي من الأساليب الرّفِيعةٍ إلى الأسالبب 
العاديّة أو العاطفيّة المفرطة قيصبحٌ الكلام 
مُبيَدَلّا أو مُصْجكا 5 ومن م أمضى 
معظمَ حيانه في تطويرٍ وأسلسوب 
ستانسلاقسكي » الشُهير » اللاي يعني ل 
الأساس على اير الواقعي عن الحقيقة 
الكامنة في أعماق الشتخصيّة وعلى الصدق 
الُاخلي . وقد ذاعت شهربُهُ مكلا في الأدوار 
التي كان بِوْدْيا في مسرحيات تشيكوف 


5001 


الثاني وماوعم ملك برغامود #«ممههمعم 
10 -194 ف.م ) ٠‏ وهو ذو طايفين يضم 
كل مهما راعذ د 0 للصدره 
فيه صفَانٍ 6 ال 0 52 

الخارجي من 10 بره دوربي عقعون1* 
لزن ٠‏ ببها شكلك أعمدة العطائين الغلرئيي 

من الرّواق أبونية عثمه1* في العنة الخار جي 
وذات تيجا خُحيلية قي الصف الداخلي 
لا يَثْلكُ المشاهِدُ في اشيفاقها من النبجان 
التخبلية المصريُة . 
البديعة بين عامي لا ١‏ الا 5 


0 5 
وقد أعباه يناع هذه السعو؟ 
ونُستخدمٌ الآن مُنْحَمَا للأغورا . 

)95١١ (صورة‎ 


5 8 0 ىّ 


(022ه 01) .7 عجزنزا-عع 26750171712 


وعاع وموك طعماة 


شخصيةٌ القعنّة أو المسرحيّة الني تظهر 
فيبا صفاتٌ مجموعة من النّاس مُهاثلين في 
الستّمات كالإتجليز مدلا , أو فههُ من الثّاس 
بتصفون بصفات واحدةٌ كالإخلاء مثلا » على 
الذ كن هذه اللشعية كات اماف 2 
أفرادها عن غيرهم من احادٍ الثّاس . وكان 
هذا النُوعٌ باررًا فى المسرح. الزّمري الأخلافي 
العُصور الْوْسْطى بأوربا وفي المْلهاةٍ 
المر تجلة عه “ااعك وتفعصوورو* الابطالبة . 

انظر عوبن «معمومهك ) 
(معجم مصطلحات الأدب) 


لك 
(أناج) 7م عارك زواى 
مدرسة اقلسفية أسسسها زينوك «مممع2 
5-6 ف.م ) ثم هذبها أتباعة » ونتادي بأن 
الفط اديه الخردها ل نوججهها هي الله . 
وما داميب الطببعة تسير وفق العفا ل خسن 
الجكمة أن يسيز يسيز الإنسان وفق الطُبِيعةٍ مُتصرفًا 
عن ميل العواطيفٍ والأفكار الني تَحيدٌ عن 
55 ةُ 3200 
جادة ليون الطببعي , و ريه الإننسانٍ 
مراقوانة بأدائه لوابحيه 56 إقنفاء الطبيعة 
وفوائينها وهي سق عمليّة متسامية نون 
بولغ اوجرب ” توْمنُ بعالمية المواطن بعد أن 
وخُْدت اكقة عناصر الفكرٍ البوناني وشكلت 
ناما أتملاويًا ترتضيه المعاتٌ المتمرّدة على 
العفائد القديمة المتوارثة . وكان ربنون علَمُ 
أتباعَهُ في روافي هَيُسيبت إلبه الوافيّة . 
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الساكنة ألأمدة كالتما والأر زَهارٍ والسلمكُ أو 
لطي الميت والأدوات المتزلية إلى غير ذللك . 
وقد بلغت الفْمّهُ على أيدي المصورين 
المولنديين والفلمنكيين خلال الفرن السابع 
عشر . وعادة كآن تصوير الطيبعة الساكنة في 
نلك الحقبة ينطوي على الرمز الغامض إما عن 
سرعة رَوال الكائنات وحلمية الموت »© زعي 
فكرة تحكي فكرة « باطل الأباطيل 0 
كهانمة/* ١‏ وإما نعبيرًا عن الام المسبح وعن 
البعثك . وبقدمها إلينا الفنانت ياستخدامه 
مألوفات يومبة نتَضمُن عادة معنى رمزيًا . 
( انظر ك5هاتدهلا ) 


أُمْلُوبُ الإلقاء المنَقُم, 
1 المرلم ] 4 
هُو أسلوبُ إلفاء الشعر على مُوسبقى دون 
أن يكون الإلفاءُ غناءُ ودون أن يكون كلامًا » 
قهو ومنط بينَهُما . وهو كثيرٌ الاستخدام في 
الأويرا عند مونسارث :2م8402* للانتقال ببن 
اشاح الخطلفة + ويقوم عقا ازاز , 


وبعتأوائععم وأقاق 


سِنُوا 0 الرّواق كل 5208 5408 
(كاجة © رطونة) 

كانت الأغورا هرمهةه البونائيُةُ محاط 
بأروفةً فسيحة » كان بعضلها محرّذ مداخل 
مسفوقة تتصدَّر الأينبة ٠‏ ويعضها الآخر 
سقائف_ذَابٌ أعمدة أطلق علبها الاغريق اسم 
وسئلواع. وتحبط الأروقة بالبدان من كل 
جهة تنناوبُ إحداها مع الأخرى حَتن تعر 
الأزمنة والفصول من حيتُ نوقيرٍ الضوء 
والظلال » والالتقاء في حماية من الر+ 
والاستمناع بالنُسيم. . 

وكانت السنوا مخصّصةً في مبد! الأمر لزه 
العامة والتّجّار الجائلينَ ٠‏ يُستختمٌ بعضها 
مكائن عامَةُ » ويُعفدٌ فبها أحيانًا ذُوائرٌ 
لمحاكم وَجُلْساتٌ اب الأربوس ياغوس 
وموم ومأعم 6 تتعقدٌ فيا أبضنًا ندواتٌ 
الفلاسفة حبث يُنتقون تلاميذهُم الواعدينٌ » 
فكاث قراط 15 ينْردْدُ عل ور 
زيوس 4 على حين كان زينوك :0مع2 يترد 
عل « السنوا المطلية » ومن هنا اشنقفت 
الزواقية اسلمًا لمدرسة زينون الفلسقية عام 
© قام 

وكات رُواقُ الجانب الشرفي من ميدان 
الأغورا الأثنية هدية إلى المدييةٍ من أتالوس 


سقطو حة الخار جيه :يأأحسجار جيرية قُدت من 
محاجر طره » وكان ارتفاعٌ هذا المبتى خوالى 
ا أمنارٍ » وكان على هيثة مصطيةٍ قاعدئها 

عه الشكل » ثواجه جوائيها الجهاتٍ الأريغ 
مل » وكان طول ل جاني حوالى لبن 
وسّين مثرًا . ثم حدث نغيبر أخثر في المصطليةٍ 
فقد امتذث في كل جائب من جوائيها مسافة 
ا عن جد أسار رامع ملسي درا 
سُفابًا شرع من من أريع. نرجات وعندما بلغت 
درجاثُ اطرم, سب ذرجات كيب سظوية 
بطبقة من أخجارٍ طره الجبرية » وكان ارنفائه 
فد بلغ سين مترًا وافترشت قاعدتة مساحة 
ا وثلاثون منرًا وعرضها مثة وعشرة 
انفلابا لم 
مين الخارجي فحسب ) بل 


مثار . . وهكذا أحدث إمحو نيه 


0 شكل !4 

كان تغييرًا جرهرة إذ استبداً ل باللين الحجر ء 

وترك تواضمٌ المصطبة إلى جلال الهَرم, » 

يشمن ىق الأعمافي غْرقَة دفن 

الجرائيت أحاطها بسراديبٌ وغْرف تزدات 

جدرائها بزخارف من الفاشاني الأزرفٍ . 
( صورة )5١1+‏ 


اضخمة من 


أ نطْبة 2 َم مك 


علوطوع 10د 

(طعقة) ام عنمزامم ةرد 
بنيضنٌ الْعيد الكلاسبكي (الاغريضي 

والروماني) فوق مصطية مُسطحة نفع عن 

الأرض بشلامك درجات نُسمَّى أعلاها / لو كيزة 
أو الِبْسْطة عنقطواوو* ٠.‏ ( شكل )١‏ 


مأ ع0 عفنوانرع 51 كمع ماوتوموظ عا؟ أه 


ل للح 11 


(5قة ع باع) واووهوم 
هي علاماتٌ آثار الجروجٍ المَُخْلفة في 
جسد المسبح. بعد صَلبهِ . ويفال إن علامات 
يه فد ظهرث على بعض" القأْيسين 
وَالْعَدّيسات مش اديس فرنسيس الاسبزي 
والغدّبسة نيريزا دافبلا . وَبِعَدُْمُ بان كان إيك 
فيرظ مولا* صول الَوحة لامشتقيال القَدِّيسٍ 
فرنسيس الأسيزي العلامات آلام. المسبح. 
محُفوظة باتجموعة الفنيّة الجون جونسون 
يفبلادلقبا . (صورة 5١‏ ) 
طَبيعة ساكنة . طييعةً هامدة ‏ عثزا |لن» 
(كاتة) عاموام عر ععيعاهو 
رسمٌّ أو تصوير مجموعة من الأشباء 


للعلاقات العاطفية الني تربط عادة بين لجال 
والنّساء والني ند الحديتُ عنبا مسنفيضًا في 
غير القامات . 
هن من أغنى موضوعات الأدب العربي” م تتقله 
إلبنا خطوطاتٌ عربية مصورة , ولم تعثر حتى 
اليوم إلا على مخطوطين منبا أحلهما: بدارٍ 
الكتب القومية يفنا وهو جْءٌ من مَخطويط 
تنظ إحدى صفحانه تصويرة مين تدمو 
وَسْطهما سجر مُورِفة ٠‏ كشب إلى جائبها 
نقلي الي اعت يمار ون أنه 
كت الأذب المصؤرة التي تدوي حكايات 
مشاهيرٍ العْشسّاق ء وترجِم إلى مماية الفرن 
التاسع » وانههما هو المخصوط الذي ييل 
عُنوان ١‏ فِصنهُ بياض ورياض » بمكتيية 
القائيكان . وتربو فيمة هذا !تخطوط على قيمة 
امخطوط الأول فيا على الرُعْمٍ من فص 
كدان بدابةٌ وَوسطا وحائمة ل تفع أحداث 
الفضكة ف متطلف حال الديدلة والفزات + ويذاً 
سّ م التنفي التّاجِرٌ الدُمَشْفِي ناض الذي وى 
لشعر يوباءتن الني حت عمل وَصبفةً عند 
شدر سن اران فونة ل خرابها» وا ليا 
أن تَعرّضا ميلف المخنء بنعتران عئهما 
ويكابدان في سبيله العذاب لا يُلْفباِ بالا ا 
أصاب جسديهما من دُبول وضلمورٍ حنى كانا 
بَقَعانِ مَعْسْبًا علَيْهما . وعلى حين وقعت 
أحداثٌ قَصْة هذا الحُسٌ العُذْريُ في العراقي 
نسب هذا اخطوطاً في إحدى بلاد الْمْغْر مب 
الإأسلامية أو 5 الأندأس 
نوع الخط الذي كب 
المعمارية في الصوَرٍ . 
وإذ اكت ن منمهات هذه الو نُصور 
طابعٌ القمكة الذي نخطّه فَطَرات الُموع فإن 
أ ما فييا تلك المواقيف الَابِضِةٌ بالْحَففات 
العاطفيّة الصادقة . وقد صَوْر [ الغتْان العتاصرر 
امعماربةَ على جاننى كل مُنئئمة بدلا من 
لفيا على نفيض العادة المتبعة في فن النصوبرٍ 
بالمشرف العربي . (صورة 15 ) 
شعراوس ١‏ ربتشارد 
(يأكمط-ة وول (.كنات) 
مؤلف موسيقى أمانئي وفائد أوركستر ولد 
بميوم في باقاريا . مضى بعد ليست توف]* 
وبرلبوز موزلء8* في نطوير تموذج القصبدةَ 
الميمفر نب اعمط عتمم طممالاة * ونتوسيع, 
رق الأرر شي الفاشرق ب« فكب القدية و 


وَموصوع الحبٌ لبي كان 


ه: وهو عأ ِو كد 


فعقاء81 ,ووموعاة 
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رائدًا ها . فد كانوا يرون رأْيَهُ في أن الطبيعة 
يجوهرها مير من زلف الحضارة » وأنّ ما 
تُمليه العاطفة خيرٌ جما يُملبِهِ العفل 
عذه اللركة مول هرذر «كدرا' غن 
الأدب الألمانيي الحديث + 119/59 ء وانتيت 
يمسرحيّة شبلر « دون كارلوس ١1/8000‏ ء 
وكان من أهمّ أفطابها 5 آلام مي 
4/ا/ة١‏ ) وشيلر ( فطاع 56 ا 
ام شبايهما ‏ وقد نادت هذه الجماعة بعدم 
الخضرع لفهر قاهرء 5 طاليتٌ بالحرية 
لفرديّة والسئياسية » وبالتّحثُلٍ 7 0-0 الفراعه 
الخُلفية المألوقة ع جاعلين ع أعينهم 
الالترام بالتلفائيُة و الانتقال المفاجيع من الشيء 
إلى نقيضه كم العودة إلى ما كان ارلا 
اوقد 7 الكثبر من الآثار الأدبيّة الني 
خلقتها تلك الجماعة في ثوب مسرحي متائر 
بنزعة شكسبيرء مثلما جاءثٌ تعبّر أصدق تعبير 
عن الأسباب والمُلابساتٍ التي صاحبت 
الثورة الفرنسيّة من ريات وخروج. على 
التُقاليِد القديمة البالية . وقد عد أصحايها 
الح عرض رن اوري التغوييا .ب 
هنا كان اهيائهم بالقصص 3 
وقصص النُؤراة ال ا 
العامة الغنائيّة مستلهمة أفكاز زهأ مرء ن الأغاني 
الشعبيّة الني سادثُ قبل في الفرونٍ الؤْسْطى . 
وكانوا لا بلترمون إلا بما يُمليه عليهمُ الخبال 
المبدعٌ . فذهيوا مع بيرك علمنظ ( ١765‏ ) 
في « عقولة عن الجلال والجمال ؛ زه بووووع 
أناك س8 هذه قههة عصلاطية عط إلى أنه في 


. وقد بداثث 


5 لشعبي والملاجم 


الأدب والفنّ نمَةَ عنصرٌ بفوق « الجمال » هو 
والجلال 4 قعل حين بعك والجمال ٠»‏ 
البيجة فى النُفوس يُثبر ‏ الجلال » الرْهبةَ فيها . 
ومن فم كان تعلّقُهم بأوصاف روسو للطبيعة 
البْدائية في نوبها الحوشي غبرٍ المنسلق مما أثار 
في التّفوس حتينَ العودة إلى القطرة والطبيعة . 


كتابُ نياض ورياض 
(القرت ) ل ين ليك 
(قاكة) 1160 46 أم ووبرع8 م3 

على الرّعُمِ من المئُورةٍ الشثاملة للحباة 
العامة الإسلامية في العراق التي زوٌدّننا بها 
عنتما مَخُطوطات عقامات الحربري 
تشوقطاناء تمصمودلة* إلا أنّها وَفُقًا للتقائيد 
الشرفية التي يترد فيها الرّجال بأعمال الحباة » 
فإنها لم تَعْرضْ لنصوير النّساء إلا في التادر ولا 


لوجع8ة 04 روك 


ع 51 01 وسمتاماك 156 


وي مإ م 
وصدقٍ الاحساساتك التي ألبنتها ١‏ 

الأر سطيّة ع أو و بعبارة أخرى 0 بأن 
الإنسان بلتفي عي بذابه أؤلا وقبل كل 
شيء . ما جوز معه القول بأن الرواقيّة ل 
شأئها سَأن الأبيقو رية بسوادهء5* افد 
تبعت من العالم انيد الذي خلقه الاسكندر 
الأكبر. ومن الكتُعور المولّد عن إدارك 
الإنْسانٍ 57 لين جد حفر خامل في إطار 
المدبة وإنما هو شخصية متفردة بذاتها جاخ 
إلى اإستتباط فواعذ جديدة لوقه :من أجل 
لوخ الكعادم اي افيف لواف يلها 
على النعيّث بالكمال _ 


1 


رَجْم القدّيس إسطفائرس ١‏ عمنهماد م7 
مذ علا ناجم عم تاعناصة 51 .)5 1ه 
(جاكة عل . أ ) ممرورصفا 
لتيل عن قرو الأول لاتق وعد 
و حا يح را ليه 
هائْه . وقد ا اكلم بعد ان 
فاهسوه رُورًا 
بالنُجُديفٍ في حقٌ موسى وقضوا برجمه 
بالججارة . ويْصوَّرٌ القذْبسسٌُ إسطفاتوس شاب 
في برو شاس حاملا منعقة شل رمز 
استشهادة ٠‏ وإلى جواره حجر ل رجمه 
1 ] مدرسة بيشرو دا كورئونا ول ونءلط 
00 و حة ه استشهاد امنيس إسطفانوس 
رجا المحفوظة بِنُْنْحف الإرمبتاج بلبنينغراد . 


ذا تيت معصرأئه + 


خر 3 العاصقة والالدقا عرووميك نمه ورواء 
ااال أعثرنه لفاك ( ع )) وصفط8 فجرد مداع 
(لمع) «وتعوعر] مآ عم ماقورجمه 7 16 
عن ادع قات ني البايية 
(50لا؛ا-هملا١‏ ) على أبدي شبن من 
الطيفة المتوملطة كانوا على 0 من الدّراية 
0 0 
و عاق تستملي من الو 0 الغامر . وكائب 
توونهم اتلك عل عا راوه عن اموي في 
8 حركة التتوير + الني كانت تُغْلبٌ العفل على 
العاطقة . وكردٌ فعل على نعشئق الجمال في 
طراز الزوكوكو وممومع * . 
وبُقال 8 55 الاسم الذي تيده 
يعت بسب إلى مسرحيّة بهذا الاسم 
30 مون كللبمتقفسيير 
عمماات كودع وقد أحذث هله 
ا 


0 


« أيوللو راعي رَبَاتِ الفنون » والمدم 
تنتلد 6 وأو ر فيسو سن كتاعطمع0 
و «اغون »؛ [صراع] «مههم و «١‏ تداس » 


لنناينة 
#تلفة عمد (غلط) أعده مما )اميه 
الوتر يات مه 
) 0 عترمء 4 ك15اع 71 ك1 
هي الاب الموسيفى التي يُصدرٌ فبها 7 


عن وثر ل الع ل ندل على أسّر 

الكَمانٍ المكونة من أربع, الامنٍ هي ا 
ملام وهذه من درجنين ١:‏ أو أولى كصتامت اود 
وثانبة وستامة» فدمءءة وأخعثها الكبر ى القبولا 
التشيلتو ولام واللاص 
[كونتراباص] . وهي على الثُوالي من طَبفاتٍ 
السُوبرانو والتّينور والبارينون والباص .' 


.0 
000 ئلم 


فاطع نعةة (.طععمد) ورمممفهط ملعمتيكو 


1 الْمَرسُم وكويداء 
(كامة) .جم «عفاعات 
عب يدل امازل السام , 
* . الْمَنْحتُ 
حيث امل التَحَاتٌ : 
دراسة 503 
(15تة) كر مهناك 


رمم أو تصوير الفصيل عر الأخد 
أعضاءٍ الجسدٍ أو لفطعة نسيج, أو غيرها » 
يُنجرٌ بفصد التعرّف عليه ودراسته بعم 
لاستغلاك في إنارٍ أهم وأكبر. ولا بجوز 
الخلط بين العصَالة طععياء» دين « التّراسة ٠‏ 
لأن الْعُجَالَةَ مشروعٌ أو و عامة لكل 
المكتمل ء بينا « الدراسة 9 قد نكون بالغة 
العنايذ في تناول بجرئية محدَّدةٍ دون أن تمخطّاها 
إلى التكوين العام , 
ستويا (طعة) موسو 

دي بوذي على شل ب للاخيفاط 
بالل خبائر الجنائرية ليوذا. ولفد شيّد الملكُ 
أشوكه وؤوومه الألوف من هذه المباني في 
شنى أرجاء الحند إلا أنبا كانت متواضعة 
الحجم . وعم نباية القرن * ف.م انُسمت 
الستوبا بأبعادٍ هائلةٍ ونسّب معماريّة عملاقةٍ . 
ويَجلّى جلال الستوبا بأروع صسُوَرِها في 
الستوبا العُظمى الموجودة بسانشي تطعمة5 
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وخبرة وابنتحة بأصول الصتعة 1 وقد أثارث 
موسبفى 9 طقوس الربيع » ضِحجة كبرى منذ 
بدأ الإعداد لتقديم فرقة الباليه الروسي 


« دياغيلبف ؛ بعناطهه01* ها في باريس عام ' 


141 ء وَذْغمَ البِعْض آنها شديدة التعفيد 
وذلك الحاجتها إلى مججموعة من العازفين 
والراقصين المهرة » وإل ندربب مستفيض 
نظوًا الخروج. الولف على جميع الأشكال 
المألوفة ا لمعي الداتم 3 أو زائها قِ 
الوفت الذي كانت تنبني فيه كل قطعةٍ من 
موسيقى الماضي على مبزانٍ واحدٍ لابنغير إلا 
نادرًا . ومع هذا فقد نرايد الحماس لا 
واننفلت من حفلات الباليه إلى حفلات 
الموسيفى البْحنة » وأصبح نفديمٌ أي أو ر كستر 
سبمفوفي ا بِمَنِْلِةِ سَهادةٍ بنفؤقه الفني في 
الأداء . وفد لجا سترافتسكي فيا إلى الؤسائل 
الكرنتريتطية امتهم يعنوييوج* إلى جسائب 
الصُور الإيقاعية التي نبدو في قونها وكأنبا 
صدْمه عنبفة وثورة غضّب عارم ٠‏ تجلى فيها 
بر التكيييف الشامل . وقد اعصسرف 
سترائنسكي في مُناسبانتي عِدُةٍ بأن ٠‏ طوس 
الربيع » لبست مُجرّد موسبقى لمُصَاحْيَة 
البالبه بل إن البالبه ذائَهُ مصاحَبَة توضيحية 
للموسيقى أُوْ نومٌ من الإخراج المسرحي فا 
حيث ايودي الّفص دور النمون العام 
لِكُّراسيها الموسيفية . واتهه أسلويُة بعد ذلك 
إلى الكلاسبكيّة المحدئة عفان وغ ” من 
حيث إخكام القوالب والنأي عن المشاعِر 
العاأطفية » وإ نخلى عن هذه الصرامة مع 

إطلالوَ عام 0 1594. وأهم 06 
بموسيفى !باز تدوز الف 9 قصة جندي » 
علق 1416,5م5 2 و ه والكوتشيرنوق الأبنوسي , 
معدم وووط8 الذي كتبهُ لغرفة مو سيفى 
واعنمد في بالبه « بولنشينبلا ؛ 
مان م* على بوسكني برغو ليسزي 
زوع امععم* , 1 إل أملونب مونسارت 
أجهمه11* في ارك و نحباة الماجن ؛ 86 


راقصة . 


٠‏ ومن بين 'أعماله الأخرى 
سيمفونية البصتموديات 4 )م بزإو#مطممز8 
قصسلدوة ' ( بالاشسراك مم الكسورس)» 
وكونشيرتو دومُبارتون أوكس مماءوط0رو2 
الك + و ١‏ ايت 
8أودببي 55 0 
و ١‏ يبر سبفرني » 


عع ممم واعلة 1 


أوراتوريو 
ع 75اووعليع0) 
وباليياث 


٠١ عتمعطجعومه6‎ 


الفصائد أشهرها « هكذا تحدّ زردشت » 
4 52216 15 (6ك18) واؤدوت 
اكسبشوت ة امنا ممه (للاكم 
و ادالوبُ واللجئي » لم طاهءط 


معنم امومع 5م١1‏ ) و م مسل 
اللهسزار 4 لعو أمكموا5 511 ( مكما) 
و دوك جواكن ؛ «هبرز صمط رمم 
و2 حياة بطل » مانا و11 م والني عبد 
500 صيفة البطولة على أعماله 
الْسابمَة وسنخر فيبا من عاد وفد كسبها 
جميعًا فل اسكمر نب العالمية الثانبة فضلا عن 
« السبمفونية العاتئلبية ؛ هتمص طصصزة 
معلخقع 0ه )١575(‏ و ١‏ سبيمفونية الألب 4 
لاتقو لتتالزة عسلولة )١510(‏ . كذلك كنب 
بعض الأويرات التي اشنهرت من بينها 
٠‏ سالومي ١‏ عتمماو5* )١15902(‏ و دفارس 
الوردة 4 عوذلهنده[مهوم8 2862 )١919(‏ الني 
نتبض موسيقاها بالرومانسية القاغتريية 
و «الكمراة؛ 8اما8 . واتسمت هذه 
الأوبراثٌ الثلاثُ بأسلوبها الطنّان المنأثر بفاغتر 
والجنوح إلى الموضوعاث الثبرؤ . ولكنه أخذ 
تْجِهُ منذ قَدّم أويرا « أريادني في ناكسوس » 
مال هه عمفوتعم نحو أسلو ب شد افد 
سرى في أعماله الأويرالية اللاحقة مثل 
( إنترمترو 1 م22ع 5:5[ و < كيريشبو ؛ 
مععاموة© و ؛ دافني » عمطووط و ١‏ حب 
داناي ؛ عهووط أن علاما . دقدم شتراوس 
للبالبه 9 أسطورة بسوسف » إه 4ممهيم1 
المرعوه1 . 
سترافنسكي . إيغور 
ام-9 (.كناصم) 
مؤُلف موسيفى وُلدٍ في روسبا وعازف 
بيانو وفائدٌُ أو ركسنر » تتلمذ على يد رمسكي 
كور يأكوق مومه -إطوم81* ار علق 
روسبا عام ١9١4‏ لبعبش في ياربس حبث 
اكتسب الجنسيّة القزنسبة . ومنذ ظهرت 
أعمالهُ التلاثة من موسيفى الباليه ٠‏ طائر النار » 
لمنطعيز؟ )1515١(‏ و ؤزيتروشكاآاة 
ةا انه 1ن لوي الربيع 4 
عموطد 1ه معزنع (15175) ري ننافسٌ شد 
السنبمفوتيات الكلاسيكية في الحفسلات 
الموسبقية رغم ثوريتها بالنسبه لموسبفى القرن 
5 ومع تع أسلويه الموسيقي وتَقُلْب 
انُجاهانهِ فإنه يعكس مع ذلك مُهارة فائقة 


تسعة ,علوم 522 


وهاه لعة عطا جه عكززوع 1 5 تتكاقمق 
كيذ-د م * و ععنتغار دام دم2 6نانم 1 

كناب ٠‏ الصُور بِمَعَرفةٍ الكواكب وفواقعها 
ف الفلكِ » 

نم يكن نصويرٌ مناظر أُبْهه البلاط 
الإسلامي في الفرن الناسع م ضربًا من ضروب 
الاسرافف في البدخ. » وإنما كان صورة حقة 
لا كانت عليه قصورٌ الخلافة من ترف وأَبّهةَ 
ومجُونٍ . وإذا كان بعضُ الحُكامٍ فد متي 
بالمسائل العلميّ إلا أنهم ل يهدفوا من ورائها 
إلى الفائدة الأكادبيّة » بل كتيرًا ما سرت 
دراساتٌ الطب والصّيدلة والقَلكِ لخذمة 
الحاكم فحسبٌ . فَرَْبْنَ قصير عُمرَهُ في الْعَصْرٍ 
الأموي بِقَيّه مماويّة بكواكها ولجويها ع 
أثارت التُجومٌ اهنام الستُلطانٍ البُوبيي عُضدٍ 
الول فكلّف أحذ معلمبه وهو عبد الرّحمن 
الصُوني بوضع كتاب عنها عام ١954‏ فاعدٌ 
كنايَهُ المعروف. باسم «الصوّر بمعرفة 
الكواكب وموافعها في القلكِ » وذكر أطوالها 
ومروضّها في البروج. والدّقائق (المكتبة البودلية 
بأكسفورد وَمُتَُف طوب فابو بإستتيول )» 
وهو نفييمٌ لكل النْظريات الفلكيّة العربيّة الني 
ظهرت خلال الفربٍ 9 على مبج. الكناب الذي 
وضَّعَهٌ بطلميوس وتسرف بساسم 
« المخسطي ؛ . وفد ضمّ الصوفي إلى كتابه 
عبر مر و 1 
امتدادًا للإيفو نوغراقيّة 7ج 0 رمم * الي 
ظهرت من فل في الأطالس, اليونانية والبطلمية 
والرُو ماني . (صورة 188) 


أ 0 بشن 1ك 
ركخه-م 51١‏ م زائه) مك برعا عمدوه 
ارتيطت الحركة الفنيّةٌ في الصين خلال 
عهد هذه الأسرة بالإقدام. لا على نشبيد 
المعايد البوذيّة والطاويّة . وإن لم يَحَفظ الزّمِنُ 
لنا لوحاش دبنية مصوْرةٌ من هذا العهد داتمل 
العمّينِ نفسيها ٠‏ فقد حَفِظ لنا الرمئْ بعض هذه 
المُصاوير على حدودها الغربيّة عند ملتقى طرق 
القوافل ببن الصّين وأواسط أسبا في نونهوانغ » 
وكذلك في كوربا ووسّط آسيا - وقد غميز 
عليها في المعابدٍ الكهفيْةَ البوذيّة في توتهوائغ 
ا التي ترجة إلى القرنٍ العاوسي 
المبلادي وعمدّنا بومضة نستطيعٌ على على ألفها أن 
تعرّفٌ على التُصويرٍ في عهدٍ أسرؤ مبشن شل 
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كمستوة عر لفنخائر ومخلفات بوذا الْمَدّسة 
رمرًا للبوذيّة بصفةٍ عامَّةِ ومكاثًا للعبادة التي 
تمارسُها المؤُمنون بالعطُواف حول قيّبها وهي 
كذلك ذاتُ عبفةٍ كونية بِوَكُدُها وْضمُ 
البؤابات عنذ الجهات الأصلبة الأريع » ببها 
بنهضيٌ العمودٌ وهو رمرٌ عر الكون من مركرٍ 
القيّة برعل العالمٍ الأرضي بالفر دوس 


السسّماوئي . (صورة )5١5‏ 
الَنَحُو 7 اه 
(قأكة) اث الما مكقانررد 
عو" تاوت ف ني أو تُصوبر متالي يسْتْخدم 


في كل من النُحتٍ وَالنُصويرٍ عند التعبير عن 
موضوع, ما » فيطراً علبه بير مُعَبُنٌ ٠‏ كتيرًا 
ما لابكون مُطابنًا في شكلو إِمظهر و الطبيعى - 

وَالنْخو لتخويرٌ هو الذي يُحَددٌ ف النهاية اساليت: 
الْمَنَانِينٌ المُخُتلفَةٌ . 
ال ركيز ع البمئطة عاوطواوه 


ابرع ين اد 


5-3 


نض العبذ الاغريفي الذوري فوق 
مصيطية سطع عغهام0 62 )ة* تر نفع عر 

الأرض بئلات ذرجات نُسمى أعلاها الأكيزة 
أو البْسْطة اء ونرنكز الأعمدةٌ مباشّرة عل 
هذه الركبزة بدون فاعدة للعمودٍ . فتبدو 
الأعمدة وكانها قطعة واجدة من الام مع 
الركيرة . (شكل )١‏ 
السامي 0 الخليل عتارتلطية 
(.طالوعة) .(0ن ع رايد 
هُو ما بجاو الخد فنا أو فكرا أو حُلمًا , 
اللفل يُسْخدمُ في العصر 
الكلاسيكثي في تضيم التناج. الأدي زالفتي . 


وكان هذا 


الغزقة ٠‏ سودازيُوم 
ال ا ال 2 4201000 

١ 1‏ . منديل مريُحٌ كبيرٌ من الكتان عادةً » كان 
خاصًا بالطيفة العلبا في العصر الروماني 
مسف يه م شيل عق الوجو بن عرق 

١‏ - وكذا بطق على فطعو من الفماش مصور 
عليها وجة المسييح [الطلعة الغذدسيه أو صورة 
المسيح ركد : 2 00 نللك القطعة 
إحدى وسائل التقرّب إلى الله . ( انظر 


لايك 


عأعنم 1 2 


200108 


والني شيّدها أشوكه في مطلع. القرك ١‏ ف.م 
فوق رَيُوةٍ عالية ترف على سهل فسبح . 
وتنألف فاعدة هذه افيا عن مفنصة م داترية 
نرئقَعٌ سبعة أمنارٍ وبؤدي إلمما 8 0 تاحية 
الجدوب يرق بالزائر إل ممتلى ضبق يَحُْفُ يه 
سباح شط بدورة بعس مُصلمتة تعلو /ا١‏ 
مترًا عن سطح. الأرض ٠‏ تبط فوق فم 
اليه مساحة مريعة الشكل ينوسلا عمو 
يمل طلا للانًا متالية يفل حجمْ أعلاها 
عن أدناها _ ويُحبط بلمبنى كُلْهِ سياجّ حجري 
دائرئي تقطمُه أَريَعُ بوابات مرَخرّفةِ بالمحونات 
في الشمال والجنوب والشّرقٍ والغرب . 
وكثيرًا ما كانت تُرَيْنْ الأسْوجْة والقباب في 
لستويات بأشكا زخرفية من النحث 
لبارز ١‏ غبر أن الرّخارف في سنويا سانشي فد 
قتصرت على البواباث . ونتحصيرٌ موضوعاتٌُ 
هذه الزخارف في مظاهر حباة بوذا المتعدّدةٍ 
لبي عاشها فوق الأرض دون تصويره في هيئة 
بشريّة وها يُرمْرٌ اليه بعش خال أو بالشجرة 
لني كان يسنغرق نحث ظَلّها في تأمُّلايَه أو 
ِعَجْلْهَ الغانون البوذية - ولفد استمرٌ ريم 
نصوبر بوذا كإنسان على مدى فرون سنة وم 
يحرؤ الفنانُ البوذي على تشبيه بوذا بالإنسان 
إلا بعد أن بدأت ارده إلى المتدو كيه . 
مفارفة صارخحة بين الكتلة الصمّاء لايق م من 
اوحرف في مينى السنوبا ذائه وبين الزخارف 
المُسرقة لني تحلى ما البونات ء وهر 
ما يعكس كلا من التظرةٍ البوذية المتفشّفة 
للحياة والتظرة الحندوكية ذابب الطابع سي 
التقايدئي 4 حبيث يخنلط الثوريق الكتيف 
بهائيل بشريّة شيم أجسادها بالاسترخاء 
والانسبابية » وبائبل لحبوانات توحي بِقَوَةٍ 
بوذا وجلاله ٠»‏ ويتشكبلات لجن الطبيعة 
المندوكبة مثل عائبل الياكشي :طولهز* القائرة 
بالنوازع. الحسنّبة وهي نندلى كالهار الناضجة 
من فروع الاشجار . ويطبيعة الحال فإن هذا 
التصوير المُغرف في نزعة المُنعة بُعذٌ أمرًا غرينًا 
على الفلسفة البوذية الداعية إلى الرُهد . 
وأغلبٌ الظنٌ أنه نعبيرٌ عن اتجاءٍ هندي أصبل 
انخطلاع: ف كل الأرمنة أن بوك تعيلم 
ملامح. الفنون البوذيّة والطندو كي والجابنية 
«ونصنه1 *وأن ْلب عليها في طول: بلاد لهند 
وغرضيها . 


و ع 
وتعد 


السعوبا إلى جوار وظسفنها 


ع8 لامع لمممعطلات 
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20 .جم عع عع نعلامع سسترعدسك 
(515ة ع .أدام) 167 47716د 
العَصرٌ السُومَرئي الذّهيني 
وحم لا4؟ ق.مع 
عاشت: سوم عصرّهة الذعبي :فنا بين 
سئي ا و 11 ق.مء ول 
بعض المانٍ مثل أور ولعْش وماري أن كبوا 
مكائتها وتغدو مناراب ها الزعامة والفيادة , 
ومع أن بلاذ ما بين الرافدين لم تكن خالصة 
جتنا لاسومريين ».إن كان التساميون اولوت 
شماليها وكان وسطها تتنازَعُه أجناسنٌ من هنا 
وأجناسسٌ من هناك ؛ فلفد استطاع السومريون 
أن يغالبوا تلك النزعاتب امخمتلفة وأن بخلصوا 
من بين نلك الفيادات المنباينة بلون من ألوان 
الحضارة د من إعطاء هوُلاء جميعا 
و مشار كتوم عن يغلبٌ قبه طابّعهم العام أي 
طابْعٌ السوهريين . ولولا تلك القيادة الواعية 
والزيادة البقظة لا كُتب لبلاد الرافدين أن 
لد حرقًا في عله لمكا الني وضع 
السومريوت أسُسنّها وطصٍ إلا البعوب 
الأخرى ما عندها . وكانت نك مدن اقبت 
1 الرياسة بام أزدهار العهدٍ السُومرئي 0 
13 منها دويلةُ مستقلةُ لها ملوكها ولا 
كدان ولك كل لذ لم تعش على انفصال 
حضاري بل أذ بعضها من بعض وأعطى 
بعضها البعض وإن لم ينع هذا أن يكونّ لكل 
منها لون وطابمٌ » وهذه المدنُ السومرية 
حمس : أور :لا وأوروك دنا [ الوركاء ع 
ولغش «قعهه! وضيرر عتاموالة وإريدر 
لون , على أن هذه المدن لم تسنطع أن 
تفرضي سبادة منصلة على البلادٍ جميعها من 
شماليها إلى جنوبيها وعاشت البلادٌ مورّعة 
مقاليدُّها بين أبدي الأمر الحاكمة التي لم تفز 
إحدآها علي 0 الأخريات” إلى أن ظهر 
سرغون الأكديُ وممعنود* الذي نشأ جديا 
مغمورًا فجمعٌ الأموز بين يديه بعد أن كانت 
موزعة مبليلة , 
و1 لفن اللبومريون 6لا كديوة استخدامٌ 
الأحجار أبننا وجدك في عمل أساسات 
امبافي » وحين كانت تعر عليهم الأحجارٌ كا 
كانت الخال في الجنوب كانوا يتُحَذون من 
اللْن فوالِب مُحَدَوُدَبةَ السطح تُحرقٌ أحبانا 
لإحالتها صلبةُ رشيقة,» وكانوا أكبرٌ 
ما بسنخدمون هذا القرميد الجمبل الشكل في 


برجعٌ ناريخها إلى ما بعد سنةٍ 5.06 ق.م 
والتي عُبْرَ علبها في خرائب أور #نا طَرْهًا من 
قوع اللو وجاتزهم - والنصار امبو ا 
لا يحم مثله إلا في ظّ حضارةٌ لها 
جذورها. ومن بين أشهرٍ هؤْلاءٍ الملوك 
أور و كاغينا قدأهةطنامل1* وغودبا جم00* 
وسرغوت «مه2وة* . 

وعلى حين كانت أور وادعدُ في ظِل هذا 
الأمن والسلم كان أُهل عيلام سداظ* إلى 
لفرت 
يتطلّعون إلى توسيع رُقعة بلادهم » وكانت 
أور مطمع قولاء وأوليك فاذا هي تتلقى 
ضرّباتهم . وظلّت بلادُ سومر وأكد فواعام 
مره إلى دوبلات يحكمها الأموريون إلى أن 
ظهر من منيم حمورالي اطاوتومةة1* ملك 
بابل فإذا هو يسنخلصٌ منهم هذا الْمُلكٌ بعد 
أن نعموا به نحو مثني عام » وبعد أن أعدّ هو 
لهذا الغْرو نحوًا من ثلاثة وعشرين عامًا ‏ وإذا 
هو بُنشيع إمبراطوريّة تَظدُمٌ سومّر وعبلام . 


الشرق والأموريون فا !| 


وكذلنة الآنار. الترمرية .عل اننا ان عليه 
الأهلون ٠‏ فهي نصوٌرُهم قصارٌ القامة متاني 
الأجسام. سم الرة ف مُنُخدِر ي الجباه إلى 
أعلى 2 مائلي العبون | لى أسفل , الكثرةٌ منيم 
1 1 
شواريهم . وكانت ملابسٌ الْرّجال من جلود 
الأغنام أو من الصوف الصفيق النُسج 00 
بهذا أو ذاك أعجارّهم تاركين ما فوق ذلك 
عاريًا » على حون كانت النساء يدون كاسيات 
من الككبفين إلى القَدَمَين . وما لت الرّجال 
كذلك أن غطوا أجسامهم حنى رقابهم على 
مر الزمن . وكانك الموميراتٌ من النْساءِ 
ينتيلن أحذيةً من الجلد اللبّن الرقبق بكعوب 
واطنة وبريط أشبه يرب اليوم ٠»‏ 6 كن 
يَنحلّينَ بالأساورٍ والأقراطٍ والخلاخيل 
والخوائم والفلائك . 


ولَقَد تداولت بلاد الرافدين شعوبٌ وفائل 
و أجناس منبابنة كانت مقَاليدٌُ الأمور في أبدبها 
على مر العصور . فكان السومريون على 
0 
تم الأموريُون والكلدائيُون على ولنا ما بين 
النهرّين » وف أشور كان الأشوربون . ونشأة 
اتاريخ. الذي سج بلاد الرافقين ما سل 
كانت مع مسعيل الْألفٍ الخاميس ق.م. 


لاد 
(.كقتما) كر عاللاى 
هي في مدلوها الأول موسبفى تننظم 
إبقاعات الرُقَصاتٍ القدية مثل رفصة مينويت 
اعندولم* الفرنسيّة ؛ ورقصة جيم الأيرلمديّة ؛ 
رفم ترز ماكيد لمارا ررقي 
وهي 
الآن تأليف مُوسيقي لور كسشتر من أجزاء ف 
صبغ حرو ذا ترنائج, ٠‏ أو نحكي قصلة » 
وقد لا نكونُ كذلك . وتترددٌ أجراء المتالبة 
بين البْطءِ والسرعةٍ ٠‏ وكذا بِينّ الج 
والغنائية . 


ساراباأند علضوطهبدد الإسبانية , 


مُنتالية 2 اقمة (خلط) وعوموق ع1 عالية 

سلسلة مُافةٌ من الرُقصات تَربطّها 
بعضها يبعض الموسيفى والمُناسبة الا-حتفالية 3 
مثل حفل زفاف الأمبرة أورورا في باليه 
« الجمال التَّاد 


لبو لسايكرفكي:: 


سوهر زانى) عيرق ععسصوة 
لايزالٌ التاربخٌ عاجرا عن أن بفول كلمت 
عن أصل ورين والسّلالة البَشَريّة التي 
بندمون إلبها » فمن قائل إنهم انحذروا إلى 
مِنْطفْنهم ( دلنا العراق ) من اسيا الوسطى ع 
ومن قائل إِنَّهم هبّطوا إليها من القوفاز أو 
أرمينية مخترفين أرضن الجزيرة من الشمال غير 
جحاوزين في سيرهم مَجْرَى دجلة والفراتٍ . 
ولفد صاع المؤرّخون من كهنة ذلك هد ما 
سلف من تارج بلادهم ليله ميصلة صِنْعٌ 
حلفاتها ملولٌ نوالُوا على حكم البلادء 
فرَجعوا بحُكم هذه الأسّر المالكة الني تربّعت 
على عرش سومّر قبل الطوفان إلى أزمنة موغلة 
في الهم كان أبررٌ ملوكها تموز [ دموزي ] 
#نالمتوية1” وغلفامش زع صههاءة الذي أصبخ 
بعد بطلا لأعظم ملحمةٍ في الأدب اباباي , 
ك] بغدو تور عند البابلرين بين مجمع الألهة 
ليصبمٌ فيما بعد ادونبسى 009(5م* حوب 
أفر ودبتي زلو لاجم * عند اليو ناث . وترجع 
حضارة سومر 66و50 إلى نحو .0ه ا سئة 
ق.مء ودلبل ذلك ما تبر علبه من آثار بم, 
أطلال مدينة إر يدو 8101 إجدى مدن ل 


م 


سومر . وثمَّة مدن أخرى في سومر كانت 
كر ذانتك عدار قديمة مثل كبش وأور 

ست فيها 3 ملكيةٌ حَفْلتٌُ صفحائها 
جلائل الأعمال. . وتروي لنا أُلواحٌ الطّبن التي 


البريطاني أُحَدَ هذه الجراف من .الذذهب 
وَاللّارْوَرّد والفضة والأصداف الواردة من 
الصور ه5١25‏ 2559 


متا كامة3) 


وو 24 


1 5 
مَوْسُوعَةٌ جامعة (كقآ) فسسويه 
(كنك) كرمع تامع 

ومنبا الموشواعة الجامعة اللاهوتيّة ل 
دوزعه1م6) لتوما الأكو بلي 


(كأكة) 40 رباع بام نمي 5غا0خاام تناد 
ميفة للفنٌ الذي بجمعٌ إلى الإبداع. في الصلعة 
الخ في التّعَمَةِ - 


عِيادة الشمس وأوزيريس 

أ أتعأهدعثف مالس مأ وتطوجمع علكو 

ف اك 

كان لمبيعة مِصرٌ أُثْرٌّ على أساطيرهم 

م 2 
م رن 

تونعات بِالْخُْضْرةٍ 
جبال » ومن وراء الجبال صحراواتٍ 00 


بزنا ليك 


مدان بأمنداده 


لاحياة فييما نعزلان مر عَمّا حوها . وعاش 
المصريون عن ب مين النبر وشيماله يرثوون ماه 


ع2 


الَذّب وبطفمود ا تست رض لا يَجِدُونَ 
َنأ عن ربط أُنفسبهم به » جمع بينهم حياة 
واحدة منشابهة في مظاهرها وحُّدت بينهم 
فكرًا ولغة ‏ وإذ كان النيل مصدرٌ الخعتب 
والماء غلا عو أن وله ا مصرئي كا أله غيرَهُ 
نما أحم ن الع في ظله لَه في بعض أناشيده 
بأبي الآهة » وصِوَّرَة الفنانون على مجُدران 
المعايد في هد إنسانٍ له لخبة وصدَرٌ الى 
وبَطنْ متموج وفوف رمد تباناتٌ مائبة . وكا 
نظر المصربون إلى الثبل نظرة تقديس نظروا 
إلى الشّمس نظرة تأليه ٠.‏ قَدُسوا النيل لفييه 
علهم بالخير والبركذ وألّهوا التشمسن لأنها 
ينبواج السمياةٍ - 

وإذ كان النبل أمئل لسكَانَ مصر العليا منه 
لسكان مصر المتمل » وكانت الشمس أمثل 
لسكان مصر السغلى منها لسكان مصر العليا ؛ 
اخعلفت نظرة المصريين إلى هائين القؤئين 
المهيمتتين . وكانت دونه أمل أسأتنونبب للنبل 
أفوى من دينونة أهل الشمال له » ا كانت 
ديكوتة أهل الشمال للشمس أقوى من دينونة 
أعل الجنوب لها . وهذا ما يحمل على الاعتقاد 
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دُمى للنّساء فضلا عن رؤوس اللساءٍ المتتوعة 
في تصفيف الشعر وأغطية اس المتعدّدة 
الغريبة مثلى العمامة وغطاء اليولوس وو1وم * 
وظهّر نُوَعٌ جديدٌ من النّمَسش البارز هو 
نمب النار بي عامضة 0 5 ونمة غائبل 
خبوانية 0 ما هو خحبوانٍ حل ومنها ما هو 
يوان خبراقي ++ :وهي كلها في 8 
تكشيف عن ا مثّامي ذلك العهد , 
مقابل النُجَربدٍ الذي ساد المرحلة 0 سس 
العصر الذهيي لسومر نلمْسٌ في المرحلة الثانية 
الرغبة في تحويل ما هو روحاتي إلى ما هو 
وافعي » وفي إدُخال كل ما هو خارق للطببعة 
ف نطاق الوافعية التي حافت طابعها على 
المنجزرات الفنيّه المشكلة من مواد متعدّدة 
الألوان . وكان من ذأُب السومريين أن 


يُطكّسوا ألواخهم بملؤنات كالأصداف 
والشبست والقُطران والحجر 
الوردي ثم يُضيفوا إلى هذا العديدٍ من الملوؤنات 
بثًا من المعادن النفيسة كالذهب والفضة 
ِبُصَفْوا على الألواح روعة ومُنُمَة » وأكثر ما 
كانو! يُفعلون ذلك يصتاديق الالاتٍ الموسيفية 


واللازورد 


كالكتارة [اللبراع والجنك [المارب أو 
القيثارة] . وقد عُنُوا عنابةٌ خاصّةٌ بالمتّذف 


والعاج. في فنّهم الررقي واستخذموهما بمهارة 
وذوقٍ رفبع » وكانوا يَحْصُلونَ على كميات 
وفيرة من المنّدف من شواطيع الخليج. 
العري ع بُقَطْعُونْهِ أشكالًا هتدسيّة أو صورًا 
مختلفةٌ لرجالل ونساء وحبوانٍ يُجعلون منها 
لوحاتٍ في نكوبنات متم » ويْعَدُ لوا أور 
امحفوظ بالمُئحف البربطا أرُوع هذه 
الإنجازات . ولفد نركوا الكثير من هذه 


وصدُعِبته الأمر الذي كان يُفْتضي دقة 
ومهارة مع أَنّهم لم يكونوا يَعْلْكُونَ عدسات 
مكرة ل 

وإن المرع بنولاه العَحَبٌ عند رؤية رو دسم 
الثيران الني خُلّفها السومريون والني علا 
وجومًا مختلفة كلها من اذهب أو 7 النُعب 
واللازؤره » وهي في مجموعها تنطق جحيوية 
الفَنّ الأصيل الذي يصوّر الحيوان دوت أي 
شائبة ممروججا أحبانًا ببَعْضٍ الإضافات الزخركية 
الني ينم عن خوالى عب » مئل الخراف الني 
شُبِّت على أَرجُلها الخلفيّة متعلّقةٌ أَرْجُلها 
الأمامية بشجرة مُرْدهرؤْ» ويضمٌ المنحف 


اك 


العقود والقباب وف سمليات الجدْران » 
ويَسْنخُدمونَ البلاط في أَصُن قوالب 

8 
الطوب . 

وكانوا يكسون- جدّران الأفنية وملطوحٌ 
الأعمدةٍ المستديرة بطيفة من أقماع. 
المُسيئفساء لإعطاء مياتي الطّين سطحًا صلبًا 
مزخرفًا » وكاتوا بشكلونها يقطع فكارية أو 
حَجَري على هيثة مخروطاتب صغيرؤٍ بغرسون 
أطرافها المديبة في الجَدْرانِ ويَجَعلون من 
فواعدها المستديرة بألوانها الحتلقة زخارف من 
تخطوط منعرجة ة أر منفاطعة أو في ملا أو 
معيَّا متعددة الألوان 


وكأآن مشهد ١‏ اللأدية 4 عر نا 1و0م5910 
0 ص الوْحَدة الّرفية الرئيسية ل 
النُذُورِ حبث تنو سط الشنهد اموأة 
جالسة فَوْقَ عرش يجاة رج جالس أذلى مها 
مرْنبةٌ » ويظهر كلاهما حاملا كَأسًا كبيرة في 
إحدى يديه بها فيض يَدُه الأخرى على 
لمان بو وجري معنا بتراخا ام 
ترى إلى جوارهما الخدم والموسبقسيين 
والراقصابه و كنا أوعية الشراب وأواني لذو 
وحيواناتٍ القُربانٍ ٠‏ وعلى حين كانت الأخنام 
ولمع * الأسطوانية والأوعية الحجرية العقائديةٌ 
هما عماذ التصميمات القنبة خلال عر 
الخضارة الستومرية السابقة ظهرت وسائل 
أخرى ذاتٌ شُأنٍ مثل رؤوس الدّياييس 
الحجرية الحلاة بالتُقوش البارزة المستخذمة 
نذورًا . ولم يَعُذّ هن السو م رين تعييرأا عن 
خطبط متوازِتٍ من العالم الطببعي وعالم ما 
وراءً الطبيعة » يل صار نعبيرا عن المفهوم ' 
الروحاتي للإله والملك . كذلك تئر هَنُّ 
لتحت الغسم نفس هذه الْوُثْراتِ فكائتُ 
نَمّةَ محاولة لإضفاء الخالية على الشكل الآذمي 
من خلال نكوبنات هندسية منتظمة من كنا 
الأشكال 
الطبيعية النابضنة بالحياة » واقتصرٌ هذا التجريد 
المندسي عل الثّمى الحجرية خاصةٌ . وجا كان 
للسومريين منحوتاتٌ من الحجارةٍ والعاج. 
كانت هم مسب وكات من المعادن تنمس اللقائيل 
الحجرية . وانتشرتٌ غائيل العايدين » ذلك 
الم الذي كان يُوضع اكبديل للعايد نفسيه 
في معيد الآلحة التي يُسعى إلى تكريمها » وكان 
القَصُدٌ مما إطالة أَمَدِ الحياة وطُلَبَ عَوْنِ 
الآغة . وإلى جانب دُمى الرّحالِ كانت نمه 


كاقة نفوش 


واحدة بقدُّر الامكان بدلا من 
_- 1 0 5 


امآ زه عسبا80 معطا لأ وعممناك 

الني ذهب إلى أن الآهة تلود ف 05 
مكاتٍ وق كُل شيءٍ : وَمِنْ ثم أسفرّت عما 
يشكُل عفيدة تصوير المناظر الطبيعية . فإذا ما 
اقتتنع الفنانٌ 55 ُُ نيءٍ في هذا العالم وهم 
كان طببعيًا أن بنصر ف عن الميرج. الظاهري 
للألوات والتفاصبل والموضوعاب ابه مكرما 
فَنّهُ للتعبير عن الحفيقة الذَّفْينِة المكنونة من 
لال الحاظر الطّبيعية ذات اللُونِ الفرد 
21000001 و ل هذا لطر ار من المناظر 
الطبيعية يعدو الفراٌ والعُمق ذُوَا أهبية 
فائفة » كتحستّس الفنانون إمكانبات الإيحاء 
بالقراغ. » وعدا الهدف الأمثل للفنانٍ أن بعل 
أكبر قذْر من المعنى بأفل جهدٍ من الفُرسَاةٍ . 
وكات بدبييًا أن نظفز لمساتثٌ الْفْرسَاةٍ ودَرْجاتٌ 


المداد بأهية عُظمى » وحنى النُصوير 
القصّصي كان بغلبُ علبه تصويرٌ الحاظر 
الطبيعية . 


وعن أسْهِرٍ مصوّري سر صون الحنوبية 
ا متسخصّصين تشن تشون نا تلاز 
ولا نرال صوَره الرائعة للسانين خدمعوءل* 
محفوظة ؛ وقد غلْتْ في ا هذه الملوقات 
الحُراقبة قوى الطبيعة الني يرمُرٌ إليها التنين م 
وأَغلّبُ القن أن المصوّرين الدّينيين في هذه 
الجقبة كانوا مُوَرّعين ببن نقاليد أسرة طان 
عصة”1* وبين تقاليد الحركة الفنية المعاصرة . 

الصور ٠54١ذ6545١50/6.1١1)‏ 


م الوم 


ع ص . 4 11 
الازياء المسرحيةٌ موعءل ودلستمعمده 
71 نات 0861 زجع سعتسع ل عماناكومع) «عموتومل 
زكه: اناكم 6 1 علاء 21 7أككمك] كن 1 «نتاكهع م06 


(هسهرق) 


مم 


هُو الفيّانُ الذي يصمم وَيَرسم أزياءً 
الممثّلين وَالْمُمِئُلابِ ويشتَ رلك مع الخياط في 
عيذ 1 5 


لْعَشَاءٌ 3 بيت لاري تع موه 
هأ 005 «#مجرنلوق عغل تمعرلا 1ه عويين85؟ عذا 15 
(قاجة يق أعم) #مقرة ع0 موعنويةظ 

حبن ذهب يسوعٌ في المساء إلى كفر 
ناحوم ليكاول عَسْاءَه قي بيسن لاوي ( الذي 
سمّاه المسيح فيما بعد مِئّى ومعناه عطاء الله 
بالآرامية) ٠‏ كان علق كثبر قد ثيِعَهُ يضم 
الغصاة والخُطاة والعستّارين فتحلقوا المائدةً إلى 
عوارة- وعسائل: لكيه وت بستوت كيف 
يشارِكُ المسيحٌ الحُطاة والعشارين (الجباة 
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و ا ا 
الندريب العقلاتي 0 أهل الشرق الأسيوي 
أن بولوةٌ أهميةٌ تموق ) هميةً التدريب البدني . 
وهكذا استُخدمٌَ لفن الديني ف الصّين في 
عدمة لل اكز مها رول غمنة بو 
ومُعَلّمِي الصّين أو لتلفين العفبدة على حو ما 
اسعُخدِمٌ الفنّ النسيحي خلال العصور 
الوسطى -. وظهرت خلال القركئين الحادي 
لم والثا حشر طبفة الون تسن 388 7765 
الطعية 5 طيقة المثقفين ذكة ه11 الْمَنْمَين 
يسائر جوانب الثقافة » وببذا غدا الفنانون ف 
مُصاف العلماء . فيرز من بين هوّلاء 
المُفكرين العظام شاعرٌ مصوْرٌ هو سسُووئية 
النطه يه ١5.١ - ١ ١‏ ) الذي كرّمنْ 
جهودة الفنبة لموضوع, واحد هو أعواد 
البامبو » واستبط آخر هو مي - في 8/154 
(81- إلا )١١‏ تقنتة الخاصّة في استخدام, 
الفْرْسَاذٍ مُطَرحَا الخطوطد والحدود مشيّنا 
مناظرَهُ الطبيعيّة من بُقَع المداد . وكان هذا 
وذاك عن مِوُسسنّسي عدرسة أسرة صون 
الشمالبة » وهم جميعًا من طبقة الون نسَنْ 
المتأيّرة بِالمُلْسَةٍ البوذيّة . وادقية أبضًا القُناتٌ 
تشو - كأ - نبه معكمه7 موط0 بمناظسره 
الطبيعيّة المستوحاةٍ من نفس الفلسفة والني 
نكاد نخلو من الجبال والتّلالي وهو انْجاة غير 
مألوفء إِذْ خاهَلَهُما وحصّر مواهيّه في 
تصوّر المناطق المُسَطّحة . وفد ذاع صيئهُ 
كذلك لأنّهُ كان معلم الرّسُم لأحد أباطرة 
اسئرؤ صون العظام الذي كان مصورًا أيضًا 
وهو شوي نسنوك م7 أن4ة الذي بلغت 
أكاديية العصوير في غهْده ذروة التأثير . وكان 
الإمبراطور فتانًا موهوبًا تخصص في نصويرٍ 
الطُيورٍ والزهورٍ يا كان راعبًا واعيًا للفنون 
وخييرًا ذرّافة في افناء التّحَفٍ الغنية . 

وفي عام +؟١1‏ استولّبٌ فبائل النشين 
العار وعمامة7 علط على كايفن عمعانه1 
عاصمة أسرؤ صون الشمالية وأتُخذوا من 
يكين هماعاء2 عاصمةٌ هم ء فانجه الصبنيون 
صوْبٌ الجنوب وانخذوا من هاننشو 
«مطموهجة1 عاصيمةً هم في عام 78١71اء‏ 
ولم خض بطل سنينَ حعى زهت مئبرسة 
أُسر صون الجنوبية وبدأ ما بعزّف باسم 
( الجقبة الكلاسيكية لتصوير المناظر الطبيعية 
الصينية ؛ والني نما فيها تأثيرٌ الفلسفة البوذية 


يأن عبادة الشمس بدأت بين كان الدلنا 
وأها لم تأخذ سبيلها إلى كان الجنوب إلا 
مَعّ تحرو الشماليين لأهل الجدوب . 
الخد , يوم الأحد دنه 
ذأنى) .در مطعابم رمال 

مسق في الإأتجطليزيبة من النّمْسٍ 0ه ١‏ 
وفي الفرَنْسيّهَ من كلمة بوم ارب باللاتيية 


كنع لتلوم 00 دعذل , 
لأعققط مصد مععة (طععة) ذهماء لع مسقيو 


أسر 0 صو 0 هموك عونك 
كفس ة / ١١‏ م)ز.ابه) وجيك رععممرم 
شهدت المنّن في عهدٍ هلي الأسرةٍ 
ضحم التُطوّرات المي لحفبٌ بف التُصويرٍ 
الصبني ٠‏ وشاع نصوير الشُخوص الأدمية 
وحل يحل نصوير الْرهبانٍ والنديسين ؛ 
وصوّرت النْساءٌ وهن يَرَغْينَ أطفالهن / 
سجن الخريز أو بنلفين فواعذ الملوكك ٠‏ م 
مر أحد الأباطرة بتصوير كف جباده الأثيرة » 
وصور العدبذ من الشتخصبات المُتتوعة 
الجنسيّا عند اجناعهم في حقلاتت الملوك 1 
وكذا الستفراء وهم يدون فروضن الاحترام, 
لبوذا جالسثًا فوق زهرؤٍ اللونس.ء والتزمٌ 
الفُصوير الدّفةّ المتناهية ليت الحباؤ في حمال 
الطّبيعة . كذلك ظهر نو جَدِيدٌ من أنواعر 
المناظر الطبعيّة غدا أروغ إنجازات الصين ء 
ونمبعٌ وراغً هذا الفن عفيدة طا ٠‏ الطاؤية » 
سعزمة7* المي نشات في الفرن ” ق.م 
واعتتقها سُكّان الجبال والغابات في الصين 
الجنوبية حيث َم الضبابٌُ أكواغهم وتهطل 
عليهم الأمطارٌ معظم أوقات السلدة» ا يأن 
7 اكوة وراء هذا الضمّباب والفدم وال 
قوة يُدُعى طا 80 : ومن ثم أدار اراد 
ظهورهم للسياسة وحياؤ الدّعذ منفرّغين 
للنامل في الجبال والغابات . 
العقبدؤ في الف جليًا يعد أن كدَّمت انجامًا 
عمذا ز لسر يق نالعال ادر 
الغنان بطربغة , 05 في اليونان القدمة وله 
في أوريا حنى نطلع عصر للضي » ٠‏ فكان 
الصّبنيون أول شع ينظ إلى النصوير بوصقفه 
معنأ و٠‏ فوضعرا الصو في تقس مرا 
عي الله فلي م ما هو أَهم من 
ا السوئي » والتأمّل هو النفكير والتبصير 


وكان ناثير 


الخزكة في عام ١958‏ وأصبح أخد 
طلائعها » حتى وُصِفْتُ صُورُه بأثها « صُور 
فوتوغرافية حالمة مرُسومة يايد ٠‏ مزؤدة 
برسوم من مُخْتَلِف أنواع. المخاو ف 
المَرْضيّة والأؤهام, وَالعْقْدِ القعدة وَغَيْر ها من 
عناصر لمي فس اك لشواذ . » 

وبْمدٌ الفتانونَ القدامى مم تناؤلوا في 
لولحانهم العَناصرٌ الخياليّة من شال بوش 
لم805 * ودورر 2ع1<32* وبرويغ ل 
إعطوعيجه؟ وهوغارت بطجروونة1* وغوبا 
عرمه؟ ووليام بلسيك عطهاه* ناته 
وذو مببه 10126 ه12 * أسلاف السّوريالية ء 

ومن بِيْنِ الفتانين السُورباليِينَ المُعاصبرينَ 
كتبه ع16ع1* وبيكاسو ومووووزط؟* وشاغال 
الفعمطه* وكبريكر وعلرز0؟* وساكس 
إرنسسك ]2285 * ه84 وإيففب تانغي 5ع 
ام 07 بعد حواث عبرو 3ئزك1؟؟ تقول 
قرب المُصَوْرِينَ السو رباليينَ صيلة القن 
الخيالي الفائم 56 عَن العَفل وَالملطق 1 

ولم تصادف مُحاولاتٌ السوريالبيِنَ 
نيهم التّجاخ في تطبين مَندئهم في يجالات 
النحث والادب والموسبفى مثلما نجحك في 
محال النصوير إِلّا إذا تجا زنا قلبلا إظاو انطرية 
السو رباليّة . كلفد حاول كل من جيمس 
جويس عنعلاو1 38065 وغرترود شنابن 
وعا5 علنوئعع0 إرُساء قواعد الكتابسة 
اللأاواعية أو الآليّه كوسبلة للازنشاف من 
حايظة الت دواعي منا أنثر عن ند 
1 كيار الشعور 1 050453 زعؤززمه 01 انوعلد 
لني ساب فيا التُجَاربٌ التمَسيٌ دابل 
الإنْسانٍ وَالّْتي تُعَدٌ روغ لماؤجها رواية 
9 بولبسيز » ووم وان ميسن لجسو بس 
زاخما وم والني ل فيا مَنْهَحَ 
اي المَعاقي عير حبن تَجِد الاتّجاهاتٌ 
السو ريالب الأقل شأنًا نظيزها لضم دق 
بَعْضٍ أغمال إربك ساني عذيهة؟ طاو 
وير كوفبيف بعأمياوء2* وييلا بارتوك +81 


885168* - ( الصورتان 00 6 الأاابا) 
سومنه : شوش ل 
(15ة) عكياى 

المدينة ألر ئيسيبة ةل إفلم سوزيان بإيران 


وعاصمة مملكة عيلام سوا + منذ الأنّف 
' الثالث فم » وإحدى العراصم الرئيسية 


د 
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فصور أى مبدان و الساحة البيضاء ؛ بمتاسية 
نان أبناء السيُلْطانِ العهائي . وقد عَكَفَ 
المصوّرون الأنرالكُ على زخرفة أمثال هذه 
اخطوطات بالمتمهائت الإبضاحية . ومن أشهرٍ 
هذه المخطوطات و سورنامه وهبي ٠؛‏ وحمي 
قصبدة نظمها حسين وهبي وَرَّمم منمنانها 
المصورٌ لوْني فممة* الذي ضمن المئة 
والسبع والثلاثين صورة كُُ عرو هده 
المناسية وخقلانا ) خيث نلْمَحُ صورة حيه 
للجماهبر الغفيرة الني كانت ندحم 35 

كرادم إستنيول ومياديها ملظْةٌ حول 
السّلطان وفي صلححن السرايا ٠‏ بأسلوب 
واقعي فريد ما أضفى على رسومه القيمة الفنية 
والوثائقبة فكان بحن مرآة لما يسمٌى بعصر 
الزنبق العهاني . ١‏ الصورنان 4*9 , ه١0)‏ 


الستوريالية أو م وَراء الو افع لا نيلات 
(21:5) .77 1716ى ام ميلد 

حلفت ١‏ السو 7 يالية» 
م* باعتبارها الحَلقَة الثَاليِهْ من 


و الدادية؛ 


خلفات « التْغْبيرية 4 جمعندهدمعرميع * 0 قد 
لخت هذه النُسميّة التَاقَدُ الف نسي وامولف 
المسرعي غبوم أب لليحميز ععدنة انيف 
عتتهدزاامهوم في وَصف ويه وديا 
نبريز باس ؟ 85زوةل؟ عل وع[أعدية/8 وع1 البعيدة 
عن الواقعيّة ء ثم وصف به مَعْرِضًا للُوحاتٍ 
مارك شاغال المهم©* خلال مَوْسم 
لواك؟(و١ذ.‏ غير أن الزّمرة الني تبنت 
الاسم | باعتباره عَلَمّا عليها بدأت عام 01555ء 
وهي السنة التي صدّر فهها بيانُ السو رياليبنَ 

الذي كتبه .الفيلسوف ألدريه بربتوكث 016دهم 


م اسم 


ين والذي جاء فيه أنّها « ستركة الية 
فُسبُ نحنة يستطيعٌ الم من نحلايها أن يئر 


تهج ١‏ شقويًا أو تخربربًا أو بالتُسكيلٍ أو بأية وسيلة 


أخرق ع امصيلا مامت الفككر الانساني دون 
تمضوع. للْمنطنٍ أو النزام, م الحمالية أو 
الخُلْمَبّهْ المُتعارّف عليا . 

وقد اسْتُخَدِمَت السُورياليّة أوّل ما 
ملكتت قٍ الخقل الأديي ومنه انتقلت إلى 
الفَن ال وأصبحت لغني إسسباغ رُذُى 
العَقَل الباطن والأحلام ر 7 الأعبيلة المُسسْرفةٍ 

غل العمل الفنّي ١‏ مُتَسْذْلةٌ من فود العَفْل 
الواعي والتّقاليد الشكليّة المألوفة ‏ وقد ازتيط 
الفنّان سلقادور دالي (لو2* 90102007 يبذهٍ 


01 م105 عط أ فياك 


وكانوا مكروهين) الطعام » فقال : + لا بجتاجح 
الأمِحَاءُ إلى طببب بل المرضى . الم أن 
لأدعوٌ أبراًا بل تُحَطَاة إلى التُوية ؛ [ مرفص 
.]١4 +1‏ وفي جلا لا مثبل له صوّر ياولو 
فيرونبري موعوورعلا* هذا المشهد في لوْحْيهِ 
المتّحْمة المحفوظة يِمُنْحَفٍ الأكادبية بمدبنة 
(صورة 162٠0‏ ) 


َه الغشاء قِ بَبْتِ سمعان ع دونن5 
خارمك «عمنوك عع تاوصولة كه عديه 11 56؛ و 
(. ك؟) 8517/7071 ع0 ا«وكنوا8 م1 

ببها كان المسبح بعظ الام في بِلدوَ كفر 
تاحتوم دعاه 0 يُذُعى عرمان لبتداول 
العام في ببنه . وبعد أن دخل يسوع الببتَ 


0 


أفيبلت عليه امرأة خاطفة ؛ 0 نفسيل 
0 
: مغفورة لك خطاياك 6[ لوفا “7و 2 .م4 غ]. 
ويحفظ الناشونال غاليري يلندت بلوحة بدبعة 
للفنان جوفقاني نييبولو وامجع1]“* نُصوْرٌ متثهذ 
هذه الوئهة . 


أوة16 :ع5 (215ة كي . أع2) وسملننوء موتو 


لعتأج-عامجرمع غا علو 

7004 ع5؛ كه باععه عظا عره) 

هو الؤضعٌ الذي يصفةُ الرَافِصٌ الخال 

نييجبدسكي امزلم + باه اوضع الذي 

تعانقٌق قبها 8 الفذم الا.خرى 

[ كاحلها ] وكأثها إحدى اليّدِينِ نُفْبضُ عَلى 
معصم أّيد الأخرى . 


عاق الرسع. 
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تعد ش 


« 
( شكل اه ) 


سَُورْامَةُ العامة 
(قاأغة) 16نم تيك 
هي قصيدة الجتان السسلطاتي نروي 


ما بدور من حفلات خلال أسبوعين في 


اوتاعع صو 8 عبو] عط 01 وأوطا مود 


تنظرٌ يَمْنهُ مرّة ويّسرة أخرى وكأت الماغ من 
حوالها مراة ء ولكانبا يافلوقًا وهي نرفص مع 
أنها لم ثرها » ( أنا باقلوفا أشهر رافصة باليه 
روسبة 184859 )1١995‏ 


الخُطُوطٌ المُتُدققة وعهذا وسامعم مو 

ود مما بتعقع نمأ أصر كر ومارع 1 

و خط كه بالمرقاس أو القلم فيه 

الدفاقٌ وَاتُصال لاثر فم معه اليد إلى أن يل 
نهايئة . 


تضموط أمطووة ععع5 (عسرول) لععمط لاعفاجع 


هآ رمحستوموة عع ز .اع ) ملأت 500 


أ مر كه الرهر يُ كوء مع عمجم أواأعطسوة 
(قائة) عائاإمط مز .د اارصدم ع لاغامدمم 

حركة أدييّة نشت ف قرئسا عام ١48‏ 
كرد قعل للج ركة الوافعية ووالوعء + 
وللحراكة الانطباعيسة 01 1ع 1ت 1 * > 
تزعّمها سنيفان مالارميه مومه !لها/! عمقطمفاة 
وشارل بودلبر ع«نداءمقنه8 وعاموط ويول 
إلى التصوير 


هَإذا بعوستاقف عورو هععه]<ة * علماكنا 


قير لين #وقعادء/ اندو . وامندّت 


وبيير بوقيس ده شافان على وتبيهم عميعيم 
0 رو أو دبلون ريدون مممعه 0105© 
وجيمس إنسور 85502 065د1ز بقدّمسو 8 
خبالاب عتائيّةَ حالةٌ ذات مضمونٍ رمز 
غايض أحياثًا . ر صورة )59١‏ 
لوأل مهلا عنسنآ عذا كن وأمطسيوة 
كماكطامع هذا عاهنا0) كول ععاأمطوجرة حمل 
(قاقة ع رأع) 

زُمورٌ أصحاب الأناجبل الأربعة 

كثيرًا ها لجأت الكديسة المسيحية في 
عهودها الأولى إلى الرمز في التصوير » فكانت 
ترمر إلى أصحاب الأناجيل الأرر بعة بمخلوقانٍ 
جتّحة فلت مثى بإنسان ممنّح ومرفص بأسد 
مجح ولوفا بثور مجنح ويوحنا بَِسْرٍ » وكان 
مرجعها في هذا إلى الإصحاح الأول من سفر 
حزفيال الذي يسرد رؤياه لهذه المخلوقات 
الغريية » وكدا إلى الإصحاح الرابع من رؤيا 
يوحنا اللاهوتي » ومن هنا أطلق على هده 
المخلوقات أسم «تفلوقات الرؤى» عنامزتهممم 
عنموءط التي نجدها عادة في مخطوطات 
العصور الوسطى ومتحوتات الكنائس 


0353 


التتّجر الذي جَررّتُ جرعة الرّنا في ظلاله . وإة 
الف رواية "كل منهنا” الطتدةه ابراءة 
سوسته . وقد اجنذب هذا الوصو الكبيز 

من المصوّرِينَ قُصاغوا منه وحار فيه بدبعة 
بألاخل راوع 


(صورة 5ك 
طائر البجَع 
.111115 ع كأكة , .1اط221) 


بع كاب ألعصر الكلاسبكي اليوناني 
على أن طائر البجع كان بطَربُ لصوت 
الموسيقى » حتى لبُقال إن حشرجة مونه 
كانت نصِدُرٌ منشمة أشبه ما تكون بالترئيمة 
الموسبقية . وهذا كانت صور البّجع, ترمُرٌ إلى 
أبوللو إله الموسبقى وكذا بعض ربّات الفن 
وعودة * مثل إرانو مجمءظ1 وكلبرو 0140 ٠»‏ 5 
تذهب الأساطير إلى أن طائر البجع فد نقمُص 
روح شاعرٍ من الشُعراء . وجرت العادة على 
أن يسم كل عملي أخير لفان أو أديب 
أو شاعر أو مُوسيفي ١‏ أنشودة البجعة يصق 
وإذ كان ظائر البجع جميل 
الكل لذا عد أبضًا رمرًا لقينوس كنا /1* 
إذ نرى مركبئها برها طائران من طبور 
البجع . ومن هنا شاع غيل طائر البجع بين 
الفنانين نصوبرا ونا » ولاسبما عند تصوير 
اسطورة لبدا هلع1* , 

وكذا شاع طائر البجع بين الموسيفيين 
فئمة بالبه لتشايكوفسكي براوومانوء1* هو 
١‏ بحيرة البجع » )١852(‏ نرى فيه العذراوات 
وقد نخولن عل بساح شرير فل يجعاض.. 
وكمة أسطورة سبمفونيّة لسيبيلبوس كنالاءز8” 
ندعى 9 يجعة نيوكيلا ؛ )١857(‏ ؛ ونيونيلا 
هي أُرضُ الموث ف الأساطير الفتلتدية نيط 
بها الميأه البي بسبح فوفها طائر البجع وهو 
يُعْرّد - وثمة : أيضًا أغنبةٌ لشوبيرت ممعطناط5* 


رمبرانت ورويعر. 


0 انين 


عجهلله يل 4 . 


يسمي أغنيةٌ طاثر ابجع عت ال ا 0 
ثم لا ننسى لحن البجعة الشهير لسان صائص 
ودقدقهونو5* الذي هو جر من فصيده 
السبمفوني و كرنفال الحبوانات » وبعنة 
الشاعر الأمربكي أوغدن ناش بفوله : 

« 5 هو غريبٌ أن نرى البجعة وهي 
نسب وكألها جامدة في مكانما . ثم ما أزهاها 
بنفسها حتى لتخال وكأئها نضعٌ فوق رأميها 
اجا . نراها وهي نَحُطرٌ رافصة قوف الماء 


الأربع للإمبراطورية الأخمينية » فغدت في عهد 
داريوش الأكبر ونؤعوظ * العاصمة السياسيّة 
دوك أن يُهْمَلِ أن العاصمة القديمة 
باسارعادي»ه الني أصبحت ه ركرًا دينيًا وقد 
وَقَ الاختيار عل سوسه لوقوعها بالقرب من 
الخلبج العريي الفارسيٌ ‏ ولأنها نفطةٌ البداية 
لخطين ملاحيّين بنطل أحدهما إلى مصير 
وبمضي الآخرٌ إلى الهند » 5 عبّدت طَرفُْ 
رئيسية لربط سوسه بكل من ياسارغاديه 
وإكبانانا ويابل . وفد سبد داريوش بها قصرًا 
شامحًا وَفُن الطْراز المعمارئي لباسارغاديه 
ومسئجذ مُلَبّمان ولط شرفةٍ فسيحؤ نضم 
أحجزاءةٌ الرئيسيةٌ الأريعةٌ ِ المدخحل الكييز وقاعَةً 
الجلسات وفاعة الاسنقبالات وحِناحٌ 
السكى » وأرث قنت: أسفف الفصًرٍ للمرّة 
الأولى في تاريخ الجمارة في العالم فبلغت ؟ 
مترًا . واستطاع داربوش إنجاز هذا العمل 
العظيم. محشب موارِد الأمبراطورية كلها من 
أل المشمار كي في بناء هذا المَصرٍ . ونشهَدٌ 
عل خدرار مويه مدنا زاف ايل 
الأضوامءٌ والألوان . 
القصرٍ بوفرفٍ من المشاهِدٍ الثرية الألوان يْمَعُ 
ألوان « فوس فرح ؛ . وإزدانت فوالبٌ 0 
المرجمج برماة الستهام والحيواناث الخبالية 
التابعة من نفس الجذور ال 
المصاجبة للدبانات عل غرارٍ 
الأشكالل المناميفة الني ابتكزها الفنانون 
البابلبون وتَجمّع بين حيوانات غير منجانسة . 


الاسبوية 


2 


سو سه (ومع1830 ع5؛ لهع) عناممويرة 
) أء2) أوقمعالازءال! كما إع) هامجوكاد 
فِصنةٌ سوسنه أو شوشنه جاءت في عيفر 
دانبال ؛ وجزء من هذا السسّفر بالعبرانية وجزء 
آخر منه بالكلدانية . وهذه القْصنّة من الجر 
الكلداني الذي يعبر أحد الأسفار القانونية 
ودائيال بيودئي من 
سبي العراف ( أي ببود الشنات #8ممواظ ). 
بعال إنها بها كانت عاريةٌ في حَمّامها وقع 
عليهبا نظ شبخبن 0 اسيدرابجها 
للمضاجعة افأبت ؛ ومن ثم أذُعبا زور ويهتانا 
أعهما 50 زأياها نرتكب الرّنا مع أحد الشبان 
: أحد البنسائين فصدر الحَُكُم بإغدامها . 
غير أن ألنيِي دانيال كشف عن براءنها حين 
استجوبٌ الشيخين 3 على حدةٍ عن نوع 


الثاني هامبوعموم * , 


حديقةُ عن المسيح قبل التُجَممّد وإذ كانت 
و أقرب ما تكون إل الله » فلقد 
رلا السسيخ أقربت تكر لل ا 
حلق بالمسيح وجعل صورته تعلو صورة 
الجسد ... فما هو بإنسان وإن تَجسّد في صورة 
إنسان ... لذا كان رمزه انمسر الذي هو أبعد 
الطير تحليقا في السماء . وا كتب يوحنا 


إنجيلهُ هذا كنتب ثلاث و رسائل » في العْهُد 


الجديد» وكذا 
5عذم نزلهعمهم . 
ويظهر يوحنا أُحُبانا تمنونا إلى جانب 
يلين [مرجل] فيه يت مغلي أ إلى جوارٍ 
كس وَيُعْبان إسَارةً إلى المُحَاوَلتِين الني حاؤل 
فييما الإعبراطور دو ميتيانوس اليه 
ا أن يلص منده ع فلمّد قدّمْ له 
مرة و كأنا كوي ببيذًا مُسُمومًا ء وعندما هم 
يوحنا بكرب التبيذ انسل الملم مِنّ النّببذ على 
هيئة تبان . كا حاول الإمبراطور مرة أخيرى 
أن يقذف بيوحنًا في مِرْجلٍ فبه زيب مغلي 
فإذا هو يُخْرجٌ من المرّجْل سالمًا دون أن 
يُصابٌ باذى . 
وئعُةَ رابطة تربط بِيْنَ الأناجيل الأربعة وين 
الملائكة الأزبعة حْمَلَةٍ العَرسُ الإهي الذين 
يُفالُ آ لهم 0 كارويم 4 ( كارب وتعني بالعبرية 
كالرت) . فلكل ملك من هَوْلاء الملائكة أرَبْعة 
وجو تعب عنْ صفةٍ من صيفات خالن الخود ؛ 
أرقا يشل وخة إنسانٍ | إشارة إلى أن الله رب 
البنشر ء وثانيها يسيمل وج نور إشارةٌ إلى أنه 
خالق البهائم » وثالمها يحمل وجة أسدٍ إشارة 
إلى أنه خالق الوحويي » ورابعها مل وجه 
7 ل شار إلى أنه حال 98 


(صورة 15657 ) 


كسب ك رؤياه 0 


التناسق 5 الثمائل كر 616 771نزى باع تدده 
هو مياق ناعم والانسجام. في العمل 
الفيّ نتبجة مابين أجزائه عن اقل وتناسب .: 


الباليه السيمفوني 
(خلط) عبسي نمام ميرد ١م‏ أعالوهط 

وبُطلقٌ على الباليه الذي يُستخدمٌ سيمفونيّة 
#فلة الوشيفناة:: ييه كرريازيسوم 
«ستتععومده عل سبيل الثال من تصميم, 
عاسين عهنووو4ة* والقائم على موسيقسى 
السيمفونية الرّابعة لبرامز وصطعء8* لا ينطوي 
على أيه فيه لقص 


عل الأطراف امم ويضمٌ عددًا من 


أعأقعسط عأععطم مرو 


حبكة روائية 3 ويستّخدمٌ فيه 
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بالدّعُوة على متواجل البَحْرٍ الأدرياي هَبت 
اميل هَوٌجاءٌ ألجأت السّفينة التي كان 
يُستقلها إلى الجر والبحيرات الشاطبية الواقعة 
ل . وَعِنْدَها ظهرٌ ملاك يُنبىع 
مر قص أن هذا المكان سنْيْشُهْد ميلاذ مدينة 
عُظنى تكرّم ذكراه وبالفعل 0 257 لتطني 
أربعةٌ ُرِونِ حتّى اضطر بَعْض كان يبه 
الجزيرة الإيطالية بعد أن داهمتهم جيوش قبائل 
هون بقيادة أتيلا إلى الفرار من ضراوة العّزاة 
واللجوء إلى هذه الجزر ألتي شيّدوا عليها مدينة 
البْنديّة . وكان القنّيس مرقص قد أَمُضى ائني 
غشرٌ عاما في ليبيا مُواصِلُا الدّعوة إلى المسيحية 
وانتقل بعدها إلى الاسكندرية حي اسَتشهد 
بعد تأسيسه الككنيسة المسيحية بها . وَبْعْذْ مَوْته 
بعدّة قرون نقل البحارة البنادقة رُفَائَةُ إلى 
البندفيّة الني اتفذت من الأسد المُجنْح الذي 
كان رَمْرَا له شعارً! لها . 
وكان الفدبس لوقا الإنجيلي واحدًا 
من رُسْلٍ المسيح » وكان بُسَمَى ٠‏ لوقا 
الطبيب ؛ إذ كان يشتفل بالفليء ذا 
كان ممصورا صوَرٌ صورًا للعذراء مريم ويسووع 
معان ما كان يتحول من تُعَرْضُ علريم إلى 
المسيحية » ولذا صار ١‏ راعيي المصورين » 
وسُفيغهم . ولقد لقح ِنيلّهُ بالخديث عن 
الكاهن زكريا زوج إليصابات وهو يقَدّم 
البخور في مذبح الربٌ الذي تُمَدّمُ فيه الذبائح 
قربانا » لذا كان رَمْرَهُ الور المَجْنْحَ . 5 كان 
يصوّر أيضا حاملُه الإنجيل وصورة العذراء إمّا 


ف لعظير 


مُمنَوُرًا لها أو حاملا إيَاها . 


وكتب لو إنجيلهُ باليونانية لحف ليه 
البونئئين ٠‏ وأبرز كل ما هو عاطفئي إنسائي 
لدى المُسيح » رضن واه 
وعاطقعوم المسيح تو كد 85 الله لْجميع. لا 
للنهودٍ فَحَسبُ . وقد كتب أيضنًا سيفرٌ أعُمال 
الرممل . 

والوابع من أصُحاب الأناجيل هو القدّيس 
يُوحَنًا الرسول الإنجيلي ء وكان أصكْر ثلاميذٍ 
المسيح الاثني عشر وأحبّهم إليه ولذا كان 
يقال 00م يونا جريب اللسيخ * ٠‏ وقد بين 
في إنجيله أن المسيح سبق وُجوده وجوذ 
الزّمان وقبل أن ولد من مرك ولخ بدأ إنجيله 
بقوله « في البَدْء كان الكلمة » [أي المقل 
الإغمي ومجهم] . وإذ كان يوحنا قد احتبن 


لتتاع لطالا5 


الرومانسكية وبدرجة أقل في الكنائس القوطية 
تحبط بصورة الإله , غير أن هذا الدور الرمزي 
ما لبت أن توارى مع عصر النبضة ء وبقيت 
هذه الرموز صفات لأشيصاب الأناجيل 


الأربعة 8 


وكان القدّيس منى الرّسول الإنجيلي تلميدًا 
من تلاميذ المسيح الاثني عشر ء وج إنجيله 
مُخاطيًا الييود ء بادنًا بتقديم المسيح في صورته 
الإنسانية [الناسوثية] ولدته مريم ء ذاكرا لب 
المسيح على مدى اثنبن وأربعين جيلا » فهو 
الشبي الموعود الذي ينتسب اجْسلدا إلى ذاود 
وإبراهيم عليهما السنلام » 5 أنه الأسد ارج 
من مبيط مور جرو الأسد . وقد أُمعَن ممّى 
0 و صف تسد المسيح مو عمممهعم1 إأي 
سه أو وله في جسد] ء ولذا يُوتر إله في 
الغن بصورة ملا أو إنسانٍ مُجنْحَ . وقد أذ 
في إتجيله تحمسنًا واربَعين نبوءة من العَهْد القديم 
نيدلل على صدق تسوات الأنبياء بالسيح . 
وبهذا يضمن تصديق اليهود برسالةٍ يسوع . 
ولقد كان متّى قبل أن يصبح تلميذًا من تلاميذٍ 
المسيح جابي ضلرائب للرومان . لذا نراه مرة 
مصوّرا يَحُْمل طرّة تُقَودٍ إشارة إلى هذه 
المِهّنة ع ا ثراة مرة أخيرى مسو سسكا 
بقلم وئمة ملك بَيْنَ يديه يَحْمِل مخيرة » وفي 
هذا وذاك إشارةٌ إلى كتابته الإثجيل 5 ثراة 
ثالثة مُْصِوُرًا وإلى جواره بَلطة إشارة إلى 

وكان القدبس مرفص الإتميلي مر 
المسبح ( وكان للمسيح ؟١‏ تلميسذا و 7 
رسولا ) وقد كتب إنجيله للرومان خاصة ‏ لذا لم 
يُْن بإيراد نُصوص, من العْهّد القديم , وإذا ما 
عَرْض له مُمنْطلمٌ من مُمنطلحات اليهود لم 
ينقله بنصمه بل تَرَجْمهُ بما يستطيمٌ الرومان 
فهُمّه . وكان يُرمز إلى مرقص في كل تصاويره 
بشكل أسدٍ ممح . لأنه استبل إنجيله بهذه 
العبارة : وها أنا أرسل أمام وجهك ملاكي 
الذي لك طريقك قُدَامَك . صوتٌ صارحٌ 

في البريّة أَعِدُوا طريق الربُ اصنعوا مله 
بامسو اي الكنبسة إلى أن هذا 
يعنى صوت أسد . وإذ كان إنميله يُسَجْد 
المسيح 5 يُمَجّد المُلوك , كان هذا الرمز 
يشيرٌ إلى أنه الأسد المُنْحَدر من سيط يُهوذا . 
وكذا كان مرقص يصور حابلُا للقلم 
والإنجيل . ويساقل الثّاس أنه نيُنما كان يُقو 


51111011012 


الخال يي « السيمقوتية الريفية » [السادسة] 
لبيتبوقن ٠‏ او ١‏ السبمفونية التّاجبة »6 
لنشايكو فسكي و + سيمفونية الألي 0 
لريتشارد شتراوس »2 5 قد تنضمّن مقاطع 
غنائية فردية أو جماعية م هي الخال في 
تسريه المعة ابرع وسيم 
سمفونيات غوسنافٌ ماللسر مهلطة8* . 
وأحيانا يُقصد بالسبمفونبة التعبير عن فكرة 
أدببة أو درامبة أو نصويربة » 5 هي الخال في 
و السبمفونية القبالية ؛ توصمطمميره عتامعاصدة 
فكتور برليوز 81102* التي نحمل 
ومراحل من حياة فنانه وهي مثال 
للموسيقى ذات البر نايج 2311 323136 جع 10 
التي بعد فيها « القصبد السيمفوني » 
تدعمم عنممطموجوة وليد السيمفوئية . 


أو كستر سيفو ني #ماععطعمه وممطمسره 
0 للك الوأ م لاد ,171 راوع ز[هره 
جموعة من عازني الآلامتٍ الموسيغيّة مدرية 
على العزف الرفيعم نختلف عن أو ركستر 
الخجرة وتامغطءنه «عطقك ذي الحجم 
الصغبر و أو ركستر الؤتريأت هافعطك6ه0 وصلفية 
و الأو ركسير الحُفيف #28وعطعم0 عطعة1 الذي 
يفوم بعزف الموسبفى الخفيفة وأو ركسئر 
المسرح #افعطع06 عتنوعءظ) الذي بشايسه 
الأوركسنر السيمفوتي إلا أن أفراذة أفل 
عدذا © مسااع الا بع لذ لفون 
ع لم530 لني لا بضكها الأو ر كسشر 
السّبمفوني بين آلانه . أما إذا نشكل فريق من 
العازفين حول توع, واحدٍ من الآلاب مثل 
آلاث الع بال مويب * أو بذ آلاث أخرى 
فلا يُسمّى حبشذٍ أوركسر وإِنّما فرفة 
مو سبفية لصوط . والحدير بالملاجظة أبضًا أن 
الأو ركستر الفيلهارمو ني عتمم مسمطاتطم 
ع0 لبس نوعا مُخْيْلِهًا 5 الأو ركسنر 
السيمفوي إذ 8 معناة بالبونانية هوه صديق 
للهارمونبة » » وعلى هذا فلبس لفط 
؛ الفبلهارموني » إِلَّا يرد حلي نُكت بها بعض 
الأوركستراث . وعلى الرْغم من أن الموْلفِينْ 
الموسيقيّينَ فد يخنلفون فيبما يسدخدمون من 
أنواع. وأعدادٍ الآلاتٍ الموسيقيّة إلا أن تكوين 
الأوركستر عادة لا يخرجُ عن مجموعات 
الآلات الأربع النالية : آلاثُ التمسخ 
اهموي و الآلاثُ اللبعامييلة 5 * 
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بلورة قالب السبمفونبة من ناحية وعلى نطوبر 
وكانثك أعماله هي المدرسة الني لَقِن عنها 
موتسارت 3/402256* وببنبوكن «علامطاعء8 * 
وسائر مؤلفي الراث الموسيفي ٠‏ فهو الذي 
بدأ باستخدام و الوحدة اللحنبة 4 كلامم 
وهي لحن فصر مير له شخصيّة إيقاعية هي 
وحدها التي تُمكن المؤلف من بناء موسيقي 
لا نباي بتكبيره أو نصغيره أو قلبه أو عكسه 
والاننقال به في مغاماث عديدة إلى غبر ذلك 
من أسالبب التألبف الموسيفيي وإمكانبانه . 
وعندما ارتقى هايدن بالآسلوب السبمفوني 
الكلاسيكي إلى مرحلة النضج كان فد نقدّم 
في العمر ؛ فواصل مونسارتث العمل على نجه 
وكساه شبابا ومرحًا ونفاؤلا . ومالبث 
ببنبوقن أن نسلّم موذج السيمفونبة بعد أن 
طوّره هايدن وموتسارث في الإطسار 
الكلاسبكيي وفدّم على نمطه سبمفونيتيه الأولى 
والثانية » فبدأ يصب في هذا القالب البنائي 
الْحرّد مادم أصيلة 
مكثّفة » حتى غميّرت سبمفونينه الثالثة بفوة 
التفاعللات والاستطرادات الني وَسعت جدود 
أفسامها وزادنبا عُمقًا عن حدود أقسام 
سبمفونبات هايدن ومونسارت الكلاسيكية 

وأحبانا خمس وهذا في القلبل النادر» أو 
خراكة وأهدة تمازج فبها وتتدامل حر كانت 
عدّة , 5 ال ركه الأولى هي الحركة 
الأساسيّة بينهما » ونكونٌ عادة أشدٌّ الجر كاث 
ا ا 0 
طابعها على السيمفونبة كلها 5 وقد ينقدّمُها 
هبدٌ بطيءٌ أو لايتغدّمُها , ثم لا تلبت الحركة 
أن تخد طابعها ٠‏ السربع » مجع2116* والذي 
عادةٌ ما يكون في قالب الصونانا :همه 
101 أو ما أصبخ 4 يُسمّى ١‏ قالب الخركة 
الأولى ٠‏ . ونكون الحركة الثانية ذاتٌ طابعر 


بطيء غنائي ماد » وفد نكون الحركة الثالقة ' 


من نوع المبئثويث #عنونس* أو السكِريْسُو 
ودرعطةة* . وعادة ما نكون الحركة الرايعة 
مئل الأولى ذاتٌ طول ملحوظ وإنما شد خفة 
منها وفي صبغة الروندو و4ومم* أو فالب 
الصونانا أو أي طابع آخر بنفق ومقطوعة 

وفد تُسمّى السبمفونية باسم ماء 5 هي 


حركاث الرّفع. همناة* » ومغ ذلك لا بُعدٌ 
ضمن الباليات الكلاسيكيّة » ولكنه يعبر عن 
الحالات المزاجية موسيفى برامز الني لُ في 
حَدُ ذاتها الذّروهُ في لمجال الدّراميّ . فإذا 
افترنت بحُطوابت .وخركات ‏ تُجاربها في 
امتبازها نصح أن نصف هذا البالبه بابهُ 
مشسجاة بلا حبكة روائيّة مسوملماع”» + 
مام مه انتمطاا ١‏ وول البالييات السسيمفونية 
هر بالبه « التبوءات » معهددفء< دما الفائمٌ على 
موسيفى السبمفوتبة الخامسة لتشابكو سكي . 
ومن أشهر البالهاث السُبمفونيّة بالبهُ « أنشودة 
الأرينق ؟ .طاتةء عط) ؟0 عمه5 من تصميم 
كينبث ماكمبلان ومُوسيفى غوسناف مالرء 
وباليه ؛ تورانغالبلا » من نصمبم رولان بيني 
وموسبفى أوليقييه مبسبان » وبالبه سيمفولية 
لبنبنغراد 9 السابعة »4 لشوستا كو قيش 
قصِيدٌ سحو ني 01م عتمم طنزسورةه 
(.1385) فبلو 1نم طأط7/!1زى .771 16(غ0م 
تفط إعزت يناف اول إل ابد 
لبست #وذ1* » وهو عمل أوركسترالي في 
تدر التبطاوي وجدّبنها جما به التغبير 
الموسيفي لعمل غبر مو سبفي كالأعمال 
الأدبيّة . وأفربُ ما بكون مرادفة لَهُ مُصطلحٌ 
9 القصبد النَعُمِي ؛ «عمم هوه" 2 وإن كان 


في هذا بعل . 


2 


سيمفونية 03 طومروع 
(.ذنكقتة) كر 0711م لزي 

أطلفت لفظةٌ السسبمفونية في البداية على 
افتتاسمية ع «ساجعبدن الأويرا الايطالية في العرب 
الثامن عسشر واأني كانك تتشكل من ثلا 
خ ر كانت : شريعة ويطيكه ومتريعة : م أطلقث 
بعد ذلك على القطعة الموسيفيّة الني تُعرف 
نمهبدًا لعمل غنات أو الني نجيء في في ثنابا 
الإنشاد الشعريي . ومنذ عهد هاييدن 
دفردةز* الذي بفال له « أبر السيمفوئلة » 
أصبح هذا اللفظٌ نعني عملا أوركسترايًا 
كببرًا فائمًا بذائه مكونًا من عدَّةْ خركات 
ا 0م * هر في حغيفة الأمر صونانا 
0 للأو ركسثر . رع أصبخ يطل 
على ما نعرقة الوم باسم. السسبمفونية » وهي 
فمّهُ الَأيِفِ الدّرامي في مجالى الموسيقى . فما 
من سل في أن هابدن هو صاحبٌ الفضل في 
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فعقمهظ أؤأنووط وموريس دبني عم اربوالة 


كلمع 


سيرنكس لفلييت 
ل مف بوالاه 

نروي الأسطورة الإغريغبة أن الإله يان 
8 فد غشيق الحوريّة سبرنكس ء غير أنّها 
لم نفل بنوسّلاته وفرّت إلى ضفاف أحدٍ أنهار 
1 ركاديا متو سسلة إل أخوانها حو رياب الميام بأن 
نمسلكنها بعد أن قَمّت عليين كيف كان يان 
يُنْسِكُ لا وهو يطاردُها بقصبانبي 
المستتفعات وهو بخال أَنَّهُ فد أمسلف بباء 
وكيف كانتب الغصباتٌ تفل صدى أشجانه 
وثرسلها في امحواء أَنَّاٍ رفيفةٌ حزبنة . وقد 
فين بان بحسن ما سممعٌ من أصداء فصاح بها 
عشدوهًا م فلبيفينٌ حدبئي معك على هذا 
النّحوٍ إلى الأبدٍ. » وهكذا لذ اسم 
سير نكس بفضل تلك القصبات المنفاونة طُوَلَا 
والني طدُمْ بعضّها إلى بعض برباط من التلمع. 
فضارت ‏ « مصقاز بان . » 


الموضوعٌ المرادٌ نركيبة . 
لم الجُرئيّات المكونة للرّسم, أو الصُورة 


ع تكرت مبا شكل #بل: | 
وذلك على الكسٍ من المنيجر التحليل 


تو الكل 


5زةاأهقمة* الذي يعثمدٌ عبى الاتجاه 
إلى الأجزاء . 


0 1 
مخلق الاصوات 
(1155ل) :لود عله .د الات مع6 01/1 


جهارٌ كهربائي + يمكثه التُحَكُمُ في ذبذبات 
الأصوات الصتّادرة عبة عب يُعطي تأثيرات 


ون نيك 


0 2 و 03 + 
موسيفيّة » ويلح عادة بالة الأورغن 
الع ركيبيّة منعلاء طا موه 


(قاكة) .717 كالم طنبيرد 

ائجاة في يُقْصْدُ به ما يدخل على المرئيّات 
من حذف أو تعر أو نحرير قبل أن ركب 
منهأ صيغة جد يده تُسنخدم فبها المُسطّحَاتٌ 
اللونيّهُ مع تحديك الأشكالى بخُطوط بيّنة 
لا لال غيبا . ومن أهمٌ من سلكٌ هذا 
المسللك بول غوغان «ايع:ة6* وإميل برنارد 


والاثُ الإيقاع أو القسرٍ لكا كدت فنا 
والؤتربّاتُ دهدلئة* نضاف إليها آله الهارب 
صيفط* التي لا نتتمي إلى أ من هذه 
الفصائل . (الشكلان 2155 5ثلاب) 
الثوفيقيّةُ 2 التَأليفيهُ اكقاع مويو 
(.لنت) .م مامكذاة عارور 
هي التُوفيقق بين العفائد المُختلفةٍ أو 
التأليف بين المذاهب المُتعارضة . وهي 
اصطلاحٌ فلسفي بعني الجمعٌ ببن أفكا 
من عقائذ أو مدارسّ أو انُجاهاتٍ لا تجَانُسّ 
بينها » راميًا بهذا إلى الؤصولٍ إلى تُقطة تنلاف 
عندها : فلا بكونٌ نَّمّذْ نعارضّ بل. نوافق 
يفضي إلى مذهب واحدٍ كلعُترصية 
لكك 000511* أو المانويّة امد نمة 3/1 . 
ويغصد بهذا الاصطلاح. 9 الأديان وإن 
اخلّفتٌ في مظهرها فهي في كنهها شيءٌ 


واحد . 
كتمع ط كعجو 


المنخ الثركيي 
( _تاقعة) كر معفطقونرد 


١‏ . البدمٌ بالجُرئي وطلمٌ مله إليه لبتكون منهُ 


إلينا غَيْرَ كامني الأجزاء » وَيُمَئُلانِ يَمْتين 
عِنْلاقين في ثثْر ذلك العَصْرٍ بما تضَمّناه من 
صياغة دراميّة للأخداث واستخلاص العبَرٍ 
منها . وعلى الرّعُم من أنه قد ينهم بالتُحير 
الذي لعله ْم يكن يقصده . فإن ثاريخه لا 
يُفوقة فيه آخير تقريبًا . ومَرَدُ ذلك إلى السحيوية 
الدَّافْمَةَ الْمتَجهمة المرَوّعة لأؤصافه 0 
تصويرء الدّقيّق للشخصيّات ٠‏ وتلف مو 
عن مل ليقي لااثنة * 0 
املو شخُصي غريد في لوعِهِ . 
القيم اللْمْسةٌ وعدقه؟ علئاعها 
(كاتة) دواقاعه1 كر معاون 
امنطلاح ابتكره العلامة وَالمؤْرّخ الفي 
برنارد بير ينسود «ومدء؟ع8 85240 قصد فيه 
إلى أن الُصويرٌ يعتمدٌ على تحلتٍ الطباع, دائم, 
ثابت بالحقيقة الفنْيّةِ من لال إضفاء بُعْدٍ 
ثالث عل اللّوحة المصوّرة في بُعْدينٍ التيْن 
بإغطاء قيمة مسي لانطياعاي شبكيّة العين . 
لذ كانت م الْفئان هي مإثارة الس 
اللّمسيي للمشاجد » فيوهمُه بأنه قار على لمم 
الكل المصور بأعضاتب: عقة وأنامله حيّى 
لتكاد تدور مع التوعات المخْتلفة عل مسطح 
والشكل » * بل التّسِلم أن ها يرأه 
هو شيء قيفي يَْلِكُ تأثيرا مُتُصِلا . وبهذا 
يكون الأمر الجوهرثئي في فَنّْ النُصوير هو تبية 
وعينا بالقم اللّمسيّة . 
وغل 


تمظع زع 
(كاعة يك طعنة) 


ع ١٠لا‏ :ا 2 0 
ضَريحٌ مُقامٌ على الضلفة الجنوبية من هر 


لَوْحا الْعَهْد [الوَصايا الفشْر] وعاط9؟ 19 
( © مط ها 26 ععاطه 1 ععرز س1 عط كو 

أمر الله مُوسى أن يَنْحَتٌ لَوْحَون من مجر 
يِثل الأوّليْن » وأن يِصْعَد وخده في الصباح 
إلى قَمَّهْ جبل سينا . فنحت مُوسى الخجرين 
وَبَكر في الصّباح صاعدا تنفيذًا لأمر ريه وَييْدِهِ 
لَوْحا الحَجَر . وَحينَ نزل الرْبٌ في الستّحاب 
خيرّ مُومبى على الأرض ساجدًا ؛ فأملى الله 
عليه الوصايا العَشْرَ غهذًا معه ومع بني 


إسرائيل . وقد مَك موسى أربعين يَوْمًا 
بليالها لاينوق طعامًا أو شرابا [الخروج 
5 


ولرمبرانت ل ل صورٍ فيها 
0 حاملد لوحي الوصايا العبثثر يَحْتَفظ 5 
محف دام ببرلين الغربيّة . 


الْمْحَرم 


عوحداع1 


(أنك)» 5 10 


# مك + 


مطح أنترويولوجي يعني كُلُ ما يُحَوم 
على الفردٍ أن يَقَرَبَه إنسانًا كان أو عر وإلا 
كان عُْرضة لقاب الآخة أو 0 
المُجتَمع. . وَيَرجعّ هذا المصطلحٌ أطلا | 
اللّغة البولينيزيّة » وانتقل 0 
الفرنسيّة . 
وملكسمتاعدعم بععد (ركسد) عمطوة 


تاسِيئُوس 
افنسددة 


أعى# > 


مؤرخ و خحطيب ولد في عهد نون بُعَدُ 
من أعظم الْمَؤْ رحن اومان إذ لف كتانيه 
« التُواري ٠‏ و ة الحَوليّات ؛ اللي وصلا 


الات 14 
لأك) عه 


(أعم) .لم ماعو معطم عاممسمؤه 
١‏ . َيْمةٌ الاجماع ( عند اليبود ) 
وقد حل محلها عيكل سليمان البني من 
اق 
التابوت ( عند المسيحيين ) 
وهو الصندوق الذي توضع فيه أدوات التقاول 
قَرْقَ التذبح . 


جَذوَلُ العَفق [التّدُوين الجَذْوّلي ]سواط 
(.كنلم) عر معينام اطع 
زد الاهْيمامٌ بلعو د عسة آله 
أرق خلال القَرْنِ السَّادِسَ عَشرَ في أوربا » 
جب الوسيقيون إلى ابتكارٍ طربقة مبسطة 
تتدوين مُوسيفى مقطو عات العود سر 
عَزْفَها ‏ وتجعلة في مُتَاول الجبيخ ٠‏ وسنت 
هذه العطريقة جدول العَفيٍ الذي يتكوّن من 
عي ري قي تقل ازاز العرد السثّة 
ع الصوتي اط 
الو يٍِ ني بُثل أغْلّظ الأو تار مسَوْنًا إلى 
الخط السفلي الذي يُمَثْل أحَدَّها صنوئاء 
وعدد من الحُطوط الرأسيّة لكل الإضاين أي 
مواطيع لفق على الأوتار ٠‏ وَعَلَّا انوطع 
أرقام تشير ر إل 0-6 الأصابع عل كُْ وت 
من الأؤتار رع من نغم الوَثرٍ الخالي المشارٍ 
إليه بالصّفر نّم تبدأ الأرقامٌ بعد ذلك » الأول 
والثاني وهكذا . 
وقد صَبِم ول تذوين لججدول العَفت على 
الطذّريقة الإيطاليّة سنة 0 بل طباعةٍ ول 
جَذْوَلٍ عَفيٍ لِلعُودٍ على الطّريقة الأمائية بام 


ستوات . 


عنْدما 


أشهرها وأفضلها ماجاء من نناغرا في بويونبا 
مم8 خلال الثلث الأخير من القرن 4 
في.م ومسهل الثالك . 

وقد أكسبت هذه الفاذجٌ المدينة الصغيرة 
الني جاءت منها مكانةٌ فنية سامية بعد التدمير 
الشامل الذي ألحقه الغزو المفدوني يطيبه 
وغبرها من مدن إفلم بويونيا ببن عامي 558 
م598 قام 

ونعكس هذه المائبل الصغيرة الروح 
الفردبة الني انتشرث وفتذاك والني تنبت 
تثيل الآهذ الجليلة أو غمائبل النذور » مقتصرة 
على ثماثيل الأشخاص العاديين ونخاصة النسوة 
واقفات أو جالسات يلعين العامة في هدوع 
أو يحملن طفلا أو.فاكهة أو مروحة أو مغزلا 
وفد ارندين الخبنون «م؛لط * ونسريلن في 
عباءة واعتمرن بقبعات مديية ذاث حافات 
عربضة تقي من الشمس . وفد نكون بينين 
امرأة عجوز أو طفل بلعب الكرة أو إيروس 
وومة] » امجح وحبدًا أو برففة أفروديتي . 

وثمة رشاقة براكستيلبسة (انظسر 
واءانجووط ) ورئة في هذه اتمائيبل الصغيرة 
تُضفي علبها جاذبية فريدة فد نبدو بسيطة 
ولكنها بساطة السهل الممبنع » فقد حاول 
نقلبيدها كبر من المزيفين قوففوا عند المظهر 
الخارجي دون النفاذ إلى الجوهر الكامن . 

وصيغك هذه القائبل على نمط شبه موحد 
وإن انذت بعض الاخنلاف في نتوع جركات 
أطرافها ع فببها بغي الجذاع دائمًا ثابتِ الشكل 
ألصفت به روؤوس مخنلفة وركبت به أذريع 
مننوعة اللفنات » ] تتوّع الطلاء اللُوني 
ونبدّلت الرموز المميزة للنمثال من ححيوان 
وطير مما جعل الفوذج الواحد بدو متلا عن 
غيره » فأفلنوا بذلك من الرتابذ وخرج كل 
تمثال تسيج وده , 


وكانت هذه المائبل الفخارية الصغيرة تُقدّم , 


فربانًا للالهة » أو هدايا للأمرات نُدفن معهم 


في فيورهمء أو تُستخدم تمفا للزبنة بين * 


الأحباء . وإذ كان هذا النوع من الفن يلاثم 
ذوف الجمهور نفد كان لابد لفئانه أن يكون 
على علم بما يُفبل عليه الجمهور وبما بنفر منه 
وعلل معرفة باذوافه اتختلفة . وبغلب على الظن 
أن الإسكندربة في أول عهد البطالمة لم نجلب 
من البونان قوالب هذه الفائيل فحسب بل 
كذلك الفنانين المتخصصين في صناعتها , 


4538 


8ن عع (, ونتت) عمصجمطممو) 


ثَيِمُو 0 تنك لدع عسل بعمستعسع 1 
لحي ل لك 171 
(أتت) عامط ه111 

شنهذت فارس في نهاية الْفْرّنَ ١4‏ حْمُلةٌ 
عر لكت الغزو المُدنائية يُغودها غازٍ 
وافِدٌ كالعادة من تُخوم آسيا الوّسُطى لا يكن 
زحمة لأدمي ف سببل أطماعه الشخصيّة وهو 
تيمورلتك الذي لتقف اعننافه الاسلام شيئا ما 
من طراؤته هو وفببلنه « البارلاس مع فقد 
كانت نفاليدهم البدويّة الوحشية أزسخ ف 
تُفوميهم من لعالم الإسلام ء ؤهم فرع من 
أثّراك جغاطاي ( بطق الجم المصريّة ) الذبن 
اتوعبوا التّقافة الإسلامبة تُدربييًا خلال 
الحبلاهم لبلاد. ماوراء النّهرين . ومع أن 
بنك ظل طوال خبائه ميا لأبعرف 
القراءة و الكتابة إلا أنه كان يتحدّث اللْغْنن 
الفارسيّة والثركيّه . وانخذ لُخطوات حاسمة 
للنّهوض بالبلاج الني بحكمها خضاريًا » 
فامر يشحخصين مشخ رقند عام 10٠‏ ء وكان 
مُولمًا بنشيبد النباني فأنشاً الثُوز والبساتين 
الرائعة ارج ترد + ونفل إلى الندينة 
غنوة غدّدًا كبيرًا من أصّحاب الجزف الْذين 
ابذهم عن مدنهم الفارسيّة التي اسنولى 
علبها » وبيدو أنه لم يُوجّه عنابنة إلى فنّ فين 
الكنب ء غير أن مُذكراب بابر عناطه8 حفيد 
نبمورلتك وَمُوْسسس الدُولة المَعُوليّة في الهند 
فد عدت عن لو حاتك تصوبر جل 
اننصارات' تثبمورلنك في معار كد باهند مرسومة 
على جُدران إحدى الاسبراحات بسلترفد » 
وفد اخنفت هذه اللُوحات ثمامًا . وَلِمْةُ غَدَدٌ 

المخطوطات البموريّة الي كنضعن 
منمتمات ائجزت في عَهِدٍ ليمورلتك فد 
حفظها الزّمنّ نُحسن الخظ » أفذئُها ما ؤزذ 


من شيراز . 
(.تأاتجته) عقاطمطة 0ه عنتساسو ]1 
«مغطعا سه أمندتمسا8 أععو 
ع 
ثماثيل شناغرا لم1 


(كالة) ممعممه 1 ع0 عر ج16 ناوا 
حظيت غائيل الثراكونا المنمنمة بشعبية 
وأسعة اعنباذا من الغرن 3 ق.م؛ وقدمك 


أنحاء سْنّى من البلاد اليونانبة مكات الفاذج 


عصمتترامط هما 


جومنا ميال ار مدينة أكرا بالمنك 4 أ 
الإمبراطور المغولي شاه جهَان( 157 - 
544 ) بلشبيدو تَُخُلبكا لذ كرى زوجنع 
الخببية أرجمند موستنازهة بأنويبغوم والّني 
ملمّيت ١‏ ممناز محل » أي انخنارة من بين نساء 
الفصر ء غير أن الاسمْ أخخذ يحرف شْبئًا فشيعا 
حتى صار «ناج محل .٠9‏ وقد ظلّت 
الإمبراطورة منذ زواجها بالإمبراطور عا 
5 تنعم إلى جواره بالسعادة حتى وافتها 
المنبّةٌ بيها كانت نضمٌ مولودًا لها في بلدةٍ 
بورهانيور الاططة 810:8 سنة م 5 

وقد مخبر الإمبراطور نُحْبهُ من عمالقة 
المهندسين اهنود والفرس ومن أواسط آسبا 
لوضع. تصمبم مكتبل لاجناج معه إلى أي 
نعديل بحذف أو إضافة شأن العمائر المندية 
المغوليّة » وإن التصقى التصميمٌ الهائي باسم 
( أسناذ عبسى 4 الذي قد بكون ن ركبا أو 
فارسيًا . وقد بدا العمل في المببى عام ١789‏ 
واشنرك فبه أساطينُ البثائين والمرصعين 
والط تين عن اكه وار اق آنا 6 كانت 
الموادٌ الوسيطة الني اسنخدموها من نفس 
البلاد هي الأخرى 

وبفوم ربح وسط بناءِ مريُعم تنوسط 
قِمَنَهُ فيه نعلو حوالى ثلاثةٍ وعشرين مرا 
ويستطبل قطرها سبعة عر مثرًا » بيع تمتها 
وسط المبنى ضريحان أحلهها للروج والأخر 
للزوجة » وقد ازداك 15 منهما بالكتابة 
الز خخر فب . وبتفبحٌ في كلى واجهة من واجهات 
المبنى باب عال يُحبط عَمْدٌ بفمّيه . وفد 
استغرق ليد هذا المبنى أثنبن وعشرين 
عامًا » ونطلب الأمرٌ لتعجبل الفراغ. منه 
استخدام عشرين ألف عامل يوميًا طوال عام 
1548 . وقد ذهب الكثيرٌ من التّقّاد الفنيّين 
إلى أنه يكادُ بكون أقرب المباني الني شبدها 
الانسان إلى الكمال ؛ فهو على ضخامة حجمه 
يبدو 6 لو كان صباغو الذهب هم الذبن 
شادوه حسب تالبدهم كاروع جوهرة 
أبدعوها » فبقف" ارح مذهولا أمام 1 
فاعذنه ؛ الشكلة من المرمر الأبيض والني تشمحخ 
قوف كل ركن من أركانها الأرّعة معذنة نعلو 
سبع وثلاثين منرا ء تمي بكل منها ثلاث 
سرفاتٍ دائريّة متعافبة نطف جمالها الأبصاز , 


' ( صورة مخة ) 


611 


وتبدو في غموضها وكأئها أشباحّ . فصد 
الولابات المتحدة عام ١95765‏ حيث أكتسب 
الجدسية الأمريكيّة 3 


2 


بيصي © وده 1 


(.1©؟) 11567 

أحَدُ كَهَنة زراشت ععنوهمجه2* » يد 
المَلكُ أردشير بجمع شاي ساب 
١‏ الأومنعا 4 واوعلم* ولدويده في تفي 
واحد ؛ فكانت الأوسنا التي غرفت يأسم 
9 عر أوستا 0 أي مُوجّز 0 الأوستا ل الذي 
تعرِفةُ اليوم . 
كالتالومن لللغائدة 1" 
(طالام؟) )2 1 

تروي الأسطورة الإغريقبة أن دلوي 
كان فد حقلي بصداقة الآة م أساً التُمْرّ ف 
في المحفاظ. عليها فعاقيته الآهة جرَاء ام له وَعْدَتَ 
عُقَويَُهِ مَصْربٌ الأمثال ؛ إذ قف في بركة ماءٍ 

لا يرال ترفغ ره ختَى يلع أسْملٌ قَمِهِ 
قإذا حاول أن شرب منه غاص الم َُ ع 
بعلو من بجديدٍ . وَمِن قوف رس تتدلى 
قطوف دانية لا لبت أن يَعدُ يدم لطر يشمرٍ 
متها حتى تُطَوْحَ الع بها بَعيدا . ويظل على 
هذه الحال بين جوع, وَغَطش 1 

دري كلاد أن الخ ود د دا عله 

برعي أبدئي » فأرسلت صخرة مُعلقَة قوق 
أيه على الدُوام تبدو وكائها على وَسْكِ 
السّفوط لِتَسحَقّه . وَتُصَارَبتٍ الرواباتُ حول 
نوعيّة حيتت , غير أن أحذا لم يَذكر أله 
حاول الُحريض على الآخة » فَقِيل إِنّه سَرَقَ 
شرا الآهة وَطَعامَها وَمُنحها لأمدقائه , 
واه أفنتى أسرارهاء وإِنّه طالب بحياة 
مُساوية لِحَباتهم » وإنّهِ سبق عُلماءً الطبيعة إلى 
إلكارٍ أن الشّمسن إلهٌ » مُمِْئاً أنّها لم تكن 
مبوّى مادٌةٍ ناريّة من توع, ما 

وَقَدِ اشتقُ من اسم نانتالوس فعل 
فاصوا الإنجلبري و يعني التّعذِيبَ بإدناء 
شيءٍ مرتحوب فيه ثم إبعاده على لخو منص 

(صورة *19 ) 


التنتريّة ١خ‏ 


(أع) م مركا لها 
لم تنجح البوذيّة التي نشأت في الهند في 
إحماد جَذُوةٍ العَقاقد السابقة عليها » بل إن 
القَرنَ الْرّاسمَ ماكاد يُشْرف على خبايته حتّى 


4539 


اليشّرين من امد البوذية نحو الصين خلال 
حكم أسرة طات بعد أت قطعوا طريق القوافل 
الطوبل النحقوف بالمخاطر سيرًا على أقدامهم أ 
قوق ظهور الجمّال . قنحتوا في بعض الجبالل 
والصخور النائية معابد وهياكل على رار 
اموه ورا ل بوانت ام ول 
باللوحاات المصورة والخحوتات » بعضها 
بالأسلوب المناثر بالمدرسة اليونانية الرومانية 
الذي نش عباندهارا ومهطلمون » والبعضٌ 
الآأخر على هيئة الشياطين الضحمة الحارسة 
بأسلوب شديد الفرب من أسلوب فناني أسرة 
تشو و08 * وإن كان أشدٌ [معانًا في نزعنه 
التلفيفية مون نومامه * وأشدٌ عنهوائا 
واحتسادًا بالحركة والطاقة المنفجرة . ورور 
الوقت صار النحتٌ اليوذثي أشدٌّ إنقائا واهنامًا 
بالتحسيمٍ عستلاممم * 2 فاكسيرت الوجوة 
واستدارت . واكنست الشفاه بلونٍ الورد » 
واتخذت العيونُ شكلل السمكة , يبها تدلت 
علياتٌ الشحمٍ تحت الذقون » وعدت ملامح 
الوجه أكثر تيا عن الإنسانء م تسل 
طَابْعٌ حسي لأول مرؤٍ إلى القن الصيني » فبعد 
أن كانت الثيابٌ غخقي معالمَ الجسد من تمتها 
أصبحت تساعدٌ على إبراز تفاصيله » ودبت 
الحركة في أشكال الشخوص بعدما كانت 
ساكنةً » فضلا عن الألوان الزاهية ألتي نعكس 
الذوق الهندي ‏ وفي الوفتب تفسيه لَقَبَت 
الموضوعاتٌ الدنيوية قدرًا كبيرًا من اههام, 
الفنائين وشاعت مشاهدٌ حباةٍ البلاط وطرأ 
التطورٌ على نصوير المناظر الطبيعبة . 

وفي عهد أمنرة طان تش التصوير بالمداد 
الأسود ؛ وهو تلك التقنة التي حظيت بنصيب 
كير من العناية والتطوير في عهودٍ الأسرات 
النالية . وظهر من الفنانبن من نخصّص في 
رسم الخيل ومن تخصّص في رسم النساء . 


تاتغي . إيف مع ,معدم 


000 (8116) 
مُصور كرسي سوربالي لم يتلق عن غيره 
55 كان تعلمه لفن التصوير عن جهشمة 


الخاص ء مُتَقِبًا من الفمان كبربكر 
ووأو0 * وحين در أسمة عام ١555‏ 
نَم إلى مجموعة السو رمالئين واشترك في 
اد من معارٍ يهم وبنقنيته الخخاصّة أي 
تَمَيْرَت بإنبائية مُتقتة غاية الاتقان أبدع 


كرات و امك لعل عرس فى تسارر» 


وما زال الكثبر من هده انهاثيل الدقبقة البدبعة 
بحتفظ يألوانه » فترى الشّعر مطليًا يلوت أحمر 
على حين نرى الثباب تجمع بين اللوتين الأزرق 
والوردي . وبضم المتحف اليوناتي الرومائي 
بالإسكتدرية مجموعة وافرة من هنه اتماثيل . 
(صورة ؟؟5) 
أمْر هٌ طات كدوك عسد”1" 
(14ت-515 مر انهم ع ”1 كر ع0 
ٍ من القرقة وا منازعات لال 
اقرب السبايع توسّدت الإمبراطورية الصكية 
على بد أسرة طات فاشتتبٌ الأمنّ وفرقت 
البلاد طعمّ السلام وساد الرخحاءُ حتى غدا المَنُّ 
خلال القرون الثلاثة التي استغرفها حكمْ هذه 
الأسرة 5 بغنول عصر النبضة الأوربية . 
وعلى الرتحم من أن كل التصاوير الدتيوية 
لال هذه القنرة قد اندثرت كَنحّة دلائل على 
الأسلوب الفتي الذي ساد فيها في يقايا 
المنحوتات والأشغال اللمعدزية المزخرفة 
والصورالدينية التي عَثّر عليبا بالمعايد البوذية في 
تومبوأئم يقة م1 عند ملنقى طربقٍ 
القوافل ب بين الصين وأواسط آسبا _ وثمة دليل 
آخرُ على الأسلوب الفني في عهدٍ أسرةٍ طان 
لايل سخلا عل يعض الصؤرات 
البايانية » فلفد بلغت البوذبة ذروة انتشارها 
بالصبن في عهدٍ هذه الأسرة. وفي تمس 
الوقت, اتجهت إلى البابان التي تدت إلى حدٌّ ما . 
بمنزلة مسنعمرة ثقافية للصين . ذلك أن 
اللوحات الجداربة المصورة في مدينة نارا 
ومو التي را ماما إثر حر بي حديث قد 


بعد فترة 


بقيت لنا منها صور فوتوغراقيةٌ و مسكتسخاتٌ 
نقَقف مهنبا عل أسلوب التصوير العظم 
حينذاك . وهتاك بَعْضْ اللوحات الدنيوية 
لا تزال محفوظة بمتحف كنز شوسوين 
16مووطة بمدية نارا. وكلما ازداد ثراءً 
الصين ازذادت رهافة فنونها » وكانت أبوابها 
مفتوحة أمامٌ النأثيرات الأجنبية بصورة لم 
بُسيق الا ل وإذ 
الإمبراطورية غربًا انطلق الميعوثون وجباة 
الهنودٍ والفرس والاتراك والسوريين إلى 
الصين » الأمرٌ الذي أسفر عن شبوع. بعص 
2 0 
العادات الأجنبية التي أثرت بتورها على 
القموت .» وكانت البوكّية قد أجتذبت إليها 
أعبدادًا من أمل ألصين قدئقت مويحاتث 


أمتدت عمدو 08 


400 
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العتواطيف أكثر مما كانت عليه مُتاقْستُه 
الكو نفو شمو سيّة - 
النَنْحِيّاتُ الجداريّةُ المُرَسّمَةٌ اهمه 
(2115) كر مأمعععارزمه 

عرف العالمٌ يعر قبل الإمللام بتلك 
المتُسوجات المرتحرقة الي أطْلق عليبا اسم 
٠‏ القََاطي » نسب إلى اقنافل معدن 4 واراوع 
الموْرّخُونَ ومتهم المَفريزي في ُخططه أن 
موصي بعت لل رسول الل محمد ينه فاه 
من قباطي مصرٌ لتحظى بشر فا 
را 0 
العَمثْر الإاسلامي عَمظيْتٌ هذه النتسجيَّاتٌ 
الم سّمة من الدّولة الإسلاميّة باهتمام, كب 
إذ ليث ريات حكوميّة عُرِفَت 9 
دور 1 الطواز 1 وأصيحت تنتج ما تحتاج إليه 
الدّولة من ن أنسيجة ة مُطرّزة ومو ركشةٍ وراياسو » 
وَتصّمَت إحُداها لعيناعة كسُوة الكغْية 

وقد وجدت القبَاطي في الدُول الأورييّة من 
يم بها وتسابقت فَرنسا وألمانيا وهوليدا 
والسويد: واج :وروسيا..ويولننا: في إنشماء 
مناسيخ هذا المنّ الذي بدا للأورييين بمنزلة 
واحد من أهمٌ عناصر الدّعاية الفَيّة . وَمُنْدُ 
العُصور الوسطى أخذ هذا الْفَنُّ يَرَدَهِرٌ في 
َرَنْسا وبخاصة في مدينة سيمور عناضع8 
وبواتييه وبعنقهم ولعوج ينك ؛ وكيرت 
نَسْجِياتٌ مديكة باير #سعترو8 بدقها البالغة 
رينت بها جُدران قاعات الفصورٍ والككنائس 
وَغُرتها في القرنٍ اكالي عَسْر » ورقرقت في 
الطرق والميادين يام الأعيادٍ والاستفالات 
وَحَولٌ خلقاتٍ المُبارزة . واسْئُهرَت بعد َلك 
مَنَاسِجٌ ياريس وثورينو مم]ءداة وليل 1لهنآ 
وقالدسرن فصصع مم11 وا راس يوم الني 
صمت اسُنها عل التسجِيّاتٍ في إيطاليا إذ 
ميت 0 رازو 4. 

وفي القرنٍ الْرَابمَ عَشَرَ بلغت ميناعة 
التُسجيّات المرسية عظيمة من 
الرواج. - وفي القرن الخامسن عَسْرَ ازُدَهْرَتٍِ 
اجات الي صو و مشاهد الحَياة 
الدُيبّهَ والبُطوثة والفروسيّة إلى جانب 
الشخْصِيَّات التّارِيكية المعاصرة والشاهد 
الرمزيّة . وبعذ اضمِحُلال طارئ :حلال 
القرن الكاوين عَسْرَ أنشأ فرانمسوا الأول 
1[ وتمعتية]1 متسّج قونتنيلو هاطع ملة]502 


درجة 


إطلاق لفظ الطاويّة أي ٠‏ الطريق ٠‏ فهو المتقذ 
والخرج » أعنيٍ الل 


0 تزو واباعة ند 0 صلابة وَتُحديًا 


وكانت مدراسة 


للحداك فتَمَيّرت من 0 23 الار 
والصّق بها وَححدها اسم الْمَدْرَسَةٍ الطَاويُة 
[ طا تسيّه | (متطعمةة) أموتاء: اكه 2 1 لني 
م يرد ها 5 0 قر الأول قامء 
ولا يعني هذا بطبيعة الخال اله لم تكن مده 
حرَكة طاويّة قل هذا يقروتٍ - ومن المُزجح 
9 الفلسفة الصينية القدية كاتنت في وَل 
نشايها موصولة بمن إليهم مدار الأمور من 
الحكام ٠‏ ويزكي هذا الزأي أن لاو ترو الذي 
تُعرَّى أليه الطاويةٌ نشأةٌ كان مديرًا للوئائق 


التاريخية . 
ذم تكن الطأوية ذا نظام نح امل 
الرحي مَحَسبٌ يل يَنْهَجْ لهجا عَنَيًا ني 


الحَياة » وإذا تعاليُها السيخ ف لفو الخامس 
أساسنًا لِمَذْهَب دبني هو العْمَيدة الطَأوية 
[ طا تشيّه ) وتط-مج7 ذا الها المُتَعَدّدة ؛ 
غير أنّها ما لقت في مراجلها اللْاحِقَة أن 
شغلات بالتُوفيق المسنُريف ين الغقائيد 
الْمُتَعارضة ع 3 عضي أصمحابها 0 عن 
إطالة الحياة وَالخُلُودٍ 2 عن طريق السحر 
و الاهيمام. بالسيمياء تَطَيا لإكسير الحياق . 
وَالطاويّة جر م يَتمُيل عن الحياة والإبكر 
الصينّين طيلة ألفي عام. وها في ذلك مكل 
الكوتموشيوسيّة التي ها أرها في مناحي 
الحضارة الصينيّة جَمعًا هه عالت م 
عَفَيدةٌ أم فنا أم أدبا أم جِكُمًا . وَعَبْرَ التاريخ. 
الصيني كنت الطاوية يدا للك نقوشيوسيّة 
ا 0 
ها أثرها في إنعام ش البودية في 
ا ل 
عنى الكونقوشيوسيّة بالمُظام الاجتهاعسي 
وَالعَمْلٍ الذّعوب ُعنى الطّاوية بحَياة القزد وما 
ينبغي أن يُسري فيها من سكينة وله لوحل 
هذا أن تصيبٌ الطّاوية قٍ الحيأة خرصي 
والأمرُ على خلاف ذلك قَدَعِوَةُ الطّاويّة إلى 
00 والتفونة الروحيّة واليساطة والعودة إلى 
والُصوفٍ الديبي وَمَبْذ الحكُم 
0 : ذْعُهُمْ ايم عكقد-1215562 وتظريّة 
التُعالي لدعل؟ لمخم 55020 في الْمَنّ ٠»‏ هذه 
كلها ها السأن نفسه الذي إِذْكو تفوشيوسيّة في 
الخياة الصينيُة . وَالمَذّهْبُ في عُمومه يُخاطِبٌُ 


كانت امواكبٌ الدُينيّةٌ قد أعمذت تضم 
التُوديِين والتدوس جما إلى جنب » وَسَرى 
يمام مُترابدٌ بالآهة الإناث والطّقوسٍ 
السيحرية يع أن أمن الٌاس أن الخلاص قد 
يُمتحه من أوتي قو من ن الله تحارقةٌ . ولم تكن 
بوذي رم استَحُدام هذه القُوى الخارقة 
للطببعةٍ وإن كان بوذا قد حَذّر من غولقيها 
قمضت ف الاستشراء . وقد م تُصنيف 
المّقوس السخرية البوذية ولجميكها ف 
0 سْمِيَت ٠‏ دمر ؛ عتمم تضم تَعُريفا 
ثل التي يُسْتَجِلْبٌ 0 ِ ضام الآلهة , 
0 تلارة ارق والتُعاويدُ وَأسْماءُ الأحة وما 
إليها مُطرحةٌ ما يمليه الفكر وَامُعَمّل 3 وَاطلِق 
على البوذيّة القائّمةٍ على كُتبَاتٍ التنترا امم 
« التنتريّة » الي ظَهْرَت ف شكلها المُنظّم 
خلال المَرنِ العيع في مرحلة لهذ وكيّة 
متأ 0 ولو أنها كانت موجودة قَبْل ذلك 
الطّاويّة 1 
(ئع؟) جر ماموزمم/ا 
مَذُعبٌ فَلْسَفِي صيئ انُه لاو ترو مهآ 
نه 504 قيم). وَمَعْنَى وطاء هر 
الطريق الّذي تَتنقه الأحُداثُ في سير ها وتتاليها 
المُنعَظِم . و كان الْأَمْرٌ مع جات جاك روسو 
عدن 2 1ع ل كان الأمر عند 
ا ترو الذي جعلٍ الطييعة عاديا ومسا 2( 
قَهِيَ التّاموسُ العاول الذي راح له التقل 1 
ققد بدأت الحياة على . الأرض هيْنةٌ 
وادِعةٌ ثُمّ ل تبث أن تعقدت مع ثطوّر 
المديّة . لذا كان من الحكّمة الرّجِعةٌ إلى 
الطّبيعة والبُعدُ عن التُصدّي غجريات الأمور . 
وهكذا كانت الطّاويّة وسيلة للتالف 
والاتسيجام وَالتكامل والتّعاون » كدو إلى 
دا يق العا والسّلام والعافية . ولذا كان 
لابد لطاوي أت يَتَكَمُف ممًا يَسْكْلَهُ من بلي 
أو قَلتقٍ أو مَؤَى رائقف من خلال أمُلاته 
الصُوفيّة . وكانت تشأة الطَّاويّة استجابةٌ 
للأشدات التاريكية ٠»‏ قلقد سهد العَرنُ ١‏ قام 
اضمحلالٌ الإقطاع. ق الصبين » ثم إدَا امجتمع 
الصيي - ضنُ في دَوْرٍ الانتقال لاضططراباسي 
سياسيّة وَقُوضى سياسيّة واتجلال لقي . 
وعلى مُدى كروت أُمنُهُمت كك مَدِرَسةَ نشأت 
من مُدارس الفلسفة المقة م أو نبجها الذي 
حدّد وطريقها؛ 829 2 ومن هتا كان 


012 عع هع 
أخعرى عثل وعموتساريانا ٠‏ مهماعتمدهكة 


ود العاصفة © 126564م26 و ١‏ روميسسو 
وجولييت 4 101164 فوج معدصوظ وه ماملت ٠‏ 
11 و ؤوغرنشيسكا دا ربت 9 
تمتصكظ دل معوع عو ار لفن عسر أو براي 
تأني على رأسها أوبرا « أوجين أونبغن » 
منععم0 مومع رو و ملك البسنوي + عط 
05 05 2مه000) ٠2‏ وكتب للبالبه + يرة 
البجع ‏ عطقا صهب8 وو الجمال النائم » 
لالنقعط وصاوه81 ود كسارة البسدق » 


وك 1 اله 9 


كر زور قمعم رجدو مسعهطء) وومسعدمه وما 
و الاي الطّقوسي (لنت) م1 4 
تشاتريو ) 7 
هُو سلوى جماليّة نفرد بيبا اليابان 
وتعلها «وتكرة عد كني لكاي الجر 
المطحون المسمّى ٠‏ مانشا © 021082 وشريه . 
ومعروف ناريا أن الشاي فد انتفل من 
الصبن إلى اليابات حُوالَى القرنٍ الثاين 
المبلادئي . وَعَهْدُ الصين بالشاي كان مندُ أيام. 
أسرة همان للأعقصوق موا * (ه 0-5 15105 م26 
ولم يكنْ ساي ٠‏ الماتشا » الأخضر المطحوثُ 
المسنخدمٌ في طفوس حفل الشاي اليوم معروتًا 
ورك وم تعرقه اليابان إلا في عهدٍ أسرة 
صُون لإأكقولق وصنع + الصينية في نباية القرنٍ 
الثاني عمْئْر . وكان الشاي عنذها من أغلى 
المشروبات ثمدًا ء وعلى الْرّغم من أنه كان 
يُستخلم شرا فقد كانت له أيضنًا مزاياةٌ 
اليه . وانتشرت عادة شرب الشاي الأخضرٍ 
المطحون شيئا فشيئًا لبس يبن طبقة كهنة الرنْ 
د2٠‏ فحسبٌ بل كذلك بين أقرادٍ الطُبقة 
الغليا ٠‏ 5 
وعنذٌ خخوالى الفرن الرأبعم عسشر استخدِم 
شرأاب والاقثا » قي لون سس ألوان اللّهو 
يُدعى « تونشا» وم10ء وهو طمرٌّ كان 
يجنمعٌ له حشدٌ 
الشاي من نتاج. مناطق مختلمة م يُطلْبٌ إلى 
الشاربين التعرّف عل أجود هذه الاُئ نواع 
والمنطفة التي يُزرع فيبا ء قَمَنْ كانت إجابله 
صحيحةٌ مُبِحَ جائزة . وياننشارٍ هذا اللُونِ من 
اللْهو ازدهرت كذلك زراعةٌ الْسّاي و لاسيما 
في منطقة أوجي أزنا بالقرب من العاصمة 
الفديمة كيوتو . دي لا يرال إلى الآن هو 


من العتيوقٍ كَتُفدّم إليهم أفداحُ , 
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و افرح :بااقلبي .لام كتوم و زامين 
عذبك ؛ لمحمد عبد الوهاب و ولا تُلمني » 


لعيد الحليم حافظ . 
تازثاليا (قصدءل) مالع هاعع 1" 
كانت شخصيّة تارناليا في الملهاذ 


المُرتَجِلَة مايه '[اعل عتلعصورمء* ع وَمَعُنَاها 
23 1 5 . 5 
لباو ا ملور «ركائور 1 لمر طق 
الادارئي في يس الاختلالي الإسبائي 
لإبطاليا ٠‏ هو بعادي كك 0 معد لأداء 
تخحدمة ما . وَعادةٌ كان يودي هذا الور مُمَثل 


العم امه 


مُهل يضع على وَجْههِ عُوَينات سديدة 
العمُخامة بَدَلا بلقا لكي يرك السخْطر 
يميد من الؤضوح, َبَتُرَأَهُ بآن يوأي الفوار . 
ركان يظطهر بان يرمق مُسْجُلٌ وو أو 
حامبًا أو جاببًا للضرّائب أو قاضبًا أو صَيِّذيًا » 
5 0 3 1 او : 2 
وهر في جميع حوال زجل مسين ١‏ يردي 
ل م 0 
يصن مسو بشُماش, أي ان وعجر يبع 
زمادية عرض اللداقة عطي راس الأصلع . 
وَكان تَلعيمهُ الذي يد عليه أسمةه بساعدة 
عل النطين بتَعلْبفَاضٍ ذات مَضْمونٍ ليمت 1 
حول الأحداث الجارية نحت سبعارٍ للُعكمة . 


2 


(صورة الم) 
تازتاروس لاي 21 
) ا ممم م1 
ساحةٌ عفاب في العام الستُفل عند 


الإغر بق القدامى ء عي م محف في 
أغماق الأَوْضٍ عد عن هاديس 1205 بعد 
الأرضر, عن السنّماءٍ حت لْيُسْمغْرق ير 
الذي بُلقَى في ماق لض تبلفة- أبام 
ُويها . ولي 3 9 فيها أسرارا » وَإنّما 
هُم من ازتكبوا إِنُمُا ضينٌ الآلحة مِثْل نبتيوس 
ع7 * وتاننالوس ونأهادة1* وسبز يقوس 
كا مرو * ١‏ 


تشائكُر فُسكي طعتوكة عوجوع ,ولو جم المق 7 
فنا 4م ا 

3 موسيفى روسي تحارجٌ إطار قوميّة 
« زمرة الخمسة العظام » عب1 لوعطهزقة* » 
ولكنّه رغم ذلك كان يكسُبٌ هوسيقاه 
بأسلوب روسي مير » ققدم ست سيمقونيات 
وثلاطّة كونشيرنات للببانو لم بنمّ الثها 
وكونشيرنو للقبولينه وأعمالا أو ركسترالية 


الذي أعاد ألتى التسُجِيّانٍ الفرَمْسسّة ثانيدٌ في 
القرك المتابخ عَسْرٌ بظُهورٍ مناسج. أوبيسونءك! 
أنشأ لويس الرٌابع غَشْز مناسج في بوقيه 
كلةدع18 عام ١054‏ ومامح غوبلان 
2015 في سنة ١551‏ التي أعان صناعُها 
- قي إنشاء 1 تسج بعد اسبذعاء 
بطرس الا م هم . 

و 537 الندرسة الحديئهُ للنُسجبَّات 
اعرسم ة نجلحًا فائماء وشهدت تجديدًا 
شاملا 5 يد الْفنّان الْفرَ نسي الكبير جان 
أوركم ع كلا تعلق وغبره شل جان بيكار 
ا 0 باناولع] عنوع؟8 مومعل وماتيس 
ووقززولة * وماريو برأسيشوس 7205لوقورم 
ومارك شاغال الدهعط2 * عنهكة . وقد 
أقدمت وزارة الثقافة في مصرٌ على إخباء فنّ 
التُسجبّات الْمَرسمة المصرة ب باعتباره أحَد 
الاتّجاهات الفَبَيّةَ الأصيلة ني . اقيسّها العْرْبُ 
وأكسبها طامه الخاصٌ » فأنشأت ممم 
النسْجِبات الْعْرَسّمةْ بضاحية حلوان في عباية 
عام ١85177‏ بعد أن أوقدتٍ البّعئات للشُخْصْصٍ 
في الرَسسم والصباغة وَالنُسيِج يِمْعْهْدٍ أوبيسون 
الحكومي يفْرّنسا . 

[المتورتان لزه 0غ 


تقاسيم ( 115؟15) تتلععؤدهمو؟ 
هي الازتجال الوَهلي غلى الآلات في 
الموسيفى الشترفيّة ما ميلودبًا أو تفبا هار 
راع العازز ف وإمك إمكانات 0 ؛ زهي المُغابل 
حر أي و إيفاع, وَأخرّى غوزونة 
بمُصاحبة اله إيغاعبة كائرقٌ في العادة . 


طَفْطُو قة ( 05)» وحن 
إلحدى صبيع اليف الغريي الهنائئي » »فل 
إذ 0 ايها القطفوطة ‏ إشارةٌ إلى خفيها 
سرع إيقاجها كَحْطْوةٍ القَطّذ الصغيرؤ . هي 
من ابتكارات مولت الموسيفي |الشعيي 
امرك عمد قل لسري اربع الأول من 
لقن الحالي . وقد كأثر هذا المُؤلّف في 
َكُوينِ صيخة الطّقطوقة بالغناء الوافب من أوربا 
بعلا الكرب العامة الأولى ف أعفابها ‏ 
وَيُِْهُ تكوينُ الطقطوقة صبعة الرُوندو ف 
ل والْقص الشعمي الور بي فهي تنيقة 
ثائيّة تدكْونُ مِنْ مَوْضوعَينٍ مُوسيقييْنِ يُتواليانٍ 
بالشّادل » وذلك مكل اللّي حَبُك با هناه » 


الأمر تجتمعُ على الجوهرئي من العلّقوس الأولى 
التي وضعها المؤسس الأكبرء وظلت هذه 
الأمور الجوقرية إلى اليوم تُتوارت جيلا بعد 
جبل ,وإطقوس قلات الاي أنناليق عد 
تختيف باخعلاف المدرسة التي ينعمي إليها 
المضيف أو المضيفة » وعل 5 من هذا 
مشت ركة 0 
3 لها « بيب الشاي ؛ هبوزطدة الذي جرت 
العادة منذ القدم بن يكون صغيرًا ويُسيّد 
خصيصًا لطّقوس حفل الشاي » ويكون من 
«غرفة تناول الكّاي » «١‏ تشاستسو » 
نكالو هك 2 و «وغرفسة للتجهبرز») 
«ميتزو ادبأ) هلإستاملم ع و (غرفة 
للانتظار ؛ 7 يورينسوكي 4 للانا15 .ثم 
إلى مدخلل .بيت 
الشاي . وعادة حيط بهذا الببت غبضة تُغرس 
أسجارها على نمط معين . 

وثاني هذه العناصر هي أدواتٌ الاي 
وتكون عادة من جفتّة للتاي ونشأ وان » 
موسمك وإبريى له وتشا إيربه ؛ معلنودن 
ومحُففة للشاي نكون من الخيزران وكذا 
مغرقة لاي من القشب «( نشاتسا 
أوهذه جميعًا نكون على صورةٍ 
فنية غاية في الذّقة قة- واجمال. . 

وثالتها العناكٌ والأنَاّ , إِذّ كان المشار كون 
في حفل الشاي يُلزَمون بارتداء أزياء خاصة 
ذات ألوان هادثة . وإذا ما كان حفلًا رسيا 
ارتدى الرّجال « كيمونو ٠‏ حربريًا له لون 
واحد, مطبوعًا عليه سُعاراتٌ أسْريّة ما بين 
ثلاثة إلى خمسة » ولبسوا جواريهم البايانية 
التفليدية أطه؛ » الماع يمال 
دييمًا وعليه شَعارٌ الأسرة » ولبِسنّ جوارت 
بيضاءَ . وعلى الضُيوف رجالا ونساءٌ أن 
يحيلوا معهم مراوخ مطويّة صغيرة الحجم 
ومناديل ور « كايشي ؛ تطونهط . ويكوكن 
حفل الشاي الطقومي على نوبات ؛ الأولى 
نُفَمٌ فيها وجبة خفيفة وتسمى « كايسبكي » 
للأعوتهء ) والثانيةٌ نستغرقها عله قصيرة 
ونسمى « ناكاداتشي »© لطعهة هلهم ع و الثالئة 
تكون لتفديم الشاي الئخين الفوام وهي النوبة 
الرئيسة وتسمسى ١‏ كويتشا ؛ هولاعزملا » 
والرابعة يُقدم فيبا الشاي الرقبقٌ القوام 00 
! أوسوا انما » وطعنون . وهذه النوباث كلها 


علوت ون كنا جام جوهرية 


7 معئب أُقم؟ يفضي 


6 


وارتدت 


تستوعب ساعات أَربعٌ » وقد يُجراً من هذه 
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السلوك المأخوذ بها في حفل 0 
والتي قد نبدو لأوّل وهلة تقبلة مر 

وشدبدة التدقيق في نفاصبلها - هي ف حقية 
الأمر محسوبة بدقة متناهيةٍ لبلوغ, غم أسمى درج 
ممكنة من القصد في الحركة . ؛ كا هي مهيّأة 


أتملا نفوسن الوافدين الجدد غبطة 3 لاسيما 


عندما يؤُدّيها أساتذة مجربون . 

ولفد كان الحفل الشاي الطفوسي أثْر هام 
في تطوير المسار الفني للشعب اليأباني من 
حيث إنه حفل ذو هدف جمالي ينطوي على 
الإعجاب بالغرفة التي يُقدّم فيها الشاي بتأملى 
غامر ء ثم بالحديقة الملحفة ببذه الغرقة » ثم 
بالأوافي المسنخدمة في تفديم الشاي . ثم 
بالزخخارف الفنبة المميطة مكل 9 اللفيفة المصورة 
المعلّفذ ) ممصم طم ا» أو بزرعور الاي 2د 
قووط المنسّقة ( انظر هصدطءط؛ ) . وما من 
شل في أن تطورٌ العمارة اليابانية وكذا تخطيط 
الحدائق البابانية وفنٌ الخرفيات اليابالي وفنون 
تنُسيق الزُهور البابانبّة » تُدينُ جميمًا بالكثير إلى 
فنّ حفل البتّاي الطقوسي « تشانويو , » فلقد 
أُمُلْتُ روحُه التي نمثل جمال البساطة المدروسة 
والتوافق الخناغم مع الطبيعة الأسامنَ الذي 
قامن عليه الأشكال التقلبدية للثقافة اليابانية . 


هذا إلا أن تطوٌُرٌ العادات البومبة لأغلبية ٠‏ 


الشعي الباباني قد تأر تاثا غميفًا بالشكليات 
التي تسودٌ حفل الشاي الطقوسي » ومن هنا 
كان إزامًا على الغنباتٍ قبل زواجهن أن تلقن 
دروسًا في هذا الفن حتى يتطبّعن بما في مراسمه 
على رساقةٍ المي ودماثة الخلق وصفاء 
النفس . 

وبعد وفاة مين نو ل ريكيو انتقلت 
تعاليمُه إلى من لف من نسل ونلامذؤ ٠‏ وفي 
أيام أبناء أحفاده نشأت مدارسٌ ثلاث مختلفة : 
أو اهما مدرسة أو عو تيسنكيه ‏ عطن و0015 


أممطعة ٠»‏ وئانينها مدرسة أورا ستكية 102 


أموطمة لمعه » وتالتثهسا مدرسة موسّاكو 
جيسكيله | أموطعءة علمعقاز معط )» 
ولا تزال هذه المدارس تتابع نشاطها إلى 
البوم » على أن مدرسة أورا سنكبه كانت أكثر 
هذه المدارس نشاطًا وأناعًا » ويرأسٌ هذه 
المدرسة الآن سو شينسو مين 5ه ناوائطوم؟ 
الحفيدٌ لاسن سر لؤّسّس المدرسة . 


وغتلف هذه المدارس بعضها عن البعض. 


في جملة من القواعدٍ المبَعةِ » غير أنها أعتر 


اجماليات . 


لام مدع مما 


أجوذ أتؤاع الشاي في البابان ٠‏ وما لبقت 
مباراةً « التوتشا » أن تمؤلت شيعا فشيئًا إلى 
لقاءاتب اجماعيّة وقورةٍ ببن أفرادٍ الطبقة العليا 
لا رهان فيا ولا جوائز تُمبح , وغدا الغرضٌ 
منها هو اللتعة الواسعة التي يتذوّقها شاربو 
الاي وهم يستمتعون بالنّظر إلى التُصاوير 


,والح الفيةٍ التي نرد إليهم من الصين م 


ما لبت أن نأثّر هذا اللون بالٌقالِيدِ البابائية الني 
مُنَظُّم الحباة اليومة لطبقة المُحاربين 
« الساموراي ؛ نوع نصدة* التي كانك ها 
الهيمنة حينذاك على مون اليابان » فإذا ئمّة 
قواعدٌ خاصة تنبعى من هذا كلّه يلترم بها 
المشار كون في حفل شرب الاي , ومن هنا 
كانت الأصول التي قام عليها حفل الشاي 
الطقوسي ١‏ تشانوبو » . 

وفي نباية القرن الخامس عشر ع رجل 
من العاعة يمن عذقرن قواعد 7 حفلات 
الشاي الطقوسية التي شاعت ببن أفراد الطيقة 
العليا ب وبُدعى موراتو جوكو منوعداة 
وطانة انَوْعَا أخمر من حملات الساي 

3 5 257 3 0 
الطقوسية هي التي أطلق عليها فيما بعل 
حفلات ١‏ الوالي ؟ #طع أطوم ؛ ومعناها الحرلي 
البساطة والهدوع وغيبة التُحذلق ؛وهي ترتكز 
أكثز وأكثر على الذوف الياباني المنبئى من تعا تعاليم 
زِك البوذية 8 وخلال حقية موموياما 
4 قتتوزهنمه84؟ في الصف الثاني من 
القرق» السنادين عالثر اتسلى لعن نو ,يكيو 


مهمه آخر الأمر أن ينتبي إلى ابتكار 


حفل « الوابي » الذي غدا اليو يمل حفل 
الاي الطقوسي المعروف باسم ١‏ تسانويو » 
7 هكذا أصبخ حفل الاي 
الطقوسي شيك ل من تلك الصوره القديمة 

الامبلوييا تناول هذا الشراب المنعش . ومن 
المفي أن نذكر أن حفل الشاي الطفوسي قد 
نش بين أحضان بوذية زن ومافها من تير 

ييدف في إيجاز إلى نطهير روح الإنسان 
بالاندماج مع الطبيعة . هذا إلى أن حفل 
الشاي الطقوسي هو تجسيد لرهافة الحدّس 
عند الشعب الباباتي عنٍ طريق استكتاه الجمال 
الحفيفي في وضوح ويُسرا. وفد نرمز إلى 
الوح الحيقة حفل لماي الطفوسي أوصاف 
مكل : وداعة الحدوء ونضرة الريف ولطف 
الجلال وما نفيض به البساطة الممعنة من 
ذلك أن القواعد الصارمة لآدان 


اتا 


قُرَجِيلٌ ( فرجيليوس ) 


١8-0‏ قيمع (.لنت) عاتععزما 
اقل 2 24 10 2 
كان من الطبيعي أن يكال الفن الأدبي ف 


يلد يلفا 


عَهْدٍ قيّصر أوغسطس أُوْل الأباطرة الرُومان , ٠‏ 


والّذي آلى على تفسبه أن بُعبد المجممع 
الروماتي إلى فِيبِهِ الأصبلة وأن يُجِعَل مِنْ 
مدينة روما عاصيمة كُبْرَى لأَمّهَ مُدْرِك غراقة 
ماضيها وَتُير الإعجابٌ بها وَتَشْمَحُ بهَببنها . 

وَل لش الل التييلة المي كانت مُوشبكة على 
الاخنجاب أمامغ غطن الجو الفاسيد للْرْبٍ 
الأخير حك ؛ الجمُهورية الرومائية » أن 
عادّت إلى الظذّهور من جديدء فأئكن للأذب 
أن يفوم بذورٍ الخطبب المتبريي أو الاعلامي 
المْروْج: لسباسات نظام الحكم الحديد ٠»‏ 
فننابعتي الموضوعاتٌ القوميّةٌ الطابع. الجليلة 
الأهداف . وفام الإمبراطورٌ ومسنشاره 
تابيناس 5 بلجمبع غذد من 
الششعراء ورجال الدب حَوْلَهما لبذ كي ف 
تُفُوسهم الحماسة لوجع في وجدانهم بُوانق 
الابقا ٠‏ وعل رَأْسِ 3 فرجيل أفربٌُ 
الرومان إلى قلوب عُشاقٍ الآدب . نشا في 
الزيف ثم اننفل في صيباه إلى روما حَْتُ رسن 
البَلاعَةَ . وما لب أن اسنقطيّه مايسيناس 
وَشّغْف به زرأى فبه أداهُ شَعْبية يُحَقّى بها 
إصلاحات فيصر وَافترح عليه أن نَكْمْبْ عِذْه 
قصائذ يُمْجْدُ فيها خباة الريف إذ كان يرى أن 
فبخذ لآم الجَسّدية وَالنفْسبّة تطلُب العؤدة 
إلى هذه الحياة وأخلافاتها فإذا هو بخرج علق 
العالم بعد سبْعر 9 بأعظم ما أنشأه من 
قصائذ باسْم, الربف » أوفلاحة 
الأرض ونع مع 0 2 وإذا مايسيناس يفذن 


« أرأجيز 


6م 


ببخرها الم فيصر الذي وجد افيا دَعْما 
لسباسنه ففد كان بعترم أن يرح الجر 
الأكير من جُيُوسْه وبدْفعَ به إلى الشفول لتفلخ 
الأزض وَنستبت الطّعام لكل فم في أتحاء 
إبطاليا ميدًا لجراح الخزب الأهليّة المي 
اننفت بفبام العهد الإبراطوري . ولي هذه 
الفصائد يماول فرجيل بالشّعر مهنة زراعة 


الأَرْضٍ بامستفاضة وَيْقَدّمُها في صبغة زومانسيّة 
تعر بالر خارف اللفظية التي بانت مادج 
خنذى ) وإن ضنمّنها يمنا تأثّلات فُلْسفية 
عدا وَبناء على ذلك حَمَره فيصر على تتأ 
عمل آخر أَككرَ مولا وأَؤْسغ ندذى بناول 
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مالَهُ دلالة جؤْهرية , الأمرٌ الّدذي بغف به 
متربا ب بيْنَ يدي نصاويره جاهذًا في أن يَعْكِنَ 
هذه الثلالات في نفصيل مُفْرِط يُعبْر عن 
إحساسه الذي تَعْجِرٌ يَنْهُ عن تجسيمه . من 
أجل هذا كان نادِرًا أن مضني في الكثير من 
لوحاته إلى إغامها . وببذا كفدت البشريّة 
جَمْلة من التصاوير كما لا كيُفا . 
له ما لا يَجُنمِعٌ لإنسانٍ » فلفد كان على حظ 
ف يد الل كين 
قراء الكقاق "دوف كلو.. . وكاد. لصوا 
لا يتقف عِنْدَ المظهر الخار جبي للأشباء ل 


بتَعمّو تمئى الأموز ختى يُذ إلى داعلها كل 
لفملة العَناء في انعرف الدُوافم المخرّكة 
للمخلوقات . وكان حريصًا على أن بتعرّف 
كه الجمال وسده لكى يُوْى القذرة على 
9 م وي 7 ٠.‏ 2 . 2 
الإقصاح. عنه حبنّ بريد . وبهذا أطرعع جانيا 
ما يفوم عل الرؤيذ التُجريدية والَطرية » 
وَعْكَف على العُجالات التخْطيطيُّة إلى جانب 
الرسوم. التمُصيليٌة مُتجاهلا التق لهندَسي 
للشكل ء سابرًا غَوْرْ التُجارب كان أن وهم 
على عُنْصمٍ الرّمن وامتشببط أن كل المُكونات 
لي . ولم بلنرم في 
لآن في هذا 


وقد أج: 


قُْ خراكة دأئبة ولغير منهيا 
الخطوطٍ 00 ولا نخحديذا 


الالترام ع تقُبيدًا بجعل الششكل آلا حَرْكيًا » وكان 


هذأ هو الفْْق بين متهجه وأسْلوبه ومنهج. 
فثاني الغصور الوسُطلى وأسلوبهم الذي كان 


م خوالمق 


بخضع لِتَفَالِيدٌ وَأنْماط موروئة ‏ وقد اهندى 
ليوناردو إلى تُعقنبة السّمومانو ( انظر 
متقسيةة ) أو الضبايية المُوحية بالعوْرٍ حثى 
تنذرخ الطلال ف رفة ويس من الفائح. إلى 
الفانم طامسة في تذرّجها الحدوذ المْحوّطة 
تُضفي على الأشكال لَمْسةً شاعريّةٌ لاغهد لنا 
بها على الحو ماثرى في لوحنه « نقديم 
النجوس المدابا للمسبح الطفل ٠‏ (متحف 
أوفتري بفلورنسا) » ومئل لَوْحة ٠‏ العذراء بين 
المنُخور » ( متحف اللوثر) . ومن ببن أشهر 
اعمال لبوناردو التُصويريُة لوحة ١‏ العَضِاءُ 
الأخير » بدير ساننا ماربا دل غرائري في 
ميلانو : ولوحة «مونالبزا ٠‏ (بمتحف 
اللوفر) » ولوحة « العذراء والمسبح الطفل 
والقدّيسة حنه » ( بمنحف اللوفر)» ولوحة 
البجع 6 يقبلا بورغيزي في 
( الصور 55ك2 هلم ل العملا 
يي 


« لبدا وطائر 


روما . 
لت 3 


5 


دشلير. زواق 


عالاطلاقع؟ 
نطععة) .7 عاماطاروم 
معام 3 8 أرقا له انق 
ل المبنى الذي تُفنّح عليه -حجرائه 
رحغع. 
أو نزولا عؤ5لا بعءة زر إع؟) وومعمزو87 و91 
25 ع1 


أعاطمع زععة (زقاعة) أوكم 
تلوأكفوع عط بععد ل كننتم) عدمطجرع عط 


(215ة) “كر 11 وكا ف 


وءو لظ و 


إطار ز خرفي يصو أغصائًا ومحاليق . 
؟ . الرُخارف المحيطة بالجُروف الاستلالية 


5-25 


1. صُورة صغيرة أو صُورة إبضاحية 

متنك" فل تُجاور رٌُ المينَ المكُنوبٌ 

إلى ما يُحبط به من حواش, ييضاء . 
ف ن 2 اك كعبيو عه رموالالا 
رهام ١‏ ؟"اكقنن (كاقة) 

مُصوّرُ فَرَلسي أضاف إل الثرعة 
٠‏ الكعيبيّة ) لْمْسهٌ جَديدة هي ١‏ الخزكة » 
أن بحن المزضوع اليس لتصاوره وإ 
ظلّت نميه تكعيبيّةٌ أساسًا 0 فكان يُطيئ 
0 " تخطبطاتٍ وَإن يلت ترط ع 
أنّها متراكية » غَبّرَ آخبٍ بما للألوان من 
إغراءِ » جاعلا من المراغ والشّخوص وَحُدةٌ 
امه .. وببذا خالف التُكعييين بالحزكة 
وَالحَيْوَيّة ؛ فلا تمدو واستتريهة جامدةٌ بل تكاد. 
حاقاتها المُحوّطة تُشبرٌ إلى انجاهٍ خركتها ‏ 
ولذلك كانت تصاويٌ فيون أُقْريَ ما نكو 
شْبَهًا بِالمُسْتَفْبَليينَ وعدم - 


(صورة 37190 ) 


نشي 2 يو نأزدو ذا هل ملرهدمعة ,عم 
566 وزهم١ا)‏ (كتنة) 

م 8 بتارم كان مُصَوْرًا غظيمًا فلم 
يكن اقل قُذرةُ منه نشانا وَمُهَندًِا وموسيقًا 
وَمُخترعا , وكل ما ألجرة من أمال فيه انا 
خياية م بستغرق عر لحظاتي اخنلسها من 
من وَفبهِ الذي وففَهُ ساعيًا وراء المعارف 
للمبّة والنُظريّة » فلم بكن هناك مُجالٌ من 
نجالات الجَهدٍ التشركي الم ينهم به 
وُبنفوف - وكان بَمْلِكُ إحساسًا مرهفا بكل 
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لعوممطاوط ستع اا م11 


نحت غبائنها الفضفاضة » والعدرامٌ الراكعة 
أُمام اسبح ف لؤحات فيروم الحساب ١‏ 
اع ممعم لال اكه" منشفعة للموتى ص الم 
المنالّمة ٠‏ هومرواهط لخر نه البا ىُ 
على انيها وفد نقذ في صدرها سبوف سلئعة 
نرَيرٌ إلى أعرايها الستيعة ٠»‏ أو لوا 
والمسب جو شق حجّرها » أو « عذراء 
الحيل بلا دنس ؛) صما )طععصو0 عاأهالعقصدا 
وهي النظرية الني كاننت عتصيدر مماجة بين 
رجال اللاهوك قِ العصور الو على 
ما لبعتك أن عمّت من جدبد في الفرن الساد 
عشرٌ على أبدي البسو عبن قاتلوع1 ١‏ وأحذ 
تصيّها الغامر من النُويرٍ منذ ذلك الوفت . 
ونأي موضوعاتُ النعيّد نحت عناو ين ثلائة 
هي : العذراع دون طفلها : والعذر 5 هي 
وطفلها وحَدَمُّما. والعذراءٌ وطفلها مم 
آخبرين - أَمّا الموضوعاتٌ السسّردية لحباذٍ العذراء 
ين الثالبة 
ور لاذه المذراء ٠‏ عظ) كه بر)سلاوقة 
صقععاا .ا و 3 تقدمة العَذّراء في الشبكل »؛ 


تنتمكت/ا 12 ذه «رمللوأضممموطصعء 


3 


0 ١ 


قتأني مُعَنُونَهُ بالعناو [ 8 بواقم وحنه ؛ 


و١‏ تتشعة 


العتراء 6ه متومالا عط كه ومامعتلط 
و وزواج الفدراء» و#الهؤومم5* 


و «البشارة ؛ صولنقكءصنتدصم* وه زازه 
العدراء لإلبصابات ووم مَوْتُ العذراء © هع2 
متهملا عط) ع0 و3 صعسود الغسدذراء ؛ 
لا 0 ال شويع الفستدراء 4 
اتملل عط؛ أه ممالهوه 00 * . 

ولْمّة موضوعاتٌ لصويربة أُرّى لا تظهرٌ 
فيا العذراءُ دائئًا شحْمبيَةُ زئيسةء وهى 
ولادة المُسبح 4 اانا يهلة* » و 3 مسجودٌ 
العا للمسبم. الطفل ») 86 2ه 0236م * 


0 سان المسبح »4 


7 2 
1 تعريم 


كلعطمعط5 ان 
أقالن 01 1ن1واعن 02+ او 
المجسوس افدايا للمسبح الطفل » 
تعماا عط؛ أه ومائوروقه" اث 
المسبح. في المبكل ؟ انلو أه زمللهارعومرط»* 
عامصة؟ عط وز و « هروبٌ العائلة المقدسة 
إلى مصر 4 اتتروظ ماما أطوناع* و ١‏ مجادلة 
المسبح الحكماء البيود » 186 طامط عالاوولط 
درموءوط . و و عرس فانا ) عه عوهام واد 
هون ١‏ 

كذلك نظهرٌ العذراءٌ في صُورٍ ميلسلة الام 
النسبح. في مشاهد : ١‏ الطَريقٌ إلى الجلجثة » 


لمُعتَفْداتٍ النُساطِرَة » وظلّت هكذا خلال 
الْعُصورٍ اولي ذليلا على صِدْيٍ الإمانٍ . 
ونم زَعُمٌ !تمر دعا إلى الإسهاب في تمجبد 
العذْراءِ » وهو ما فيل من أَنّه كانت لْمّهْ وُسِومٌ 
للعذراء رسّمها ها لوفا الرسول مُعاصرة - 
ولفد أَوْفعْ ظهورٌ هذه العفيدة المَرْهِيةْ الكييسة 
في خرج | المرأة وَفْقَ 
تفالبدها مَوْفِمًا عَدائيًا » وكانَ رجالٌ اللاعهوت 
وَزعيان الأذيرلة مو كل يكارت هذا اقتطاء 
لس بعد لي ترد 
الشبطان ريز لمُعْتَقَدهم . 


ِذْ كانت تفف من 


ن الثاني عشْرٌ وبصفة خاصة في 
الفرنٍ الثالت عشْرٌ شاع في غرب أوربًا ما بات 
يُسمّى « المغالاة في التعيد ريم ٠‏ بمعوام جو 


ومُنْدُ الفرنٍ 


وكانت فترة حماسة دبنيّة مُفرطة في أعفاب 
الحروب الصَّليبيّة بلغت ذِروتها نعبيرا في 
الكاتدرائيات الفوطية يفرنسا التي كانت 
كزَّسِنُ ل ١‏ سبدنا عصوط مولز » . وكان 
0 ص حت على هذا الانّجاهِ من بسن 
للامرين: قا القصور الإنلطى عو القذين 
برنار من كلبرقو عه بصنو كه فجمعظ8 
)0١88-.081(‏ 2 فقسسّر « نشبذ الأتشادٍ » 
على أنه رَمرْ يََصدُ فهه بعروس القصيدؤ إلى 
أنّها العذراء ميم ومع أن هذا الأوبل كان 
معروفًا خلال العصور الوسُطَى كلّها إلا أن 
القدِّسَ برنار هو الذي أَطدبُ في هذا حتى 
غدا مَصدرًا يرحي بالكثير من تصاويرٍ 
العذراء . أما الرَأَيي السائك اليو فهو 9 
9 نشبذ الأنشادٍ » كان جموعة فصائد نسبب 
ثثل في خفلاث الزّفاف . ١‏ 
وقد شهد عصرٌ النْهْضة الإعراض عن 
الشّمطِ لكوي عهعكط* للعذراء والطفل 
إلى أنماط أتخرى أكلّ شكليّة , في مُمَدّمَنها مط 
« العسذراء الملوإضعسة ») 2ن وررومنم242* 
لالنازمنقة » جالِسة على الأرض » و « الأمّ 
الجديرة بالحبٌ » كنلط ممم ديا © وهي 
المظاهرٌ الأموميّة الني تمثل عَلاقَةَ الأمّ بطفلها , 
ولعلها أكثر المنُورٍ شبوعًا في الفن المسبحي 
كله . 
5000 
في صورها المعبّرة عن مشاهد حباتها ا 
ومن بين هذه الأشكال « عذرائ الرحمة » 


إعععقة م منهكالا* الي نزوي 3 بنوبث 


فبه مَجْدَ روما وغظطلئهاء وَهَكْدَا كك 
قرجبل » الإنبادة ٠‏ لإعدمم* . 


ععمعال[ مط أعالو رط عسظ ستوطل؟ عط 
ْ (خائة) فوع زمه 
السيّدةٌ الغذراء مُتَبعة على غرشها ف السنماء 
( انظر 8426508 ) 


الميّدةٌ الغذر اء في المَجد ‏ جروئ© مامتهالا 
ش (قاعة) ع77ماع ها عارول موععالاآ هرا 

بْدو العَذْراءُ في هذا الْمَشْهَدٍ واقفةً في 
المسماء تُطَوّفها هالة ُورائية وُحبط بها رُؤُوسنٌُ 
التلائكة . 
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مَرِيمِ العذّر أ ال(سمسمهفوك؟) جمقة موعلا 
000 مومعلا مط تعععءالآ 5071/16 هل 
(كامة © .اع 
المُسبح عبسى عَلَيْهِ السّلام ٠‏ وهي 
لا تمندمدٌ إيفونوغرافيّها الكثيرة عَذا من 
الأناجيل إلا في الفليل النارٍ . ويبدو بغبنًا أنها 
ذاعَثٌ والنشرث على مر اله لقروك يسبب حاجة 
الخبيسة إلى رَمِْ ٠‏ للأمّ ٠‏ الني تيوأت مكائها 
ف أغلب الأذيان الفديمة . ولغد كات ما جاء 
على أبُدي التَّساطْرة كمولرمئوعل(* في القغر 
الخامس ) ثم في ظّ خركة الإصلاح. الذني 
في الفزنٍ الستادس عشر من غداء لنفديس 
الغذراء ما أثاز ثائزةً المُمَدَّسِبنْ ها فَأَنْعوا في 
تصويرها . فلفد كان البَطريزك _نسطوزيوس 
أن تست الغذواء إن للإله ٠»‏ إذ كان 
لا المسبح. الإله » ومن أجل هذا رمه نْجْمُْ 
إفسوس عام 48١‏ بِالرَيْدْقَةَ » وأفتى يأن نكون 
صُورَة الأمّ والطفل هي الصُورة الكثمييّة 
المُعْنّمدة . ولقد ظهرٌ متيل هذه الصُورة ‏ 
أي صورة الأمّ والطّفل ‏ من قبل هذا في 
العَدبد من العفائد الْوَثيّةْ » ولامبيّما عنذ 
المعرئَينَ » إِذ صَوٌرُوا الإلحة إيربس 5أء1* 
حاملّة انها خورس 
وهي الموج الذي تفذ إلى مسبحبي 0 
البَْحْرٍ المُتوسّط » فنبثها الكنيسّة الام م 
غَبْرَها مِنْ مور طَوَغْئْها لجلمة أشدافها . 
وظهرت الصّورٌ المَهينة للعذراء جالْسةً 
على العرّش حاملة ابتها أوْلَ ما ظهرث لتُجمل 
المباني الكنسيّة في عرب أُورّيًا خلال الفرن 


و إميء» 


السايع, احتذاء بالتملذج. البيزنعطية 01 ودخضا 


0 5 حجر هال 


111 1 
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وكريشنه وصطواءك؟[* وبرذا هطل800* وهر 
الأكثر 0 
الالجذاب ” 0 سي عتنهاكمه ار ربط . إبفُسْنو 
وخاصئة في هيه ككريصسه الذي فل نجل 
ف فوس عباةنه بَعْض المتمعائر الماجنة . 


وَنَمّهْ الْعَدِيدُ من غفائد 


الفشتوية ( ام (صدة جعسطئنه؟) ممواسمؤو؟ 

هي العفيدة القائلةٌ ينآلبه قشسو 
اسطوالا* » وهي ركنٌّ من أركان المندوكيّة 
الخحدبنة وووأنه ملك رعنوا* و المسبقدو ن يتاليه 
قشنو يومنون بوجوده في كل َبِيءِ » وهو 
عا ينطق به كتابهم « الربغ بدا » ( انظر 
هلع ) ( حصيوال --؟١؟‏ قا.م إل 
.- 8 ف.م ) حبت مَعْنّى بعض أناشيده 
وي عصر. الملاحم, 
(--5 قايم بل ممم م ) بدا قسْنو على أنه 
كببر الثالوث الاي فهو الالهُ الذي إليه حفظ 
الدّنا وحمابتُها وبشاركه في هذا المظهر الإله 
براهما الذي إليه خْلّقٌ الككْوْنٍ والإلةُ شيفه 
:ز5* الذي إلبه قناع الكونٍ . والإلهُ فشنو 
فادِرٌ على أن بنجسّد في صورٍ عد » المعروف 
منبا عشر صور . وأشهر هذه الصورٍ التي 
بمجسد فبها هي صورة رامه ومو#* الذي 
تو ابل ملحي في أمجيدة هي الرأمابانه 


بتمجيد الإله فشنو . 


0 


فم ةمق م ميو كر بشّنه ه152[ + 
وهو البطل الأؤل في آناشيد البباغاوات غينا 
042 لوجههووز8* والباغاواك يورائنا 
ققوعللط فمونوعو85 * . و كن هذانٍ المظهرانٍ 
لنجسدٍ ستو , وهما رامه وكريشنه » قد أخذا 
ف الشبوع. منذ الفرن الخامِسَ عَشْرٌ بعد 
ذيوع و العسشق الالحي 4 هااوطط الذي هو 
خلوصٌ النفس في صلها بالإله نخلوضًا 
لا شائبة قيه في مال اتممد . والذي ساعذ على 
اننشارٍ عباد الإله ريت هو يلك الأغاني 
والأناشيك الرائعة الني ُسِِحتٌ حوله وخول 
معشوقته « رَادْهًا ؛ ألتي 0 أعظم تشعراء 
لهند في ذلك العمصر وتعم المعابكٌ المكرّسة 
لعيادةٍ كريشنه أرجاء المند كلها . ثم ما أكثر 
الأعيادٌ الفُشْنويّةٌ التي تُقَام لقُشْنو ذانه ولَقُسْئو 
منحسنّدًا في صورؤ رامه وفي صورةٍ كريشته - 
ياه العذّراء للقدّيسة مولا عل 
إليصابات 3 0 أذ رآ 

القِدّسةُ اليصابات هي م 3 ع الْمُعْمِدَانَ 
وَاينة خال مَرْيِمِ » وَتَظْهِرٌ في صورٍ الزُيارة 


من التّاحبة التُقَبّه في الآداء . 


فُشنو نكا 
(ء) ممممقء2 زسسولل؟ 2 وادمصدة) 

اعضو الثاني في الثّالوث الإلي الهندوكي 
الذي يو شط براهمأ هصرطمء8* وشبفه 
ييل ” 

وفشتوواشيقه إكان مُهْجَانٍ بَنَكْوّن كأ 
57 مِنْ غناصيز مُتَمْدّدةٍ المصادر » ويَصْمَان 
فيما ببتهما مُعْظَمْ مُعْظَمْ َكَل الهنذو كيّة المشتازعية 


التي معلل 5 العفائد لي تدور خُولهُما 


ص مامه 


وَحَول زرَوَجَمَبهِما َأبنايهما اوالتشخوص 
المرئبطة هما ٠‏ يوي ألباع كل إل مهما 


95 ليه ِ الإله الأُلّى الخالق الحافظ المذمر 
نافت الكياء وَالخلنٍ مِنْ جديد .» يتما 
الآلة الأعد لذن هيه . كان شمر بد تان 
0 1 
مُعَظلم الالمة الهندوكية .. العٌدبدُ من الاسماء 
لني تفْرَبُ من الألف , أكْيرُها سُبوعًا هو 
هاري بكر مادبنيا م ألا و1 , 
وَأْسْماء نفْعْصائِهِ المُنتوّعة . وتَذْكرُ الريغْ فيدا 
ذلع-ع21* فشير بوْصفهِ ِلَهَ النمس صاحب 
الحُطى الات . يَنفْضُ بالحُطوة الأولى من 
العالم السفلي لبحبط بالأرض, ٠‏ وَبِالحُطُوة 
الثّانبية بُحيط بالفضاء . وبالثالن مرج إلى على 
موافع. النّماء » وهو بذلك بِعَدُ نُوعَا من 


الأبطال الْعُراة . 
وَيَمظُ أثباع فُشنو [فبِتتَفَه] 10> 
إلبه يؤصلفه الؤجوذ الأوّل أو تازبانا 


قصهرورولة الرافدَ فوف مياه الكْوْنٍ مُسْنيدا إلى 
طيّات الأفعوان آناننا الذي لاحدٌ لطوله 
ل 
زَهْرَةُ اللُونس تُحَمِلٌ الإله براهبا همطدم8* - 
وَلْفُْسْنو فردوسة نا ءائة / » وزوجنه هي 
لاكشهي نصتطة يه ]* 3 الجمال وال لشراء » 
وقال الْبْعْضِ عد إن له رُوْجِة أنخزى هي ببو 
1 أو الأرض وولدًا هو كما هتصةء]ا له 
لحب ل 

ويصور فليو يشَعْرِءِ عرسا قوف صَدْرِهٍ 
يبنا حمل صوْلجانا ونحارة َكْرْضًا وَرَهْرة 
لوس 6 


بها العديد من 


كل من يديه الأزبع الي ذخ 
المْخُلُوقات الو حشيّة » 2 
يُصوّر عادةٌ داكن اللَوْنٍِ . 


يا 


وبُعْبْدُ ما مُباشرة بِوْصْفِهِ فشتو أو إما وهو 
متَفمُصضٌ أحد نجسيدانه متل رَامَه هوورجع+ 


اله 19ت © 8084 و ١‏ تُجريذ المسبح. من 
تُبأبه © عوجت 1115 كه لمعمواماك أوؤع5 + 
00 ملب المسيسسيح ومنجة لع ١‏ 
و2 يل مان المسبيح 4 عط) وصلوعم 
عمطت كه برلوظ رو 0ك 
اع تاطا ماصع * 2 و ١ه‏ ظهور السبح. الح 
ععطغه 4 ولط هئ نوتعلت 01 ععمونوعوهم ١‏ 
و1 ار د المسبح إلى السّماء » 1 
وة خلول ل روح 2 الفنُس اك لتنا 
أووط2 للم ١‏ 


عفلامءاوعوللة بععه راع وعسعقة كن لمالا 


528251580 نعع: ولقومه و وعدلخ داوعا 
"| 


لمتامءع05) عل وانعمعصص1آ عن له ماوعلا 
ملاوع مون مفايعو نم1 ' أ مل مورلا هد 
عددراء العَيّل بلا دنس أو 
البرّأة من الخطيئّة 
نظهر داقر مخ واللنها براقم وعد 01 
مَعَّ التثلبت اي الافانيم الثَّلانة 3 0 
لد والاننُ وَالْروخٌ الك 
والصّفات الْرَامرَة !م لى عَذْراءِ تر ل دون دنس 
هي الشَمْس وَالفَمْرٌ وَزَهْرةُ البق » وَالوَردُ 
بالشوك » والخديقة المُغْلْفَ » وَالْسبل 
المْحْتومٌ ؛ ذازز لبان » وسْجْرة بَسَى ع 
وَالبْوَابة الْمَغَلْفْة . والمراة الصافية » وبرج 
داؤود , والاثنا غسر كوكيًا . 
وَيُقَدُم الْفثّانْ موربليو 240,116 هذا 
المَتْهْذ في لَوْحَيهِ المحفوظة بِمُنْحَف برادم 
في مدربد. (صورة 566 ) 


زقككة 4 [ع) 


وإحدٍ : 


عن()) وؤوعرو5 ومجعه 36) أله وأعولا ع5 
ع5 عع3 موعمزلاآ مخ (قء زوك ع5) كه 12409 
السيّدةُ العَذْراءٌ 
ذا الآلام السيْعة 
تساول تُبِوءَهُ الكاهن سمّعان لها في امعد 


زر ك؟) عرب أي2 


عا مستكايدة عرء ن الامء وَالهمجرة ا 
وَففْدانَ ُسوع الطفل في اليكل خَنى وجدوة 
بايث العلماء ٠‏ وَرُوَيَنها يسو حاملا 
صَليبَهُ » وَصَلْبْ المسبح ء وَإترال جُسَدِهِ عن 


دديىك اد 


قرتيوزو يكاين 


( كفته) .71 معو نامام 


5 كيه آم : 
عازف او مُعَنّ خارف المَهارةٍ ؤيخاصّة 
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28 أقناواا 


أو بالماح, إلى نساقط دف الجليد في الشتاء , 
وعد نم كانت تعليفات بعيدة عن الأوصاف 
الو اقعية قعيّة أو الدفيقَة الايماء التي استخدمها بعذه 
ولو الموسيقى ذات البرناج التصوبرئي 


الو أفعي لالم جومم ١‏ 


قُلامَئك . عوريس ديم معتسدكة اممتسوالا 
م يت :6 


اسيل سحيانه بهواية الاشتر 
الدْرّاجات 5 أجنذبة ف ف ١‏ 7 
الُصوير بعد تأثّره بمعرض صُوْرِفَانَ غوخ 
طمن * الذي أعلن فبه تلآم المصوّرين 


. 
لو حشيين موه بأن على المصور أن 


نستخدمٌ في لوينانه الفرمرئي الخاليصّ 
والكوبالعي والأنْحضّر المُوحي بِخُضْرة 


الممصوّر فيرو ري عدوم روجع /ا* 
أرْئبْطْ بمائبس 6و942:10؟* وبصالون المصوّرين 
الوَحْسْيين عام ١508‏ . وقد اشتهر بالتُصوير 
بنفنة التكتيف اللوني بالفرشاة المُشْبْعة 
معدودة*] وبالائتفالات المفاجئة من الذاكن 
إل الفاح ٠‏ وهو ما أُضفَى طابكًا درامبًا عل 
متماوائه الصاخية وقراة المعْشاة بالجَليد في 
مناظره الطبيعية المميزة له والني كانت هي 
ولو حانة للطبيعة المتاكية 116 [للعة* التي 
ُسودها نف الطَبع. هما أهم إنجازاته » وكان 
فلاسنك أيْضًا مُشْتَعْلا بالأدذب ونظم | الششغر 
وكتابة الروابة ومبيناريو الأفلام . 
(صورة ؟1651) 


. وتعدها 


#متشع نععة (كامة) تعتوعلا عذنالم؟ 


واوعه نادوع 1ط اعغة ز طكحم) قمعا 


8 


بمدرسة البندقيّة في مننصّف عصر الباروك . إذ 
كتب العديد من الكونشيرنات للأو ركسنر 
الوترئٌ َ* ليواي لكر لي 0 
لني تقدمٌ زبخ صُورٍ عامّةٌ توحي 0-5 
فصول الستة الأربعة وسماها « الفصول 
الأريعة 1 الرببع والصيف والخريف والشناء 5 
وتتخصيرٌ مساهمة فبقالدي الكبُرى في هذه 
الكونشبرنات بصفة حاصّة وي نموذج 
الكو نشبرنو بصفية عامّة, كق أستغلاله نموذج 
الروندو وقومم* ذي الفِسْم المتكرّر في بناء 
الجن أي. ن السربعي الح رك , وهما الجُرْآنِ الأول 


والأخير م ن الكو نشيرنو 3 الأمر الذي أكسب 


عقر و21 انساهًا ومرونة . وجعل 
فيقالدي الجزعَ الأوسط من كوتشيرنانه الأريعة 
بطيء الخركة , واكتفى فبه يكتابة لحن تعرقه 
القبولينه الكو نشيرنية بمصاحَبة موسيفية خفيفة 
نه نضح اللّحن في المغام م الأول ٠‏ وهو عادة لحن 
غنانٌ شجي غير به المدرسة الإبطالبة 
وخاصُة مدرسة الباروك في البندفيّة . وصاغ 
فيقالدي الجزع المتنامي من هذه الكو تشيرنات 
كالجرء الأول منها من تموذج الروندو ذي 
اسم الأو ركسسرائي المنكترر » غير أنه جعل 
إبقاعَه أكثر نوئيًا واندفاعًا في سرعه عن الجزء 
الفصول 
الأربعة ٠‏ تقديمَ موسيفى نصويريّة تحاكي 
الطببعة بالنُصوير الموسيفي الوافعي ١‏ وإنما كان 
يسعى إلى تقديم تعليفائت موسيقيَةٍ على الجو 
العام الذي ينشره كل واحدٍ من الفصول 
الأربعة . فكان بدقع بين وف وآخر بتغريدة 
طبر أو إِيماءِ تعفل من الححقلات الريفيه الموسمية 


الأول . ولم بفصد ثيفالدي من 


امور يده لعل اللشيةو فى تكن اراز 


# 


والزيارة هي الاسم الذي يُطْلَلٌ في ف 
لصوي عل اللّحات لني نُصورٌ زيارة 
الغذراء عرب # بعق أن حملت لابنة سمالها 


إليصابات لني كانت 3 شهر حملها السادس 
هي الأمخرى بغد أن ظَلْت عافرًا طوال حبانها 
وَبشرها الملاك جبريل بأها سرف يبُوحنًا 
المعغمدانت [ إنجبل لوفا 5 ]ل 

وكانت إليصايات 0 من أَذْرْلكُ الطببعة 


الحمّة ليسوع حين تمرك الجن ني بطنها 
وأعملك أ ها امتلتٌ رع لقنس تَهْنْفتٌ 


زْهْوَة أن ثرورّها آم الب . وَبْقَنُمْ بللا 
فبكبر وزطعهلا تلوط هذا الْمَسْهْدَ في 


ْو به المْحُْفُوظة , بِتُنْحَفٍ الفبُون يقُببنا , 


اناف 

(قاعة) [أمباواه ل معهادة 
الوافمُ المرئي الذي بصو ره الفثاك .. 

الْتَصوَر البْصَر 5 متا هذ الحاو 
(31515) 04 بأ نك كاد 
لصورة إل الذّهْن حي نرى 
ِعيْن الخبال ما فذ ااه بغي الحفيفة مِنْ 
4 


امير جاع الصا 


يفاشي ٠‏ بخيوية , أمرع 0 
(لكتلظ:) 1ه 


3 لع ارم 8 راي 
أبغا ع ساءيك ! يهل 
إيغا ع سريع سُديد الحيود 


ا ل .418105 
: عبج مو سبغى الكو نشبرئو مالع عضو 


ل لاخدا 


الفّي . كذلك فقدُم فاغير أوبر؛ « أساطبن 
7 كل 7 58 5 م8 
التعراء المغنبن بتسورتبر ع » ولط 


معطو مزال ممم موصلاو د54 و احيرا أويرا 


« يارسيفال ٠‏ اوىلوموط . أمّا أعماله غير 
الأويراليّة فنسَضْمُنٌ « افتناحيّة فاوست ١‏ 8 
0 )ؤللة1 2 وزعوية سبغفر يسك 1١‏ 


أغانٍ رفبعة تخيل 
اسم عشبقته مائبلده قبر دونك علالطغةآلا 
وفد شبد قاغنر مسر 3 
الاحنفالاك يلدة بايرويت عنتمعظ؟ لومم 
لللاءوترو8 )عه وافننحها عام *لالم١ا‏ وَعْمَا 
لفهومه وَتَصْمِيمهِ المخاص بما بنبغي أن نكون 
علب الدُورُ الي رضي دراماة الموسبفة . 


اللاكدا “ارقت + حمسن 


عأع دسم لمترعوع اا . 


ع#تأرعوامط نعن؟ (كامة) أمعكازمة 


الؤكالةٌ للقيامج 


لطععة) ماقعغعبد 
مُنتدى نجارني مثل الفندق ولللل؟* 


والخان ووطز+ كان يستاخدم لببت الشُجار أ 


انيج و سكليه موقا عر مروف عن 
حٌ ببع بضائعهم فيا » فضلا عن الضرائب 
العامة والمكوس على النجارة الني كان بفدّرها 
« الغتسِب ١4‏ وهو المشرف على الأسواق في 
عهد المماليك ومنظّم النجارة فيها - ويذلك 
كانت الوكالة نوعًا عن مستودعات احتجاز 
البضائع إلى أن دقع الرسُومٌ المفروضةٌ علليها . 

ووَكَالَة الغوري و ع للؤكالامش ا 2 


يخجرات عن الجر عغيبة ا 
كمخازن » ومن قوقها طايق يشتمل على 
غَرَف ندور فييا المقايضة بين تجار الجملة 


نفسه عمًا بدوزٌ على المسرح من غَناء أو أداء ) 
لأنه جعل من المسترح. والأوركستر ونْدة 
درامية واحدة » وجعل ذوز المغني كدور اله 


موسي تتكامل مع آلاث الأو ركستر , ومن 


ع الأو تبتر دور منكاملله سج الشخو ص 
لني تظهر على المسرحء وذلك يدلا من أن 
7 الأزي كبكر مجَرَذ تاسع للغناء 
ومصاحب له وبرجع إلى قاغتر الفضل في 
الاير عندما حقق 
الصهارٌ الموسبفى والشّعْر وحرفية المسرح. 
انُصهارًا خلفيًا بحبث أصبحت دراماةٌ المومليقية 
سل 0 لقصل فيه 07 هذه المُفْوّمات 
الفكريّة الثّلائه . ولقد ساعد اغنر على تحفيق 
التزاوج الكامل بين الموسيقى والشعْرٍ وَحِرَفيّ 
اصرح كُوْنُه هو نفسه شاعرا مُجِيدًا فجاء 
شِعْرة فرينَ موسبقاه وَتُؤأنها . 
بدا اويا ١‏ ربنزي 4 و81 ١7815‏ 4 
« المولندي الطافر 
و5 لوهنغرين ؛ 
585 لتقلمصع 1 » 
عن الدراما 
وإيزولده »© علأه15 قصه صهاولم1 ورباعبة 
8 حاتم النببلوتج 1 تتععسبائء75 ومعل عوز. عد[ 
التي عض الخ أوبراتب همي على الثُوالي 
اذهب الرابن 4ه ف]معصتعطة فوم 
وه الغُالكبرات ؛ عرقطلة /وا ]8 و١‏ سبغقريد » 
لعنعةزة* و « غروب الآهة بالرديلتكت وز 
التي 
النفرقثك كتاتتها حوالى العشرينَ عامًا 
أهَمّ تماذج الدّراما الموسبقيّه الفاغتربّه التي صب 
قبها تُخلاصة هماوصل إلبه لتَحفبى _هدّفه 


ثر سبع ظاهرة فيد في 


1111 عواراع 
تق هآ وه انهوبرّر 6 


م انتغل إلى تطبيى نظريته 


الموسيقيّة ققدم « تريسنان 


2 
#مسعصصةل . ونُعْذٌ هذه الباعيّة 


قاغْئْر . ريتشارد 
"مل لظممط) 


الف كنا فتلا كنا 
115 
00 00 7 : 
مؤلف موسيفى الماتي من مُواليدٍ لييزٌ 
وفائد أو ركستر مُرموق . كان أُوَّل من تحمس 
للصنفات الدرامية في الموسيقى بعد إعجايه 
بناسعة تبون إلا أنه نغل الدّراما الموسيفية 
إلى عالم الأويرا» فكانت دراماة الموسيفية 
س0 لع أقنات نوعًا جديدًا من الف يضم 
مُخَْلف الفنون شيغرًا وَمْسْرَحًا وموسيفى 
وَفْنونًا تشكيلية وإضاءةً فيما دعاه ٠‏ العمل 
الغني الشايل ١‏ لووط أمسووع 0 او 05 
ل الأو يرا 1 لتقليدية 3 1 
المُسْتْمبل بعد أن ابتَكر العديذ من الأسالبب 
1 ل 1 
المسرحية والموسيقية الني خرجت على ججميع. 
القواعد الاوبراليُة السَايقَةُ عليه . واختلفت 
1 3 : 1 
درامك الموسرقية عن الآوبرا في امور ثلاثة : 
أوّلها إخلال الندفى الموسبمي المُمُصلٍ 05 
بداية الفصل إلى ثهابنه على عرارٍ لوي 
بيتبوكن المو سيف التيمقوتي مَخْلّ لتقسبمات 
الموسيفيّة والأغاني الفردية والتائية والجماعية 
المُنْمْصلةٍ بعضها عن يعض والني تخللها 
أججراء م الالقاء المرلم وثانيبا إدخاله 
النشة ادال بل 0 مالء* الذي ربط بسن نَ لَحَي 
تحاص مَمَيرٍ يسن إغدى شخصيات الدراما أ 
أفكارها الموسيفيّة مُحْفًْا بذلك انّساقًا أعظّم . 
وثالتها إستادٌ ذَوْرٍ أكثر إلى الأو ركستر يَُدُ 
1 لمستممٌ إلبه بمالا يده الأو ركست في أيه أوبرا 


فيا 


سابقة على قاغنر » ويجعله لابكادٌ الرك م 


3 


وقد عَدهُ هن 


يشاهد مسر خيّة تُدعَمُها وَرْفة موْحيفية بل 
له ّم اه . يإ 
يحس أنه يستمع إلى إحدى قرف الاو ر كستر 


السبمقوني التي لاتمرف اهيامَةُ في الوقت 


فيما بين الغرنين 1١*59 1١+‏ ء كا تعد صوره 
تر الفُونٍ وافعبةٌ في التُصوير الإسلامي . 
رين تسبل التفاصيل الدقيغة ونصوّر ألحياة 
بكل جوائيها ونواحبها بل طرائفها أيضنًا َك 
أها نجحت في أن تُتْرجم أرهف ودف 
الخلجات النفسيّة وتُجَسنّدَها » بل استطاعت 
أن تلق من الشخصبات المرسومة يأحجام 


بعبدة عن الوافع تماذجّ إنسانية نُسَبعٌ فيها 
0 وف الواسطي ل أكتر من أي فئان 
آخر سم بنفي ما أشبع عن الفن الإسلامي من 


أنه هن غير إنساتي لانتجلى فيه ششخصية 
٠‏ ولغل الجانبٌ الذي ا مر به 1[ لواسطىي 
7 عليه لك الموافف الني اخخنار نصويرها 
دون سواها هو الحانب الأشاد الذي استرعى 
نظره هنا الاسترعاء . والواقع أن تصاوبر 
الواسطي أرب قُْ أستلواميا كك 0 
الكببرة منها إلى المنمهات . ويكاد موْرّخو فَنْ 
النصوير يُجمعون على أن أسلوبٌ الواسطي هو 
أكمل مثال لمدرسة بغداد التصويرية » فقد 
أجاد التعببر بربشته عن كافة الخالات النفسية 
وامضطاع لكر بن مختلف الشخصبات ؛ يل 
نمع في أن يرسم شخصبة أبو زبد يحبث برها 

العين من أول نظرة في كل كوحة . 

زالصورتاك 59]) 59/5 ) 

(قاكة) 4 يك “جا و06 

أكز اريل 9 الأطباغٌ المائيّةٌ . المائياث 
تُطْلَىَ على اللُوحات المْصّوّرةٍ بالألوان 
المائية الشقافة 1 ش 
كاتور. أنطوان 
يا ف 6 


ع تاأماتلة نقعل رنوء )2و1 
(215ة) 

مصوٌر فَرنْسي من أل والوني صممالوظا 
كين اللمتوير علق يدا كلود. مفيلر. ملشفاط 
اؤالات الذي ين لبد تملمي «معاظر ولكباء 
المُلْهاة الابطالية الم تجلة ه01ممرمرمه* 
عمو'أك4 » وكذا كلود أودران ف 
نام المُشْرف عل المُفْْياتِ الملكيّة 
تفغ به إلى العمل في فضْرٍ لوكسمبورغ حت 
أعمال روبنز الخالدة ع َبِثْ أن وَهْعْ عليه 
كروزا هدو أَحَد رُعاة الْفن الأثرياء الذي 
كانت عغتيائه من تصاوير هدرسة البندفية 
مومع احنفاء قاتو وكراسنانة ٠‏ كمأ 
كانت حمُلاتةُ قي لهواء الطُلنى هي الي أَوْخحت 
إل فانو يِصُورٍ حَمَلاتِ العزل الخلويّة 6اا* 
كع امع والتي كان إليه اببكارها . وقد 


5300 


كانت موطنه في جنوب العراف . وبكاد بكون 
الواسعلي هو الفنات الا وحدذ الذي اننوي إليئآ 
اسه مكلا عملا منكاملا من بين الخطوطات 
المصورة وبرجع تارب نسخ. 
هذه المخطوطة إلى ”* عابو 5377 اع وتبلغ 

2 خخ 


لمدرسة يغداد . 


صو متمناحبا 55 يه مصورة . وَتَعَدٌ 
كا تعد احدى روائع التصوير 
الإسلامي شق موضوعاتها والقذرة على 
التتجديك فبها وذلائل الحيوية الذي نجل فبها 
تجعل من هذا العمل بير شاهد عل هده 
وفد كبر الواسطي 
بأسلوب له طابغه الشخصي » بدلا من أن 
ير ضيخ للقوالب التفلبدية 5 بقل الأشكال 
والتماذج الي يعرضها الف | البيرنطي والفن 

المسبحي و إل الساساني فل حرفيًا 4 7 
وقد أسمئو حتى عمشاهدانه من اللحبأة اليومية 
المألوفة في العصر العباسي . مستخلصًا من 
مؤلف الحريري الممنع : 
بموضوعائها وعناصرها فجاءت صورة حفة 
من الحياق وليست مجرذ ضور ترعترف 
مخطوطة . فلا أثر للناثيرات الكلاسبكبة 
المديمة كُِ تخطوط ا لو ججواق ولاني الرسوم 
المائجة الني نشير إلبها طَبّاثٌ النياب . ولكنا 
نجد أثرا جليًا لبعض التأتيرات الإيرانبّة 
المأخموذة عن الأصول الساسانية في الشخو 

ذا الرّؤُوس الكبيرة الحجم وفي معالجة 
الثباب بطريقة زخخرقيةه وكذا الممهوم 
الزخرفي للنبات والشجير. وهكذا افلح 
الواسطي في الجمع بين ما هو نفلبدي وما هو 
منفول : هإذا الاشخاصض بفيضون حيأة عل 


بغدام 4 


الجقية من التاريخ 


الرَغم من أن تسبهم غير وفعي ع و كدلك 
تبدو الحبوانات أقْرَب إلى طبيعتها ‏ ولا يَشِدُ 
عن هذا غَيرٌ المناظر الخلويّة التي نشبهُ الأشجارٌ 
فيها الاعسابٌ البحرية العملافة .ه وكذا 
الأزهازٌ التي جاءت. محورة محويرا شديدًا فبدث 
أفربٌ ما تكون إل ما هو مُطْرَرُ » على حين 
انَسَمْتٍ الخلفياتُ المعمارية بالوافعية 
والتعييرية . وما مُبّر الراسطي عن معاصريه 
من الفنانين أسلويةُ السردئي والشخصي المتمير 
بالذكاء ؛ دددج الدعابة حنى الذرك أن عِبّدغه 
كان على حظ كبيرٍ من عق الروح وبتمنع 
بعاسة قد حادة 1 وَبُسدنا ف الواسطي 
بمعلو مانت فَبّمِ عن العادات والتقاليد الإسلامية 


110 ]إن عوبب 


الغرباء والحليين ٠‏ تعلوها وَحَداتٌ حكن 
الي دلت طوابق ثلاثة قائمة يذاتها, أعدٌ 
الطّابى العلوي منها للنوم ويه مَشْرَييّات تطلل 
على 0 الملكتوقا 
الؤكالة يدل على الوظيفة الني بوْدبها 

0 الأرضي , ن البتى فحسباء فلقد 
كاتنت الأدوار الني تعلوه نستخدم مساكن 
تُسمّى ريِعًا *6ه* وشميز ال وكالة الأسلامية 
عن الفندق ونفصلة* الذي أبندعه تجار 
البندقية وجنوا بأنها تجمع المجار طِبْمّا لنوع 
السلعة الني بتجرون فيا دون نظر إلى 
جنسيائهم . على حين بتميّر الفندق أصلا ا 
وهو متجر وفندق في آنِ مما باه قبل 
تجار مِنْ ذوي الجنيئية الواحذة . 

والقارق. ين كل.. عن الؤكلة والمندف 
والخات وبين خماك الموافل 556023 ونوعص* هو / 
أنه لا عمل للدوابٌ في الأولى إذ كانت نترك 
عند بوابة المدبئة وتنفل البضائع إلى المستودع 
بالؤكالة أو الخان , 

( الصورنان 35194555 ) 
قعل #لرعسع سأااعءد كسمن ألوط م6 روم 


ككان !لوط 


اعع12 'وعلأكوروق عط) له ووتطدو 8 ع1 
زققج عق أمم) ووز ععل غانع 28691 ]ا هط 
الشبيخ تفيل أزيجل الللابية .| 
شاء المسبح بعد العشاء الأخبر أن بلفن 
0-7 درسا في النواضع فضلا عما يضبفه 
لى ذلك من رمز للنطهّر » فخلع ثبايّه واتتزز 
0 
بغسبل أقدام نللاميذه وتبففها بالمتشفة الني 
ل بها .0 وقد صوّر 
مععرو يوم * هذا المشهد في لوحة خلاية 
محفوظة بالناشونال غاليري بلندت . 
(صورة 595) 
الوَاسِطي ( المْمْوْرُ ) . يَحنى 
١‏ 4م١1-؟؟35‏ (5اعة) ووطولآا 
ظقرت مخطوطة ( مقامات الحربري 1 
تمعد .لد 1م بمدهبودكظ؟ ؟؟5؟١‏ لمحفوظة 
بسدارٍ الكتب: والني 
ا ا 
أَوسعّ من غبرها » وكان الأحرى أن نُسمّى 
بأسم ناسخها ومصوّرها بحبى بن محمود الذي 
اشتُهز بلفب الواسطي نسب إلى وامبط الني 


الفداك ‏ تسشوريئو 


يفك 


القوهة بيآر بس 


صعل ج11 


وفي هذ! الاحتفال كانك تحتشد الفوارب عل 
صورة مكب بشدّمة فارب « الدوج ؛ الذي 
كان قارب الذولة وبسمُونة ال « يُوتُشْئتورو » 
ال وهو 2 و راع ففخم 
ضخم 0 بال خارف الذهببة النفيسة وله 
مع الأشرعة تجاد يوك . ومدو 8 هذا الاسم 
شتت مما كان يُوضمٌ على ملذره من غنال 
نصلفه الأعلل لأدمي ونصلفه الأذفى لور . 
وحين بكون الموكبُ في عرض البحر بعد أن 
يجار منفذ اللبكو فرع لاوج خائما مشابها 
لخائم البابا المهدى إلبه من اطبعه وبلقبه في 
الماء فائلا : ٠‏ هذا عَفْدُ القران' يبنا وبتك بها 
البخر » , 

وفد بني آخبر مركب على هذا الطراز سدة 
»ه, ولكن الفرنسيين انوا عليه سنة 
4 لبلنهبوا ما فيه مِنّ زخارف ذهبيّة , 
لا نرال بقَابا هذا الم كب مُحُفوظة بمشخف 
تشبفيكو ل كورير بنرسانة البتدفية . وفد 
عت شهرة مركب ال ١‏ بُوْشِكُورُو » من 
خلال التصاوبر الني صؤّرها الفئَّان كنالييو 


ساس رمه # 


واعلهوين* في الفرن الثْامِنَ عَشْرّ معَنونًا إباها 


ب 0 عبد صعودٍ المُسبح بح » (المجموعة اللكيّة 
بفصتر وندسور) . 

( الصورتاث 47" + 16" ( 
الازبعاء 00 كنا 


زلته) ٠.‏ امم عدر 
مششش في الإنجليزية من فودن أو فونان 
1 كبير اذ الجرّمان في الأساطير 
الشمالية » وفي الفرنسبة من بوم مير كوريوس 
كعاك لم54 وهر إلهُ الخطابة والبلاغة عند 
50 3 ا 5 
الرومان ورسول جوييدر كبير الاهة والبشر 
انظر وعمنه8) ) 


تلربيع83 16 نمعو (أع ل لاط ) عم؟ موزوء 2 3996 


يدن ٠‏ زوججيه قان دز عزوم ,مارو 
١‏ 5ظ1 -4585؟) 

د أعظم مصوري مدْرسة ل رأضي 
الو اططدة المبكرة » ولذ ف بلْدةٍ نورناي 
الفلمتكثة الي كانث ايع في غطره لزلا 
وتَتلَمدَ عل دعي روبرت كامبير 
المعروف باسم ١‏ أسْناذ فليمال 4 وفد أصبح 
المصور الرسمي لمدينة بر وكسل عام 475 1ع 
وزار إبطالبا عام ١146٠‏ حبث غدا مَخط 


(2715) ع4 9811 


ن تارمو + 


501 


نعذيبه واللشهبر به . ويُطْلقُ على المسافة الني 
تطنها امنيح حابملا عليه من اين الولاية 
صعودا إلى ثل الجلجُلة دربٌ الصلبب أو 
طريق الآلام. . ومن أبداع اللْؤْحَاتٍ التي تمل 
ا مسيعخ جام صليبه على درب 5 لوحة 
هبر ويمرس بوش لأعوو8 احفوظة بمتحفت 
الفنون بقبينا . ( صورة /ا* ) 


قيبرء كارل ماريا 
ركواود دول 
مولن موسيفى ألماني ليد عل هايدث 
ملبرج؟» , ا كان فائذا اللأوركستر وعازفا 
على اليبانو » وبَغذٌ رائذ الأويرا الألماة 
الُومانمِيّة وخاصّةٌ أويراه ٠‏ الخفاش » مط 
العو لني لَعَبْتٌ نجاحًا ونا مدويا 
ولا نزال . ومن بين أغماله الأوبرالية الأحررى 


11 ارون ,ععاع لا 


أويرا 9 أبو حسن » وأوبرا « أوببرون » 
1ع ١‏ 0 لف مو سيفسي تتخلل 
المسلرحبّات ٠.‏ * كونشيرئو لليبائتو» و ؟ 
كو نشيرتو للكلاربليتك للها » و كوتشيرنو 
للباسونث ممووةهط ٠‏ إلى غير ذَلِك ما 
مَْزوفات البيانو المُْقْرِدٍ والموسيفى الكَنْسيْه 
والأغاني » وكدب روابة لم تيم موا « خياة 
ملف موسيقى 1 . 
البناغ بالبخر 


عم ووم وم (معوكة اعل مأدأاعوممة, :]) 


5 م11 كه المآ 


(تأتداى .اأع2) «عبم م[ 06 اص ل 
الخبفال سنو مهيبٌ كانت تحغل به 
مديبة اليَنْدفيّة في يوم عبد صعود المسبح إلى 
السسماء ووتووعووم* منذ الفرن الثاني عَشْر . 
وعلى الرغم من أنه كان يُعَامٌ في بوم رفع 
المسبح فلقد كاك المتبب. فيه يريجع إل 3كرى 
أننصار حريّي حققه الدُوج أورسيولو الثاني 
داماشيا سنة 
٠٠٠‏ ء الأمر الذي أضلفى على اليندقية لَقْبَ 
سيّدؤ البحار . 
وفي عام لإلا ١١‏ أسلبغ البابا الكسندر 
الثَّالث على هذا الاخبفال طابْعًا طَفْسيًا مسيحيًا 
بعد أن كان حَفلا عامًا راد به اسمبذرار بركة 
الب ) وذلك لأ قدّمنه ادف من عَونَ 
عسكريي للبابا في ريه مع الإمبراطور 
فردربك الأول فامدى البابا إلى دوج 
البندقية حائمًا من خمواتمه على أن بلقي صورة 
منه مع كل عام في البحر في عبد الصُعود . 


010 حين غزأ ساجل 


أكسنيّه هذا لحل إلى الطبقة الأرستغراطة 
نجاخا منشقطع النُظير حنى الْنحِبْ عُضوًا في 
الأكادهيّة عام 11917 . ومن أشهر أعماله 
« الإقلاع نحو كيثيرا » ( محف اللوفر) » أمّا 
أعظمٌ أعماله فهو الوْحة (لافنة منجر 
جرسات © :«زوه© (متحف برلين). وهو 
تاجر التُحف الّذي كان يتعامل معه ٠‏ وتنضكن 
أعماله على التَحْدِيدٍ ثلاثة مَوُضوعابٍ : 
مشاهد ويلاث الحرب في مطلع شبابه . 
ونشاهك لشخوص, الملهاة التلة!(اللوفر 
ومجموعة والاس). ونشاهد فلات الرف 
في الضتبا ع عبنفجسوك عم + لني نجمع في 
ال وَالحُرْنٍ وبين الواقعيّة 
واللاواقعيّة وبين الروح. الدرامية والُموض » 
عرض فيا كل رَُوْاهُ الشاعرية والخباليّة . 

ومع أنه كان لا بلقي بالا عند استخدام 


عجاثيه اللونية فاإذا بعضهأ فد أصابه اللاي 
إلا أنه كان مُلَوْنَا من الطراز الأول . 
استعار ذلك المسسحة الفضبة لي ل 
على صوره من قيرونبري #معدمسل”* 2 6 
اسنعار فم الأجسادٍ ونأنى الألوان من روبتر 
واعان8* ولكنه طَوْغْهُما إلى سيمفونيّات من 
حابن كوللا الك اين ارده 
بالطباشير الاسود والا حمر حاكى فبيا الطبيعة 
والححباة فجعل منها خصبلة يَسَْعبنُ بها في 
لوحاته المُصوّرة ء وَتُعْدٌ عل ذَرْجة من 
الجحمال لا يبارى للحساسيتها ويقها ورقها . 
وعلل العم من زوال أيّام امد التي عاناها 
يي صدذر يانه إلا أن عرض الس فد لازمه 
كن تصن عليه رس الطابعة والثلانين ٠.‏ 
ومع أن المُشاهذ فد بحس في صلوره مملحة 
أسلى غير أنبا كانت تفيض شرا أَتاذا انفل 
على ند فاتو إلى الفنّ الفزئسي طُوالٌ القَرَبٍ 
النَاِنَ غشر حين ظهَرَ من ديد على بُذني 


أن وأحد 0 


00 


فراغونار #جم#ومعه2* . ١صورة 56٠١‏ ). 
وَايَانغْ لانن 


مسرا الغر انس التفليدي ل جاوه 5 


ظٍِ يق المتلب . ذَرْبُ الصّليبام نيدم مم 
ممع ليق ثم طنوط وافصمرة عطك بحومة© ذا 
بجتون) 06 :071677117 ق] (أضآ) شووعه 1304 والآ 
(ككه بك لع 

جرث عاذةٌ اومان بأن محمل امحكومُ 

علبه صلييّه إلى موظع. الصلب إمعانا في 


كا لم بهدأ له بال أثناءَ مُعَامهِ في إتجلترا خلال 
عهد الملكة فكتوريا » وإنغا كان كَنَّانًا اتفراديًا 
مُعْرِلُا . ومع ذلك فإن روائِعَهُ الفنّه نرفعه إلى 
أعلى مكانة بين فناني القرن الناسبغ عش . 


شراعة التاقدة أالع #«م6ملد 

رطعء:ة) ار واانبع 
الفيحة التي تسمح بالرؤية ومرور الحواء 

والضوء من خلال الباب أو الشباك (تم) . 


مععناكة 8 15 وكشاع عتافامع - أخكاننصس غن صملوجس 


12 5022 إلوا تومه هرو 


عساع ءالا لوكلمد8 ع8؛ مومع ءع8815 ع3 
ها جمع«مالا !© جوعع532 أم .ز وععرة ألا 5و1 
(5):ة ع .أعم) 

الغدذازى -الخكيماتٌ والغذارى الجاهلات 
يشبّه بسوعٌ المسبحٌ ملكوتٌ السسّماوات 
بمثر تذارى تناولن مصابيِخهُنَ وخرجن 
للغاء العربس وكانت حمس منهن حكبمات 
وحم جاهلاات . وعلى حين 
الحكيماتٌ منهن زيئًا مع المصابيح تفاعسب 
الجاهلاتٌ عن أخذ الزيت . غير أن العريسن 
أبطأ في الوصول في الموعد الحدّدٍ فنعسُن 
واسنغركنٌ في النو 
من بعلن وصول العريس وبدعوهُنٌ للغائه » 
بمصابيح الجاهلات لا تُتقَدُ 


أحذت 


م . وفي مننصف الليل سن 


وأعذدن مصابيسَهُنٌ وإذا 
لخلوها من 
يهن غير أنين اعنذرن خحشية أن ينهد يهن 
قبل الأوانٍ » ونصحَنَ زمبلابْهنٌ بالتويجه إلى 
السوق لشراء ما يلزمهن من زيت . وفيما هن 
غائيات جاء العريس . فد حلت الحكيمابٌ معه 
إلى الفاعة وأغلفن لباب . 
العَذارى الجاهلاتٌ سألْن الرْبُ أن يفنح شن 
الباب فَانْكْرهنٌ . وقد سجّل الفنان والشاعِرٌ 
الإتجليزئي وليام بلبك هذا الموضوع في لوحبه 
امحفوظة مخف نبت غاليري بلندن . 


و عندمأ عادتث 


عع وا عدو افجاع16 نيه ع اعمط لاسر 
بلاى #عانماءم) ‏ عصداط .وم فدطزر/ لومتغداهم 
(15ة) إعو كمد 


تقمة تقمة الحَلْفيّة البِيضَاء [ في تصا وير الأواني 
الخزقيّة ] 

م بد الفرن السادس قم بفتربُ من 
تهايته حتى ابتكر عض مصوّري الأواني 


502 


هويسلر . جيمس ل نا 
زع خم ”يون (215) 


مُصوْرٌ وَحمَارٌ وُلِذ في أمربكا والتحق 
بكليّة وست يوينت العسكريّة عبر أنه لم يوفق 
إلى الالتحافٍ ضابطًا بالخيش" الأمر بكي ع 
فَقَضَّدْ باريس عام مم١‏ لبَدْرْنَ في مَرسّم 
الفا غليبر ©6106 حبث تَعرّف على كوربيه 
أغطعنات 0 * الذي كان ذا أثير بالنم عليه . 
وانتفل إلى لندن في عام ١8865‏ شُيْتْ استفرٌ 
ف حي نشلسي ».ركست أول. ثبار. .هده 
المْرحلة مبلسلة لوحات الخدش بسن الإثرة 


وهم ا 


عن نر النبمز » وذاعت شهْرَئه 
كَمَئَانِ مُصوْرٍ قدير بعد زيار لقالياريزو في عام 
هم ء وتمرق خلال عام 
نوزيع. الألوانٍ وانتقائها سواء في يورتربهانه 
أو مشاهده اللبلية لتهر النُبمز الني أطلق عليها 


أسم والسيحانة ييه ايه 
ولا شلك أنبا كانك 0 في ذهنه المغابل 


شٍِ 


تققتلطعةهء 


يوي © 


النصوبري لمصطلح. الميحَة اللبلية 
الموسبقي . وغد جا وق ادي ولبذ 8 
تَفَنهِ بتَفَيةِ الصورٍ البابانيّة الملونة المطبوعة على 


الككب الخفور ئغماءم عاعن[اتالوممب* ومن 
بين أشهر إنجازانه البورئريه الذي رمعه لأمّه 

الور ) ولوحة : تسبيحة لبليّة : أزرقُ 
وذهبي )عو « جسر بائرسبي الجديد © ( نيت 
غاليري ) . : 

وقد انفسح جسسّه الرهيف بِاللصمُم إلى 
ايتكارٍ نوفيع. رمْزيٌي يَتُخْدُ شَكُل الفراشة . 
ومع نجاجه الظاهري في فضيّته ضبدٌ النافد 
جون رَسْكِنْ عندما اتنقد لوحنه « تسبيحة 
لبليّة : أسود وذهببي » ؛ قفد كان لنقد رسكن 
آثارٌ سلببّة على ببع. لوحانه » فلم يعض وفتٌ 
طويل حنى اعئوره الإفلاس ٠»‏ واضطر إلى 
العودة من جديد إلى إنناج. الحا المطبوعة 
عن طريق نقنة الخْدّش بالإيرة وولطعا»* كي 
يكسيبٌ ما يقوم بأوده . 

وفد سججل هوبسلر في كتابه المسمى 
« الفنّ الرفيع لاسنعداء التاس + علغصع0 86 
5 ورتتقطة ل ذه أنه 1١/85 ١‏ نقصيلد فسهيًا 
لاؤغ السخرية عن الممركة التي نشيّث ببنه 
عصره من غُلماءِ الجمال 
والأكادمِيّين . وعلى الرْعْم من أن هوبسلر قد 
هجر وطنه أمربكا وعاش في أوربا » فلم يكن 
اتطباعيًا بالمعنى المعروف حيئذاك في فرنسا » 


ربت يُقَادٍ 


وت 


الإجاب والتٌقُدبر » ثُمّ عمل ييبروكسل حنُّى 
بهاية حياته في مَرْسم تمع بالتعاط . وعل 
العم عن أنه لوقع عل أب لؤعنة من خانم 
0 أن أعمالَّةُ شديدة التُمبّر تنطق ببصمائه 
أن ان إيك انوع برولا* . ولوحاته مورّعة 
ل للق لياف لعل الكتري »وقد 
الْفْسَحَ أرُها البالمٌ لِبَحْمَل الشمال الأوري 
خلال التصطف الثاني من-الفرن ١8‏ . 

وهو بخق تان كلاسبكي صر اغهامه 
في الإنساتٍ لا بوصلفه من الطليعة باد 
وعد كنا يهلا تريذا يمن | المُخُلوفاتِ » 
فمضى ينَقَبٌ عن وعبات البشرٍ لبخئار من 
بينها الخصائصض المميرة 5 يمكن أن يَخْلَق 
منها تماذج سل وكيّة متمبّرة بنناوها ِالتُصْويرٍ . 
وغل عن لان مفافره ا إبك لا يستخلدم 
الحافات المحوّطة » فالستطوح عنده تتعائقق 
أطراقها دون خواجر يَبِنّ مسستطح, وخر , 
نرى السَدّ الْمُحَوَّط عند فان در بدن بين 
المساحة والمساحة حاجورًا شديد الجسم . 
أن الانُطباغ الذي تَعْكسة لو حاته هو اتطباحٌ 
بالجركة يبان مع الانطباع. بالسّكون في 
أعمال كان إبك » إذ يريط 5 شُخوص 
روجببه وبوحد بينها تذقق الخط المدَوّم, 
المخلوي غير المكورة وَالمُساوق مع التار 
الوجدائي الذي يَسْري من شخْصيَّةٍ ! أخُرَى 
فيثير المشاعرٌ . وَفْصْلُا عن كلاسيكييه كان 
يتمع يمؤهية المُصمُم احرف البارع. , 
ورت تكوينائه بالشّقافية والْرُشافوء 
والاحساس بالبروز ]عنام الذي كان 
بَسْتوحيه من التُأثيرات التي كان يُلاجظها في 
المنحونات الفوطية ويطيقه 5 تصاويره . 
وتتجلَى مُنْمْ هذه للزابا في لَوْحَسه الشهيرة 
«إنزال المسبح من هَوْفٍ الصّلبب»" 
[الإسكوربال] و ؛ العذراء الأسيانة » ج)ءزظ* 
(متحف لاهاي) ولوحته المتعدّدة الضصلفاتب 
ه رم الحساب » (متحف بون بفرنسا) ولوحة 
« تقديم النجوس الحدابا للمسبح الطفل »0 
( يرلين ). ( صورة )٠79‏ 


:506 (ركلا) وتام 
عينم بععد (.خاطا) أمعصع همهم لعببمورام 


عأأع يمام تعمد (الط) إعاطو 


ا 


(كاقة) كلفط عبزى رع الابامعع جا لالفعوده موسي 
العيوز ز المخفورة على الخشئب بواسطة 
المخارز الصلبة 

رمم بواسطة أدواي ذاث أسنان مديية 
بالغة الجدّة على سطح خشبي مصفول ديد 
الصطلابة 0 الخلمن مثل خسب الللمون : 
5 ذلك لمر الأسطوانة المشبعة بالجبر ثم 
بضّغْط يُضسَغْط الور عليها فيتطيع السطح العاإلق به 
7 على الورقاء وهي نوع من الطباعة 
والفرُ بين الصوّرٍ 
المطبوعة بواسطة اللختنب بطريفة الكخسّط 
800012 وهاه العأر ب يغذ عدوي 000 
هو أن الأول نُعطي لاا سامعة وحادة على 
حين أن النانية نسم باتقهيد بالظلال ام 
خلال التهشير للنشفيف من حدّة التواد.. . 


البارزة 5وععهعم #علاءم . 


آلاك التفخ الحَنييْةُ 


(-115ة) لأرعط هه عام بارر كارع اق 


لفيا نا 

هي الات بِطدُرٌ فيا النَكُم من تفخ نبأر 
عمل عد ١د‏ عسي اده 
المصبلة هي الفلوبثٌ عند و اليبكولو وإمهام 
والكلارينبت ععهأيداء والكلاريتيك باص 
عأعصليقك ذ5قوط رز الأو بوا عمطه والباسون 
مدمعووط والباسوث المردو ج وممددقط عأطتامك 
[الكو لسر و فاغفوك #لاموةة ونومع] 
والفاغوت از 0ظ2ظ والبوف الانجليري :00 
. وتخبط هذه الآلابُ هيما بينبا 
بالتُطاى الصوئي الكامل من السويرانو أعلى إلى 
الباص آدنى . ومع 31 الصناعة أصبح في 
الامكان إعداد يعض آلانث لتفخ. النشبية من 
المعدت متل الفلوت الذي يع من الآلومنيوم 
وكذلك من الفضة أو الذهب أو البلاتبن . 


عترعولمط نيعو مدقلا ممم 04 +0007 


٠ 4ه‎ 


تان أو أودت 


ع 


معنو 8ا) برمع0ا 
(لالام) :02 رماو اكز 
هو كبر الآلحذ في أساطبر التورز [الشمال] 


ومونين «تصناكة 7 الذاكرة ٠»‏ بتقلان إليه 
أخباز الخلقى . وهو ساهر على المعرفة الني ففذ 
ع سبيلها إحادى عيلبه وهو ب يسنفبها من ينبو ع 
الحكمة لبحيلها إلى النْسْر لتعكشف عن 


5303 


«أوكيُو ب إبه » منولإكلن * أي « العالم 
الطلبق » 0 انهه ) م الألوف 
من هذه الطّبعات تصور الأطفال ولخنوة 
والراقصات والأحداث الجادة وأفازلة ة وباني 
عل رأس مصوّري ه الأوكيو ب إبه ١‏ 
هو كوساي (8وتاان11* وهيرو شبغيسيسه 
1101 * 

وباستعادة أسرة مبجي (ز84 لعرش 
البابان فقدت «الاوكبو- إبيههة سبب 
ويفا شر نان لحيل :انار زر تلقن 
النامغ عَسْرَ ثلهذ وصول هذا الفنّ الياباني 
الشنعيي آل أبدي الفنانون الفرنسبين قار نفع 
شان 03 ها هو يأباني ونائر بهذا الشكل 
الفني الخد بن كل من عأنيه )84306؟* ومونيه 
أعمو4 ودبغا مووءع2* وهويسلر ععللداز لا» 


١. وأونامارو‎ 


وقان غوخ طومن* سودلا وغروغاك مذنعوناهن* 
ولونريك ععتاناه1ة وكتبر غيرهم من 
الفبانين _ قلقد لعب فن الأوكيو ل ايه 
بأسلوبه الفريدٍ في الكشيف عن الجمال كوَرًا 
هاما في نطوير الفنانين الانطباعيين الفزنسبين . 

على أن حماسة اليابان للثقافة الغربية في 
خامة القرنٍ الناسغ غظر أدث إلى اهمال فنّ 
العصوير الفومي » وظل الأمرٌ كذلك حتى 


5 0 
اخذت جهودٌ تُبذل أخيرًا لإحبائه من جديد - 


وتي هذا المحال برز هبشيدا شونسو 1158108 
موسناطة ( 81075 ١511-1‏ ) وتاكبه أونسي 
سيبو هطآع5 تلطه ( لم1 1؟5 1 ) 
وتوميسوكا تسلبسأي توووع1 هلمن 
(5م-1554) 

ويمكن إجمال الفؤل عن إسهام التصوير 
اليابائي وفنّ المرسومات المطبوعة في الفنونٍ 
العالمية بأنه البساطة الرائعة المر نكرة عل 


اجو هر . 


وعم اأعمه: .ام .7 عماطمسعم عانع لوهس 
امور النطُوعة عل الختب 
بالخشّط ش 
2 وندبا تكشتط السطخ الأملمنَ 
للخشب . وبعد ذلك عَرَر الأسطوانة 
المُشبّعة بالحثر الذي يَعلى على الالطح 
البارز » تم ببضغط الور عليها قنطيع الصورة 
بشكل عكسي . ويعتيرٌ هذا من 


الطباعة الداقة ووهعمءمم #جتاكء, _ 


(كاع) 


ألوا 
نواع. 


الأثبنبين 5 جديدة أعرضت عن فاعدة 
التصو بر الططبف ظكَِ ناه 111و و قمر يمه 
إلى © بعيق من تصوير اللو حات ‏ 0 
الفنان معها يعسي الفكَار البرتفالي بطبفة 
رقيفة من اللونٍ الآييض العاجي . ثم برسم من 
فوقها الصورة الإجمالية . أي الحبط الخارجي 
بالألوان الماثبة وقد سكت هذه القند 
« بالخلفية البيضاء ذات الجمال الأمبر ؛ 
( عمورة 0٠١‏ ) 


عع !نمم د معلع 1 محرو ةا ع1 

(21:5 ل ا 2 ) ععة1أن0 م ع برعم هرا 

لمَرْأَة الزّائيهُ التي أمَسبكّث في ذات الفغل 
بيها كان بسوع ييثر في امكل أقبل الكلنية 
والفرّبسيُون بفنادون امرأة ارنكبت الزنا 
لرججّمها بالحجر .. وسألوه ريه ظنا منهم أن 
بنطق بما يخالف الشريعة فبّحاكم عليه . غير 
أن يسوغ نجاهل سولهم » وحبها أعادوا علبه 
السوال فال هم : و من كان منكم بلا خطيّة 
لبها أولّا بحجر ٠‏ فنسللوا واحدًا في اتر 
الآخر بعك أنه خرك الندم فى ضمائرهم . 
21 د رونت ركنن جلاع 
طعهود©) هذا المشهد في لوحيه المحفوظة 


بالمت شف 


لمُشْحف الفومي يبُوذايسُت 5 


أم عار كع #مممهمانود كاجام عاعماة هوم 
الطباعة عن الرُوسميات الخشبية - 

زخارف غائرة __ في خشب شجر 
التفاح المعروف بطواعيته ولدونته ٠‏ يجري 
الطبع منبا على القماش أو الورق ١‏ وإذ كان 
التبلاغ وعلبة القوم في عهد أسرة موموياما 
مقصودرممه4* الباباتية بنعمون بالرخارف 
المهبية المبيرة في قفصورهم خلال الفرنين ١7‏ 
و18 عكانت الطبقة الوسطى نتوف إلى أن نتعم 
هي الأأخرى بف ير ضي أكوافهم وبكون نه 
في نفس الوفث في منناول أيدبهم » ومن لم 
انبرى بعضُ الفدانين البابانبين يقَدّمون العدبذ 
من الطبعات المنقولة عن الروسميات الخشبية 
النحفور علييها المشهدٌ المطلوب بخطوط مبتورةٍ 
شآن خطوط لوجاك المستُواتر وومميء* 
ليجرتي طبعها سواءً على الورفي أو النسيج . 
وقد اقتصرت هذه اللوحاث لمطبوعة ف مبدإ 
الأمر على اللوثين الأبض والأسود ء 0 
ما كاد الفرثُ مهل حنى ضاعف الفنانون 
من عدد ألوانها وأطلن على هذه الطبعاث اسم 


لحاجة) 


أتاخ له الحريق فرصة لم يُنسُها لغيره من 

المهندسين الإنجليز على مر التاريع . وعلى ارغم 
من أنه م ينمككّن من تنفيذ مُحطته لإعادة بناء 
مديئة لندتث بكاملها وق تصميمه إلا أنه فد 
تحقْق منها ما كقل نديد الانجاه المعماري 
للندن في أواحر الفرن ١‏ وإسباغٌ المظهر 
الذي تطالعنا به الآنَ . وهو المسئول أيضًا عن 
تصمم كاتدرائيّة القديس بولس الخحاليّة التي 
مكقها: ينه الطرز "الكلاسبكيّة الرحْبة 
وروعتها آخذًا بالمخطيط المركري الذي 
اننبجه كل من بالاديو هذلقالة2* اا 


ونع صداء 0/1 . وعل حين أر أدارٍ نالا فيه 


ضخمة نعلوها » رأى رجال اللذبن أن يعلوةًا 1 


برج يستدفق ععؤوة ع فكان أن شبد 17 فيه 


وجعل فمُّها على هيئة البْرَجٍ المُستدق 


المطلوب . (حصورة 5مهم ) 
د 8 
أوسيرث (أتت) اع موي00 امعو 


3 . 
ومعناها القْوة في اللغة المصريّة القدية . 
١‏ أانظر 14 معغه 7بغمولة ) 
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أيدي أعداهم . ومن ثم كان البأسس هو مبرٌ 
الحباةٍ الموجشة الني بحياها اله في قصرهم 
السماوي الفسبح أسغار د 2)4عومم بجناحيه 
غَلادٍسْهَايمٍ مصاع 1205 اخصص للالهة 
الذكور وفينغولف ؟إوه«زلا المناص بالإلحات 
الإناث دق هذا الفصرٍ الإهي الكبيرٍ 
لا نخطر البيجةٌ الني غلا الأساطيرٌ 0 
ولابعبره المرح + بل تيم عليه ظلال مشكو 

تر بسوء المْصبرٍ . 


5 نا كريستوفر معطوه سمط رمم 19 
لضي رض 6 (لتأعية) 

حين وضع القَدَرُ عمايةٌ لمدبنة لندن القدمة 
باندلاع الحريق المدمّر عام ١553‏ فالى عل 
ثلائة عََر ألف مزل وأزتعمية شارع, 
ونسعينَ كنيسة بما في ذلك كاتدرائبة القديس 
بولس القدمة التي سَيِّدَتُ في أعفاب العَرو 
النورماندي » وقبل أن بتلاشى دخان واي 
المتصاعد ص الأطلال أندفع 5 اوضر 3 
بع تخطبطًا لإعادة بناء المديية كلها بعد أن 


ع 


3 000 2 5 5 
عفولهم غشاوة الضلال . وقد تسهكاة 
الأنجلوساكسون فودن ومنه اشنقوا اسم بوم 

51 
0 بعاء نإو معصلء17* عه نروك مم20 ١‏ 


# حي » 


وهو إِلهُ جليل مَهِببٌ يوئر الوْحُدة في قصره 

الذهبيٌ للتأمّل واستقبال موق الأبطال في 

القافالا والمطاد/ا ( أنظر وعاروطلة/ ) 2 وله 
3 . 

قدرة عل التشكل ل آأبة صورة بريدها ؛ 

ذهب ويسبك 

بيده البمنى رمحا صَنعَة له اكرام وفي يده 


. . 
يضعٌ على رأسه خوذة من 


1 البسرق درعا واقبةٌ للْصَّدْرٍ . 


وبدور الصراعٌ بين الآهة والعمالفة أو بين 
فوى الخير وقوى الشرٌ. وهو صراحٌ بين 
قونين رهيسنين . ولعن كانت الآلدُ لِك 
الغدرة المذهلة على الخلقى ١‏ فإن للعمالفة هُذْرَةٌ 
لا د ها على الهَدْم والتخريب ومغالاة تَبلعُ 
الاغتيال أحيانا . غير أن المأساة الحفيفيّةَ هي 
أن الآهة وأنباغهم يستبسلون في معركة 
بؤمنون بأنها خخاسرة وبخاطرود والبأسئ فايعٌ ف 
نفوسبهم' تتفلهم نبوءة بأنّ مصيرهُم محعومٌ على 


6215م :ع56 (قبات) عتلم لم31 


الأعماق . 
ساحنة أُحالَسٌ كتلة الجليد إلى ضباب » ومِنْ 


لم هب من عالّم الجحم ريح 


الصنّباب حرجت غذارّى الجلبدٍ , 
وتشكل العملاق كير 15لا والبقرة الي 
تغذيه يلبنها . وائبئق من الجليد الإله « غبلي » 
والالهة ١‏ فيه » اللذان تزؤجا وأنجبا الإلة قونان 
5 فتلا العملاف الأول كير وتحلفا مله الأرضْ 
وركزا من عظامه اجبال وسيرا من ذمه البححارٌ 
وغْْسا من شكره الأشجارٌ وصبا من 
جتجمنه السماءً ونفْشا 6 مه المسعات 
وأقاما من حاجيَله 2 يه جدارًا ما يحمي الأَرَضٍ 
الذي نسكنها اتخلوفات 2 وأوذعا صفيحة 
المسماء كنلا ملئبية ائرٌ عاها من عالم السُعير 
فكانت الفأمن والشمز والنجوم » تيع الل 
والباز والبرذ ليو وال . ثم خلفا الؤجل الأول 
اسكيه عطوم من التتجرة الكونية معن طوع 
والمرأة الأولى إلبلا هاطاظ من شجرة الدّردار 
عه ولع فكانا والدذي البكتر ثم تملا 
الأقرام الككقبية الكرمية الذكبّه الو اسعة الدهاء 
وأسكتاها الجحور ء» وحورياث البحر لتعني 
يسم الزهور وتمرخ حول جداول الماه 
والبتأييع . واستطالتكت الشجرة المفكسة 
عدر اسيل 11قة0جغلا سند الكون و ترَقْعُه » 
واميدٌ أحدٌ يجدورها إلى عالم, البِشرٍ وثانٍ إلى 
عالم. العمالقة . وثالتٌ إلى عالم الضياب 
وَالمَنَاء » ددابةي إلى قصر الآهة أسغارد . 


هآ 


وتفجّر بجانب كل جذرٍ بنبوع صاف مفدسٌ 
بسقبه 4 تسهر عليه العرّ افاتٌ الغلا اللاني 
ار حبانهِنُ الخدمة الْبْسْر فيان هم 
بمصير هم وأقدارهم _ . وانبئق ق تيو للجكمة 
إلى جانب جذر اخر من جَدُورٍ شجرة 


5 كشي (ققة ك بلعم ) (لععلة ؟) الذي 1و1 
هن الإلهاثٌ الإناث يبن أله الياكشه 
مطمغولا* المندية 6 ١‏ يُدْعَونْ أبضنًا 
ياكشيني نولطوطهلا ٠‏ وظهرد 0 ما ظهرث 
فوق السياجاب واليواباتي البوذية والجايئية 
المبكرة عارباتب أو شبه عارياتب مزداناسي 
بالحلي والجواهر . وصورهن الفتاتون 
راقصات متأ رجحائم مرحاث وكائهن 
طافيات قوق المياه المضطرية لخلمهم المستفيض 
د مايا » وتوهم ( انظر اعة مقتلم! ) . وهدذ 
الوم بالأشكال الرّائصة أمرٌ ملحوظ في فنون 
اهنا الأول . وكانتك الباكلي حي حين كَل جنية 
لبر اأساطة ع6] نصور في الأغلب قايضة 
عل عضن شجوق بينا تدقع لجاع الك 
بطرت قدمهاً دقغة 556 إِذْ ساد الاعتقاد 
بآن مثل هذه الدفعة تمعل الشجرة مندقطةٌ 
الثمَر . وكانت أشكال الباكشي جميّة شجر 
كلت أم جئبة هواء النآصة عاج نبدو يأجسادٍ 
بِضنُةْ وكأنها منتفخةٌ عخيرات الأرضٍ 
(صورة 591 ) 
شر ٌ الإِعَدَر اسيل المْقَدّسة ‏ العمفيولا 
ام 
تسم أساطير الشمال الكون في لاسي 
هوه منحيفةً لا تتبسطً بها أرض أو نر نفع فيا 
سماءٌ ولا تجرى بها بحاز أو نستفرٌ بها رمال , 
يريض في ثماطًا عالم القناء عليام اع طلع 8 
مله بالضباب الكثيف ؛ وينأجج في جنويها 
عالم السعير عو موسي لهايم مقع طاعطموم اا > 
ومنل بينهما اثنا عشر تؤرًا جنذث ميامها 
واستحالت كتلة هائلة من الجليد مستقرة في 


5 


ياكشة (قامة يق ١أع)‏ لوسلولآا) وللأدطدلا 
كانت التقاليكٌُ الحندوكية من القرّة 


والرسوم, القند ردت مستي بعاد كار 
البوذبة عقبدة رحميّة م 3 القنانون الحنوذ 
عن ترويد منحوناهم بحشود من أرباب 
الطبيعة 
واإلرامة ؛ الني هي عادة مصدرٌ الخير جالية 
السعادة والرعباء باعثبارها الخارسة الامينة 
للكنوزٍ الغبوءؤ في باطن الأرض 
الأشجار » حت لفد نبنها البوذية 'وجملا 
وعلل ر 5 هذه 
الأرباب المبوية « الباكشه » الني غدث الإلهة 
الشفيعة للمُدن والأحباء والبحيرات والأبار . 


7 
05 عتناتوم , وجائها عتنانهم 


ن وجدور 


خبارسة القانوب التَائِدة كته , 


وترجع عبادة هذه الأرياب هي وريات 
الاخصاب والالحهات الأنهائة إلى كان اند 
الأو انل . وكانث ال متيحو ناث الني تَقْل الباكشه 
في الفنْ الهندئي من بين أقدم صور الأتمه الني 
سبقّت بطبيعة الحال شئيلات لفسا 
80015844905 م الآلهة الير اهما ئيسيسة 
ل ا 
واضح. على تشكيلها . وتَيرت منحونات 
الباكشه البكرة يضخامتها وننوء كروشها 
وانتفاضها بالحيويه ٠.‏ وانُخذت أشكاها فيما 
بعد تماذس أصلكة وعم نرووومم* الخارسي 
البواباكف 8198م 008:8 في المَنّ الحندو كي 
والبوذي والجابني 8 0 وأشهر أرباب 
الباكشه هو كوبيرا 8:وطنظ الذي كان بحكم 
مملكة الاكه مولام الأسطوريّة في الهبمالايا . 


هذه الآهة تُلُعى 


ثم كانت ذات تاثير 


و كانيت الإنات من بين 


الي كشي تطمعلولا* ١‏ 


رأسها ١‏ امائبُوغا وومبودط :813 + أو « بوغا 
القوة » الني كانت الها شهرة عمّث العام 
وُكنقى الآن بتسميها ٠‏ اليوغا » فحسب . 
والراجحٌ أن ٠‏ اائيُوا » مرحلة من مراحل 
الهددوكية المتأحرةٍ » وترجعٌ نشأتها إلى ما فبيل 
الفح الإسلامي اللهند ٠‏ ويريطلها بالتنترية 
رباط وثيق وإن كانت الكارة 
ممُّن بمارسونها ليسوا تنتريين . 1 

والأسامنٌ الذي نفومٌ علبه البوغا نظريّة 
فسبولو جية لا ئغثُ إلى الواقع بسبب ء فهي 
تذهب إلى أنه مه هو 0 إهة كامنة تدتتدفصسم 
في قاعدةٍ العَمودٍ الفقرئي بشيّهونها « بنفئة 
لمان » » وثمّة غغصبٌ يسمُونه 8م#قطكنه 
بَحْمل هذه اله مارًا بمراكرٌ عصبية سه 
يسرع « العجلاث 4 [تشاكره ولفظء] 
لبَصل إلى أعلى الجمجمة حيث مركرٌ 
الأعصاب المسكى زمر على شكل 
زهرة اللوتس ببَتَلات ألف . وما يُفصيد إلبه 
0 البوغي 4 تم أي عمارسٍ البوغا هو أن 
يحمل الطاقّة الأنثى الكامنة مار خلال العَصنّب 
والعجلات إلى أن جل في مركزٍ الأعصاب 
الذّ كر ه وبهذا الاندماج تكونُ نبابة 
الخلاص . وهذا بفنضي من البوغي أن بطع 
رَادَنهُ لكي تصبح ها بعد السبطرة ة على جميع 
حركات الْبِدَّك . وقد يبلغ اليوغي من 0 
الارادة ما بفوى به على أن يسيطر على يُنضات 
فلبه » وقد بيفى أَبَّامًا دون أن 0 
شرانًا » وأن بحبا مده ما لاينفّس فيا . و ١:‏ 
أمثلة ابعض البوغيين الذبن ا أن 
يُهَيْمنوا على أبدائهم هَيمنةٌ نجاورٌ المعفول , 
و نبي الوسائل الني يَسْتَخْدِمُها البوغي في 
تدريب نفسبه إلى انكوين اليذن تكو بئا سلبما 
وإ البلوغ بالفكر إلى درجة الصفاءٍ ٠‏ 8 
يكنب له العمرٌ الطويل ٠‏ وكثير من الهنودٍ 
وغبرٍ نود يمارسون رياضة اليوغا دون أن 
بكون طم معتَقَدُ البوغيبئ 

وإذ كان هذف الفلسفة المندوكية البلوغ 
إلى مرنية النفس الكلية بعد اتحاها بالنفوس 
اللجزتية حبين نطَرحُ جانبًا الزمانية والمكانية , 
لذا كانت البوغا هي السبيل الأمثل لاتمادٍ 
اللفوس الحرئيّة بالنفس الكلية من خلال 


الرياضة الوُوحية والبدَنيُة . 


تاك اطة1 * 


601 نعمة (موتوجل) جرع ج10 يوسنتون 
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ذائهاء لابعيهم الانتصارٌ العاجل 1 فوى 
الشرٌ بقدر ما تعنبهم المقاوْمةٌ الدائمة وخوض 
المعارك دون استسلام للهزائم . ولحظة الموت 
عند البطل الشمالي هي الححظة الستعادة 
الحقيفبّة فلبس الموبُ عذايا بل شرف عزيز 
المنال . وهم يخنلفون عن شهْداءِ المسبحيّة 
الأوائل الذين وإن ضَحُحوًا في عر رصا 
ففد كان وراءً تضحباتهم للع إلى جِنّة وارغة 
تتلقاهم افر كر مفتواحة . أما أبطال الشمال 
فالقناءٌ بالمرصادٍ لعالمهم كله . بخلدون بعد 
الموت في ثرى الفاهالا وسط القالكيرات 
14 فنا ولكنهم ينأهون وض الراك 
من جديد وقد أصبحت أُسْدٌّ ضراو وعُنفًا 
حنى وإذ لم بكن لهم أملل في الانتصار . 
وعاشت هذه البطولة المرزّهِة ماده خصية 
للشّمراء التيوتون يَنْسِجون منها ملاجمهم حتى 
ترك رهبان المسبحبة عن عداءٍ لهذه العفيدة 
وتُعميا دعانها ومرّفوا العراثٌ الأسطورئي 
الشمالئي والنبوتوني شر ممزّق لم تغلب منه إلا 
قصبدة 3 أغنبة تببلوم لغ ١‏ معارة عع ضناعطا فلم * 
ف أخانيا : 


2 


يوغا زاع:) ععنا 

كلمة مئسكريئيّة معناها «انحاد ع», 
ويُطْلَى على الحباة الصوفيّة في العقبدة ادو كبّة 
والتي لراك :نيا تخلمة الانسان من أوهام 
العام الحسي ليتحذ بروح انكون الكبرى 
[ براهعما ] وبلوغ عر جياه الترقّانه لخ +« 
أي الفناء في الذاك الاطية , 
وضعات يُوذّى بدنبًا 5 والْم ُ 3 
الجهاز الننفسي فهو يديمٌ نظره إلى نقطة بعبنها 
دون أن بنحوّل عتهاء وما إلى ذلك من 
التدرييات الْرُوحيّة . وكان باتانغالي هو أُوّل 
من ألّف كتابًا منيجيًا عن اليوغا خلال الفرن 
الثاني ف.م. وما من سَلنٌّ ف أن هذا الكتاب 
كان له أثْرّه البيّن في نظريّات علم الس 
الحديقة على أبدي سيغموند فرويد وكارل 
بت : 8 

والبوغا نظامٌ من تُظم الفلسقة المحندية » 
وأول ما عُرفت مبادئها الكلاسبكبة كان في 
الفرون الوسطى ٠‏ وكانت تُسمّى ٠‏ راج 
يُوغا » هوم مزق أي البو غا الملْكيّة و. 


باسشعخدام 


1 فروعٌ أخرى من اليوغا نشأت مرنيطة 
لبوغا الكلاسيكية أو مل عنباً وعللى 


10 


الاغدراسيل المقدّسة بحرسُة مبمر لم١‏ 
اكيم . وكان عن ادم الآلمه أن بعبروأ قنطرة 
وس 3 المنأرجحة للجلوس إلى جوار هذا 
الينبوع بصدرون أحكائهم للنْثشرء غير أن 
لَعنهُ ماحفة وم ذا فؤفى شجرة الإغدراسيل 
المقدّسة » وحيّهَ رقطاءَ تُمَضيم هي وصعَارها 
دو هذه الشجرة إلى جوارٍ عالم القنام , 
ولسوف نظ الي وصيغارها تفضيم حنى 
تسقط الشجرة المقدَّسه فتنهارٌ دعامة 7 
القوية الرأسخةٌ اويننبي معها الوجوةٌ . حنى إذا 
مد الكوث اللامعفول الذي ينحكم فيه ألحد 
أنانبون تألق نور ججدبك في ا وأرضي 
جديدئين .. وتتحمّق النبوءةٌ الغائلة بأن هزيمة 
لآل محنومة وسقوط كبيرها وتان وشبكٌ 
كي بنفسبخ امال أبزو م 2 الإنسان في 
الأفي ارحب وانعكاس أنواره على سطح 
كونٍ جديد يشهدٌ كفاحَ البَسَريّه الجنارؤ التي 
تُمَرَر في نباية المطاف بعاءَ الأصلح, من بني 
الإنسان , ذلك العنصر الأسمى الذي بُفجّر 
بنابيعَ الخير والح ويسمو على الإله قُوتان' 
وبسنعصي على الشرّ . ذلك الإنسان الموعوة 
الذي برث الأرض ومن علييا . ولعل هذا هر 
الذي أذّى إلى ظهور الترعة الآرية الجرمانية 
الني تومن بنفاء الجنس الجرماني وتفوقه . 
وتكشف الصورةٌ الني يلها أهل الشمال 
للكون عن نظرتهم الني تمل وهر التفكبر 
الشمالي والبيونوتي ٠‏ هذا الإتمان بثائية 
نسبعار على الوجودٍ وتجعلة مُناعًا ببن قوتي 
الخير والشر المحكافتئين . وعن القدّرية التي 
يَرَوْنْ فها أنه لا مهرب من الفضاء المحتوم . 
ومن هنا بدأت فلسفئُهم المُسمة بالجذب 
والتشاؤم وأملّهم البعبدٌُ في ظهور عصر 
الوحدانية الذي بسودُ فبه الخبر وحْدٌَ . ومن 
هنا كذلك شاع الاستبسال بالرّغم من 
فشلهم في ميأسلة معارٍ كهم م هذا 
الإصرارٌ على النُصر الذي لَنْ بتحمّق إلا بعذ 
زوالهم » وذلك ما عا ل فكرهم ار نف 
خالصمًا . فالبطولة عندهم أداء لرسالة وحطوة 
في سبيل الهدف . ولما كان ,الموتٌ نفسُه طربفا 
لتحفين البطولة فإتهم تحملون أرواحهم على 
أبدبيم في مواجهة دائمةٍ للأحطار واندفاع, 
سريع إلى المغامَرةٍ » وهم لابفعلون ذلك تأميئًا 
لمستقيل دنيوي أو أخروي بل تقدبسًا للبطولة 


اكز دزالا 


وفد سيطر مصوّرو المناظرٍ الطببعية خلال 
القرث ١4‏ على' النصو بر الصبني بشكل شديد 
الوضوح وبأساوب مسدئرسة صوك ». 
وتخصص بعضهم في رسم أعوادٍ البامبو 
مستغلين تباينات المدادٍ اللونية للحصول على 
الأثر الدرامي المثير » يا انجه البعضٌ الْآرَ إلى 
اليابان حاملين معهم تقنة التصوير الصبني 
وتقالبده . ولحُسن الحظ أن جملة من 
اللوحات الجدارية المصوّرَةٍ من عهدٍ أسرة وَنْ 


لا ترال قائمة وموضوعاتها كالعادة بوذبة أو 
طاويّة أانظر مؤامة1 ) تنالق الا و تنفجر 
بالحبويّة والألوان ونوحي للمشاهد بأنه ينابع 
أ ا مواكب أو المهرجانات. 


( الصورتان ؟55أ. كواب ) 
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الصبن حتى عام ١١31‏ بعث الفنان العالمُ 
التتّاعرٌ الخطاط المصوّر ون تشن +318م9/8] 
من جديد ليبتكز أسلوبًا شاعري الابجحاء بارعًا 
في نصوبير ألسنة الأرض الممتدة في البحر 
والضباب الملاشي بالندريج. والقمم المحلقة 
والمساحات الشاسعة . وخلال هذا العهد 
أبضًا أضاف الفنانون من الرهبان البوذيين إلى 
التصوير الديني ألهَا من بصيرتهم النافذة 
الباحئة عن الحقيفة خلف المرئيات » ولعبت 
نقنة المنظور الفراغسي نمع ططدمصاج* 
#اذاععمومهم دورً! باررًا في الإبهام بالفراغ عن 
طريق التدرج اللوني في رسم الموضوعات 
المتراجعة إلى خلفيّة اللوحة بما بعكسُ الجو 
العام وينشْله إلى إحساس المشاهد. وكان 
الفتان يسور :مساجاث.. من الضبات تحب 
قممّ الاشجارٍ أو سفوح الجبال والصخور 


أملرة وَنْ 31/ا؟ اس( 1)وعمدرة سمتلا 
( كا؟ة ك. أثات) #لمن7 ل عقاعمنرنرق 
غرا جنكيز نان مهطكا ونطعمعن شال 
الصبن عام ١5١8‏ وتلام ابه قوبلاي نحان 
صوطا تدإطوسظ فخا الصين السوبية عام 
64 حيث أنشاً أسرة مغولية نمكم الصبن 
باشم أشرة ون اتحذثك من يكين عاصمة لها : 
وكان قوبلاي شان حاكمًا مستيرًا فأسس 
أكادمية للتصوير دعا إليها فناني مدرسة صون 
عمن5* الجنوبية . وخلال حكم هليه الأسرة 
الذي استغرفق انين عامًا مارس الكثبر من 
فناني الصين النصويز . وكان من الطبيعيي أن 
يواصل عددٌ من مصوّري أسرةٍ صون إبداغهُم 
خلال عهد إسرة وَنْ . 
وفي عهد هذه الأسرة التي ظلّت نحكمُ 


لل وذهين إلى سيان فربب من تحيام 
دسنان نحل كل متهن طيَقَا من ذهب بجمغن 


فيه الوردٌ » خلما راهن دستان عبر التّهر وشا 
عنْهنٌ فعلم أَنُهْن من جواري روذابه » فخرج 
إلى شاطية الثهر وأطلق سهمًا أوفع به طيرًا على 


الخائب الآخير 0 ن الثهر وأمر عَامًا من أتباعه 
بان :بعر البانية يه سيك: ابل الحواري 
فاله إِحُداهُنٌ عمّن بكون هذا الأمبر 
الجمبل الطلعة فأخبرهنٌ يأنه دستان ابن ملك 
افند » سرت إلبه الحارية بأن نلف 
الحجُب أميرةً كالقَمْر ليلة اكتاله وفالت إن 
لديا ندا لا بوح به إلا للأسو . ولا نفل 
الغلامُ هذا الحديثٌ إلى ١‏ م عبر الثّهَرَ إلى 


البسلنان واخيل بالجارية وأفضى إليها بمكنون 
مشاه ا روذابه وهبامها 


به. وتتابعت الرسائل بين 
تواغدا على اللَقَاء . ولما جن الب عبر دسنان 
إلى قصر الأمبرة داخل الْسيئان ووقف نحت 
شرقبها وألفى بخْطاف روط به حبل نحو 
المور اصن للفصر َنْب به الْحُطَّاف 
وندلى عمنه 06 فتسلْفةُ حنى بِلْعّ مكانها 
وطال ببنيما الحديتٌ والسُمْرٌ ويائا يساجيان 
لوف ولوْعة الهيام والفراف حنى طلعٌ الفخرٌ 
فافترقا منعاهذين على ألا يغرب كلل واحدٍ 
منهما صاحيْه حنى بجمع الله بيتهما بالْرُواج . 
وتضمٌ شاهنامة تبريز ١7‏ بِمُنْسَف طوب 
قابو بإستتيول متمنمة للعنْقاء وهي تحمل زال 
إلى عه تجبل البُرز وأخرى لزال وهو بطلق 
سهمه ليصيذ طائرًا ذربعة ييلع بها رسالة إلى 
وصيفات روذابه . 5 نضم شاهنامة بايستفر 
١ 4‏ الحفوظة بمكنبة قصر غولستان بطهران 


منمنمةً نسجّل لفاءَ زال بروذابه . كذلك 


جميل الصورة أسماه زال غبر أن شعْره كان 
يشنعل شببًا كرؤوس الشيوخ. . وخْزن سام 
ححين رأى ولذه 2 هذه الصورة وَأمْرْ بيه 
تأخوجوه لل اجبل الزن وهو جيل فليم امن 
جبالي الهند ع به إلبه ونركوه وحيدًا . 
وكانت الْعْنْفَاءٌ فد الُخَذَّثُ ها عُنًا في رأس 
اليل وَوضْعْث قبه أولادها فلمًا د الصبي 
وحيدًا لاحول له رق لَه بها ورَفرفَتُ عليه 
عن مع إن فَمهُ الجبْل ووضعيهُ ببن 
أفراخها حيبت شلب يبلهم وترغرغ . ورأى 


1 


بعض رجال القبائل هذا الآدمي بين أفراخ. 
الغنقاء 5 العَجَبُ ونداولوا! جاه ف 
كل مكان حنى وصل الَأ إل سام . فخف 
إلى الجبل ونضرّع إلى اهنه أن تردٌ إليه وَلْذَهُ , 
ولا رأنه العنفاءً علمّتٌ أنه وَالِدُ الطفل الذ 

كانت فد أَسْمّنَهُ دسنان فحملته ووضكته بن 
بديه . وأخذ دستان يندرّبِ على أصول 
الشكم وذهين. للضيذ أذانت يوم وتزل فرت 
أراضي كابل وكان 2 مُلكٌ دعي مهر انب 
حيف إليه لبِحْدمة . وأغيت دسنان بمهرانب 
لجمال صورته ورشاقة قوامه » وما زال يردّد 
ذلك حتى علم أن له بننًا و كالشمس الطالعة 
ُلِقَتُ من طينة الجمال ٠‏ فهام بها وسْعْفَهُ 
حُيّها » ودعاه مهراب ليُسرّف داره فاعنذر إلا 
يعد الحصول عل مواققة أببه الملك سام . 
وحبن عاد مهراب إلى ببنه ذكر أمام زوجته 
وابنته روذايه جمال صورة «دستان وسُهامة 
فتدلهت هي الأخرى في حُبٌ دسنان وعدت 
أن تراه ونتصبل به . وفي منزها شكتُ هبائها 
إلى خمس من بجواريها فأئكرنه عليها أُوّل 

الأمر ثم ما لبِئّنْ أن رفت فلويهن ها فاحئَلن 


الضحخاك (ماقططع8) علمططمع 
(طابجة) إأمططو2) طأوة اودلا 

جاء في شاهنامة الفردوسبي أن الضنّحَاك 
0 
أئرها نابعًا له مفايل أن يكون له نفوذ على 
الشياطين . غير أن إبليم ن شك في ري طاد 
وسيم وقيّل كنفيه فاتبئقت منهما حبّئان لا 
نشبعان من دم البَسْر . فاعترم أفريدون 
صنق نمو أن يضم نهاية كم الضحاك الذي 
دام ألف عام وأن يحرّر العالم من رِيقَة سطُونه 
الشيطائية . فجاءه الملالكُ سراأوش 08ومج,5 * 
إله العدالة وفال له : « إن الله أمر بتعذيب 
الضنّحَاك طوال الزمان جِرَاء ما صدعت يذاه » 


فَتلدٌ وثافه واحمله وسبرٌ به حتى ثرى جبلين 


متفاربين فاوثقه حبثت جبل دماوند » . وهناك 
ود مثارة غاضة «اللالماك دوه فق 
ضوءٍ النتّمس الباجر ليلا دامسًا » فأمر بمسامير 
من حديدٍ دفها في جسم الضحّاك وثينه بها 
إلى مسر المغارة لبلقى عذابه إلى يوم القبامة 

ونبدو هذه الوافعة مصورة في مُنْْئْمةٍ رائعة 
يشاهنامة بأيستفر 55 ١‏ المحفوظة بمكتبة قصر 
غولنان بطهران » وكذلك في شاهيامة 
طهماسيف 55ه١ا‏ 

مئروبوليتان بنبويورك . 


افو ظّسة ‏ خسف 


(صورة 148ه) 


لهاع 300 221 

(1111ا) 8040206 اع اوه 
تروي شاهنامة الفردوسي أن سام بن 
نريمان هلوادت العالم في عهد منوجهر 
»اننامز ١‏ ظلْ -3 إلى الله أن مِيْدُ ولذا 
يكون قر لَعَبْنه ومنندًا » واسنجاب الله لدُعائه 
فخملت منه 300 جواريه ووضعتث ذكرًا 


زال وروذائه 
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فَكريّة 5 وارعزية . ولا نحتوي الموندو على أيه 
موطوعات لا هيلة .من قرت أو نن بعد 


بالتكون الدينية أى الرّوحانية , متل الْبحُست عن 
الله أو ا" أو الستريل أو الخطيئة 
أو الذنبوب أو الغراة. وبتوسّع أصحابٌ 
معنى الخّلاص فيتلمُسونه 
أعمال أخرى مفلاخة الآر ض أو النجارة 
عي صن لالدلا جره السام 

لى الزهور ا التحابا بين الئاس من علامات 
0 وبحستون في فرتيل المرئل لونا من آلوان 
الخلاص الرُوحي . وهم لابؤمنون أن تمه تفمًا 
وراء الجََدَل والوغظ والناويل وتفعيد 
واه ا يم د 
يكمن الجواب عن كلى سو . وهم يضربون 
المخل بجهد م الا ف سمل إسا لتر وأ 


2 


مغفر اراب ووه ملطّخر بالطين 4 وهذا 


مذهب زد في 


0 


بعني ما بيغي أن 2 الزنية من أجل 
وكان لمذهب زن ازدهاره في الصبن في 
عهدٍ أسرئي طان و7 * وصون موصية+ ثم 
تمل بضمجل في عهد أسرة مبن هم:241* . 
وم تبن لهذا المذهب بفيّةُ في بُنْدان العالّم غبر 
البابان , إذ فبها ا د 
ملايين نسمة » وهو ما بعني أن و قَوة ما 
أانظر صسككطلل0ن8 مونؤع) 
(الصور ,21١6١‏ 5ه ١غ‏ 423539 ملاكء 
الاح لوبوع 
فْنٌ مَذُهب رن إزنَ غيغا) 1ه 200 
(ككتة) 2767 .+7 6نه"! (سواع ع7 عع مومع ل 
أبذع اليابانيون التشائيون ج08 مجمو 8 
3 من الصور أطلفوا علبها مصطلح ٠‏ زِنْ غيغا » 
أي صور أنشطة الزن وم * بي وتوحي اس 
على غرار الأدب الذي نصوره - بالسسبل 
المُقْضية إلى الاسنتارة » غبر أنها تتشكل من 
توعيات منعدّدة » يتكون الحزء الأكبر منبا من 
مور للزيارات واللّقَاعات والحوارات التي 
كانت نري بين أسائدة 0 0 ١‏ 
وبطلق على هذه النوعية اسم « اللْقَاءِ 
الروحيع » أو « الرزيارة ا 4ه وهو 
مصطلح لا يزال مَسَسسَحدَمًا ين أتباع. العفيدةٍ 
حنى البوم . وَلَمّةْ نوع آخمرٌ مِنَ الصُوْرٍ يسجل 
لغاءات بين رهيان الزن وبين أفراد الم بدينوا 
بعد بالعفيدة النشائبة . وغاليًا ما نمحمل عناوبن 


5309 


ماع 


الخدم بلهجة مدبة برغامر مصمون8 في 
شمال إبطاليا التي كاتنت نو ردُ أهلها المفراءٌ 
لتأدبة مهمّة الخدم 5 كافة أرجاء إبطاليا » 
كان اسم زاني في برغامو هو المرادف 
لاسم جوثاني . ويشتهر من بين الخدم 
ر أر لبكبنو ومطتاعوع يق * ومبنز تلو يمايا 
وبر وبريشيلة والعطوم8* ربو وبولتشئيلا لطع صن ©) 


عن تعاوط؟ء ( صورة إلم) 


6625# بعهع5 ( أع:) هاؤستطام ع2 


نارثو يللا (قطم) زعرك) وأعناج 28 

9 530 ب« ع 

لوك من الوان التروع الموسيقي ا مسر حي 

كان ولا يزال معروفا في إسبانبا . والثارتويلا 

هي في الواقع الأويرا الرليّةُ الاسيائية 

مهمه وءنصرم* التُفُليديّةَ » وتكون عادة من 
0 000 20 5 

فصل وأحدء, و تسم الى أغانبها وأناشيد 

5 0 0 03 

الكوروس جوارًا كلامبًا بكون في الأكتر ملبنا 


رن (1©) معع 
طائفة بوذْيَّهَ من البايان مزج بين دبانة 
بابائية قَدمَدْ هي الششويّة موواط؟* وأخرى 


صينيّة هي نشان مه'08 جاء بها إلى اليابان 
الراهِبُ إبساي زوواع عام 1157 . ويذهب 
أصحابٌ هذه العفيدة إلى أنها ننفق تنفق مع البوذيّة 


في جوهّرها الذي هو فر الاستفارة الني 
كانت لبوذ! وَشُدَهُ » وذلك من نخلال 
الاستغراق في النأمّل . وكانت تعاليم هذا 
الراغب تمد البعد كله عن مدلول ا 
الدّيدية البوذيّة ولا نبل غير شخص البوذا . 
وساقل المنعبّدون هذه العقبدة على نمو خا 
بقوع فيا اذه لا اللساتٌ ببائل الأفكار , 
فهم يعون الكلمات والحووف ليست غير 
صيغ, ترمّرز إلى الهدف الأسمى الذي عنده 
مصير حا البوذيٌ » ثم هو مع هذا نقطة 
البدع تبداً منه الحياة . 

ونحدتنا الأساطبٌ أن مَذْهبْ رن قد نسأ 
أول ما.نشا بالهند » ومنها انتشل إلى الصين يعد 
أن استوى مذهيًا في الفرن السادس الميلادئي » 
ولكنٌّ الراجيخ أنَّ نشأئه كانت بالصين . 

يلطم سات غلا لكين اريم في 
صورة أسكلة وأجوية يسكوما « مودو 3 3 
وهم نيعت على إتعاش الفكر لأمها منبثقة 
من الحياة لفيا مَوصولة بها دوك وساطة 


بمْئْسَف مترويولينان انرق متاك الي 
تسجّل هذه القصّة ‏ (صورة *١1ع)‏ 


محمد وَمأتَ 
71 1171م ولط (ععاعتهدر عقا 


ل ل مم 


زكاكة) لمعندامهم وأر 
أوقذ السَنّاهُ عباس الثاني حوططه* طقطة في 
مستهل عَهْده الفنَّانَ محمد زمان للدّراسة في 
روما » وهناك نُحوّل إلى المسبحية وتسنّى 
باسم ياولو زمان . وبعد عودنه إلى إيران 
أخفى دبائته الجديدة غبر أن أحادبئه كشفت 
عن إبثاره النصرالية على الإسلام. . وإزاء 
الشكوك الني, بدت نُحومٌ حوله هر ملتجًا إلى 
اطئل, جيك أظله شاه جهان 565-1555 1) 
حمابته ومنحه رائيًا على أنه موظف في الذؤلة 
وأوقده إلى كشمير حيث كان بلجأ المهاجرون 
لمر س 3 أن استدعي من «جدايدك آ إبراكت 1 
وفد تلى في تصاوير محمد زمان التأثير 
الأوريي » فجاءت ثياب شخوصه في أغلب 
الأحبات أوربية » 6 جاوث مناظرهُ الخلوية 
تبس عن المناظر الابطالبة المعاصيرة . 
١‏ صورة ه/9ا5" ) 


ني (0:2502) أقمع2 
هم الحَددمْ في الملهاذ المرتجلة دتلمسصصم* 
61816 وجمبعهم برئدون الأقتعة » وكانت 
الشخصيّات المفتّعة عادةٌ هي أهمّ شخصيات 
هذه الروابات الْمْفْعمة بالحبوية والشهب . 
يتصيف هؤلاء الخدم عامة بسللامة الفطرة 
0 الييّرةٍ والاستعدادٍ الدائم للسخرية 
والتامّر واتخائلة والمشاجرةٍ وأحيانا بالجيْن 
والحمْدٍ وسلاطة اللسانٍ » ولكنهم قي + 
الأحوال متاهيون لد يد المساعدة نظير 
ما يتفاضونه من نّمن . وينطوي سلوكُ هؤلاء 
الخدم الإدشعين الذين لابكفو ن عن الشر أب 
على السّخط والمرّدٍ والاتتقام. من القلّلم . 
وبنشكر الخذمٌ بأتصاف أفنعة من الجلْدٍ 
تلنصق بها اللْحبهُ اشر » كا كانوا بعثمرون 
مبْعاٍ عريضة الحمافات تنبتق منها ريشاتٌ 
س3 ويرتدون ابيا ل مُهَلْهلةُ . وتقع على 
تق هؤلاء الخدم تين ة تربك أحدات الملهأة 
بمعنى القيام بالجائيب الفكاهي الإجايي عل 
العكس من الجائب الفكامي السلبي الذي 
توم به الشخصياتٌ الاأحرى . وبتحدث 


التصوير يهذه التقنية بمارسون تشاطهم . وبينا 
نتاول مصورو « السوييوكو ؛ خلال القرن 
الرابع عشر العديد من الموضوعات ١‏ نع 
المصورون خلال القرن الخامن عشر نحو 
النخصص ٠.‏ وغالبًا ما نجد الأشعار مدوّنة على 
هذا النوع من الصور . ونلمس العلاقة الوثيقة 
بين الفن والادب في عباراتتب مثل « القصييدة 
التتكرية هي تُصُوير في مُصَاحْيْة صلوت » 
أو ؛ النصوير هو فصيدة 
ضوتث ل 7 

وكا فتانو الرّن بنصرّفون أحيانًا تصرّفات 
4ع فيمنطون ظهور الحمير 
بالمعكوس وينبارون في عبٌ أكواب الجعّة 
ويتبادلون التّكات وبصفعون بعضهم البعض 
عسى أن يقدس أحدهم زناذ فكر الآخراء 
فيصلوا في اخحر الآمر إلى قدر من الاستنارة 
الني بلغها بوذا من قبل . والني شعر بعض 
الفلاسفة البوذيين أنهم بلغوها عن طريق 
الاسنغراق في التأمل . وحاول فنانو مذهب 
5 أن بكنشفوا في كل نفصيل من تفاصيل 
الطبيعة وعالم الإنسان والحبوان معنى يفل 
طلاسمٌ الكون . فكل نشاط يؤديه المرء خلال 
يومه كصب الشاي أو المتارزة أو نظم الشعر 
أو التردّد على الأسواق قد يَبيِرءٌ سلسلة من 
الأفكار واكشاعر تُفضي إلى الاسصارة . 
وهكذا أخذ قنانو مذهب زن يدرّبون أنفسهم 
سئوات طوالا مسترشدين يفول أحد 
أساطبنهم : « أنفق في رسم البامبو [الخبزران] 
عشرٌ سنين » بل استحل أنث إلى تحيزرانة إن 
شت ء ثم انس كل شيءٍ عنها حبن نشرع في 
الرسم » . وفد أصبح باهم رامع الأثر 

على الفن الغربي الآنء فلسفة كان أو مذهبًا 
فيا » يا كان تأثِيره بالَعًا على مسار الثقافة 


: 
شاذة عصييبة ؟؛ 


البابانية لمدة ننجاور ثلاثة فروكِ ولصف 
الفرن » فهيمن على النشاط الفكري و الفني 

كا أسهم إسهامًا ملحوظا ف أنماط 0 
وقدّم إرشادات دبيةٌ وخلفية بلا حدودٍ في 
عصر تَبَر بالعنف و الاضطراب . ونحت الحكم 
السلطوي لشوغونات طوكوغاوا 
ومع 1701”* لمأكاسلاكم١ا)‏ رأجعت 
حيوبة مذهب زِنْ واتنّسم نشاطه بالشكليات 
التفليدبة الفارغة . ومع ذلك لم بتوقف عن 
تقديم أساتذة عبافرة كرّسوا حبائهم للعلم 
والمن . وأعظم شخصيات الزَّنْ خلال حقبة 


510 


أسائذة الرّنْ في سرف خصصي أو في شكل 
جكمة عل تلامذ نهم رم على إِمْعَانٍ 
الفكر ؛ فضلا عن كمبة ضخمة من الكتابات 
الدنبوية كالمذ كرات ودواوين الشعر . وقد 
كان بعض الرهبان يُحسُون بالخشية بين القيّنة 
والقيّنة من أن ترول الحبوية الدع 9 
مع كثرة ندوين أفوال الأسائذة ومواعظهم 3 
فكاتوا بصادرون بعضن مجموعات ٠‏ الكوان 4 
الشهيرة ويشعلون فيها التار . وبرغم هذه 
الانجاهات التدميرية الني كانت في الاصل مخ 
التشائبين الصينبين » فإن ححصم المواد المكنوبة 
الني حفظها لنا الزمن سواء في شكل كتب 
أو وائق خخطية ‏ ضحم هائل . ويطلق على 
مخطوطات رهبان النشان أسم م بوكو زبكي ( 
تلعوتتكاوط ومعناها الخرثي و آثار الماضي 
بالمداد » وععهء: يامرز . و كان الكثير من رهبان 
الرّنَ من قناني الخطوط برطمةعوتالةه* . 

وفد شاهد رهيان الرّن الذبن فاموا 
برحلاءهم البعبدة إلى أديرة جنوبي الصين 
خلال الفرن الثالث عكْتر لوئا من ألوان 
التصوير المثير وهو النصوير بالمداد ذي اللون 
الفرد عتمموءمومده از الذي دعسوه 
( سوينوكو 4 تاعاوطانرة اهب حبالهم وأيفظ 
فييم الولّع بالمحاكاة والابتكار ل 

ولقد ازدهر النصوير والكناية الخطبة في 
أديرة التشان حنى بلغ الفمة » ولعل مردٌ ذلك 
إلى حدٌّ ما ب إلى الدور التفليدي الذي 
بلعبه الدير كمعتزل عن العالم الدنبوي بما بعجّ 
به من عفَائِنْ ومفاسذ . وكان رهيان الرك ‏ 
شائهم شأنْ أي كهنة في أيه عفيدة ‏ دائبي 
الحج إلى المراكز الدينية في الصين . إذ كانوا 
َوَافينَ لا للحصول عل المعرفة قحسبٌ بل 
أبضًا على المظاهر الملموسة للعفيدة ٠‏ مثل 
الأدو ات الدينية الني بمكن استخدامها نر 
المذهب لدى عرو دنهم إلى البابات . وكان 
نصوير البورتريبات الرسمبة ‏ دلُو » بصور 
كبازرجال العقبدة ٠‏ على أن تكون الكتابة 
الخطية في اير الصُورة , غير أن عدذ الصور 
بالمداده ذي اللون الفرد ٠‏ سوييوكو » المبكرة 
التي عاد بها الكهنة إلى اليابان خلال حفية 
كاماكورا ومستيل حقبة موروماكي بدل أيضًا 
على أن هذه التقنبة كانت محل تقدير كبير . 
والراجح أن الرهبان البابانبين قد زاروا أديرة 
النشات الرئيسية حبث كان المتخصّصون في 


اكه 1 


ال وجواب 4 للدلالة على الخوار ١‏ 
يُطلق عليه اليابانيون كلمة «مُوثدر » 
مقمدمم ل(انظر 8001583 ريمع وهو 
لون من التصوير الوصفي لاببعد أحبائا عن 
صور الشخوص التاربخية » ومن ثم فلبس من 
المستعْرب أنه قد اجتذب فنانين لم تُعرف عنهم 
كي صلة بالتشاتية البوذية ‏ 

ولمّةْانوعية أخرى نير أحبانا مشاكل 
عويصة عند عمحاولة تفسيرهاء وهي نلك 
الصور التي ُفئرض أنها مُث راهب النشان 
وهو في حالة بلوعٌ الاستئارة . فتراث التتشان 
علي بذكر المواقع التي يعتزل فيها راهب 
النشان والطرو فب الني حيط به فبها وهو 
مسنغرقٌ في تأمّلاته الني بنشد منها الارتفاء إلى 
هرثبة الاستثارة 4 كاعتر اله على شاطيع كناة 
بصغي إلى صواءت ارنطام +شجتر تقصيات 
البامبو المنتشر على امنداد الشط ء أو وهو 
يدف إلى صورة وجهه المنعكسة على صفحة 
الماع 
ولبس من المعروف عنى ظهرت اولى 
اليورتريهات إالرسمية البابانية المعروقة باسم 
تيمسو » موصن على أبدي فاني الرّنا 
ولكنٌ الراجح أن ذلك كان في اربع الثالث 
من القرن الثالث عَسْرٌ ‏ وعندما تنامل صورٌ 
رَهْبِانِ النشان في بورتربهات النشنسو نجد سن 
العسير علينا معرفة إذا ماكانت عثل هذه 
البورتر بيات قد صوّرت في الصين أم هي 
مماكاة يابائية بالغة الدَّفهْ . والمعروف أن 
مصوري النشنسو الصبتبين كانوا بعزفون عن 
اوفع .عل : ابورتزجاتيم :- والراجخ. أن 
مصوري الزن البابانبين الأوائل قد ساروا على 
عيجهم . وماكاد الفرن الرابغ عشر يميف 
حتى برع القنانون البابانيون في بلوغ الذروة 
في إبداع لوحات الدتينسئو . وقد يكون من 
الشاقض الظاهري أن يصدر عن تحلة ذهبتث 
لل أبعد الحدود في الاممان لفكرة ٠‏ انتفال 
الرسالة عن غير طريق الأسفار المدوّئة » ودون 
الاعياد على الكلمات والحروف »؛ قدر كبير 
قن . الواد المكنوية سواء أكانت مواعظ 
ترائيسلء 


أناء المذ سسب 


05 دعسوة ذينية أو أناشسسبدة أو 
أو أفلوالا لعددٍ من 
وكبار رجال الدين » أو تراجمٌ لأمشخاص 
أو عبارات ٠‏ الكوان ؟ ووة . الملغزة التي 
ندعو إلى التكيرٍ وَالَأمّل الني كان بَطْرحُها 


5لاناع2 


511 


وهو النسر . 

وعا أبشت عبادة زبيوس في الأوببب 6 
حلّت حل عبادة والدنه عي [ الأرض الأم ]اء 
فمنذ عام الالا قرم كانت الألعاب الأو لهيبة 
تقام نكريمًا لزيوس كبير الآكَة وكانت 
تشكل عن مين غشثرة مياراة منتوّعةً في 
الغذو ورمي الفص أو الرمْح والمُلاكمة 
والمُْصارعَةٍ وسبافق المْركيات وما إليها . وفي 
نهاية المباريات يتوج الرياضيون الفائزون 
بأغصان الزبنون وبمنحون الجوائر وتخلكم 
الدورة بموكب مهيب ومأكية رسيّة 

0 الشف بالساء . 

لاركاة يلسم امن لذ تابف ارد أم 
بشرًا ‏ احتى هيم بها و بمبال الإبفاج مااع 
لا ينتابه أدنى نجل حنى ولو اضطرٌ إلى التدكر 
في صورة حبوان لببلعغ وطره منها . 

(صورة 8ل/ا5 ) 
زُ وكسيس 


ره؟ع-.ة ف.م) 


و كان تومل 


(كانة) وتحتدع 2 


د 


مصوّر إغربقي من 
بننمي إلى المدرسة الأبونية عزموط* » وكان 
ومنافسًا للمصور 


هرقلبا وأعلطومء11] 
معاصرًا يار اسيسوس 
ولع طموط* . أاشتهر بصورة هبلينا بمعيْد 
هيرا في كرونونا ( وَيُقال في أغربغدنوم ) التي 
جمغ في شكلها وملاحها مبخر خم من 
الجمل صبايا مُديئة كرونوناء وعد إحُدى 
الممحاكاة الوافعيّة ٠‏ ويذكزر 
المُوْرخ بلينبوس في كتابه « التاري الطب 1 
رمم لاقف أن زو كسيس قد طلب أن تجرد 


زوائعه في مُجال 


بن ثبامين لسدى اله أد 

لق كل اموه فمجمع 
لك ما شيك به 0 
جَمالبّة » وضمٌ هذا كله في 


تعر ف مواطن ١‏ 
من هذه ومن 
صورة واحذة . 
000 ا 1 1 0 5 5 9 00 
إوثمة صسورة ثبين هذه الواقفعة ؛ إذ تراه وأقما 
51 7 5 أ 2 
إلى لوحةٌ على حاملها والفئيات من 
2 ع 


حوله 
واحدوٍ منهنٌ ذَوُرْها . 
ومثل هذا أَبْر عن الحصوّر أبيللبس وعااعمم»* 
وهو يرسمٌ صورة الرٌيّهْ ديانا المدعوٌة ٠‏ ديانا 
غديئة إفسو اس 0 

وقد استخلصن رُ ركيبس من التُجديدٍ 
الثفني الذي أدخله المصور أبوللودوروس 
كددرولوااموم* ما جعله يُستَيدل بالتصو 7 
لتَفليدئي الملوؤن نصويرًا أصيلا يُقُومٌ على 


عل المودة د المنان ) كذمم * الذين كانوا 
بسكتون السماء وانضمٌ إلييم أطلس وحذةُ . 
وكات زبوس قد استعان على أ 
بالسبكلوييس وعممء00* والميكانو تريس 
00 . ِ 3 
بعد أن أطلقٌ سراخهم بمشورة أَمَّه فسخُّروا له 
الرعذ والبرف والصواعق ٠‏ وأمدّه بوزيدون 
بربة نافذة وهاديس يوذو وافية . وكان أن 
أودت صاعمة من نلك الصواعق التي سكّرها 
السبكاوييس لزبوس يحباة ابن لابوللو هو 
إسكلببوس » فتار أبوللو لقتل ابنه وقضى على 
واستطاع يوس 
ذُهُم 02 ن السماء وأفصى أبأم عن العرش 
وتُصب كبيرٌ ا لاه الأوامياء وفسدم الكون 
فَمَئْحّ هادبس العالدُ انسفن ويوريدوب تملكة 
البحار واستائر لنفسه بالسماع والأأرض وسائر 
الظواهر الطبيعية من رغد وبرفٍ وصواعقٌ . 
وهكذا سفط كرونوس أسيرًا في فيضة زيوس 
فألقى به فى ظلال ساحة العقاب في العالم 
السفلي ١‏ تارتاروس © كتمهمة5* رانفرد هو 
بحُكم العام . وعلى هذا النحو غدا زبوس 
وسيّذ مجلس الأآهة 
الجبار بريُمُ على عرش الأومب وهو المع 
امد عين أ حب القذْرات ولتي وارف 9 200 
أمور الكون » وهو صاحيب العو أصيفي 
والأعاصبر بهد بها كبان حتصومه وَبِؤدّبُ أبناء 
البشر» وهو مُطْلِئُ الرباح. من فماقمها حل 
1 0 70051 م 
بالامطار والسبول ومورّع الأقدار 5 بُهوَى 
إنجابا 


أن ميرم م المردة « النبنان 6 


ف أرياب الاغربق 


بغير ا حساب , وهو أخحصبٌ الأقة 
قار ع نصيّد التُذّوْ: محندمة عو اطفة 
و جباسشس 0 كان جليلا مهيب الطلْعةٍ 
صوره سُُعراء الإغريق بمخصلات انواس على 
جببته الوضاء ولحية متحوية اللّمات مهدي 
مُسْدّة فابضًا على رمز التُصْرٍ بيمناه حابلا 
الصو ان بيسراه وعلى رأسه ناج من أغصان 
الزيتون أو 5 برداك جزّعغه راي 

الغورغونه ععومع:هن* ٠‏ وفي ركابه يحتال 
الثّسر مُمْسيككا دومًا بالصاعقة . وعلى تخدمنه 
فوم ابنْهُ وسافَيَتُهُ هببي ٠‏ غائوميدا ٠١‏ والغلام 
الفريجي الذي استعل فلب كبيرٍ 
الأهة بيه فاحتال الاختطاقة . ولكي ييلع 
ما يربك آثر أن يصوغ نفسنة في صورة مغايرة 
لصورته تضلبلا وتموبهًا فاختار صورة ذلك 
الطائر اندي يطبق حمل صواعمه على جناحيه 


عا يميد يسم 
0-0 


إثْر مو5* هر هاكوين إيكاكر «ندادك 
سلما جهم 1 - ةا 1) الذي 0 
معظم ميتي عمره في العمل ماشه على يعد 
الحبأة من جديد في مذهب إن خلال الفرن 
الثامن عمتئرء فلم بأل مهدا في نشر العقيدة 
بين عامة الشعب . كا وفد علبه التلاميذ 
والمربا.ون في أعدادٍ غفيرة من شنَّى أتماء 
البلاد . ورغم أنه كان إلى جانب ذلك مصورًا 
بارعا » إلا أن كتابته الخطية تُعد أكثز أشكاله 
الفنبة تعبيرًا . وظل مذهب الرَّنْ فُلسفةً حيّة 
في البابان إلى يومنا هذا ء فلا يزال المصوّروك - 
والخطاطون يقدمون أعمالا فنية فق التفاليد 
التي رسّخها أسائدة الزّنْ في جقبة إدُو . 

ر انظر 5ة8:005 م288 ) 


طتؤمة) عناص ل) ياعم (ععااجريدة) و2 
زِيُوس + زوس [ جوييتر عند الرومات ] 

نشأ زبوس الي جزيرة كربت في رعاية 
الحوريّة ميليسيا ١‏ النحلة © الى كانت تُعلّصمه 
قر اصن السشهد والحورية أماليا مآ 4ل8تتم 
التي كانت تُرَضعُه ! لبن ببن الث التي حمل اسم 
أمالثبا . والتي بُفال إن زبوس قد تعلق بأخد 
فرنيها فانكتسرء وقد عوّضها عن ذلك بأن 
مسح على ضرغهاً فأصبيج نديًا لابنفطع ذُرٌه 
على حالبيا . وهذا ما بعللون به ظهوز الغثر 
اكز كج لكان شرة زاحا. ست 
عن سور نحي كا 
فأرمع سوم * ١‏ وم بكد يكتمل نضحٌ ريوس 
حنى ارنفى إلى السسماء معنزمًا إيقاغ العقاب 
تاي كروئوس 6001 * ولا لبي أباه زابله 


007 


كك وف ونردد وأنذ بحيب إلبه مُخْفبًا 
وظل طموحة بنزابةُ., حنى 
اعترم إقصاءً أببه عن عرشه وانتراعة عنه . وفد 
اننبز فرصةٌ فدَّمٍ خلالها لأببه رابا سحُريًا فلم 
يكذ كروتو. ابشاول الشراث حتىي أَقاءَهُ 
ماكان فد ابتلعه من أبناء ساعة وُلْدوا » ووجد 


ماكاكن بنوية , 


زيوس إلى جانبه إخوةٌ م بكن بعرفهُم هم هيرا 
ودبمينير وهسنبا وهاديس وبوزبدون الذين 
شكّلوا هم وزيوس وأبناؤه هيفايستوس 
ور هبس وأريس وأبوللو وأثبنا وأرتبميس 
مجموعة امد الأوامب الآثتي غمشر . 0 
أخد :ريوس يلب إنوته على أيهم .. وما لبث 

أن ضمٌ إلبه ابي عسّه ١‏ برو مبثيسوس 
كنا اع28201* وإبيميشبوس و شمو أمعا جربا 


كبسيين في دين الغرس ؛ وأولهُما أن للكونٍ 
را د عنه » وأن اله ظوامر طبيعيُة 
لابعنربها التغبير . وثانيهما أن ثُمَّهُْ صبدامًا بين 
والشر وبين الضوء والظلمة وبين 
٠‏ المخصب والجدب ء إلا أن زردشت حصر الهة 
الخير العديدة في إلهِ واحد هو أهُورَا مرا 
كا حصر المة الشرٌ في إله واحد هو أنكرامينو 
أو أُهْرِبمان . وهكذا كان زردشت من وجهة 
النظر العفائدية موحد يرى للعالم إِلهَا وايدًا » 
ومن الناحية الفلسفية ثُنُوبًا لا ينطوي عليه 
العالمٌ من خبرٍ وشْرٌ في صراع. مستدبم . فلفد 
ذهب زردشت إلى أن را بهن الأخموين 
ن إلى أن بننيتي 
باندحار أهريمان واخسفائه اوافوا أهورا 7 
بألوهيّة الكون , ومن ثم بقول البعض إن 
الديائة الزر دسْئنية هي دبانة نو حبد لأن نهاينها 


سيسمر بضعة آلاف من السدم 


إله واسحلاى 

ولا بزال ناريخ النبي زردشتك مصبُلح 
الدّبن المزدئ مجهولا » والراجمٌ أنه نش نعالبم 
دبنه خَؤالى الفرن لا ق.م وكان يرى أن 
يلوك الإنسان بنبغي أن يسم بالنوابا 
والاأعمال والكلمات الطيبة و أن المرء إذا جاءة 
الموث وزنثٌ أعمال الرووح وحومييث على 
ما افتْزْفت . وقدّس أنبا ع زردشت الثار زر حتى 
عدّهم البعض عبادءة البار راء وحرّمت ١‏ زر دشتية 
الزروائية ووتوة؟ جئد2* في عهد الساسانيين 
دفن جلث الموق وقضلت بنركها فوف 
« الداخما 0 وأي المصطية العالبة ) لتتهائلها 
العطلبور إللبار حة باعئياق جه لبيك تعجحسة 
نُفنس الأرْضُ ولاخور ممه :: 

وكانتك الزردسشتية الاصيلة قبل الزروائية 
نّم دفن الموفى في بِسمُنان بان بالرهور ري 
فوقه المباه . ويفال إنه من بين أسباب ترحيب 
الهس بالاسلام أنه أباح هم دق نْ موناهم عم 
بساير العقيدة الأصابة يد زردشت ٠‏ ا 
نهاهم عن نعريض مدب المونى للطيور الجارحة 
فوق الداخما ‏ 


دعع5 (رأع)) 58 *هك1 20085245 


نموم تمعوط ع1 


رُوسْر (معوه121) +705 
(اع؟) ع«معوعزل 
به بد 2 الأسيرة الثألنة بمصرٌ الفديمة 


الى كانت كيز ١‏ يتهلا جيل له تعضازية الى 


5312 


الإننسان من وَصْل نفسه بالسماء والفكين 
للآخة في علبائها من أن ند ما تبط عليه إلى 
الأرض ؛ وكذلك كان الغلوٌ في السُموق بحُي 
حِدْةَ القُدْسبّة . ومن أجل هذا كانت تُفام على 
قمة هذه الأبراج معابدٌ خاصة لايرق إليها 
غيرالكهنة حيث يبط الاله هتح البشر الحياة ل 
وفي نلك المعابد الخاصنة كان الكهدة يخْلُونَ إلى 
عيادة الاله وتمجبده مفْرَبِينَ له القرايين - 
وإذا عرفنا أن هذا المبنى الضّخُم كان يُسَاذ 
من فولب من اللَنِ لايزبد ضلعٌ الواحد منها 
على 6 ستئيميرا أد ركنا مدى الجهد الذي 
ل و 
صفوفا طينت ها م والنباث . ولاانز 
زفورة 0 فباندة تقال أربعة الاقف 0 


فيا من عيث الأبدي وصروف الزمن 


القاسية . ( صورة #/ا5 ) 


(اء2) بمومواع 
خط متكسر على هيئة أستان المنشار(جم) 5 


مُيْفْرٌ جات منشارية 


5 4 6ه - 
تخعار قب عو أنية ‏ كارع تضهممه عتخامءم مهم 
(15:ة) ععياي ةم 20007 اج 20 ونع جرع 1ر0 


ل ا تفي : 1 5 3 
زخخرفة نستخدم قبها صور الحبواتٍ . 


زَرْدُشتُ (للسلكاظله نه2) ععاوة 2010 
(.ء) ©76عم 200 

ظهر هذا لنب أيام المللك كشاسي الذي 
أكسبٌ دخوله في دين زردشت هذه الله فوة 
وَمْيْعْهُ ٠ع‏ وجَعلتُهُ العماذ الروحي للدولة 
الأكمينية حتى إن الإسكتدز الأكبز حبن هزم 
دارا الثالث وفتله عمد إلى هَدْمٍ هذا الرَكن 
الروحي في الأمذاء غير أنه قشل في هذا 
ال لأن اليارت تمحوا في الحفاظ عل 
دبن أسلافهم ؛ دين زردشت . ولا كانت 
الدولة الساسائية. أمر الملكُ أردشير أخذ 
المعروفا ياسم مشر 
هوم * يأن بتجمع شنات الأو سنا ع مر 


موايدة زردشت” 
وأن يُسسَطْرها في سفر واحدٍ . فكانت الأوسنا 
الني عرفت باسم » خرده أوسنا » أي مخيصر 
الاوسنا الذي نعرفه البوم . 

الور دشنية مذهبٌ إصلا مر حر اجتهاعي عظم 
فام به مُمْلِحٌ هذ بعد أن استلْهَم عقبدته من 
الفبدا جهع/ا* اتندبة وأضاف إليبا إصلاخه 
الاجباعي الذي لا يزال نأئيرٌه قائمًا إلى الآن 
في إبران » وإن لم يخرج زردشت عن المبدأين 


21801011170 15 


1 9< لال 0 7 


على غنافيد الجتب الني صورها في إخدى 
وْحاتهِ لفريل وافعينها ا 0 


يا من أغماله » وفد عد أ سطو أقل مريب 


م *» 


من المصور بوليغتونوس 05؛مصوتزلوط* ل 


أغاني الور , أغاني عجر «عفاء بع «نعع21 
عفد زكلتع رومقع) زرده 0) 
عمل مرسيفي من مصسع سارازالي 
١81078 2‏ للكمان واليانئو أو 
الأوركسنر بسوده أسلوبٌ أغاني الور . 
الزُقُورة الاج 
بطعة ممم وا 
الزفورة برج صُلْبٌُ البنبان ذو طوايق ككل 
العمارة المقدّسة لبلاد ما بين التهرين وتاخد 
الزفورة شكل هرع. سقّارة المدرّج من الخارج 
وإن اختلفت عله في تصميمها الداخخلي ١‏ فلل 
حين كان المرم مفيرة كانت الزفورة معبدًا 
ومدارج تُهبط الآغة عل قممها ويسنفرون قٍِ 
فاعدتها . ولا تزال المدث السومرية عامرة ببذه 
الأكوام القائلة الني ممثّل بغابا الزفورات, والني 
كان المستكشفون الأوائل يرون ف كا منبا 
بقابا برج بابل الذي ورد كر في التوراة . 
تَسُبيد. هذه القور انث الي 
بلغت أحبانًا سبعة طوابق حمل ئّ لى هنها اللوكث 
الرامز إلى أخد الكواكب السيعة : فكان 
الطابق الأو ل ف زفورة بورسييا أسوذ اللون 
رمرًا لرْخل والذي بعلوه أبيض بنون الزُهْرَة » 
وبعلوه طَائقُ المشئري الأرجواتي ثم طائق 
عار الأرر لاطا اذ ع العرسرل لوه 
طابقُ القمر الفضي ء ويتالى في الفِمّة طايق 
الشّمس بلونه الذهبي . وكان كل طاق يشير 
في الوفت نفسه إلى أنحد أيام الأسبوع . ولعل 
الزفورة بالسلُم الصاغد الذي بحبط بها هي 
نسيدٌ للرؤيا التي رآها النيي بعفوب حين 
رج من بكر سيع .ل كا بقول سفر التكوين 
قاصيدًا حرّان وأوى ساعة الغروب إلى مكان 
أخول هيه جما وضْعْة ل رأسه واقطجم 
وغليه النوم فرأى خُلَما وإذا هو برى سلما 
فائمًا على الأرض ويس رأسئه السماءٌ وملائكة 
الله شاعد هابطة علبه وما من ن شلك في أن 
المراذ من تشبيد الرُقُورة هو التعبي ير عما بحاوله 


وكأن براد ع 


2111-7 
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الخير ولا ومن بعده خرج إِلهُ الشرٌ ؛ ومن ثم 
فهما ‏ أهورا مزدا وأهريمان ‏ توأمان لأب 
واجد هو زروات . وعلى حين كانت العقيدة 
الزردشتية فضي يدفن الموى وزراعة الأشجار 
حول القبور حرّمت الرّروائية دفن الموق 
وقضثٌ ببتركهمٌ في الدّاحما بالعراء لتنهَشهم 
جوارح الطّير . 


روَائيّة 2117-1 
(.أء؟) .+7 6 7ركامسو سيا 

مذهَبٌ من مذاهب الدين الزردشني فرضّه 
انايو امن المي الإلرا + عر 
بالعقيدة الزديّة مع إضافة أن إلة الخير وإلة 
الشْرٌّ كانا في بطن إله 
11 + وحين حل ميعاذ الوضعر ا إله 


الرمان زرواكت 


1 00 
السليع. 


عل طااقها عن .نز المصور , ازع 
الذي أحرزة زو مم بير جع بع أكارة ا إمحونب 
معتمطس1؟ الذي الخذه زوسر وزير! لهء 
وكان إيمحوتب عبفريًا موهويًا في الهندسة 
والطبٌ والأدب ؛ فهو أو من رأى أستمخدام 
الأحجار المنحونة وكانت من قبل نُسْادُ من 
الطين والخشب ( انر 10لمةولاظ و5810 . 


(من صفحة 0١8‏ إلى صفحة ا؟01) 
تشير الأرقام إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 


(من صفحة 8/؟0 إلى صفحة !881) 
رتبت فيه الألفاظ العربية ألفبائيا وفقا لأوائلها دون اعتبار لأصلي أو مزيد . ويلاحظ أن الهمزة 


إذا جاءت على السطر اعتيرت ألفا . وإذا جاءت على نبرة اعتبرت يا . وإذا جاءت على وأو 
اعتبرت واوا . والأرقام تشير إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 
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9 رامق ع داكم) وققلهم2 

ا 1ك 

9 بإكاكم) عاأعرم 

9 :رماع عق طأبام) عانلوعطوم 

0 ا(كانه) ل ع0 عالل تزيم 

0 :امم وامم 

0 :(,أع؟) عنام وعمهوم وما 

0 ارماقم) عزمل10 امم 

0 :(.طلاجت) وولامهم 

0 إلانء) معلمظظا! ووتوه1اوهوم 

20 :الا« يك كامة) .“رعومة لامع 

1 :(طامعة) “رعمع ره تمووة 

طإوقط بل كرصم ل تقوم 
1 :إكتئم عل ,أعم) مواعاع5420 دا 

58 امف ويوةل مغرون 

1 تركانهة) عمتقاعم عا معنكا حنم 

0 نرقامة) كرعاأعرقدوهة 


ره ) 


! التاعقة) .بج عسوقطة 

2 الطعية) وقاطة 

21 ا(تاعقة) “رعلاقطة 

2 : يوم علسوطاة 

9 برط جم) ربعنل) طم 

3 :(كاعة) جم علرةل1 20206 

3 :(«تويل) كتناأععم 

3 :(.8805) .7 0لمعع32 

8 (.كنلم1) .7 ععقل0ع320 

3 'لأنت) ولممقطعة 

4 الانىع) امم مملناة مغذزعة 

4 از.طانامم) ملاعم 

2 :(.ات) ناجم 

5 :(كنل) كرعنال1 د اوعة 

5 نزكاقة عل تاعقة) رع أمم دعم 

© .لنىة) عدتدوء5 ع0 عمأمووعمة 
7 إإزعائيح 

5 التاعية) م غفاماعة 

6 ا(.طاات) ومنامعم 

:(لتتققل) 017 لاأهارهقة كته لله ,اجر 0 


6 ا(طاماة) ونووايم 

علا 1/5 ننقه رمف نآ عل لمتل00لم 1 
7 :زكامة عل .أ6) 

ع كامم) ومعوعع8 دعل ونام 00 هنا 
7 :101 

ع بأعم) ومعدك8 5ع ومالوعملفنا 
7 ركاأكة 

6 :اع ع220 5[ ع0 كرعه 20030 

يك قامة) 001 ادعلا مل جمئوعملة:'! 
6 باع 

6 :(كائة) 2005565 

0118 

6 القم 2 لأاط) .م ععدلة 

9 :طتوعع) ك“رومناعة] 21 

7 المصسعل) “رععصممحه- عط لله 

5 :لتو ل) كرعع ملو لهه-عطلعاللة 

8 (لمتدكل) “رعاتمموهم-مطء تله 

5 إلآانك) كأمععتنامط لناءوألة 

0” 

9 ل.لناء) عجووع8 عل بر ممم 

7 :ر(كاتة) علالوأدمدك 0ل وم عهة 

ز(كاعة عل .أناء) لعاتغصداد عمل 0 0 


140 :(مدجدمل) متمطافطهدالة ب ععة 1 
9 بعسصويم8! عل وععة ده1 

9 بزاع # لبه) .و عررساعتاومهة 
0 نلانه) كرمرمعة 

10 :(.أتم) مفمقطم 

0 بزاع ملعدالا مام 

2 ابطاععة) تعطعمكه عل كرء] 1[ للولة 
7 ا(قناط) و عله 

11 :ا,طابام) حدم 


184 :إقاعة) [1062 .د تاجعط 

49 ا(اععة) .وم أموااعط 

19 ا مر أمووغط 

49 :ل.آأع) معطوعط 

0 :راع ومناء تلع معط 

50 :(كلكة عل أنه) .وم عرزع تأوعط 

47 :زقاعة عق .أن) عةطدوطاء8 

51 :زفاقة عن ,أع:) هأأن لدلمعقا8 

عه لمع راة) مسموصناط ماأوامع 850 
51 ب(كاتة 

الأعدعة اأنم) وعجووظ 5ع .ر 9 


:(.للات) مأل سدععا م 'ل عناوغطاه11طاظ8 12 
262 


9 :(.1هبا) دموعائط 

6 :(2تهكل ) عناع 120 عل وم إعاأاط 
2 :(.قلات) قلط 

5 بركاكة) .71 اللاعولط 

2 :(,1115؟؟) كر 511021116 

4 : ,بم زممقاط 

7 :(قاعة) .اج مستعاموط تنروق 
2 :بر(كامة) وج لومط 

0 الطعية) .أم .وم ولمم5 
142 نزكاعة) .7 مم ماعقومط5 

60 تزأع؟) .وج مطللتيمق8 

60 نزاع) .وج عدصسعا طللممط 

5 :رزكاقة) (11) مثاعدمط 

7 :(.أع5 بج علوو ته سطوط 
7 :(.أع؟) 2015 .72 عدومتمعططمرط 
8 :اع ) .71 مانو اقرط 

8 :(.أعتد) “رعبولط 

9 :(.تأعكة) عه “رعوواءط 
9 :(,تاعقة) .71 عوقاعناواءط 

59 :(قاقة) اج تتقعوطط 

142 :ركاعة) “رعاءعقموطط 

8 :(كاقة) ممعم .ار عمومرط 
0 :(. الال ) عل 1 أ لانايظ 

61 :(.أع؟) الرعلعم زروكوا نظ ع[ 
71.61 تتأعناط 

61 :ا(دتائةرل) .71 عناوقة1طناط 

61 :(كاعة) .7 أكلط 

5 : قفون آ1آ لقع .اج عأقنط 


6 


5 :(.1لط) “رعام ءطو 

5 :(.5نال؟) كر 01 أممعقه 

65 ال(قتال) كرععرؤذلمق 

64 :(كاعة ) .ام عكلوه 

0 :(هلتدتل) عونعد كرعل تله 

3 :(كاعموعة ,اع .سر عع له 

5 :(.أباء) عناومصنااوت 

5 :2 لالز ) ماكتالة 

8 عنام« 2101216 معام1 عدرعدم نو 


316 


عبان انق 1ك اء6ئم عطدعة ع110 11ت '! 
5 :(ضاتة) كات 5ع1 

ع0 512102156 12 عل 31110645 و5ع1 
6 :(كاقة) عتأطؤدر ترعزعصع"! 

7 :(.ذناه) .7 لمكتدم 4 ألناج 

7 :(كاقة) “رع [متتناج 

2 :(5أقة) .71 ممم 10لا2 

6 :(.أع2 عن كككة) .71 أع00 ه29 

2 :(4تهنل) رع داغع5- ه210 

37 :ز.أع؟) .اج تقاة 2 

7 :(,.أع؟) هاوء اث 

1 :(أناء) اتاج 


4 


9 :اه ) و5 

9 :ل.طااى) معتمضماءع82 

9 :(.طالاه) ععالممطع 820 

47 :(.815؟) رع لاع عوط 

6 :(قامة) ماقام ولط 

1 :لاععة) معنو أاطيام .ام .م ونتقط 

:(245ة ي#ق .أع) 5قلن1 عل ععوزوظ ع[ 
2053 

2 :ركائة) “رو صولوط 

2 بزغلط) معموتمط 

67 ترطععمة) .م ملتسوحلتهط 

2 :010 “رعمعائقط 

1:2لط) الوناوطة أعالقط 

2 بزاأط) عقداط .وم أعالوط 

8 :(.ااط) عناوتككوك .وم أعالوط 

8 :ل,أأط) عدوممة 'ل .م إماتهط 

290 بلطاط) عسوتدم عل .م أعاتوط 

42 :(الط) ,وم عمهدومات [لوط 

2 :رخاط) كرة امم صوماءألهط 

454 :(اأط) عموترمطتزقولاة يج أعالوط 

43 :ز.أن) .ام ع مقاوط 

43 :ز.ان؟) امعان نال علممفاووظ ع1 

3 :(لطععة عق .اع) .م ععةامنامرةط 

3 :(كائة) تلاط عو 

44 :ركاعة) .7 عتووعوط 

9 :ل لالاتم) عقلن تفص “رعونوعقط 

8 :(.أع: ع حاعة) عتتهامة “رع نوعقط 

2 :(1اأط) “رعسصقط 

5 :(.721) .اج وموعقط 

46 :(.298115) .71 013الإمقط 

0 :طلععة) م غامع-مهط 

2 :ر(قاعة) اعنام زعة أعزاع-قضط ع1 

4 :805.2؟) “ركم اقوط 

6 :(.آناء) .ات كنه ألكوط 

6 :(لأعنة) كرعنان [ألموط 

6 :(كناه) كرعدهةهط 

9 :(.إناء) عناووجة موقط 

47 :(كائه) .م علتاقط 

48 :(.انه) لمادتمعوط 


3 :(كاقة) .1 القوتاقة 

8 بر(كائة) عوج 7 ماكتائة 

9 نركاعة) كتفدومةز .تج عئة"! 

2 إإ(كانة) 1123 .1 أتق 

8 :رزقامة) العتلزمانزطهز -ن560,: بج أكد 
284 :(قامة) علد .أن 

7 :رككقة) عدو لوز أ جقاة 5 انه 
:زضامة) .7 (ن1ن0) عل) 121110611 0 0 


314 بإ(قاقة) عاق[ أ الج 

9 :ر(قاعة) كتامتناعة؟ كمد .اس عئة 

1 :ز(كاية) تعتدرو انزطهط 560 ,تمعية 
7 :إر(كائة) عباوفطأ0 اانه 

2 :ر(كانة) نان .أب أكة 

0 :إ(كاقة) عطانهم .تج كك 

2 ب:إزكاقة) (زم) .أ أجع 

0 :(ككنة) عنة"'! عناوم .اج أية'1 

0 :(كاتة) علاوأظلام ضايع 

02 :بزكاكة) لن10114 تر انق 

:(3115) علاأوأا 155013 50283213 .تج أعة 


1 بر(كانة) ككتيل 1م25 كاة 

5 :ر(كاعم) 3055311106 .71 ةا 

6 :(قات2) كأمطاتك ككق و16 

12 :(كانة) 15نا2 0601 .1ج مكقة 

15 06002111559 215 
١‏ 9 :(قامة) 15نأه تناج 11م 

10 كلالاماء صدكل1آ 5ع0 قاع دعا 
1 :لقتية) 

4 :(قتته) معلاو ل هماع كائة 

509 :(2415) 2601 1 1ة أ 

0 ترزكائة) .نم ومالمطرقة 

0 :اع نواورعععة ]1 

1 :ل.آنك) .اج علولا عدج 

2 :انالا ) 62105 1ودم 

امعد -أفال وععوومة-وعغاط عدوم 
74 :ركانة) 

2 :لرتاعة) كروعواودوة 

3 نلقاط) .و7 امع وركذا امباوكعة 

1 :لأتك) كدوم 

4 :لطعتة) .وم فتمج ناعةه 

34 :ر(ضامة) .(0 عداو عتازقةه 

4 :ل أباء) “رع لتميقاة 

47 :ر(كاكة) بأد ع أأماة 

34 :(أهم) بوم عوسوتفطاة 

4 :(.طالاد) ممقطام 

5 :(قاعة) ووموغطموط ممغطام 

5 :(كتنة) ومطعة بوط لام 

5 :(,طالاته) كولام 

5 :(.5نات) كرغ القودمئة 

5 :(,اأع) نمام 

6 :للنك) عتمنام 

6 :لأناء) 1 ومأملاه 

6 نلاأط غ ,كنات “رعاومائة 

3 :(.اأط) “رع لسالقة 


0 :1لا مدآ عل .:, علو 

441 بزطععة) عموكل أم .م كنامء 

2 الطعبة) .ب عؤو1أو 

4 بزمتتة ؟ باء:) كرعطدرهام 

2 :(طعية) كرعلة تتمام 

2 اطاعيه) كرعتتوايى 

161 الطعيه) عةاعتوقه “رعترترواوه 

7 :زكاعة) معنا امل تلابه عتضوزم 13 

5 :لطاعنة) رهم نم1 عنتزمامه 13 

(١: 6‏ طععة) فده 1 تطرامم عمتوام 15 

48 ب(رطععة) عمق ممم عتورمام 18 

عل عدعم؟ تاه .ام كر وعتتماوكء دعا[ 
5 :(طعيع) عاتعا عل ماأعطوام 

8 :ركاعة) معنو ؟:مطتقط كعوترمامه 5ع[ 

8 :ل طععد) عتتة نماك رعتته!امء 

4 :(دامة) عتدية 1" كرعتزتزمام 

0 :(كاتة) عاقاقع ؟؟ كرعة1تامأو 

2 :(.اله) .7 عتلم امام 

3 الوصتمعل) كرع 1601م 

6 :(3 انه ل) عتاتك أعلقة كر 001601 

2 :(#تمول) غعاامط كرء 1 0ل6ررم 

6 13 عل ثم عالغدرمو 
. 6 :مسد يل) 

4 :د اسصوعل) كننعهط عل كرع 1501م 

5 :(ممتول) تأماهد عل كرء1 60م 

3 :(018227:2) 5تلاع12 خط كعل كرع 1501م 

1 :لقند عل) عامتودونه “رع الغجرمه 

02 تتدتل) عامة زتها 00136016 

8 :2 تقدبل) عتاتات ؤم كرع 0010601 

24 :(متضهل) م16أان9 300 كر601601 

ملاع اناسل وعغام ننه كر 158016م» 
ا(موعل) 

6 ا(تأعقة عأ قاكة) .+7 أتأت11نانة 10م 

6 لأل) .م انال لطعم رو 

6 :(كاعة) كر 011نا 00125051 

0 0114685 اقطة كر 705111085 لو 
2 ا(طعة) عنواعط هآ ذخ تامتاهروجةل 

6 :(.105) .1« وأمعع تون 

:(كاكة) ع1 أن قطوة 61م عر 00 


6 :ز.آنء) .71 عميؤوتطة أعطاكو 

9 :لطعية) كرعامكدمى 

7 نل أل) .يج النكتلمى 

1 :.أطط) تاعأكده'! عل عرق ع1 
97 .71 لامعاممه 

3 :زكانة) .0 ككناماتلمه 

7 :زكاتة) .+7 عاأماطمه 

1 :(.1805) .71 اتللمم-ع تم 

8 :( لدء) عاومء 

99 :ز.طاعته) .1, ممعطارم 

0 :ل طالام) ععءقملهوطة0 “رعمرمة 
0 :لطعم كرطع اقم 

3 :(015811:8) .77 1226 لأطاوء 

1 نضكع ا لقم عل رع امه 

60 :(كتقة) تناءألامه عل “رع عملم 


5317 


0 :كامة) أ موقط 

9 (زغاط) ععصقل عل كتامك دول 

0 :(قاعه) .جم مالعل -أعلن 

القاية كك .أعع) 001 عل 000 


2 :(.طعقة) عكل عل استم تع دعا 

7 :ل طالإحم) عزم1 عل .1ج معط 

0 :(قامة) .اج أعل ةبعل 

"(كلعة) عتلأظطاعم 18 أء 0 


(١: 2‏ تلأالوم) تمعز 

2 :اطع كلمة) .71 تلمتلطاء 

2 :أ ع كاعد) كرع ل زلتقاطء 

:2005 كك 7598ه1ل ,.طعتة) .م كن 
3 

3 :(,205) .7 تمتمطء 

4 :(.5 3ه ) كرع له مله 

7 :(.ااط) .و ومعاسوعرمطء 

3 :(11ط) .م عطاموععع مط 

3 :نغاط) كر عاطمو جع ممه 

4 ذل أعم) .جم علمكاعاء 


011 كمل اليه[ لله +15 مآ 
0 :ركاجد؟ .اع) 


:(كاقة ع .أن2) غاوع 1/13 بده 00 


8 :ز.اع:) معدل كتاملك عآ 

8310 145 قله اتلقطء عجل1 اأكادط0 عآ 
6 اعد كانة) 

6 :(1405) .77 125كتاقطرميطء 

7 :ل اله) .أم .م تلع معدل 

تلاس) معمتمصلطء وعتتوهم 9ل اه 


ت(قاعة) ادع اا 0 وعطرغوم 0100 وعآ 
326 


تك 5لعام دعل 5لملءاقمم وتاك 5ع[ 
8 :([ط) كقاط ده[ ععة 820010 

7 .71 عمضاكء 

:ل( الام رخ 0 

7 :ل أعد ع كانة) تالاكاء تامع نا هآ 

7 :(.ألع) 01161011 

7 اطعية) .م عووكاكء 

2 :(15ة) .71 للوعدلء 

2 :(.ات؛) (8118) 11078 

6 ١لأنه)‏ عدو 1ل داعناء كرمه0تاده 11 ااه 

2 :١ل‏ أن) عتاتا 101130 كرتاو لهذ[ الله 

ل أطوره أوع- 26م كر 013 دكا !اال 
4 :نران) 

9 ا(طعععم) كرع زم باععتةلء 

5 :(كاقة) كدنعو متوأء 

8 :ل أناء) علوادكولء 

8 أ ل.كنم) .بم متعع وان 

9 الكسصم) .جم علرمهاماواء 

9 :(كطت) برعل كوا 

2 :(كاقة أ .قلام) كراعاء 

90 ب(طعية) اج عازماء 

1 :(غاط ك .205؟) كرولوه 


عل كاتا عد هوك18 حعل علمووع انادد 
0 :ل.تناه) علطناخ 
1 :(كاكة ع .طاعقة) كر كع تت اعتاضيةء 
6 (.1205 عل كاكة) .71 تأمثلقء 
7 ب(كاعة) عاغاع نزاو عل .71 مق 
8 :(.5ل2) مم عع توم 
39 :لاوع) عدو ابرطق8 ذ كرةاانا و08 
69 :ز.طعنة) .71 ات عمسم تونمه 
0 اركاهة عل باععة) ام كردعلتافايم 
3 : .71 136 تمقةن تان انلمع تمه 
8 نل ان) عمطموت 
0 :زكاتة) .71 تأماتقه 
0 نرقامة) 7 عطاعمايف 
1 :(.طازاص) عل مموكةه 
1 :(قاعة) . أم كر وعطورمعقلف 


“(طععة) اعوط أحتزوة عل 0 5 
1 


3 منرمن©طآ ول كر ءلم لقطلمهة 
7 .اميق 

8 :لل طعبه) علنواطامع كرع اه لغطاه 

1 نزان) عاسااة 

3 :( لن؟) عوعع الا ها عل عسطترزة 0 هآ 

2 :(قاعة) .م وملدائن 

2 الطعية) كرمائمه 

9 :رجاهق كك .أء:) عدر ف[ 

2 :(.طعيه) .وم عطامهامممه 

2 :(.ألاء) .7 متعكلاعن 

3 :(.طالال) دمتعت 

3 :(.طانزم؟) كرة اأعمد متتفاوعه 

0 ن(قاعة) .71 علا تمع 

251 :(كاقة) مهناكه كا عل .+ عن لانن 

3 :زواة) نوخا عل “رعو تمتةرغه 

7 :(كائة) ناصمق كرعدن1امتةئةه 

علق نام لزعة عردو لممهاكا رعيو امدرنه 
6 :رقانة) 

1 :(2215) عمديعم .1 116ل كتين 

61 :(.أناء) قلا نلك كرع اتامصة ث0 

4 :ل طالاصر) متن تعووع أن 5ن 

7 :ل طالامم) عمبمعطق6 

290 “رعييتودكه 

3 :لألى) لصم كترع 021 

6 :(كاعة) ممتقك .اج موطمتةك 

(عمسعقطه له) ععتمم كر عنتطسممكن 
6 :(قانة) 

2 :ز طالام) معن دبزل8 وميد 

9 ززرلنه) لستمله؟ عل كرسمعمق0 

5 :(.2215) تلعاومعطلقة . :7 أققاء 

4 :(. طامؤدم) رمم مساعط 8 عل اممطت 

1 :(.205؟) تتعاموعمغجم .71 مقط 

5 الطعية) كرعا اوفك 

أتلنة5 تلن 3 001153166 9 0 
1:4 


:(.طعنة) عقن ا تمطاقط .يم ا 


0 :رداقة) 1[ #نامصقط) 


2 :(.أك2) ممنقع 1د دمل 

60 :زللده) كروعغوممل 

2 عل ومتاطزومدمة أ أء نم1020 هأ 
3 :(عامة 2 . أع) مم نم1 

23 :ركانة) ور عملم ورمدا 

5 :(317:2رل) كرععن اطومل 

4 :(لواعة عل .أوء) .7 تتمعدكل 

5 :فته يل) .در عع تشم ينوكل 

5 القله:ة) “رعاع لماوعل 

5 :(قمتديل) .در عمتمكل 

4 :(.2205) لقعلكن0:؟ رت عصتوكل 

416 :(7:2نةن) 5011002 .7 عروتوكل 

6 ن(كاية) كروعتعاة ل 

126 :زليه يق .أعم) .م عوك امسق 

151187 أ (2ناطتم:ة1) اللنصوططآ 
127 :تا الام 

26 :(.15115) .7 وبل 

4 الطعقة) ه'موكننل 

2 :لانه) عم! 05 كر عتاقوم 9ل 

4 ١ز.لنه)‏ مط كع دو 9ل 

6 نالالع) مو كر عناكمد 9ل 

291 بلأوع) مسلاا كرع ا اكم 9ل 

9 نل.لهه) واأمعمم كر عتاكوتالال 

09 نلانه) عامطعناه: كعقوم 9ل 

9 خلانه) معوأامصاطء كروع 11 كة 98ل 

8 :(.1ناع) أتاك كرء نأكوم 9ل 

451 اللنه) مهد كرء عقوملل 

89 :ل.لنء) عمة "1 كرعتاوهم 9ل 

7 :زكاعة 2 .ألج) سهقهل كرع ا أكدمول 


5 


44 :لز طانام) وعا 

56 :(دانة) كرعطعهدطة 

4 نلقاقة) .7 امعو ]لمع 

0 ال.اعبة) عدمله “رع موهتاعهة 

131 الأعتة) “رعواتاعة 

1 :(طالات) عمواعءعداظ اع ماعط 

131 :للله) .ص عوموناعءاعة 

41 ب(طععة) .ام ولمع ظامعة 

:(قاكة) عكنامامم عل عله درو[اج /ر لحن 


2 :رزقكقة) امعاطعن تعاوم8 عل كرعامعة 

9 :نزكامة) وزموط عل كرعاممة 

0 هل ثر عتلاواعءم عل عامعة "1 
ال 

زكاقة) عسأماعم عل عدامجمة ./ 5 


تلكاعة) عالأولمم عل اوعز00 عأوعخ]1 ١‏ 
193 


:(3:19) عانتاواعم عل عامعهم علوعة "1 
3209 


ازكاعة) عكلاتواءم عل عاريومز20 1 0 


5158 


لخلط) عتشتعقيقه أوعل عل مر عدوول 
114 


207 :(12نقنل) عنملقضاط عوحتول 15 
225 :عممعيلمؤ عوريول 15 

4 :(.011) م1000 “رع ةمهمل 
6 :(غ)آاط) عااماة عداعد مهل 

109 :ز.طالا) فمطم00آ1 

6 ا(طلععة) .د عمأمنقاصط ترمعل 
111 :(أدع) .ير عمط عونل 

111 : كرممناةصسماعة0 

8 :(1اط) .بر ومعفل 

2 :زهاتة) زمه انل مهةل 

2 :ر(قائة) ك“رومناه مع6ةل 

3 إ(كانة) 10102196 كرومتتموع6ل0 
8 :4د كل) علو اتن .0 رمقل 
8 :(.طنا20) عمدع1 أء ع1هل126 
3 :لكتية) “رممنادلمع06 

13 :اع ) . عتوواةل 


:(.تلانا10) عممطمؤوووةط اه تعاغووةدآ1 
4 


4 ازلدء) “رعناهعو م06 

0 الطعنهة) ملعل 

كاعة) ام كر دعططنقا عاناة كر عاتتععوء10 
15 نلاع: ع 

5 :(.اع؟) ؤم عل عأوعموع2آ1 1 


لاع ؟) التصوظ-اقلوذ ول عإمعموع2آ هآ 
1.5 


125 :(كقة) .ير وأكوعل 


1د شاف 00 وولن + ]ةق 
451 :لقصورل) 


:(كاعة) 5عغط دنه ععل .ام .ل 5 ت«الووعل 
427 


2 :(كاقة) عل نتماء 10ممع .7 ملتووعل 

3 :ر(كانة) كرء7 ماع مغل 

67 كعل0ماعغم عنرة سيول 
1 :زاناء) 

7 :يغاط مووهاء م06 

7 :(.1اءم) تبعل 

7 :(.1005) .7 ومعدجرة 1ل 

8 :للدء) .»رت وماعال 

0 :(.كبات) عو18ل 

9 نإلأناء) عنم[ , معتل 

1 :ل.انه) 7 عراعمهوتل 

8 :ل.اتء) عسواوزه عأ عوغع1010 

9 :ز.طانام:) 1010505 

0 :ل طأنا0) .نر دعننووه1010 

0 :(كاكة) .2 عمو اطزل 

20 :ركتة) .ب عأمطامعوانا 

0 :ركامة) “رع 0م0150 

29 :(قاية) “ه00 أكممة5ال 

21 :(.كناطم) .72 ات لتعدوزايع! 1ل 

121 ا(كاكة) 7 6و 15101 ايل 

2ع تعدةزدآ1 

121 :كن 5) كرعنوهطجوع6ل10ل 

2 :(طعكة) .ير عورؤل 


5 :(كاكد) ممعت 11 إعطعسمه 

2 : لإعبعتنام 

4 :(كاقة) عكقط عل كر ندع أ لوه 

4 :(كانة) علقهمه كتمعانامه 

9 :زكاتة) عاقام كعنعاومج 

6 :(كقية) دعتان 1 الاوعة كركسعانامه 

0 :(كانة) عدذواط عل ور ملام 

:(015ة) قعللع6ع عملوط 3 عر 0 


5 :للعية) رعاومنمه 

عصوام قأاة دعن م066 .ام عر دعامصوي 
2 :(تاعمة) عمانم 

2 :ب( تاعنة) كلام 

71 18 عل أله 00005 عا 
00 :راع 

4 :لاع معمطاط ”0 عسنام001© هآ 

5 اإإركاقة) عجوو طانا كر ع الاي كلاوج 

3 :(كايم) “رعساع نوم 

54 :ركاعة) م مغلم 

07ل 1ج 0181/01 

:(0128:02) دع لتساوم 06 .ىر 50 


6 :(ه نه 1ل) :01 فتوقى 

7 :ام .71 التاهع 01659 

3 :(مطاعقة) بور ععة أعطةه 

1 :تاعية) عحاو ول رعةواموه 

8 تعموعقج عام 

0 :ركاقة يأ .1ن ) علناهآ رامت 
3 :(.طانا10) (تسنجة) وموم 
6 :(2415) .70 وتللمكت 

04 :لاع ) امعمنه لتعرمت مآ 

04 :]عم ومن أعرمن ها 

5 :ركاتة) .2 عمعلطون 

5 :(.تد) كر عددهكانه 

5 :ل ك2,) معتوماة عاليى ع1 

:(اع؟) وأعتو6ل عع تتعامة ول عللوه ع1 


5 :(كاكة) .ار عطصطه 1 نقاتلله 

9 :لازم مملاص لي 

5 :(.طالزم) عاغ 0 

6 :(. طالإه:) معجماء 0 

:(.2005 كك كاكقة ,الام ) ار 0 


ت(كاعة) (عسوتامجاع) .امم 56 
421 


07 نلانء) .كر عوتساتاوه 
07 :(طابرم6 ورت 


010 


8 ب(كاعة) م عدووتةنمل 

08 :(طالام) المقطه10 

9 :(طالزم؟) مفقصد[1 

5 :(.1أ0) عمقاعويه عل رعدصمل 


5 :ت(كاعة) دعناوقلدم كردعزة اهاعم 

5 ب(مسصتدعل) ‏ رعويةا 

2 :(2 تمقعل) ئلم ابام ك“رعمع 1 

5 :ل طالاتط) ومعصياة؟ 

6 :(1253ل) رع أوعة1 

3 :(وتتتقعل) غتالتوأكصوط كرمأرعة1 
3 ال(قدصعدعل) عازه كروارعة؛ 

زقاقة أ .اعم) عن8 للم 0 


9 :(.1آ8) ممعمطائلة8 عل عتالاوءط ع[ 
6 :(أعنة) .ام بار كتتماوعا 

7 :ب(فلقعل) .اد اماع (أاتت] 

56 :(.آلت) ”7 عسوزواة] 

8 :ركائه) كرء انط 

6 :ز.آع) مع لمهنم دعل تعتباعاا 

5 نزوعة انموقك كرع يام 

1058 رمام 

:(كاقة) فاعرقتة 1 عل .أمعر 110 


8 :زقاته) عارع نك أده ل .1+ متفرع 111 

شك ناعم ) عصبوره ]1 عل 15 ع1 

0 :ز طاءجه) عتطظ بال دمأ 

عأ 15ن2) 011151 نال تلد[ أن مقاط دآ 
0 54 :1ن 

9 نزلأط يل .قبي ) معلرعلمه 1 

9 المصتدعل) .ب عمط كن 

42 :ل لعنة) (معاعمك عن) “رعطعة ا 

3 :ركاه لل .أن؟) 15ؤآ عل كر علات 1 

0 ب:(كائة) 0ثه؟ 

(72565 نناة معنا ألعم) عقضفاط د تارم1 
2 :(كانم) 

3 :لطع ة) “رع انماكتم؟ 

2 :(كاتة) .7 101114115116 

2 :(. 1005 عل قاقة) كر 1د0! 

لت ا 

10103 أغاء)‎ (١ 3 

#(تأعقة عأ .ألاكت) 15015م1 بر انكمم 
162 

9 :(, شنا ) عتامعطع 01ل .كرعووم! 

5 :لوطتو يل) (عتاطمح نل) ص ععيرن1 

ازاع) نملاعونخا ندل ا 0 


4 :( تل الاتم) وأعظ 

7 :ل الاقعة) كرم ون 

8 :إ(قامعه) ماعتبط ذ[ عل وموك 

7 :(كاقة) “رعباودعا 

فأاعويف :0 كعناو1فل0تام6 كر معطووعم) 
0 ركائة) 

7 تعاعغه “رعناودعما 

164 :زلا للع ) نالرمم 

ا دن افونا 

7 :ل طالته) وزلكط 

7 :لل لطعكة) “رم5و1! 

3 :(كاتة كأ الأعبة) عنوكممل “رمدم 

3 :(, اأعقة) عناوام0! ,كرءؤ 11 


519 


3 :.أله) عاتقة “رعناووعة 
آلنك) (عناوتمطعيه) عائوتطا .ير ا 


.ان ) ك5 ها عل .ام كرذة أ اتقكباموة 5عآ 
1 :إ(كاتة يي 

8 , 42 :(1اط) سر ووطتلتيوة 

8 :(طالاتم) علي 

48 :(كاعة يك نأععه) توزغ لا عط 

49 :لطا ) ام كروةة تامهم ا 

49 :(طالا) .ام كروعنا زو )ضاعط 

149 :زيل ا0) 7 وم[ 

4 :ج سمل ) عدو عفنا كر امم 

201 نزانت) عنا 15 قفائء3 .“رمق للندة 

9 راع رعاعم[متقطعوه 

8 :لمسصل) عالإرزعوط 

9 بزرطانات) (وملوغاعمم) عرداباميط 

60 :( الاقعة) [0ن عباوتغامعة 

6 ,405 :(كانة) “رعدكتناويه 

2 :(قاته) .7 عع هط القايه 

7 :(قانة) .عم القاقه 

9 بل الئوعة) كرعبوتاغطايى 

151 :أية) .ام 7 ومتاوكناماةء 

447 ا(كاية) كعات 

1 :(.١لا5ع2)‏ رعانوةأونكت 

1 :ل(قمتدعل) عللمقين] 

2 :(طاءت؟) عوعناة 

52 :ل طا لام ) عع 1للإمباطظ 

52 ,140 :.طاوعه) “رام مماأةي«ه 

© عأقله5 15 عل نتنوام ناة»5 ]1 
2 :أ 

152 :(,تلتاتة) كر 060 

2 :(كتنة) كون 1261 

3 تل(اأط) .إمم عأأاهد نع وفاميعيه 

3 :(لطاوعة) .(20 عنلوأقامي 

3 :(قكالة يل ,ألك) ,وص عتلوتاميه 

3 :(كامة) .71 10152236 10د مويه 

:(كاعة) اتمناوطة .ار 00 


4 ناء) معط اء سولف ل نوتكايم: 1 
3 :(قارع 

أ .أن 5لل ققوم يل نامزو أباصظ 1[ 
3 :إ(قارع 

2 :(.طاوعة) “رعكمينه 

3 :زكامة) ١011281101‏ 7اعاءزة 

3 :(واتة) ,71 الات 


الك 


4 :للتاععم) “رعلوجة!1 

4 :(مطادعة) “رفاليعة! 

1 :(.5؟) “رعمقاقة1 

4 :(.15) كرةزكتمائلةا 

تلانع) وعسوكةاقغلاء! .كر 0 
1 


0 :(قاقة) . أم .71 كققجة 

9 :(.آناه) عاوهه أرع ناا اعة 

5 :(.آنء) عسونامتصغل مستاتاعة 

6 :(.أد) عنوتامتقطط عساامة 

التعررعةلإهم06 عل ام .ام ماه 
3 :ل 

01515124107 عل أم 7 كاعلأاةع 
3 :(قدديل) 

82 ن:(قانة) كرعاع لاه 

2 :ل ألاه) عام وو 

9 :ل.انه) مواثا 

2 :ركانة) .بر ألقاتكت 

90 :(قتئة) ثتاتودتلمأه .م اتفامة 

1 :زتنك) ام اأتاعوه سبمطكة 

2 :(, طاوعد) أته'! عققل “كر نمنتاموة 

142 :(طاكعة) ,كرا لامترة 

222 :(كاقة) .71 اللقتمم قت 

2 :ل تلامعة) “رع ا لومي 

12 :(كانة) تان الوععة .در عمتوليه 

2 :[ز.1اط) عو نامسق جه 

:(كانة) باع0نم لبكل 0 


107 

7 :(ألداء) علقم 

7 :(,اعم) 5معناح باع جعل مو أن دا 

8 اذ علتعتافمط عمصعوقكق ]1 
5 :(كائة) علطقط!أناكتاتاز عتبأ داعم 

4 :ز.طالام) (معزل) لوط 

بك لاه ) وعصملطوة عل اأقعوى ماوع "1 
2 ب(قائة 

5 الطاءجكت) (باعنل) الام 

5 :(طاب) الأأمتل اع إللحضا 

21 :ز(كاتة) كرعامتسشااق 

09 نم0 معو 1 3 “رع استسصناق 

6 :(.انه) .ام “رقع 0 م6 مط 

6 :(2تممرل) كتاللط1 

6 :زر تاعيه) .7 أنه دع أطماحية 

0 نلطعة) ب العتمعتجه[مععتة 

6 :(.ال) “رعئانه 

ملعم نت لمميكة1 3 اك بال عوط .1 
6 :زمارد كي 

6 :(.1اط) “رعةامحجه 1 

147 :(.تاانام) لروقط 

7 :(قاعة) .ام .دم عحاغطامة 

7 :انتم عام 1 

2 :(.15؟) رم 1011م 

147 :(كامة يكل . أمع) كر امدامام© 

8 بر(كامة) دعاغل21 دنسم جعل وعناوط 

7 :ز.اآنت) روغومره 

كنا أوأل8 عه لامع '0 كر مقومموة 
5 :ل اطاط 

لللتتعلوظ اع تلدع معز عل رعمممرة 
3 :(طالاتص) 

4 :للبء) عنصملتتهه21 “رعبوممة 

0 :زآنك) عتاتاعنوم لاغ “رعبومجة 


:(أع: يا كاقة) 5كتاعأن10 عل متو ]1 
24 


211 ا(كناهه) كرعنمه طممسمط 

1 :(أنات) ععة:110 

2 :1 خ201) وبترو1 

:(غأط) وتزدمه لق مسصملاعع: ل ا 


8 :(,أتاء) قلال أكقواء .7 عزو كلمة 1 تال 
9 :(.انهء) ممعم بم ع لكل لمتمتلز 
2 :(. الام ) عطلاو 1120 

2 :(كاعة) “رع املاط 

13 :(.أناك) 5م1115 


210 


4 :(.إعم) قأطآ 

5 :(كاكة) لرعوقع1 

16 :(هاقة) .1 عتلكة أع م1 

اع 0764195 2م عنورقة 1001001 
4 :(كاكة) مننو تلتدتمز وونا 10101 

6 :(كانة) “رع طترمعع 1000 

الكاكة) عإغطووعط تال .ر 0 


7 :(قاكة) عناملقاط .يم عله ي1001:0 

6 إ(كتتة) ك“رعتملة أمدومم1 

17 ت(كاقة) .يم مدمكذلد106 

]ذاعم 'ل 5عتناونة طلوء .م هغل 
8 :(كانة) 

7 :(.كتالم) كرء! !لال 

9 :ز. تلامزمم) كره 11120 

0 :(.أتكت) دعل أموطال ودع[ 

1 إإزقاكة) كردستكن1!! 

1 :ز(كامه) “رده! 11524 

8 :ر(قاعة) عاأعنرواها لرع مم1 

2 :(قانة) زع ا0ط121 

2 : (هاقة) .ا 01511 أكون لكا 

3 :(.كنات) .71 تالأ مورم را 

3 :ةناتم ) كرجه 1 ام5 112091 

3 :(.طالاتم) مممملا 

0 :(كانة) كر هلماك نع 

:(كاقة) قععته إاعطها .ام .م 7 


6و لطة اع دن عدو ا 110 لد 
2 .انان 

229 :إز.انه) .ام 7 ماع06 1تاه-1100 

9 :(أع) مدا 

9 عناد عتدعاوعه علوف'! عل ععوع نراكنا 
3 :(كامة) عانقا اتاكتات ع تالداعم 

1 تاك 0275128182ثتاز تال م8عاع 1111 
9 :ر(كتنة) عناوتلة أذ عمتتواعم 

عكتلواعم 13 عناة معكزه ماك دععرعنا !111 
9 :(هانة) مئان 1 توأ15 

0 :(.طاوعة) كر ممنات أمكطا 

0 :ز, ون كر وه قالع كلا 

447 :(كنطة1) علل تم 3 منلعنة يصتكز 


320 


3 :(.كناط1) 015 تلوط جعل عسعباع ذآا 
:(215ة) تعلوياةا عل .ام كر الى 


3 :(رأتاء) ام نج تاتاع 


80 


4 :زر ااط عل .كتاط) كردرع موطقط 

8 :بز(قاعم) “روم تاطعقطآ 

4 :(. طلايزتم) (ومتسطاط) و1120 

4 :لازم ) ععبدعؤ أ 112110720 

5 :ر(كاقة) .7 مام 

5 ؛(.أنك) أطهننا ممما 

17 رنء) لقط لمومة 

8 :اع ) وتممقط 

4 :ل( هتتدعل) دتأمصسهد 

8 إإ(كانة ع .كناطم) كرع تام مقطا 

8 :(. تلاتزط) ععامرعة11 

199 :(.أنت) اتامسوع !ماما 

8 (. اتوم ) كرعمطام 

199 : (.انه) م5د11 

207 :زكاعه) “رع هذة تمدع عانلقط 

00 :(طالزت) لرعندع116 

0 :ل(أتت) “رعدية 56001 

00 :(طالاتم) لماع 

0 :(. طائزدم) أع11 

0 :(. طاترجم) عن 1161 

2 :(.اناء) .دم عتوداعنسنومااعط 

3 :(. ابام ) كمنوتو لم116 

3 :(. طلا لزم) 110 

4 :(. تلا /1م) همذ أع 116:3 

4 :ب(قطه) 116314 

4 :(.أع) ولمطعط 

4 :(, طاتادم) عإتاع11 

5 :(اأع) معموع ا امية عوزس 616 

5 :(رأناء) 10ر11 

5 :(.تلالاحم) عا لمعطمة ص11 

6 :(. طابا1) ونم 11 

6 :(.آانك) هلوزوة11 

6 :(.أع) معلدء تصوتفق “ركع امعط 

6 :(.أناء) كر عاطع قاط 

6 :إإ(كائة) .(0ه عنا ونام ةقاط 

6 :(.أنك) ,و معطم يز لعو قاط 

6 :(كاقة) عتاو ل طميزاعه قلط 

6 :(كأكة) كنات لإقم2ع11 

7 ن(كامة) يم للم فكلتقاط 

8 :( أن؟) .7 عدوو ابام قلط 

08 :ل أعم) غتاعاعة1اتا .ب 1ركلناملقاط 

209 :(أناه) .و علومعلموطلط 

:الم ) عانإ مم11 

هنظ عل اه لوبردظ عل مئ 11115101 
446 :(كاتنة) 

1 :نزراتكء) م801 


7 :رهاقة) ارعائلها 50 

167 نزأنه) .و7 ععتمم نوم 

4 إإكاقة عل .طاعكة) .7 :0101 
0 :ل.أع) عامجوظ جه عنئباط هآ 
7 :(.05ا8؟) كرعنبعنااً 

5 إر(كامة) .71 لكتقكدا 

9 :(هاقة) .7 تان 


ك4 


5 :(.1نام1) معد 0 

0 :ل طازم) م0216 

7 :(كامة) نتخاط ترعلموامع 

7 :(.قن1؟) كرع82311115 

عتاولكتاته 2[ ع0 .أم .م كع تلزاضدع ععأ 
3 :(.كتطت) عطويع 

0 :ل طابجهم) عمف رمه 

0 :(طعيم) معالتتامع نمع 

3 :ز.طاترحم) متوممع 

1 :(.تلالاتم) تاحطك اع إتاو]ل رط 

171 :(.أناه) ترد قواعع 

1 :لأنه) عنمن تلك كر علدت 

171 :(قاتة عت .آناء) أتقنمع 0 مام ارح 

3 :( لالردم) رع اطع دتمم اصدواع 

5 إإ(كاقة عن .أعم) دلنأضه© هخا 

5 :ز(هاكة) عاتهطال جم وأجداع 

5 :ر(قكاية) كرة :تجداع 

1 :ر(قالة) عاتهمر كرعتاوماع 

6 :(كانة) ك“رمتاماع 


أه؟) عععال؟ 12 عل مملخدع 0101© مآ 
176 


6 :(هانة) “رعنال نا مزاع 

6 :(.لتاء) .وم عطرة ا ومع 

0 :ل أعنة) عقدوام عل “رععوع 
3 إإ(كانة) عطعناوزية منهج 15 
8 :(. تل اندم ) “0012015 

2 :(هاعة) كرعطعق نامع 

9 :رواكم) 65 أناوتاكة دعل .2 اتامع 
3 :(لنك) أم .م ودعفانامع 

3 امظطعكة) عغاماتاء؟ كرعة ا نامع 
3 “ر(هاكة) “2208305 

3 :ر(كاعة) .آم 6م الألواع 

4 :(.1105) 71 05654 لقع 

144 :ر(كانة) كرء نامرع 

0 :(كثقة) 1016 كرتاقة!!1 و عكتابامع 
3 :(كاكة) كأ0ط كتاد “رعتنا لم81 
2 191 ب(قاقة ع الأععة) كروااائع 
3 بزكاية) كره تدواع 

2 بإكاقة) ,(00 عتاوكتامجع 

9 :(.كناتم) ونان عل عونا10) 
56 :(.3115) غدزع ع0 عرناه:6 عا 
:(كاقة) 5عاناع 11 06 .71 اع 


2 :زر أناه) 00068 


72 :(.أناء) وعم يمع وعل .رآ 
5 :لقاقة) كم0كاتقان دعل هنا 
:.ألاع) كتتصتعط باناعل قعل .ام ا 


5 ؛(أده) وتروقة دعل ملآ 
170 نزانن) معطعممع وعل .ور عويالا 
5 :(.4اا0) لامآ 

5 :(.طالاد) كراعاء مآ 

5 :(.ألاه) (تعاعلاءآ 

5 :(.أناء) عمعن7علاءا 

266 :ز.اناء) .لم .م اناالا 
4 :ل( ألاء) .اج ذللتتنا 

6 :(أناكت) لماك ايآ 

6 :(هلقة) .71ت اونا 

7 :(.انك) .1 عنما 

7 :(غاط) جع ,عنيرا1 

7 :(.أناء) .201 معنا[ 
7 :(.ألاء) ور عسلتولممر1 
7 :(كاعة) عدم نوا 


2140 


280 :(هاعة عه الالال ,اع) أقملةا 

7 :ل طاععهة) لمططعمم 

لم16 )مق ترك[ اترق هلش عدنمو1430 هآ 
68 :(كايم) 

8 :(كاقة) غا ذا نسي" عل عسوه3100 

8 :لرأع؟) النوالة 1 أن 14200556 2آ 

8 :لطعقة) وقدئلةم 

269 :كنات ) وم أمعضلهقم 

0 :ل لجم) .ام تب 5ع 1928 

0 :مداه نب عو تعدا 

0 :(.أع؟) مأاسعقطط ةقطوقة1 

2 :(.أناء) .7 نهم 

لجأضماامه) عننأوأاصة8معهة م أملاتمم 
8 :(.011) 

6 :ناط) ام كركتاتقم 


2 الأعبة) عطقعة كروم5 نمم 


42 بزغاط) أعأأقط 06 .م عتمم 
بللناء) كعتامصعمغه 065 ام ان 


71 نل أناك) أكتط انهم 

2 اركاعة) “رغم لفقم 

26 :(29082) .بر 1028 

3 نل أع؟) بور مودو عطاك نتمم 

9 :(.5كن5) بوم العم اع تتفم 

3 :ز.لنه) “عنتقم 

274 :(كاقة) .71 عو اكت 1 ئة11 

4 :(.أناء) 31011118 

4 :(1ع؟) كرت مم 

5 :(كاية) 1592001 

عاووع"1 ال عفمممطن كلتلقطءة14 عا 
4 :(كاعة ع .أن 

8 :زأنت) بم اهما 


3521 


6 :لمتعوعل) , للناطمز 
249 :زكعة) مزرموغ لما 
249 :(كاية) ق7تصصلط اع ملزلا 
0 :نرأع2) متاأنامد هلق 1 
10561 

2 : ( أعيه) نأميع لمكا 
2 بزطععة) لتجائز 

2 التأععة) للدومدل1! 

2 :ل.لنء) تأافطكزا 

3 بتر(كائة) “روا 

3 :(كلقة) .كر ومعلام1 
54 ناعم مه كا 

4 :زركاعة) ناسناللنتا 

5 :(كانة) كر تالا 


1-0 


4 :(. طاكمة) “رعرهل21! 

57 تإكانة) لأكمفاكةا 

نك اونعط © عزل عنك تاملأقائاعطلمهآ هآ 
7 :ركاقة) 

7 الاععة) “رع اع مهدا 

3 :ل(.آناء) عسرع الممعة مامه[ 

6 :(.آناء) عتلقة ناماع “رعناعائةا 

7 :(. 55 تمدع كرعنات ]1822 

8 :لازم 12000071 

أع) عقتوع نط انوك ع0 زرمناقل انرما هآ 
6 :(كاتدا ع 

259 :(.1نانؤ0؟) عطااجم1 

7 :(هاقة) “رع دنه1 

0 :(.111) 1011م[ 

عل أعم) قلعئظ ع0 اع وعاهقا عآ 
0 :ركائة 

261 :(ماقة) .بم عل بومة1 

261 :(طابام) هل6ا 

60 :ل.طالا0) 1616 

261 :(كانة) عتازاعم ع1 تماعيا 

62 :ل أناع) .وم متاعاعزا 

5 :(كاية عل ,أع) “رعصيمن1ا 

3 بإكاعة) ومةعقماة .ام “روعوع :1 

2 :(قاقة) كعتلام ام كر وعلع 1 

4 :(.اع6) كرة نممانا 

4 :(كاعه) كر نطممعهط ذا 

2085؟!'! كدهل 2 ١ز‏ ألأنن عه عل علاا 
3 تلاناه) 

4 : (كاته عث .أع؟) ونع ل عونا 

2 :(قاتة) جلاع كا 06 عونا م[ 

3 :لل) أهننه8- ولف"]!1 ع0 عجلائاً 

ل 0 كك كتيد نكا 
5 :(كاة) مفجول-١أث‏ '0 وعتهطامانات 

:(كاكة) كالنة15لهن قعل غ1 أأنان"! عل م 


«و لم55 يال 5عل00تامة 5عل مطلزيا 
4 بزماية) معتاة 


58 :كلام ) عالالييه 3 كاذتع و الاكدا 
:15 19) غقمم 3 برأم أ 15ق مادا 
503 


:أنه عق كامة) .وم عصنوا لصينعع [اعاجنا 
220 


230 :كل 5) ,وم عن اع اتا 

لاقتنا أعة"'1 ع0 الوأ 1 ماوكا 
7 :(هاقة) ليم 1و1[ 

230 :لخم وم ملل مامز 

2 :(دتمدعل) “رجه كماة معان 

2 :ونام ) كر اله ع1 

2 :كلا ) ره امات 

9 :(دطتهمة) “رعناج كاتا 

2 بل طإوعم) ره نار 

:(. تلالاد) 10 

3 :لطالزم) عتوفعلام1 

4 نز اننع) ععتامم1 

4 :(. طالام؟) ؤأو1 

2 بلرأع؟م) عولط هل عودعيع؟1 1 

237 :(تاعنة) ام جطعناد 


2010 


8 :اعم ) تر موود انول 

3 ابلأععة) نتقعاط أ عه م عقوطصهدز 

9 تدنامةل 

9 :(, أنا8) تعن ارتو ل 

1 :زر(مقة) كتقضمجةز .اج لوز 

0 ق5تالمة وناك ام م 5لالكةز 
6 :(.أنت) عمم[برطو8 

44 :(. انه عق ككنه) عأوتأوفظممع1ز 

4 :اعم ع عاقة) عزدتاغعصدح! ممعز 

3 :(.طالام) جروكه1 

3 :(.أء؟) 5عاللض5ة1 

3 :عاط غاعز 

5 :رلنه) .1 تلنتة1ة 

7 :لدتمهةرل) عتعوءه'0 .نج نعل 

244 :(مامج ع .أ ؟) عزماموجذ! كذاكنل 

44 :(طانجد) وموظ ع0 .ير التعوعهناز 

ا(قاعة عل .اع ) معتصعطر 0 


(.21؟) امطنولة5 06 العطمععن 1 ع[ 
2/4 


جقة :(اننه) نما اتناز 

4 :زأنك) .72 لقال 

203 :لطاومة تامصتل 

5 :( أناء) لقوع ل 1 

5 :(كامة) كر رونا ز5م0ر2! لاز 


1 


46 :(أع:) ا 
6 :ر(قانة) عذمة20:0 عل وكا 


38 بإ(كاقة) . زقت عدادية1:02 

09 .20 توزام 

65 © كصلو 065 1221108أم11لنا14 مآ 
3 :(.1اع) 280155085 

14 :للن) عملطمعء ا فل .مر عند از 

3 :(.طالاضم) معون كيز 

2 :(,عناتم) عماموطة “كرعنن كنات 

4 :(.كناقم) عوطتممك عل رع ن51الر 

:(.98105) 210818111136 3 كر 0 


7 :(. كناك؟) 1ال815 “رمن وأكناكة 
:ع ناتم) علا )ةلات ممعم غناو أك نات 
3 


5 :زكائة) الك( 

6 اب(هتكههل) .1م عرغاد ا 

(دتسقعل) ووتذكوم 18 ع0 .ام ا 
35 


1 :(.طالاتم) معدنوتطمته .0« وععغاو زم 
16 :ز.أء؟) .71 عتوكل 1511م 

6 :ل 1ع2) عناواههاكا .اج عتوكاع1 كلام 
61 :زر أع:) عاو1 00 مط عنوناس زم 13 

8 :(.أع؟) داملسلط مووز 10 
(.طألا؟) عممعتاو وع6 عر ا 


:ل 1ال1) عتنق 0 رعزو 210 


)00 


8 تإكاية) وأطولة وعاآ 

0 :بإ أمء) 05و00 وطعاطولا 

8 :(همقكق) كن مولز 

8 :(تلالاتم) قملوم 

8 بإإ(كاكة يأ .ناععة) .0 8005 

9 :(.لأعنة) .در بعتتتدى 

19 :رزاع وعسملولة 

2 :لاع ) عع يعالا صا ع0 6اااززولة هآ 
[(كاعة بك .أع) اونط© ال هيد 2 


9 :(2 انق كل يل كالة) .1 ع تككل[ت82111 

5 :رزكاعة) م5011 “رع اق 

0 لفطك عل كر عاموورعةلة 
7 :(, لعنة) 

0 الطعية) راعة 

0 بج( اععة) ملويكاما كراعم 

0 :إزرأع؟) طتلعلة 

1 :(كاقة) .تر ع ترذلعزوكة أعمعم 

2 :(قكاقة) .7 كاله 1ك 1م 1183- 60م 

3 :ز.لناء) .71 مك[ مله أو- 160 

3 :إركاقة) ,1 تمك اانا كلو ممم 

3 نلرأنه) ومعاعن تبه-مغم 

2 :ز.طالاقم) عممامملة 

4 :(.لناه) .ام .0 10216535ادتم 

ل.آناء) عنامموزل 26 اء عتأكوم 9ل 6 


522 


2689 : ,وبر وفرع كع 1 اقم 

9 :(ةتنوكل) ,عساو 

0 :(طعقم) ,در اأعجفقاكم 

290: مقطواتر 

34 :الام ) وحم ك3 

1 :(قامة) كرة نالماصاكم 

0 :ر(مانة) ذم لتهداعم دمدلة 11 كا 

3 :(هناتفيل) .تر عأعدكاتم 

ا(كاعة كد .اع نوعط نون 1 31 00# 


3 :زان ) موطانقة 

4 :نع باج عنم كته كم 

4 :ز. ادب يق .أن؟) 5لع21:05 

4 :كنات ) ,تج عل0لر 

4 بإ(كاقة) .1 130019386 

7 :(.كنات) .أم .1 11000180015 

7 بإإ(كاقة بك .تاععة) .بر ع أللم كم 

(عتأطاعم ع1) مس2 موقط 110 
9 :رزفاية) 

0 :ر(هائة) املعم عأ الله فومقطم14 

لاع ) متقعية 0 امعويعة م16 اع د 


6 :(.اع؟) 01ل ننهه؟ عأ اء عؤز10 
1 :ل( لناج) “رن 12 متم 

299 :(.كدصظم) لمعلكككتم امعتمتم 

9 :(أن؟) عاوم .اج موركلا عهومكم 
5 :ب(كاكة) .71 50156 00ت 

5 :إل أناء) 1 عوطتم يع 00م 

5 :زأده) “رع ا جوع مومم 

5 .تر عرلا تإمومم 

5 :105 ) .71 عناع0 أمممم 

5 :ز.انء) وع1لوإطؤممممم 

5 ,35 :لاع .1 عفوونة 00م 


:(كاية عل , أن؟) معنو انون ننه عقإووار 8 
7 


3 إ(كاقة .لأعنة) .زقه لماوع كوكم 
06 :(قامة) كرعناوتهد20 

6 ابلطعنة) رعفودمم 

07 :(.8105) بور اعم 

6 :(.تلعنه) عنودمء هأ عل .0 الأملم 
:(كاقة) 15لاه:0ع06 ممع ءام ث/ لين 


8 .زلف 1101 

7 :تزكاكة) .71 12101116 

07 بر(كتقه) “رع نأتامم 

7 :(.كنال) ,71 اقلت فقت 11101019 

9 تزكامة) عدا 1 اعللكه .و ألم قر ممم 

(ع0مد5اأع) الموذداأع .7 الع فوع نمكم 
ش 7 :(]اط) 

(كامة) 156 !تطأمتوتم!] عر تم 


:(815) 516 اأمطفوزة 7 الع قوع لولم 
453 


7 :(شاط) موصمل 15 06 كأضع تو 1 
9 :(اناج) مسأمصمة وعووقة3 


5 :ل «لألاتم) علد مك1 

؟ اع) عوموعزل 18 6ل ععمعملة مذ 
2 :(قاقة 

7 بلقاقة ين .أعم) عماء أعلها!- عاريلا 

6 برهانة) رمع اعنان يق 

6 :(تلالاظم) كةلاععهاة 

6 نللنه) لمنتتدا1 

8 :(ممتعحل) “رع0م تتع ممم 

6 :ل.ل طعية) 70زتقود 

450 باطعكة ل كامة) ولإأطم م (كمتر 

عش باع؟) ماأرععممه] دعل عدعووكة11 عآ 
7 :لكائة 

9 :إرجاقة) .1 كتدمقتم 

09 :(.طعقة) .) وطقاكمتر 

:(215ة) وتلموتطء عأوناية ل ديق ل 


اللطعتة) (عنواقة151) .ار 1 
1 

#(كامة) عدمةوندوتاوط عل جر عةإ كناو 
220 


8 :ل لناء) كرعضم قر 
وعكناءلألاع. اه معتكامظ ك5عورلة81 
:(كاعية) ملأو أعوطن4]-1ة'0 د5ععوعادرعة 

82 


3 :(.لع) علدلمدالة 

9 :بزعائة) عمقمة ا 

3 بزهاعة) “رع 1ل نهل 216 

3 :ركامة) .2 نوا تتم لمم 

3 بل .طأانزم) عغلع11 

3 :(.لنج) ام .1م 5م2180 
4 :لدت 161 

84 :ل طازام) عكدل غ1 

39 :ز(كامة) عناونام0 .1ج معط لقدم 
5 :(. كنال ) “2610012 

284 الوطتعكل) .تر عطع علو نع 
269 :(طالاهم) .ام ركع موقا 
5 :(2جة2ل) عل اتهة 11 

2 المصدعل) م أعتامع قم 
86 :(كائة) ,ب عتطاتاعمم 

6 :ل آدة) تمعز 

6 :(.لناه) 1[ وعاه ممعي 
2 :(.كناقم) ,ور إعناقيع111 

6 :١.تلانزم)‏ ع بعالا 

501 نللده) .م تلع عم 

256 :(طعكة) .1ج 1601055 
:(قاية) للوننة276) 15 عل عع اأاع مار اي 


8 :(,كناتم) “رع ددع 

3 :(.كناقم) “رع نامع 

5 :(.1) ,هوه نزوم معام 

7 :لكاتة يك , طعقة) ,“رعم ماف 

7 :(. كناك قرت اب 011 ا 

287 :(كدصمم) وم معتلة ضعو نماكم 
8 :(لطالزظ) 111065 

9 الطععة) .د طامتطلاع 


3 :زكائنة 
الملقة ع باعم) اكقوظ© ندل د 5 
5 


3 :(كاقة) .لم أعاكوم 

3 :(كائة) عقدطاء 05م 

3 :(كاتة) .71 عاعتاكوم 

421 :اق +7 7202315386 

8 :نزكاتة) ععاء00 ذه “رعاةم 

3 :(كاية) “281110 

0 :(.58105) ك“رع22115 

4 :(.ق1اتة) كرع 2212 

4 :ز طأعنة) 1 و15 2111م 

6 :(قابق) 1802156 .71 ععدد 0م 
“زقاقة ل .أع6) عدنءأباعة 11 ا 


4 :(قاقة) .7 0010181 

4 :(.طالا) عووعةط 

:(515ة) عذال !اندعو '! 3 كي 0 
14 


4 :(قاعة) عألباط! ذ كرء سامامم 

9 :(كاعة) ع5أمطاطله عتساإضامم نآ 

8 :(15نة) عوددلادم عل كرعتن اماع 

0 :(كانه) دعقة7؟ 065 كرع تالماعم 

7 :(كائة) © لقع ام لإجرة .رع باأراعم 

159 :(كامم) عللمقةة! “رع لأماعم 

6 ت(كانة) كرءاأعتفدعع ع مأمامم 

9 :(كامة) عباوتطامع “رع سرامم 

0 :إ(كائة) علنلععتع “رمد قاع 

8 :(كانة) 7م1701 ع لاأضاعم 19 

42 :(هائة) ع5ن20010[ عسستالاعج 19 

3 :(قاته) 15020166116 كرع وام 

ةل 5مهل 216كتاته كر عل اأتاعر 
311 :هتيم 

1 :(كامة) 0111م “رع نامر 

:(كاقة) املد تع عدناءاع1أع: .ر ان 


4 :(2115) 1012856 رع سلاتراعم 
0211 10218 كر ع كاعم 


2 ب(كاية) . 


2 :(كانة) 7055نم كرجا الماع 

0 لإمابة) 210 !52 كرت باأرام 

2 :(كتنة) لباهزلاء5 “رع إضامر 

5 5م01 5215نت كر 70151101525 
46 :زكاتة) (و6لالاق كدأة0) 

469 :(كانة) عل امداق “رع راع 

8 :ز(كاتة) عنالتناا “رع امامم 

.آع:) كنأ ضظ :0 ومععافط وع.اآ 
7 :إكائة 

4 :(.اطععة) .ام .ار 5كتالمعلمعم 

5 :(,لالات) عرواغوةط 

15 ؛(أع5) عاؤععاووط هآ 

6 :(.1اناء) أمغم 

6 :(كاقة) .72 تلو أوتر 

6 :(كاءة) .71 260105[ 

6 :(كائة) لمنأوتعم 


5323 


111405 م 20001 .ام .71 كاتا لعزن 
2 :بإكامة) 

ك3 :ز.طالاهم) عفنام 0 

1 نإ(كامة) .ام 7 مع مك010 

2 :(. نم01 05115 

2 :ز.اناء) .71 عتموا 3و0 

4 :(.آناه) اعتعون 0 

86 :لكاية) تأطعط م00 

441 :(تاعقة) ,عقا و00 

3 :ل.أناه) م01 


2) 


4 :(طعية) “رهل2280 

4 :(كاهد) تامطماكةا 0 ع0 .+ وتولوط 

4 :إل طعقة) دن أ نودي 7/7 مق .م وتقلوط 

46 :(كامم) “رعناء اقم 

46 :زطاعنة) رعاء تمتو 

6 :(.أناه) ععزتولوط 

46 :زطالاتهم) قوط 

7 :(. طالاهة) كر مععطة طاحصوط 

7 :(. طانادم) عرملموط 

7 :لرأعم) ب عدود 6ط امهم 

7 :ل لأعنة) .7 ومغطاجوط 

2180 امم 650 .و رمغ طام هم 
56 :لالم 

5 :(. ا لزقم) 105211 .ير لامغطاصوط 

:(دتسصع) رع ا تام مقع 

7: وج مهتوم 

0 :ن(قاعة) .زج اتاء القكوع 

5 :(كاقم) بو متصع طاعموم 

9 :(. طالزتة) وأموط 

249 :ز.أتاه) عومدرجة8 ع1 

9 :ز.أنه) ذتع إككق لمهم 1 

8 :ل طالامم) دعنالجوط 

349 :زكاية) ووأكقطجيوط 

اماوطن) نال عناواصنة 12 عل عوماموط عا 
16 ,56 تزكامة كع .اع 

9 تزكاية ع .أع21) .7 11مغطاموط 

08 :(.لناء) .أم تر وإعطتيو 

0 :(. أناء) .أم .م7 وعطائقم 

0 :(.ؤناته) ركه انيدم 

1 :(]أط) :7 كور 

31 بإكاية) 006 #تمموط 

351 :(,1]أط) عنوعوط ع0 .جم 05م 

1 :(.الط) عممبتنوط ع0 كوم 

2 :(.غاط) علاانة عفونوط ع0 225 

2 :ل 1اط) ادق عل .7 كهم 

51 :(.)1ط) <ناقع015 .7 35م 

2 إل ااظ) عتنعل ع0 بج موقم 

12 :(الط) فمدع06 .7 كوم 

2 :(.طاتزتم) عملأماموط 

3 :(اأط) ماعز 235 

.انم) عجرن 80 رعالة 12[ ع0 عهمددقةط ع[ 


5 :ل( رطعية) “رع ناا 

5 :(كامة) كرمعل 

5 :(انة) عمد ام يدك ع0 116( 

نز(كانة) “رعنا مادا 

2 :ز. االزتم) ااام 

5 :(.الازجم) مالم 

6 :ل طعقة) له( لمعا 

6 :(.1أت؟) حصهة© ع0 معموخز وما 

7 :(ككنة) أل ب عرطتممر 

عتققققع 15 عل كر ع نامك اعتمهكر 
1:7 

9 :(.031ة) .امم وع وول 

9 :.كناتم) كر 50181013 

ب(الط) عموتطممنوةرمطه عي 0 

29 :(.كناحم) كرع1 170 

4 نزتناه) 7 عمتمحمظ أعحولخ 

29 إلأناه) بي عمنطرع لمع 

1 125 08735 5عهونام 15 
0 :زكامة) قعلان تلمةأ5ا1 

0 :(, الا ) ام كر وعخام زات 


20 


1 الطععة) .أب عباوكتافطه 

:(2005) رع عها00 

2 :(.ألاء) و7 عتطماعن 

03 :طابرم ) 5ل 

2 :(. طا/ا10) “رع 001556 

2 :زلأعم) و0101 7 1اعم 

5 :(كامة) ,كر 01101106 

4 :ز.اع) كرع620 تع اع 0500806 
4 257 ل طعية) رع و0 

2 :ز,طائزهم) وممضغعا0 

71 نلكامة) عقاعمم رععناممه 

7 :ل طازههم) عامطم وو 

8 :إإ(كامة) عناو006 

8 اإإ(كامة) .1 أئة .م0 

8 :ز ,5ل ع 521182ل) .71 01612 
4 :ز.ؤنتة) فاأأنمط ,ب ووغم0 

8 :(2لنقكل ع .خناطم) لرعااع 096 
39 ززكاعة ع .طأوعة) .أ ع تمو لم0 اكام0 
9 :9005 ) .71 030130 
9 :(ر,كناهم) كركاملاة تدع 001 
97 5ك لزلفاله نيت شيا ع 


؛(كاقة كأ , تلعمة) تاعتطامكام عر 9 

:(215ة كد بتقأعكة) عنوأمه0 .م عله 
123 

3 :إ(كامة أ ,طأعنة) عناوامما م عليه 

9 :(,ؤنات) زكر أم) .ا عدع 0 


عنانو أ ة |15 عتباأماعم 12 عل دعترلع 01 
1د :(قاية) 


7 اإ(كانة) .أم بج كنا أطوم 5ع[ 

8 :ركامة) .7 0111م 

16 :(كمة) للرزووع0 وم اءزمام 

9 :(طالاه) عغطاةمهوءط 

9 :(قاعة ع .اأعقة) .71 10م 

9 :ز.أناء) عع عومرط 

0 اإ(قاقة عل .طعية) .ام .م وعةالإمووط 

0 ا(وتصدعة) .د عاو اطمعة:10م 

0 :0 اناء) 0101م 

9 :(.لتء) عدن نان متنمدوط 

0 :(كتنة) .د 415 هكم 

1 :(. لازم ) فطع روم 

81 :ل أع) فمط 

1 :(لمء) وعام أطماط 

همالا عادندذ 12 عل لملأدع ا صبط هأ 
2 '#(كتئة يا .أن) 

3 :(.لالاة) وم لاوم 

3 الأععة) .وم عنرةالام 

3 اللطععة) كر مل موكلام 

المتقطلةذ ع0 ذ5لععء2 3 علامترط 
44 :لمعيه 

:(#فققعل) عمالزءظ عل 1 7 


4 :(.آدء) ملاظ نل ومأسرط 
4 :ز.آدنء) عممع دط ابرط 

55 :(.لطالام) كرء تطالام 

5 :(. طالام:) .در ومتطالاط 
5 :(215) رع الام 

85 :(كاعة) كركاءالام 


)0( 


49 :لطعبة) واولم و01 

3 :(.طالام) وعمة نامياو 
6 :(كتنة) .تر 5ع أ[تلاء] عاوناو 
6 :(.70115) .72 01لخاقنتل 

9 :(كاعة) اناطعا 

7 :للقلطط) .و7 عتاع تاليو 

7 :ل لانء) كع1أ نا 010 

7 :(كلاظة) .71 ملت أكاتان 


)1( 


8 :(.تإعنة) 106 

2 :(5ة) .تج أعسمامع 0ق 

91 :(أع) مصيج] 

1 :ز.لء:) ممذتزإخصة] 

1 :(.1ع2) كر 6م1212 

91 :((عامة ع .انح) 11 وغودوم] 

ا(كأغة ع2 .طألام:) وعسلطةد عن أمذر ع1 
2302 


2 :لللء) .وم عدرك أ وضوكم 
2 :(الائعة) .ار جاع تمك ااه 
8 ؛(1ع6) 526 

4 :(قاعة) جم عموذتلدة 


524 


:(كاقة) لنويع كر كين أموذا عل 0 


8 ازتتن) معتعقف] عمستام 

58 :(.للاء) عسيعل مأ عاط 

2 :(كاية) .ام بج كام 

6 :ع1هل كرء تنام 

9 :(.أده) عدوذاله سام 

94 :ز.طالام) مسالط 

:(.كلام) عنان ا ملم دالاك .م عمغمم 
2123111 

89 :ر(كائة) كرعائدة عل .71 أقلمع 

9 :(قاية) ار عووكزتلق هلمم 

9 :(.لداء) كركتامم 

0 :(عاية) .7 1065م[ 

0 :ر(قاية) عاؤاء نزامط 

0 :ر(كاقة) عام تع جامط 

0 :(.لطثلامة) عمغ طم رمم 

60 :لكتناط) كرعاده لمزامم 

0 : .7 عووتزام نامع 

0 :(.آن؟) .يج عموكلغطاز امم 

0 :(.5005) كرتا لحهمازاممر 

0 :(كاقم) عسنقكء عل كر عوتواععمم 

54 :(كانة) عبالن 1ت 1 أم05ظام “رعمله أع ميم[ 

2 :(للطأعية) “رعطاع رمم 

2 : رع فم مج 70م 

72 الاععة) .7 انمتتمر 

4 :(كامة) ممنط!وا ل كر عابم[ 

(كقة ع .أ :) رزوت عل ا 


2 :(.101ة) .م عنوتاممم 

2 :إركاقة) .جر المكاممر 

5 :ر(كامم) لندم101 .م اتوتامر 

5 :(كاعة) تمحرو كل كانو ارمع دن] 

5 :عاغلهم ملأل كرعومم 

2 :ل طالامة) (عوماجعل8) حول إفووط 

8 :(6[14) كعناوتكذقك كركوهف تنكم 

3 اإ(كاعمة) .71 5 ناته لكدعر م تناكم[ 

13 ؛( .كلاه ) .دم عل نالاكمر 

373 : كرع ادم[ 

69 :ركامة) () 6اعغمم 

3 :(قامج) عأغال روط 

75 :(عاية) كرء[اعقةام 

6 :(.قاطة) .ور علماةم 

11ل كر عملم قمعم ع لمعم 
8 :(.1آناه) 

2 :(كاقة) كقام بم عا مضعم 

عأصدرع! ينه كرروة1 عل وملاأمامعيةط مآ 
6 :اع 

لله عوعوالا 12 عل دهللمإدوعولعط يآ 
6 :هماد عل .اع5) علوصع؟” 

7 :لرأعم) عنو أو ج51 عتمووع:ظ عآ 

3 :ل للع) م 16م 

6 :(.اع:) .ام .يج كماقم 

8 :(.أع؟) كه تأمزية امج معء دم 

7 :(25ة) .7 مكالم 


6 :(.لطلقعة) كرده تاموعميمم 

6 :(.12115) كر 09 أ55لا12©12 

5 :(ماتد ع .لطعة ,.لناء) عمموعنءط 

4 نزاه) ملدهة كرعل مولعم 

علوعلهم [تلإطوط كر ممم 

5 :(.آدن) 

2 ب(كاقة أ .[نات) 5800 كر 76500 
"(كاقة ع بأل) ممه ناريا عكر اي 


5 :لأده) متمطتمط عر علو1يمم 
200 :ز.اصع) عسمنفة؟ “رعلوقهم 
)25 :(.أناك) منملم ضما رع لومم 


(.أناء) عسسمعتتنه[ زطقط-0600: رع لوجتم 
288 


99 :ز.أنه) فقئةنز0 مروكة “رعلو ضيمو 
8 ؛(طالض) وجول كر عل261:0 


:(.[ناع) عقوة نوه[ لإطوط-2600 ري م 
1 


5 :اكه ع0 .أم كر وعل0 1ن 
0 :(كاتة) 

8 ا:إكاعة ع .لعنهة) .دم ماناو ايض 

59 :للطالزام) عفوعط 

8 :إركامة) داأموفوعط 

,75 :(508ة1ل) .بم عر م0 


1 إركاقة) “رع اناعم مواعم 
8 ا(كاتة) عمصصعل م2 كر اناعوم وعم 


لقاقة) علا 61 مكاج كرع اتام عو وعم 
35 


3 :ر(كاقة) عتنقة ص1[ كرء تاعوسومو 
2 :(.آناه) كلملقماة 

2 :ل.آناء) عممعامم 

2 ؛(.الانزم) عرمقام 

65 ,350 :(كاقة) .71 اأرقااح 

4 ازعامه) كرء أ متطام 

4 :(هاعة) كة تولاط 

5 إزلانه) ورستاة ااام 


:أع؟) متمطدءظطم 0 عنوة 0[لطط هآ 


212 
5 :لمان 1) قتزااطط 
5 :(.كلال1) ,71 ولنقأم 
6 :(3215) .71 16 تتورع ماما 
2 الطععة) كرعام 
6 :(غاط) لتقم ها[ ومقل لعزم عا 
67 :(كاقة) .71 اللع تع ار 
7 اللطعقة) .بم عناكةاام 


#(قتتة) 5عنن 1ل تمفط 5كزمعة6ل ذ 5مزأنام 
142 


2 :لز للعمة) وعلنومهاوه وروزلاام 
6 :(.لداه) معط 

6 :(ولقدعة) “رعندام 

6 :(كاعة) .[0ت عناودععملائم 

38 191 الكلالة) .ار التقااع»لتةأرر 
8 :ام ققام 

8 :ر(كامة) “رقانهتاكدأم 

8 :(دتمقعل) عكنطاط 


421 نزأت؟) امسرطاعة 

6 :(كانة يق . طالا1) علمعاع5 

1 نزلبه) .ام .اج كع لعيت 561 

2 :(. طالا) 501616 

3 :ر(كامة) أنامتتكت 50 

2 :(.أنء) ماوق 5 

3 :ل.لنه) غطوموعة5 

3 :لمطادعة) .71 111قلات5 

3 :(, طادعة) .“روم أوقاء5 

كر ع106 هه عقجم أ لطناد كر نه الققارعع 
7 :ر(كاعة) 

3 :لطاوعة) “رغ لاط اكع5 

3 :.طامعة) لدبدرءه5 

3 :طاوعة) .م 515 الف فدعة 

5 :(.أنات) 0م1161 .م .7 كاكة أنرعة 

3 :(.أنن) .7 عئط تع ارعة 

عتأممديول 1116لا )هن ولأموونيل 1116 
8 :أنه 

كاعة) 540806 بل دم1ااء بىج11 اوعد وعآ 
5 :( تأعقة 8 

4 :(كانة) للقتمل 15 عل كرعع رع ناوه 

4 :ز.أء) وأمدة5 

4 :(. تاععة) ه500 

4 : .غ11 .أر 56168201 

5 :(كائة) لرعاط[اصه:8 نم5 

:ز.اع:؟) عمع منوه لا هآ كناد ممتع5 عآ 
424 

9 :(.1أه:) انخطتل 5 

6 :ركانة) لأطمنموتاو 

0 :ز.أباء) مط لمعك 

430 :تممتاطلطة 

2 :ز.انء) 51نا0 51108 

145 تللوع) وعمغائصها عل رعاعنورو 

3 :(لأالاهم) عام بماك 

نفلك 

35 :1لا ) 51181 

35 :زكائة) كرعناءنامط لاد 

5 :(, تلان 11) ع أم “ركع و31 

35 :براأط) عؤوموكاو 

35 :ل .طالاة) عطملزوزكم 

2 :لاع 16د 

6 :15 از وآ 


كاعم 18[ ع0 كلمممع لود 5ع[ ٠١‏ 


1 :(قاية) عدامقاناء 

436 :.طالات) طأكناوة 1 

8 نبزأع) و ماود 

8 :(.10ط) كرك .ناز امه 

0 :(.1ناء) كر 5011 

9 :(.5نال) كرع 5021 

440 :نر أنه) .7 عتتتكتاط50 

440 :جوتنم عل) عاعمطاممة 

440 :ل طاععة) ملمفدم امه 

0 :(كامة) .(20 اداع بام امه 

06 :(. 1515) بكر 502130 

2 :(1[اط) متخ نمه 

الآ ع0 11315052 18 كققل ععطناه5 مآ 
451 ب(كامة ع .أع) 

50 06 :50ل3518ها1 كمقك تعميمذ مأ 
52 :ل.1ع) 


305 


:أت (ذناوة1 عل) وناع0)-6ع2ذ عآ 
410 

0 :زآع؟) ب عامعجوع عمة 

"(قاعة عل .آع) عهود أل عع18ه0ة5 ع[ 
40 

1 :زلبه) دعل ااولهه 

1؟) علوم عام '0 موق 92 ماتولوة 
1 :(قاتة ين 

:ل( أن: عل كأتة) 117155 5311165 5ع[ 
211 

4 :ل تاعنهة) “رعتطام0ة عتوتد ك5 

2 :(كتئة عل .أعم) علنسونلا عتونهة 

6 :إ(قانة عل .أع2) عععالا عنونة 5 هآ 

.أع) لمقصط غ1 أن دعم :م02 اولوك 
1ك :لئاه 

© .اع) 516 انم قودحظ'! عندلة اونهد 
2 :إركائة 

2 :(كانة عل .أع) اكلانة51 تلقث 

2 اإ(كاقة عل .أن2) ل اأكقط36 الود 

3 إل لالز ) وأاممطاة5ك 

3 :(. أع5) 6ل10 5 

3 بلباعتم) أأطودالقه 

6 :للباء) .نر العامة 

3 :(.لناء) نم5213 

510111 للم 70 ع ل1لقنااء 53 
7 ب(طاعقة) 

4 بزكاعة) .71 عتروتاممحتقة 

:ل( أناع) عط جنم تزهج متطاطة عتزقام 53160 
18 

4 :(قاعة) اعنام زعة .2 ععو معيو 

5 بزانه) متو مممملية5 

5 :زانء) وممنة5 

5 :ز.انة) وعتهفمةة 

4 :(.انن) .آم .7 كولمم هه 

6 :ل.اناه) .اص .71 50111065 كهو 

6 :(هلتقعل) “رع ذزاهه 

7 :ل طاراتت) وع زاود 

2 :(]أط) أهط عل .71 أناقة 

3 :(كتبة) علوملا يل نناء انوك م[ 

5 :(020522) .7 مقموقععهة 

3 :إ(كائة) عانرماكةم “رعونه50 

58 :(.أنء) .71 عمتاوعمةو 

419 :زأنت) .زمه عمونتاكوامعة 

9 :(5ا/3) كوم00 5 

1 :(كاة) عسوت طللنمط “رعبنام ألاعة 

:كانه عل لأطقطم اغوتصطء كرع نمام أبمة 
8 


أ :ز850 ناك فتتاء تأمزعة علبؤمايهة 12 
8 :(كاند) مباتاع 

أعنانا70 مل عووع تاأولاية كر عكمام لوعو 
6 :ر(كاقة) مناه 

80 :(كاقم) عنوتطامع “رععنامأتاعع 

8 :تر(كامهة) عموعلل1! رعنيام ليمع 

7 :ب(كاقة) عناوتتصهاذا “كرعتبوتنهة 

علا لنتاع 02 عقوجرمء كر عنام اناعم 
2 :ركاية) 

عل عأمتعا ع1 قل اع .م كع دتأوليعة 
420 نززهاعة) عصتدوعء 3 ذناعي2 

1 :رابن) معطالءة وع1 


382 مكناقامم 3[ مهل .7 عتووتلومر 
4 :ر(قاية) 

مدعف معط عداونافطادة .بر عدررك لمم 
8 ب(قاية) 

05 :(تسديل) مم00 ب عررروند 161 

37 :ر(كامة) عاد اتلماعه؟ 7 عرترواتهة1 

6 :(كايه) عداو1 لمان ملاع 

4 :(.15) .71 افراع 

4 ب(كتقة) “رعممعع 10 

3 :ل توهعل عل الط) ,ب ملعوواع 6 

07 :زكامة) وععلقاء .ام نج كاتتقطعع 

6 :(كانة) 01[1) يال عوك ا مآ 

5 بر.اع:) “روه فافع زمر 

5 اركتيهة) .ا كعزاه: 

3 :لرآع6) أونهقه عل .بر عمتمسوزاعر 

6 :ز.طادعة) رع 121111150 

#زكاعة) علاوتطامم يل كر ععووددتهعر 
140 

0 :ز.أنء) عمتاوع10؟ كرمع هددوتموعم 

.أع) مععاط أولوذ عل اعجمعلوعظ عم[ 
5 بر(كاتة ع3 

6 :(كاعة) عناوتطتمع .71 ناهع ا املاع 

09 بكرع ناب امة16 

2 :(قاقة) .1 عع خ5دنامرع1 

. 9 :كر الم ناء نم ضع 

2 :لل اعقة) .7 ناهعوه7 

9 :إل(كاقة عق . أن) المناع نوفا هآ 

ع باع:) عتقمهاآ عل نم8651 هآ 
89 إركائة 

4 :زقاعة) ,د عأطماغر 

400 برخلط) ,ور غسلاع1 

0 بكرع لع مع 

59 ب(لمصنوعل) مغالية اكع ,ا كلاملعم 

0 :(خاطا) رع ومع 16 

6 :(كلقة) ععالعقة1 كن .71 1 عبانم 

00 :. شاجم) وغلة 

0 :(طاجم) عقطر 

00 :رمققة) “كر لأموتع موص 

عطعنط جه[ عل متب عنيس! عل عتترعا1 
8 :(.1عم) 

1 :ر(كانة) عتاضاعع نا أوموطم-120] 

10060771. )8:15(: 1 

2 :(3215) وماد الماتان1 

6 :(كانة) .1 1516لا ه10 

تلفتصمعل) لموطاة11!ت .1م عنة لأققكلم1 
1072 

444 :ر(قاية) رع طووط عار 

7 :5ن ).71 1000 

07 :(كاتنة) ,“زر 10530 

7 ب(.طعقة 2 كاية) .“رعااعو10 

7 ابلطعيهة) “رع نمام 

53 :زقائة) تعناوم عل . رعنا0 

9 :روم وطن 

00 القند كامة ر.انت) .7 عسطالا 


)5( 


0 :لتاعقة) أنطدد 


ا(اعدعك قاقة) اعنم تال جوتتقاوة 1 هآ 
46 

58 ) عقأمامث أقلقذ نل وملأقمامء 1 هآ 
4 إرقاقة يك 

65 :تله 2ل) ععوم م 7 

5 61 :(ككنة) كرما 1ناء-عكان] 

5 :(.ألء) نان" 

:(أتات) كعل مولام دعل .أمر نر ك5عالاعا 
384 

2 :(رلده) تعه ةلم مجتهه ع0 كماءاه؟! 

5 القطنديل) بر عتاقول 

0 :(منتنددة) ععتاذ ,م عناقغطا 

ا ا 0 

7 :(02نقل) وتمطاطء .سر مأقعظا 

7 الدتشوبل) مولع لوط عل وبر عملؤؤجل 

(متانقعة) 5ع1ا م ممم ع0 .اس عناقغطا 
332 

7 :زهاعمة) ممتطحون 0 رس عزؤغ طلا 

:0155م كعنمتامم عل .يم عماوغطا 
24 

3 (102ة]) لعتام لاقن .دمر عئا قل 

140 المصول) وتمطغط ممالة ,سم عباقة1 

188,191 :(6مق0) عمع .جر عئؤوؤؤة ل 

'(022122) عدن الامتمقتاعط سم عماوغل 
203 

6 :ل(دصطمل) معنلم1 م عتاقعغطل 

ا(طمعل) علمعلوم معللها م عنأووفل 
204 

0 :(2اتقكل) كلقممطدز .مر عمافودل 

4 المستفعل) ادجم 1لتم م ععاقة1 

7 القمتصصل) 06 .« ععاقة1 

5 :(33102ل) متفطام؛ وم ععقغل 

لق ل) عص1ع00 م عدون و عمنوغط 
206 

ممم عل وععنذام ذم وعطوغطا 
9 :(102هكل) 

471 امدقم 1) لهام .ام عناقغط 

6 :نز لالادم) ممم 

66 :زانى) عاتعمةط 1" 

6 :ز.طالاط) كرما متقعومةل 

1م الا عل وعرطممم معلل كرع ارم6دل 
4 :(.أنان) 

66 :زلا ام ) موي11 

7 نزةتتورل) وأطوع 1 

7 :زإ(قاعة ع جاععة) .م دإمدل 

7 :زر تلا/ا10) عننا 1" 

7 :ز.أنه) 111 عأوم سمط" 

8 :(.طالام) .ام كر وم لم11 

68 از طانزم؟) ,وم مدال 

459 :ل 5 لل اس معطم 1 

8 :(.أناء) برا مم15 

0 بلمطمعل) كرع مكلا 

0 :بطعجة) جملا 

0 :( .تالاص ا ممم 

4 :ز أتاع) ]ع1 

:لطا م110 

60 ا(تأتداء .ألت) أطن]' 

1 :(كاكد ك .ألن) “رمعم 

7 ب(.طانام) عن موكاه1 هأ 


5326 


0 :(.اج6) كعباووخ دعق عامط نااك م[ 

081416 5ع و5عأوط ولاك و5ع.1 
3 :ر(قاعة عق ,أع؟) وعاوزاغع ه12 

454 ب(طاععة) كرعامةمالاد 

5 :(.805) “رع لومم[ ملا 

55 :(.ألء) كرع م 5لا 01لا 

6 :(.5ئا10) 500 عل ,71 الاعاهة1!:6 لاد 

6 :(.لخأكع2) ك“رعوة الاك 

6 :ركاية) .1 5106لا ولاه 

6 :(. طانامم) مكلام 


010 


7 :(رأع؟) ,وم عاعدووعناما 

7 :(.,كم) كر سئقاطاف 

,98 :(كاته) عقوعع عل أم و بادروعاطها 
171 

8 ا(كاقة) تع انام 0 لمم معاطم 

7 :ز.اء؟) نمآ 1 عل وعاطة؟ وعم1 

457 :(.أناء) ,7 نأمطها 

7 :ز.أناء) ماع12 

3 :(,اع؟) .ار لنهعط انها 

8 :(أنك) مقا نتعنة 1 

7 :(.طالاد) عماطذآ أ ملاصصصصمة؟” 

59 :(,أعم) بمدمة1" 

9 :زر طالامم) ملمامة 1 

9 :(.1أت؟) .1 علزكانااتها 

0 :(.أعم) .م نم015ها 

60 :ركاعة) دأقأامعاه كانرها 

0 إركاقة) كرعارءدكامها 

8 :(خاته) عالاءع لان عل كرعارعودامها 

61 :ل تلالام) عنهمة 1 

ع1 عالأمانعد هط[ عل عناواقطعه) 
0 :إركانة) 

9 :إكاكة) عأهام كراطاء) 

3 :(,طالام؟) علاودصن 161 

464 :ز.اع) .م عأومع 

ع كائة) اأعطططاذ وطفل .م عاووع 1" 
2 الطعقة 

6 تإكاعة) ملفل .م عام 

الادء) اممطمظ -81] ماعط عل عاووع]” 
199 

121 نزأض) ومأطال يم عاصمع 

كاعد) علمصنهمظ عل م عارمة]1 
251 ا(طعقة 

عاط ع1 تنوم ووعانورا عل عاودرة1] م[ 
66 :ر(كانة) 1011ل 

89 الطاعهة) عتتمة صب ,نم مادعا 

3 :(.أناء) علو لمم عقطام ,م عاأصورع 

ال.لطعقد أسى) عتوتمة م علرمع] 
438 

عأعهزو 206 بل ممنقفطا صل دعءمولمع] 
480 :لامكل 

9 :(2[) عوة 1 

5 :إر(كاحة) .أم .1 جعا5 621 

5 .115 50) .اجر لقنا 

عبا0'8 اع منمل هل وملتقامعء 1 هآ 
4 :(.1ع) 


5 :(كلية) عوموتماعة .م عتسم 
:(052128) االأعانيج؟ قن كتهل ع1[ممقاععوه 
9 


42 :نر(كانة) ار عساععررة 

2 :ركاية) لاماتامك 

3 إإ(كايه عل , أم) مؤد5220 

3 :(رتاعمة) “روعاتاعداهاد 

«نو2ة عل الفط يل 5م0 لهاك مآ 
44 :رحاكة عل .01 

9 اركاعه) عمدعناملزعة عمتمناقاة 12 

4 :(قاكة) عفطاعقافل ك“رعساهاد 

4 :زكاعه) عقطئ! وملاتكم روه كرعسماد 

8 :(5أة) عتادعلوة كرعساماد 

60 1ن لارطء كر 4210165د 
8 ا(كامة) معناوععع 

7 :بركاعة) كرع ا 1اهاة 

5 :(كاقة) مسمسصركة عل دوماع اماه 

4 :(عععم) عذزعام مكدبره! عاغاة 12[ 

4 :(رلاعكة) عتتمم عدولند! عأعاة مأ 

5 :(.طعقة) .ار عأوطمقيفاد 

ع آع) «مزومد 2[ ع0 511802105 وم[ 
5 :(2115 

5 بإكاعة ع ,تأعقة) كروماة 

445 :(لنع) ,م علرواءزملة 

46 :نز 1لات) .74 لرصموءدة 00د متيام 

8 بزكاعة) أعلنولة م عالزاد 

4 :إإ(كانة) ععيع علاوتقطععة م عالاة 

9 :زطالط) عسوتوقةك ,م عانزاو 

2 :زقامة) مملتموطلله ل ماأنومو ع1 

3 :إكاقة) عأننه عتلاماءم دأ عل وأنزاد 

0 :(قاكة) مأو اععملل بام ماراد 

2 ازواعة) منتممق ون معانو 

1 بإكانة) عناواطامع م مإانزاد 

84 :(قاقة) عونو للفوع مر عانزاذ 

1 :إ(كانه) لقنه نتمم عام وم عابراد 

3 اإكانة) عكتمةغملا بم عانزاد 

دعل تتتة لكا 5ع1 كتنوة عامع«هص عانوه ع1 
04 نلكايمج) 

7 ا(ككنة) 20273400 عانزاد 

5 :إكائة) معتقد الوم .سر وأنزاد 

ذأ طأعرة) عمهقم مععنن عم عألزااد 
2005006 


7 :(كانة) نهلمة1 تتدميه؟ .م عابيو 

(قاقة) عنن ا طأعوق550 مدمين: بم عابوى 
320 

0 :(هاكة) 566 بورع الزاد 

8 :(كايهة) ك“رممنيهةةا انراد 

7 نل(كاقة) عنوتقيةأد أ “رومناهة اناد 

8 :(اععة) .م عأوطمانزاو 

8 :(.طاععة) .يمه عصاأطرع 

449 :5ت “كرعائياد 

9ه بزاناه) أعصنام 

7 :(غ[ط) وعاصامع وم]1 تناد 

3 بإواعة) “رع يداع ناد 

2 :بزهانة) 156 اناك 

2 بزكاية) ا علووالمة اد 

ع اع؟) (ؤلعة لعزلا دوأ ؛ع) ممممقدنك 
3 بإركاتة 

2 نزقاكة) موناك 


1خ ع0 عجمجعع لاز 12 
7 :ر(كاقة ل .أ©؟) اتمنامعه 00 

ع مامة) 1115810206 عل موعلا مآ 
3 293 :101 

:اع كك عتمة) قلط عل عوعء1/ا هآ 
6 ,343 

عت كاقة) 5كباع1 ه22 و5عل عونهم اما 12[ 
3 :أن 

:(.أء؟) كناعأ نا00آ ارعذ عمل ععرع الا هآ 
111 

.اع؟) عودععلوء1 عل عون 1م هآ 
3 :إ(كانة 

ع قاكة) 560011185 و8 ييل عووءز/ا هآ 
3 :راع 

269 :(215) غأقع 15423 ون عوعالا هآ 
406 

6 :ركاقة ع .لع؟) عنمولا! ععسالا هآ 

3 :(.أعد ل كاقة) ععلول١!‏ ععنعء1ل/ا هآ 

وعع 1ل اء وعع 52 .ام كر كععدع1/ا وعآ 
2 إر(كاقة ع .كعم ) عع اأمط 

5 :زر آناء) عانعما 

7 :15 1) .71 056 نا الا 

7 :(راء؟) ونام كال هآ 

8 :ر(كاية) “رمو ناقة 1 ملكا 

4293 :ز(قاعة عق مطعقم) .جم أأماا 

0 :(أعقة) .آم كروعء انأو 

1 :(طععة) .ام ركم الاه؟ 


)10/( 


8 :ل طالام) والمطأوا 
9 ازطععم) دأو اعد 
3 :(. طالاصم) مين ا 


0 
3 :(كاقة) .ام كر وعاط مم وهار 


2) 


8 :(. لااقة) علدطئة2 

8 :(. طاجم) عغطقلن20 اه اذه 
4 26 

11 :(طالات) (ععاامناة) 5ناع2ة 
2 الطعنة) أمأممواع 

2 :(.أع) عناكة 2010 

3 :(.1أع2) ,ب عتتكاطة سا2 


5327 


8 :ل كناقم) د ع1 نامع 

401 نزأع2) وعتلتالامه كمد عتاواطيا 18 
421 

80 :زالط) .7 اتنا 

3 ,441 الطاعتة) .7 مايا 

3 :ب ع 

3 :ذ.أناء) .7 القاتا؟ 


000 


2 :ز. طابومم) عووبزان] 

2 :ر(كاقة) .أيه أتتنا 

5 :(.5ئا22) .72 امكو 1ن 

5 :(8 ندعل ) تاوناع1'2 عل 116انا 
5 :(دصممءل0) كبجعا عل “قاطن 
5 :(تلمصسل) باعلا سل .“راتكن 
6 :(.أنه) ناانة ةلآ 


)7( 


7 :راع ) أعك بل “رعاعة؟ 

7 :زر أع:) عاوعاة» . رعاعة؟ 

7 :(كامة) وعاناعها .آم كرو نت 1 

58 :ل طاتجص) .ام كروعة برطاج/1 

8 الكايه) جعواع دعل “رعمالةلا 

8 :ر(عاعه) كلو وعل كرعة1أة/ا 

9 :رجكاقة ل . [©؟) كر غااالة+ 

490 :(.كناظط) .أمر كر 721121105 

3 :(215) 101125 كن كناع1؟ 3 3565 

4 :(كاقة) 1011865 5ع «ناع 1 3 دعقة؟ 

7 :(.اناةه) تمومقضق وده 

491 القصععة) .بجر مااع ليه 

5 :(مامة) كر غااعمع الا 

284 :(كانه) .ار عأباول!اة؟ 

2 :(كاقة) .72 أ 

7 :(.ألت) .د الععلمع» 

9 :ركاه عن . طانوط) كعسحمميا 

3 إبإ(كاعة) .زه 16ئا 1ع 

3 ب.اع:) عباواتوة ما هآ 

4 :(. طالزاقم) “رهاوعنا 

4 :(. ال ) كر علمايع؟ 

5 120 :(اعقة) .سرع أنطتاوع؟ 

7 :(. أع؟) لقعا 

2 عل (لغطالة) عنام 11لا هآ 
5 :إر(كاية) 

496 :ب(كاية) ععنها0 وأ عمل ععوء ةما هآ 

:(215ة3 ع أع2) عناءأناه122 عل ممالا هآ 
442 

2 :(.أء5) ععمدنم5ة! عل ععنم الا هآ 


3 اراعنة) تر مع مه 

1 47 :(كاعة عأ .كناتم) .72 قزم 

9 :(.كنه) رع نفة 01م 

71 ارطععم) .سر كنما 

2 :.آبته) أعطو8 ع0 “ركه 

2 :ف( اعقة) وعننوما! عل كرعنه10” 

2 ب(الط) عتهة'1 كع سر عنام 

ع3 ع قائة) كلوط عل .بر عم لكيام 
450 

:(كاعة يأ .أه:) 5أعاه وع0 105 ألةن 12 
55 

3 :(2تقةكل) .ل عنلة مدن 

2 :(72قمل) عورنداعتنة كرعنمة 50 

ا(قلتةعل) ععة 235096 ينه “رع زلنجد0 15 
١‏ 414 

0552 12 عل 5 عالنعدن 
7 بلمتسوعل) 

5 :(2تاندكل) عكنميوطهط] “رع انع هنا 

4 :(2 نفدل ) .“رعنلة وبم» - عاجيدن 

ازكاقة يأ .أع؟) اعمط بل نمونطة1 مآ 


53 

8 :اأسك-ققم :ل دعاغندام ععل غائنه” 

ا 1 1512255101165 31165 
1 :رإكانة) كناناو ل 11 

لقاعم 12[ عل 5أناع0 )كال كالما 
5 :(كاقة) علنو تصداكا 

5 الاعقة) .م أمعدايقنا 

5 :(كانه كأ .أعر) “رمه تتدسج اأأوطةنا 

5 الكناتم) كر 0 لوموكتيهها 

6 :(5انة) 5015 دعل عنهو اق دعأ 

5 :(.]آط) ناوم اهنا 

5 :(2تفكل) .1 +11 550171 لاو 21 

1 5 :(015ة) .در 211 

6 :ل طانزهم) غعهه لعأمغن عا 

عنا2آ يل وعمسسعط وعطعنه 1585 وم[ 
6 إإ(كانة) ع3 

4 :(.أء؟) عوععالا عاصلدة 18 مآ 

6 :(كاتة) دعلتأماة هتنا 

6 :زأنه) بج نات 

6 :(قكاقة عأ .1©؟) .5 اناطزما 

6 :(طاعنة) لانتسواتنا 

6 :(كاقة يل اععة) د عدارامتنا 

6 :(.كللل) .بجر وتها 

7 :ركاكة) .77 عدا اوتنا 

77 :ل للالاة) ا لما 

:([ع) قعاضاهذ وع ه82 كاه 1 وم[ 
468 

8 :2 لا/053) . أم ك“روعهة؟ 6 15015" 

8 :إ(كامة) .5 كأتقنان 5ئ0 

كعلمقع0آ امع معنا ول مااع مم10 ما 
1:08 


مسرد الألفاظ العربية 
(من صفحة آم إلى صفحة 4أهمه) 
رتبت فيه الألفاظ العربية ألفبائيًا وفق لأوائلها دون اعتبار لأصليّ أو مزيد . ويلاحظ أن الهمزة إذا 
جاءت على السطر اعتبرت ألفا » وإذا جاءت على نبرة اعتبرت ياء » وإذا جاءت على وإو اعتبرت واوا . 
والأرقام تشير إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 


أبائبا: 15 

أيامانا: 3 ؟ 

الابتذال الفكاهي : 11 

ابنسامة العصر العنبق: ه؟ 

١ الابتهاج:‎ 

ابتهال: 5314117 

إبراهيم يقدم ابنه إسحق ذبيصة: 45١‏ 
إبريل١1؟‏ 

الأبسناف بام 

إيسن » هتريلش: 5 151 

الأبماد الموسيقية الدقيقة؛ لالم ؟ 
الأبلى:؟ 

ابن الإنماك: * 1 

أبو الهول: 4147 

إيوخبه :448 1 

أبوللو: + 

بو لود وروس: 7 

أبولونبوس روديوس «الرودسي): ٠١‏ 
أييس :50 

أبس :19 

إيكتبثوس + /ا6 ؟ 

أتالوس الأول 8" 

أثارا كسيا: 5 * 

إنباع :11 

الجاهان الجسم الشمانية: 18 
امجاهات المسرح في القرن العشرين: 48 
الإنروسك 1١8 1١١‏ 

أتريوم: 0" 

الائرات: م 1 

الأنساق:1948 

أتوم : 58 

أنون: 6 ؟ 

يود : /1* 

ألأب.5ه 

أثر أواسط آسبا على النصوير الإسلامي: 75 
ثر الصبن على التصوبر الإسلامي؛ 5 


الأئر المسبحي على التصوير الإسلامي: 6ل 
أثر البهودبة في النصوير الإسلامي: 579 
الالنبين: 4 ؟ 

ألبدا (منبرقا عند الرومان): +9 

أثبنا بارثبنوس: 6 

ينا بروها تموس : © * 

١١ أجااكس:‎ 

أجر مه 1ه 

إجللال الر. ذ لالطفل بسوع: 0 

إجلال المجوس للطفل بسوع: لا 
لأسن 481 

أحدورة: كوم 

أحذيذ الرفصض على أطراف الأغدام: 39+ 
الإحاس: *9غ 

١١ الجمس:‎ 

١9: الأحول‎ 

إسحباع الطرازر الفرطي : 1 

الأخاديد: 133 

الاختام: ١‏ دنا 

تختطافى السابيتياتي: 8407© 

اخجلاط الألوان في مرأى البصر: 4م- 
الأخعرويات: 5 114 


الإدراك الحسي: 505 
أدوات الفناك الصبني: 4/ا 
أدونبس 34 

أرا باتكيس أوغسطيا: 4؟ 
أرابيسك: 37 

الأربعاء: 01 ه 

أربيج :74 

الارجاع الفني :164 
ارتجالل, 778 


الارجالاك: > 

أرنشبمبولدر جوزييي :70 
أرئبميس (دبانا عدد الرومان): 9 
إرداتمة ١‏ 

ردير 71 

أردشبر و غلنار: 4 
إرغاسشبناي: ١49‏ 

الأرغن :8 +؟ 

الأرغن الضوئي: 4307 
أرنموتوئيكا:/9* 

الأركادية: 0 

أ ركبتكتوني : 76 

أرلبكبنو: 75 

إرنست » مااكس: ١15‏ 

أربا: /9؟ 

أريادني :/ا 

أريبالوس : 7 

أربنبه :اك 

أربس (مارس عند الرومان»: /ا 


أريستوفانس :/ا؟ 


أريوباغوس: 75 


أربون (الغرن / فى.م.): 1 
ازدياج المقامية: ين 

الأ الزخمرفية لأورنوسناتك): 941 
إزمبل: 27 

الأساطير الروماتبة: 4 5 

استخدام النناج الفئي الباباني : 74177 
امتراس ةا + 88؟ 

امترنحام: 734 

أستتساخ :5454 

الأسثر البأبلي: .54 

الأسرات الحاكمة في الصبن: 4لا 
الأسراث الصينبة الخمس: 9/4 
أسرآر الكتديسة السبعة: 4١٠‏ 

أسرة ذكو: 415 

أزة شبن : الم 

أسرة سش :48 4 


أمرة صون: 481١‏ 


أسرة طات؛ 4مغع 

الأسرة المغولية الهتدية: 8٠8‏ 

أسرة مين : 8.1 ؟ 

أسرة هان: ١95‏ 

2 دين 

الأسرتان الناسعة والعاشرة المصريتان: ١18‏ 
الأسرتان السابحة والثامنة المصريتان: ١74‏ 
أسرعٌ :86 4 

أسطورة إنانا: 17 

أسطورة إنكي: ١414‏ 

أسطورة إنكي ونتخورساج: ١48‏ 
أسطورة إيا: ١44‏ 

أسطورة فورش : ٠١1‏ 

الأسطورة المصرية: ١5‏ 

الأسغار المسسطورة: ؟ 

الأسغار المنحولة: © ؟ 

أسغفي :18 

إسكليبوس: 4 

إسكندر منشي : 8 117 

١45 إسكوريال:‎ 

أسلوب الإلقاء المنغم (المرنم ): 44 
أسلوب النرديدات: 8ة؟ 

الأسلوب النصنعي: 77/4 

أسلوب تصوير الأشكال ذات الحاقات المتمارجة: 44* 
أسلوب التصوير العربي: ١‏ 
الأسلوب التكلفي: 9/4؟ 

أسلوب التكوير: 4 +" 

أسلوب التناول: "7 

الأسلوب الجليل: ١84‏ 

الأسلوب البخطي: 177 

الأملوب الدولي: 51 

الأسلوب الصارم: ١44‏ 

أملوب الفئ المنيق الإغريفي: 184 
أسلوب 'كلاسبكي: 84/ 

أسلوب المجاوبات: 1١5‏ 

الأسلوب الهادئ: 478 

أسماء المقامات العوبية:8/ 81 


الإشراق والعثمة؛ هلا 


330 


أشكال السحب في التصوير الإسلامي: .8 
أشور: ١١‏ 

أشو كا :؟ ؟ 

الأصباغ المائية: © ٠‏ © 

١1١ الأصطفائية:‎ 

أصوات متنافرة: 4" 

الأضواع العالية: لا ؟ 

١54 إطار:‎ 

الإطار الأهفي + ١4107‏ 

الإطار المسرحي: 84.0 

الأطباق النجمية (بالحامية ضرب خبط): ١9/97‏ 
أطر الفتحات المعقودة: ©؟ 

أطلس :7 

١1 أطواء:‎ 

اعرف نفساك: ١/5‏ 

إعلات البرنامج المسرحي :54 

إعلان تغريمي : 54 

إعلان زمني : 58 

إعلان عن مسرحية: لا 

الأعمال الشهرية: 7ه؟ 

أعمدة حتحورية: 44 ١‏ 

أعمدة الشعار (الرنك) المربعة (المصرية»: 47 ١‏ 
الأعمدة المخيمية: 454 

أعمدة مربعة أوزيرية: ؟ 7*1 

الأغاني الرفيعة: 557 

أغاني الغجر: 1 1ه 

أغاني غرقيندا: ١/8‏ 

أغاني التور: 17م 

الإغراب : اه ١‏ 

الإغراق في اللامعفول خلال العصر المتأغرق: ٠١١‏ 
الإغراق في اللطض والتعومة: +٠5‏ 
أغسعلس ؛ لا" 

4 5 ٠ الأغلوطة:‎ 

إغماء العذراءم: 81437 

أغنية التبيلونخ: 71714 

أغنية التونية: 47 

إغواء أدم و حواء: 455 


٠١ أغورا:‎ 


تار 14 

أفرودبئي ( فببوس عند الروسان): ١4‏ 
الإفريز:/1517 

الإفريز الأيوني: *577 

الإغريز الدوري: ١*7‏ 

الأقلاطوتية الحديئة أ الجديدة: 9م 
الأقلاطوتية المحدئة: 817 

أفي ماربا بام 

إقبجيتيا (عن الإالميافة): 787 
أفارضا المصور: ١؟‏ 

إقامة لعازر من الموت: 7/88 


أفبض على يرمك: 59 


إقنسام تياب المسيم والاقتراع عليها: ١١4‏ 


افتنص بوملك : 8" 
الأفزام: .4 ١‏ 

أكاليل الغار: 532 
أكابيلة: * 

الأكتاف الطائرة: ١1‏ 
أكتايون: 5 

كتير 1 
اليه ١‏ 

أكرويول: © 

أكروبول برغامون: لا * 
زكر كباس ١65‏ 
الإكروتية: ١87‏ 

إكسيه أومو: ١*1‏ 
إكلبل الشوك: 4 ٠١‏ 
أكواريل 6٠0:‏ 

أأكبوس: * 

أل ثياس :1548 
الاباسترون: ١7‏ 

ألا الإبفاع: 5ه؟ 
ألات الطرق+ 5ه * 
ألاث التفخ الخكبية: 7ه 
ألاث النفخ النحاسية :2ه 
ألام يسنان ١٠١‏ 

ألام المسيح: 7ه" 
ألبريك ١7:‏ 


ألبيدوني » نومازوء 1 
ألببنيث » إبزالك :"11 

التياس المعتي: 1 

ألتدورفر ؛ ألْبرعئُت: 14 
الالصاد: 4 

١ ألطوءه‎ 

إلغار » إدواره: ١4+‏ 

إلغر نشيو (الأحول): "1917 
ليو ١‏ 

لْغرو: 15 

إلغريكو: 18.4 

إلغاء حطابي: 111 

إله الأسرة عنم الرومان؛ 7564 
الإله الذي بطالعنا من الألة: ١15‏ 
الإله الجبار: 778 

الإله المحمول على الألة: 195 
الله المتبتق من الألة: 115 
إلهان الفدر الئلاث: 7179 
الإلهام: 51 

الإلهة قمنا: 1414 

ألهة ما بين النهرين: 785 
ألوان أكربليك: ‏ 

الألوان الصمغية: ١7‏ 
الإلياذة: 115 

إلبوسا: + 15 

الأم الجديرة بالحب: 807 
الأم الرميم: 15 

الأمازونات :1 

الإعام النوويي: +535 

أمامبة الصورة: 15137 
المأئبات: ٠م‏ 

الإميراطوريّة الأكديّة: ١7‏ 
أمبروزيا: 18 

أمثلة لتوافق أوضاع القدمين مع أوضاع الذراعين: ١88‏ 
أمئولة (الجمع أمازيل): 117 
إمساك القدم بالبد. ١١‏ 
أمغورا: ١7‏ 


أمنصحات الأول :15 
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أمهل: 5 

أموروزي : /1 

الأموريون: 197 

أمون: 15 

أمون - إم ٠"‏ أويت: 15 

الأناشيد الغدسية: 1ه 

1١7١ الانتضابية:‎ 

١ 4 5 أنترشاه‎ 

إثتر متزو: 5316 

أنئريه :1 5 إ 

انتشاء : 7337 

انتفاخ العمود الدوري: 1107 
الانتغالات المغامية ؛ 417+ 

الانتغائية: 111 

أننيوبي :14 

انتناء السافين (يلييه): 554 
الاجفاب :17 

إجبل الففراء: 5م 

أجمبلبكا و الناسيك: .184 

أتجبليكو , قرا :م١‏ 

انسار العزلاء: 1 ه17 

انصتاوة اليصية: ' ' 4 

١9/ أندانتي:‎ 

أندأنتينو:/17 

إتدرا (الإله الجبار»: 7174 
أندروميدا: ١9‏ 

الاندماج اللوجداني + 117 

إتزال جسيد المسيح عن الصلييب: 11١8©‏ 
الانسجام ١548:‏ 

الانشطارية: 171 

أنشيتمات ده باه: 7 15 

أنطباع حسي متقول إلى صورة أو صبغة ذهنية: /7109 
الانطباعية : 77 ؟ 

الاتطياعية المصدئة: 7177 

آنغر : جات أوغست دومبنيك: 174؟ 
أُنقُوليه 5 15 

إنكار بطرس الرسول للسبد المسيح: ١18‏ 
إتكي (إله): 5 15 


إنثيل رب العواصف” ١48‏ 
إتلبل و نتليل (أسطورة): 148 
أتموذج سم مصغرء لكف 
آنو إله السماء: 14 

أنويبى: 184 

الإنيادة :لا 

أنية خحرفية: 1 

أهرام الجيزة: © 47 

أهريمان ( أهريمن): ١١‏ 
أهورا مزططا: ٠١‏ 


أواني الأحمشاء: /31 


الأوائي ذات الأشكال الحمراء: 5514 


أويرا :م 

الأويرا المحافلة: 18.5 
أويرا المابون: /451 
الأويرا الفخمة: 1814 
الأويرا الهزلية: 45 
أوبرأمرغاو: 51م 

أوبريت 714 

أوينيشد :4285 

أوتريللو » موريس :485 
أوتشيطلر » ياولو: 4414 
أوج عصر النهضة: 777 
أوون: "7+ © 

أودون : جات أنطون: 17؟ 
أوديب (أوديبوس): 8717 
“أو بسبوس : 091 
اديس 811 
أوراتوريو: 584 

أورارتو 445 

أوريًا: ها 

أورتوستات: 141 * 

أورف ١‏ كارل: 74م 
أورفبيوس :141 

أو رككستر مسبهفوني : 488 
أور و كاغينا: 145 

أو ربيبديس: أم١‏ 


أوزئريس : 15547 


الأوسنا, 797 

أوسردث 0847© 

أوشية (مسيحية): 7314 

الأوضاع الخمسة الأساسية للقدمين ١54.‏ 
أوضاع الذراعين: 579/7 

أوفيد: 5147 

أرفيديوس : 7147 

أوفبانوس + 777 

أركتاق (ديران): 5597 

أوكيو - إيه: 144 

أومف الو : 17م 

أون: ؟ 14؟ 
ارين 

أوين و كويه : © 5 

أيمريا: 715 

إيبوكات 1149 

امور 5714 

إبيبى 7طائر أبو منجل): 7١4‏ 
الإيششريا 1*1 * 

الأيدي :1383 

يبروس ( كبوييك عند الرومان): ١149‏ 
الإيرينات؛: ١14‏ 

إيزيس لأسطورة): 7714 
أيسخولوى :0 

إيبشابيه: 171 

إيشابيه فوق أطراف القدمين: ١71‏ 
إيهاسصيه : :77:9 

1٠ الإيفاع:‎ 

أبغونة: 718 

أبقونة المذبيح: ١4‏ 

الإأبفونوغرافية: 10 

إيفوتوغرافية الرسول (صلى الله عليه وسلم): 79/9 
الإيفونوغرافية الهتدوكية: 707 
إيكارنيه: ١7٠١‏ 

٠١ إيكاروس:8‎ 

إيكو و نأرسيسوس: ١71‏ 

إيكيبانا: 1197 7 

١57 إيماكي:‎ 
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الإيمائية الصامنة: 144؟ 
مص حون :353771 
أيبنباس : / 

إيشبوس :41 37 

الإبهام: 771 
يق 

إيوان: ”7 


إيوس :143 


ا 


بادءا شا: 5م" 
الباب الوهمي :4 ١4‏ 
بائما (ن4: 11 
بائما (ن) تندو: /11 
باتبلك + /1 

باخ » يوهان سياستبان: 4٠‏ 
ألباخموسيات :89 
اليسضفق 

البار: 47 

بأراسبوس : 549 
بأربيزون :17 
بارنوك بيلا: 14 
البارز: 788 

بار كارول : 57 
الباركاي: 144+ 
باروك : 414 

بأريعون: .15 
كن 
البازارستان :4/6 
بازاهنغ :1/0 
بازيليكا:؟ 
بازيليوس 11١‏ 
بامارغاديه : ١‏ ه75 
يأساكالبا: 787 
ياستيل : 1ه 
بأسيفاي : 7ه 


باصى: 15 


باطل الأباطيل : 144 
باطني : * ه١1‏ 

ياغائيني » نبقولو: 141؟ 
بأغودا: 141+ 

بأفاك: 7215 
باكطاناليا: 75 
باكخوس :145 
بأكسست » ليون: 41 
بالاديو : أندريا دي ببترو: 510 
بالانس :17 

بالانسيه: 41 

بالمترينا , جوفاتي يمر أويجي دامه4؟ 
بالونيه: *147 

بالون: 17 

بالبرينا: ؟ 5 

الباليه الأبيض + 57 
ألبأليه الإبمائي : 16 
اليالبيه النتجريدي: 5 
الباليه المبمفوني: +14 
الباليه المميز لعصيرء: .4ه 
بان:43* 

بانائييايا: 437 
بانتوهيهم:.754 
البائئبون: /7141 
باندور!: /41* 

باؤهاوس + 417 

بابسنر: .144 

باتئكة: 1 7 

يلوس : 705 

بناح 52631 

متاح حونب: 741 
ينرونيوس :717 
تشابم: /417 

بنوزبريس: 7137 
البحر: 1141١‏ 

بحيوية :13/6 

البدائية المحدثة: 777 


البداثبون : 5/7 
البددع الديتية المصرية: 158 
برادييه , اك : 7/7 

' براك جورج :4ه 
برا كستبليس : 71/7 
برامز , يوهان: .2ه 
براهما: لاه 
براهساناس : لام 
اليراهسانية:/1»ه 
البراهسائية الثانية: لاه 
البراهسائية المتأخرة: لاه 
البراهمية: لاه 
البراهمية الثائية: لاه 
اليراهمية المتأخرة: لاه 
برج أجراس الكنيسة: 13 
بوج بأبل: 4377 
برج الجرص: 11 
برج لندن: 130775 
برج النافوس+ 575 
برسئو (الشديد السرعة): ام 
برسئيسيمو (المفرط في السرعة): كلام 
برسوم : 45 
برسيم ويس :7026 
البرشماك:.148* 
يرغا: 5م ؟ 
برغامون:.4ه 7 
البرفشيذ: 5518 
بولبرز ) عكتور: ٠ه‏ 
البرناسية؛ 5118 
برتبني ١‏ لورئزو: 60 
برواز: 154 
بروبيرنيوس :178/4 
البرويبلاتي: ١8؟‏ 
برودون: مآ 
البروز: 888 
بروقنصل :7/7 
بر وكثر ‏ أنطون: 55 


بر وكوغييف سمي رجي : أشنا 
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برومبثيوس :5305 
البروتز الإتغريفي : ١/4.‏ 
بروتليسكي ١‏ فبلييو: 7١‏ 
بروتهيلدة: 1 

برويخل » يبثر: 65 
رين 

برينين » بنجامين: 68 
بريشيل: 3ه 

1١ : بريغوس‎ 

بريمادونا: كيام 

بريسو أومو: 79/7 
البسطة: .418 
بسماتيك: 54.١‏ 
بيه 7 7461 

١ البشارة‎ 

بشرف: 5815 
لين 

بض 575 

بطافة مجاملة: 35 
البطل الرئيسي : 58 
يطل المسرحبة الإيجابي: 54٠6‏ 
بطل المسريحية المعارض ( أو المضاد أو السلبي):.8١‏ 
البطل الدد: ١4‏ 

بطي :1513 

بطيء مهبب : 808 
البعمث:/1؟ 

البعد الموسيغي: 771 
البفرة السماوية: 707 
بلاد الإغرين الكبرى: الا 
بلاطاث شخزفية: ”لا 
بلاطاث الفاشاتي: 75 
هلا ونوس +5146 

بل كانئو: 45 

لبتي » جننيلي: 48 
بللبني » جبوقاني: 44 
بلونون: ١814‏ 

بلبك ٠‏ وليم: © 


بلبنيوس الأصغر: .774 


بلبنبوس الأكير :754 
بلبيه (أنثناء السافين): 754 
البناء بالبيسر: ١‏ :© 
ينين :434 

تنتبهننو: |5675 

بنشيو ص :5 78 

البيذ كتبون: ١ه‏ 

بو 2م 

بعوا ٠‏ الكستدر: .6 
بنيفة العقد : ١‏ 41 
ينبلوبي : 5ه ؟ 

بها غاواث غيباء 1م 
بهزاد المسور: 7م 

بهو الامتراسية: 6" ؟ 
بهو معمد: .764 

يواية عشئار: 5714 
البواكي :337 
بوتتشباللي 0ن 
يونس » ديريلك: /اه 
يوجبه » بير : #21 
بوذا: 5 

5٠ البوذيذ؛‎ 

بوراناء 4.7؟ 

بورظربه: 6/1 

البورنريه النركي :49/5 
البورتريه الروماتي: © 4١‏ 
يورتريهاات الفيوم : © ه١١‏ 
البورملين الصبني: .م 
بورسيل / هنرىي: 7.5 
بوزبدون (نبنون عند الرومان»: 710/7 
بوسأن » تبكولا: 5/7 
بوستاك سعدي: 1١٠١‏ 
يوش > جبيروم: 50 
بوشيه ء غرانسوا: © 
بوقيس ده شاقان ؛ بيير سبسبل : 5785 
البوفى الأخير :417/4 
يولايولو » أنطوتير: 535 
بولنش نبلا : اخ 


يولكا: 75 


بولوس : ٠‏ /ا 
بولوك جا أكسون: 5/١‏ 


531/١ بولبغدونوس:‎ 

يوليقوتبة (تعدد الخطوط اللحتبة»: »لام 
يولبفبسوس 1/٠:‏ 

بولبكلبنبس (يولبكابنوس): 17١‏ 


بونار + ييبر: 84 
يبانات أولى: 1٠١‏ 
اليبانو: 554 

يبك الولادة: 71071 
ببنهوقن ٠‏ لودقبغ قان: 4/6 
ببنيها : مأريوس: 5503 
يبثون: عم 

ييثبا: عم 

يمشبوس : 7/8 

الببددسنات :لم 4 

بمرسيوصض 56141 

بيرغولبزي » جوقاني باتبسنا: مه ؟ 

ببروجيدو 511 

بيروت الأيلي: 784 

ببروييت 7 حركة دوران الرافض حول تنفسه): /51؟ 
يبزيه » جورج: 07 

0ن 

يسارو + كامي : /533 

ببغاسوس : 4 78 

ببغسالبون: 72:7 

بيكامر ؛ بايثو: 5568 

ييكسيس (سقة أدوات التجميل): ملل ؟ 
ببناكونبكا (مستودع الصور): 7517 


بيوبي :705 


0 


تأبوت: 414 

النابوت. (عند المسبحيين ): 481 
النابوت المصري: 4١4‏ 

تابوت يحمل صورة الميت: 18 
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التأثرية : 3137 ؟ 

التأثرية المحدثة: 5177 
تا محل د لاغ 
الناجر بنطلوتي :417 ؟ 
تأرناروس :4537 
تأرنالبا: 519 4 

الناريخ التدابعي: 54 4 
التاريخ النسبي: 474 
تاسوعات أفلوطين: ١45‏ 
تأسبتوس لاه 4 
التأغرفى: ٠١7‏ 

نألف الأصوات: ١548‏ 
آلف موسبقي :417 
التأليقية: "م4 

٠١ التألبه:‎ 

نان لقيه: 4514 
ناننالوس :5 م4 

نانغي » إيف: 1405 
النباين :/9.37 

تبديل الاضجاء: 115 
تتسباتو: 41/٠‏ 

نتوبج العذراء: 1٠١‏ 
التتويجة 1١45:‏ 

النجاور: 71480 

مخرية الغديس (الأنيا) اتطونبوس: 454 
النجسيم : 154 

مخني الرب: ه17 
تحني المسبيم: 41/8 
مخلبس العقراء (مايسنا»: 558 
التجصيعية: ١15‏ 

تخدمس الثالث: 4537 
التحرر عن المفاسبة: 58 
الحافة فتبة: 777 
التسحفة المتلى: 7/8 
مخكيم باربس: 5141 
النحلبق: 47 

١11 التحنبط:‎ 

التحوير: 44 4 


التحوير الإسلامي : /771 
ويل التصمبمات المسطسة إلى تصميمات بارزة: ١47‏ 
محية الشكر: ه١١‏ 

النخافك :م1 1 

التخطبط الأولي : 59/5 
التداعل: 7142 

التداحل الوجداني: 1417 
التدبيج بالمداد الأسمر: 409 
التدرج: 3183 5١5‏ 
الندريب وس الفمل: +7 
دمر 7145 

الندوين الجدولي + 1817 
تدوين الرقصات: 1٠١5‏ 
الندوين الموسيفي: 75379 
النذ كر 95؟ 

نذكرة مجاملة: 95 
التراجيديا: 1غ 

نراغوي (النبس»): 41/4 
النرا كب :ه54 

نرأيانوس : 4 4317 

النرتبل الأمبروزياني: ١8‏ 
الترنبل الغريغوري: ١5١‏ 
النرنبل المرسل :554 
الترجمة السبعينية: 4371 
النرصبع: 7176 

771١ النرفين:‎ 

النركبب: 0؟ 

الدركببية؛: 405 

التروبادور: .41/4 


التروقير: .4197/8 


تساوق التشمات: 1488 

تسييحة الفكر في القداس اللاتبني ): انوت 
نسلسل المشطى: 1437 

نليم يهوذا المسبح: ١ه‏ 


نشانويو: 453 

نشايكوفسكي :4313 

النشبيه :14 

١١ النششف:‎ 

النشكلبة به ؟ 

نشكبل المجموعات فوق اللوحة المصورة: 181 
تشكبلات زخرقية مسجردة منقاذة من فوالب الآجر: * 
تشكيلة نغمبة؛ 1/5 

نشوجو » غيفا: 25 

نشي لبن :9/5 

نشيماروزا » دومبنيكو: 1 

التصاوير الجدارية يكتهول أجاتنا: ٠١‏ 

تصاوير الكتب العلمية الإسلامية: 1؟1؟ 
صصدير موسبقي :5935 

1١ التعيد:‎ 

التصسميم: 2115 

التصميم التمهيدي: 5*3 

النصور البعمري 154.5 

النصوف :515 

النصوف الإسلامي: 8803 

النصوف البوذي: 51 

النصوف الهندوكي:8١؟‏ 

التصوير الإسلامي في عهد السلاجفة: 41517 
النصوير الإغريفي: 15١‏ 

التصوير بدرجات اللون الأصفرء 4.97 

النصوير بدرجاث اللون الواحد؛ 56 

النصوير بالفرشاذ المشيمة: 1517؟ 

التصوير بلوث رمادي متدرج يوحي بالبروز: 5م 
النصوير بلون رمادي يوحي بالتنوء: 111 
التصوير التأسسيسي : 446 

التصوير النحتي: 446 

التصوير التحضيري: 446 

النصوير الن كي :.117/4 

النصوير النزميدي : +6 

النصوير التشخيصي الإسلامي يبن الإباحة والنحريم: ل/ا/1؟ 
التصوير النبموري: 405 

التصوير الجداري في الإسلام: 513 

النصوير الحركي الارخجالي (العفوي»: * 
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النصوير الديني في الإسلام: 5954 

النصوير الروماتي: 4*4 

النصوير الزيني: 554 

النصوير الشمعي: ١85‏ 

التصوير الصفوي: 4٠١‏ 

النصوير الصبني : 8 

النصوير علي الأسطيع المفعرة: 5./* 

النصوير علي الأواني الإغريفية: 45-0 

التصوير عند الشيعة: 451 

النصوير الفلمتكئ: ١65‏ 

النصوير في طراز الأديرة الرومانسكي: 71+ 

النصوير الفوطي: 11/4 

النصوير اللاعظمي: 4ه 

النصوير المانوى: */19؟ 

تعسوير المشاهد اليوسية: ١/1‏ 

النصوير الممسري: ١197‏ 

النصوير المغولي في عهد الإبلخاتان: 5٠١4‏ 

نصوير المناظر الطبيعية: .4ت ؟ 

نصوير المرضوعان المثبرة للاشمئزاز وخصوص الطببعة 
الساكنة منها: * 1٠‏ 

النصوير الهندى:178؟ 

التصوير الباباني : 545 

التضاد: 17 

النضاؤل النسبي: 355 

تضرع 514 

النطيبق : + *؟ 

نطريز: ؟ ١4‏ 

النطعيم :9/7 


نطهير السيدة المذراء: ؟بل 


النطهبر المأساوي: 41/4 

التطهبر النفسي: ١لا‏ 

نطهير الهيكال: 2.5 

النظنيل : /ا؟ + 

النمالبم الثلاثة: البوذية و الطازبة و الكونفوشيوسية: 454 
نعامك: 4148 

التعبيرية: 185 

التعببرية المجردة: ؟ 


تمدد الآلهة: + /ا؟ 


تعدد الخطوط اللحتية: 519/7 

تعدد المقامية: /ا1؟ 

التعددية: 959 

النعميد: 4 

نغريد :76 

تغيير الطيفة الصونية: 41/6 

التفربغ العفني: ١‏ 

نفاسيم: 5757 453 

454١ التقيبة:‎ 

نغدمة العذراء في الهبكيل : 51/5 

نقدمة (نغديم) بسوع المبح في الهبكل بعد أربمين يوما 
من مبلادة: 21/5 

تغديم المجوس الهدابا للطفل بسوع: ل 

التغشر: 1م58 

التقليد الساغعر: 419/8 

النفمص الوجداني: 1417 

تفدة الأواني ذا الأشكال السوداء: 5م 

نقية الخلفية الببضاء (في نصاوير الأواني الخرفية): 601 

نقنية النحث الإغريفي: 19-٠‏ 

التكثيف اللوني: ؟؟؟ 

التكعيبية: 14 

التكفيت: ٠7؟‏ 

نكوين غبر عدمائل: 514 

نكوين فني :471 

نككوين منجائتف لا منساوق: 54 

الملببس + اباو 

النلصيق: 5 

العلفيغية: 19 

نلمبذا عمواس (عماوس): /1؟ 

النلوين : 25 

نلبماخوس: 457 

تمائيل الأمسلاف: 51717 

العمائيل الإغريغية المرصعة بالذهب و العاج: 184 

نمائبل نتاغرا: © 1 

نمائيل اللامامو الحارسة: لاه ؟ 

العمائيل المصرية: 1179 

نمائبل مبريناً: 8318 


النماثيل النسائية حاملة المنب: ٠‏ 


نمائيل عانبوا: /151 
شميرا: 41317 

تمشال أدمي متمنم: 164 
تمثال أفروديني من كنيدوس ٠:‏ * 
نمثال حامل الرمح: 155 
نمثال رامي الغرص: 12١‏ 
تمثال ربة التصر المجتبحة (بصاموطرافيا»: 774 
نمثال رودس الضخم: 455 
نمثال زيوس بأوليمبيا: 175 
تمثال صغير: 437397 

نمشال الفروسية: .11/8 

نمال كائم بذاته: 1514 

الدمثال الكامل الاستدارة: 455 
التمثال المجيب: 5م14 

نمثال مسنفل: 1515 

تمثال منمنم: /471 

نمثال نصفي 53١‏ 

النمثال الهرصي: © ١؟‏ 
النمثبل الإيمائي :5144 

نمثيل صامت: 83م ؟ 

تمثبلية الأقتمة: .1/4؟ 

التمشيلية المحبيسة: 8٠١‏ 

تمجيت المقراء: 79/5 

تمريناتت نليين المفاصل: 555 
الدمزيق: 4141 

٠١ الدمفسل:‎ 

التمندل :1915 

نسوز: 171 

لموز واعشنار: ١19/‏ 
تميمة:/19 

تناسيع الأرواح : 788 ء 41/8 
العاغم: 134 517 

النعاغم الوجداني: ؟ ١4‏ 
السرية: 55 5 

تتنورينو » جاكوير: 475 
الننزيل : 57٠‏ 

نتسر :5234 


الصيق الإلهي : 9 
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الننظير الفتي : 85* 
تنظهم الشخوص وننسيقها قوف اللوحة المصورة: 8؟ 
ننظيم المعرقة منهجيا على أمس متطقية (عند كانط): 76 
التفيح: 1٠‏ 

الندشيعطية: 515 

النتميق : 5.م/* 

15-٠ نتوبعات:‎ 

١71: ننبن‎ 

التهشبر : م3 ١‏ 

١1 التهلبل:‎ 

اد أزنك 57 

نونو: 4/8 

نوحد الأصموات: 11؟ 

التوحد الصوني : 444 

النوحبد: 2” , ماء؟ 

النورين المنشابك؛ ؟؟ 

التوزبع الأو ركسنرالي : 578 

توشيحة العهد: 3151 

نوظا: 81/1 

155 ١١1 التوفيفية:‎ 

التوفى عن الحكم: ١44‏ 

نواكانا: 119/1 

نوكونوما: 11/1 

نولوز لونرياك: 41/١‏ 

519/١:نون‎ 


419/٠ النبئان:‎ 


التبجان الحتحورية: ١58.‏ 

نبرا (غيا): 474 

نيرئر ؛ جوزيف مالورد وليم: 404 
نيريشابوس : 419 

اليس : 49/4 

نبميأنوم : 45 4 

يسور لعل : 46 

تينور: 158 

نسيولو + جيوقاني باتبسيا: 454 


نارتويلا : 5 ٠ه‏ 
الثامون و التأسوع: اعون 
الثبك المصدفب: ايا 
السييس :/49 
الملاضاء :خا ة 

ثلاثي :11/5 

الثلائية الأرياع:.15/4 
ثنايا الثوب : 1517 
نئي :775 

١ 55 ثنائبة؛‎ 

١ لنوية:‎ 

الثوب الطاهر: 337١‏ 
الثوب الواشي: 1178 
ثور: /45 

ولوس :/117 4 

ثبأدبس :3/86 4 
الشبرصوس :44 
البسبوس: 554 5 
ثبمبس :575 

لي واكريئوس :475 


سبعاسون :"47 ؟ 

جام 85 

جامة مسنديرة: 87 ؟ 

جان الغاب ؛ هه1آ 

جانبية :بياب 

الجاينية :.8؟؟ 

جب وانوث واشو: 19/1 

جبانة شاه زئده بسمرقتد: /41737 , 
جبهة المسرح: 155 

الجبين المثلث: 5814 

الجحيم عند قدماع الممصريين : ©1778 
دول العفق: /4©1 

جدير بالنصرير: 575 

جطذل: 11 


الجرّة: 717 

انرس يمدق اللون الصوني): 455 
الجزء الأدتى من لوحة الهبكل (المدييم): 71/0 
المجزة الذهبية: اا ! 

جلك المسبع: 17١‏ 

الجلسة (للتصوير): ©17 

الجليل 1141 

١ 17/ الجمعة:‎ 

الجناز: 795 

هل سسونون: 71 

جهير (مج): 17 

جهبر أول (ميع4: 17 

المجواش : 14.7 

جويويشر 011 

جحونو » أمبروزبو دي بوندوني: 1914 
جورجوني ( حور جوبارباربللي»): 107/1 
جوردانو ؛ لوفا: 11075 

عوسيل : © 

جوفيدائس: 518 

جوئة الإنشاد: 44 

جوطة متشدين : 4.4 

جونلير: 511 

جونو: *512 

ججبليه : 147 1 

جبراردوك » فرانسواء ١16‏ 
جيغاننوما كي :11/7 


2 4 2 

سابجر 17 

السافاك الممحوطة: 7417 

١77 الحافة:‎ 

الحا كم الفضائي: 7377 

الحامل :17 

حامل البالبرينا: 704/17 

الحيكة الدرامية: 758 

حتور: 14/4 


صئيسوك: 198 
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الحسجاب الأيفوتي :711 
الحجاب المفرغ : .4/7 
الحجرانن. الخلقية للممرح: 11١‏ 
الحد: 1ه 

حدائق بابلل المعلقة: 155 45؟ 
الحدس: 5717 

الحدود الخارجية: 7147 
الحديفة الباباتية: ١11؟‏ 

الحذاء العالي : 785 

حران: .194 

حرب المهرجبن: 1417 

حرد المئن: 807 

حرف هبروغليفي: ٠١5‏ 
الحرفي الحذفى: ١١7‏ 

ح ركان الرفص :701 
حركات العغز النشطة: 11 
الحركة: 7 ؟ 

خركة إنبساط السافق:/13 1 
حركة الأتبياء: 714 

حركة أنفكاك : ١17‏ 

سركة ذيأو: 1ه 

حركة باسك: 81؟ 

ح ركذ بوريه: 781 

حركة بوريه عتتابعة: 787 
ححركة تأرجح: 17 

حركة مخطيم الصور الدينية: 7515 
الحركة الجمالية: 9 

حراكة خفن السوط ١737:‏ 
حركة دورات الراقص حول نفسه (ببرويت): /51؟ 
اليج ركذ الرمزية : 14817 

حركة الساق الوأسحدة: /11 
حركة سحب الساف: 1٠‏ 
الحركة الشديدة البطاء: " 
حرككة العاصغة والغهر: 115 
حركة خف الساى: 17 * 


حراكة مغيدة: 59 


حصان طروادة؛ لال11 
حضارة بحر إيجة السيكلادية: ١١١‏ 
حضارة كريت المبنوية: 5917 

ححضارة ما قبل كولميسي: 59774 

١99 الحضر:‎ 

حفرة الأو ركسر: 76م 

حفل الشاي الطفوسي (نشانويو): 451 
حفل غزل خلوي: 195 

حفل في ضبعة: 185 

حفية إدو: 175 

حغية أسوكا: 74 

ححفية فوجبوارا: 7 1 

حفية كاما كورا: ٠‏ 78 


أحفية موروماتئي:١1؟‏ 


حفية موموياما: 799 

حفية نأراً: 7148 

حفية هاكوهو: ١48‏ 

حيية هي أن 06؟ 

حفة أدواث التسميل: 7488 

الحفول الإليزية: ١57‏ 

حكم المديرين (في فرنا): ١17١‏ 
حكمة مليمان: 5*11 

حل العفدة؛ 1١١6‏ 

الحلبة: 75 

خلبات خطزونية: 17١‏ 

حليات موصولة بأطراف الأمشفى والأفاريز: ١4‏ 
حلباث الواجهة المكلثة: © 

حلية زخرقية عبلي شكل الصدفة: 95 
الصلية الطيلسائية: 41/1 ش 
حلبة طبلسانية صغيرة: 174 
حمال:8؟ 

الحمامات العامة: 4.1 

١4 الحمامة:؛‎ 

حجمزه نأمه :155 

حمل العليي:.14 


الحصملة الدولية لإنغاذ أثار النوية: 5176 


سجموراني: 1١52©‏ 
حيبمل : 11417 
حي 1م 
حنية تخاريجة :81 1 
حنية المذيح 21١‏ 
حواجن 472 
حور (حورس): 2117 
المسوريات : 5170 
حوريات الرأين : * ٠‏ 4 
حبوان الكيلبن: 75 

0 4 2 
خاتشاتوريان ١‏ أرام: 281 
نعاتم التببلوتغ؛ 7178 
خانمة المهرجان: 5١‏ 
خا برئبس الأمافقة: ©؟ 
خاص بفتون العمارة؛ ©" 
عيان :17 178 
خعان الفوافل: 55 
الخائفاء ؛ ؟ © ؟ 
خحنات المسبح: 410 
خبني :71071 
خداع البصر؛: 41/1 
الخرسية: 161 
خرطوشة: ٠7١‏ 
خ روميس و بريسصيس 1 0/ 
خرف العظم: ؟ © 
الخزف الفارسي : 551 
خرف غايائس : 1١884‏ 
خرف مديدة الري: 5837 
الخرض المصري الإسلامي ١73:‏ 
المخرف المطفاً. 44.8 
البخعل المحوط : 5141 
الخط المسماري؛ ٠١١8©‏ 
الخط المتشم: 537 
الخمل النشمي الواخد: 251١1١‏ 


خطية مسرحبة ذاث صور بلاغبة و حماسية: 407٠١‏ 
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الخطف خعلة): ١24‏ 
خمطوة انزلافية: 517 4 
الطوة انسبابية: 417537 
خطوة السمكة: 454 
تخطوة سير : 5813 
حملوة بيوك: 478 
خمطوة أكوييه: 7 ٠١‏ 
خبطوة المفصض: 761١‏ 
اللخطوط الببححة: 7405 
الستعلوط البخالعة: 7 
اللخطوط المجردة: 17/5 
اليخطوط المندقفة: 4817 
المخطوط الدغيذ: امم 
حفي: 1 

حكر 1003 

خلاط الألوان: 45 
خلا ميس :4.7 

المشلف: ” 

خلفية: +4 

خبلوة (الإله أو الإلهة): ل ' 
خساسي : /141 

الخميس :3/8 5 
الختاصر المندلية: 1814 
اليخاصر الممفودة؛ 447 
نع وان أهير: 81 

بال العلل : 71 
تجبالات الأحلام: ١18‏ 


الخبيئوان؟ الم 


يروك : 7م 
المفبزرانة 419١:‏ 
خحيمة الاجنماع (عند اليهود): 1ه 4 


)2 
الدادية: لم ١ ١‏ 
دارأ الأكبر: ١٠١‏ 
داريوش الأول : ١١‏ 


دافني ١١5:‏ 
داقيد » جمالك لوي: ١١+‏ 


داقيد » جبرار: 7٠١‏ 

١١. سلشادور:‎ ٠ دالي‎ 

٠١ 5 داناي:‎ 

داندي : فانسان: 1١48‏ 
دابدالوس :8م١١‏ 

دايدالوس و ليكاروس: ٠١8‏ 
دايك : أنطوتي فان: ١748‏ 
الدب ١9‏ 

دبوس الحكم :4148 

١45 دخلة:‎ 

دخخول المسبح أورشليم: 25 
دراسة: /ا4 4 

١7© الدراما:‎ 

الدراما الأسبوبة: 71 

الغراما الإيطالية المعاصرة: 4 5؟ 
الدراما الروسية الصديثة: 545 
الدراما الصبتبة: لالا 

الدراما الموسيفية: 5 5*9 
الدراما الهندية: 5؟* 

الدراما البابانبة: ٠‏ 14؟ 

الدراما البوتانية: 4 ١‏ 
درامي: ©؟ ١‏ 

درب السلبب١‏ ٠ه‏ 
الدرجات الظلية (أر اللونبة): 238 
درجة الضوء: 419/١‏ 

درجة الظل؛ 431١‏ 

١٠١ درخ:©‎ 

١17 4 الدرفاعة:‎ 

١١ الدركاه:‎ 

درجة النون: 419/١‏ 

درجة اللون (أو الضرء أو الظل): 4071١‏ 
الدعائم الساندة: 15١‏ 

دقع الجزية: 41/5 

الدففة الموسيفية: 54 

دفن المسبح: ١145‏ 

دكورجاك ؛ أنطوتين ١74:‏ 
الد كعور (دونوري): ١171١‏ 
دللاروييا ‏ لوفا: ١117‏ 


دنكان » إيزادور!: 97؟ ١‏ 

دهليز: 158 

دونكبو دي بوندسنيا: ١175‏ 
دونوري: ١1١‏ 

١71 دوديكافوتية:‎ 

١١١ دور:‎ 

دور السكنى الإسلامية (بعد الغرن 1:41" 
دوران الساق على الأرض:/4019 
دورة في الهواء: 1/أ41 

دورر » البرخصتف: 1175 

دورف: 7514 

دوفي » راؤل: ١784‏ 

دولاب الخزاف (أو الفخراني): 7/7 
دوثة الإيلخانان : 7137١‏ 

دولة اليارث: انا 

الدولة الصديكة: 5714 

الدولة المصرية الغديسة: 5؟؟ 
الدولة الوسطي: 2.8؟ 
الدومبنبكبون: 1177 

ذوميية أونوريه: 1٠‏ 

دونائلى: ؟؟١‏ 

دونغن » كيزفان: 117 

دويلة جزيرة فرنسا: 18؟ 

دويلة المدينة: 735 

دباغبلبف » سبرج دي: ١١77‏ 
دبأناء 7 

دييوسي » كلود: ١١١‏ 

دييولبه: 111 

١15 ديئورنيه:‎ 

١15 دبنيريه:‎ 

ديرا » أندريه: ١١6‏ 

١٠١ ديريكتوار:‎ 

117١ الديكوري:‎ 

١1١ ديسمير:‎ 

ديا » عبلار جبرمات إدغار: ١١17‏ 
ديفاسيه :؟ ١١‏ 

١١17: الدبغي‎ 

دبقبلوبيه مع ؛باره الدمرين : ١١17‏ 
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ديلا كروا » أوسبن؛ ١١“‏ 
ديلفو » يول: ١١5‏ 

ديلونني ؛ روبير؛ 11 
ديمقراطية: 4 ١١‏ 

ديمبنبر و بيرسبغوني: ١١14‏ 
ديمينوندواة ١1‏ 

ديوان؛ لاسأ 

ديوجين السينوبي ١١8:‏ 
ديو كالبون و بيرا: ١15‏ 


ديونبسوس (باكخوس عند الرومان»): ١15‏ 


راجهوث: 85 ؟ 
راجه: كم ؟ 

راج مالا: كيمم 

راسين ؛ جأن باتيسث: يم ؟ 
الراعي الصالح: /ا/ا1 

رافائبل » سائزيو: 817؟ 

رافدة المذبح: 4 ١‏ 

راقبل + موريس: 55137 

الرافص الإنروسكي (فيما يبن الغرفين " و 4 فى.م): 213197 
رافص الأدوار النبيلة: ١١5‏ 
الرافض المنفرد: 454 

الراقصة الأول : 1/3 

رأقصة مندكرة: 1/6 

رامه: 41ب 

رامو , جان قيليب: 41م 
رائعة: ١.2؟‏ 

ريات الانتشام: ١45‏ 

رياث المحسن الثلاك: 434 
رباعي :780 

رباعية النييلونغ: 514 

ربة الحظ ؛: ١57‏ 

الرية العذرام؛ 76 

الربع :.:80 7 

رجم الفديس إصطفانوس:5 44 
رخو: 158 


الرداء الذاهر: 4+9 


رمائل إحوان الفا وخلان آلوفا: ١4/8.‏ 
رمل:94؟ 

الرسم النسهيدي: 3/١‏ 

رسم عجل :608 

رسوم هولية: ١75‏ 

الرصيد الدرامي: 85 

رصيعة مستديرة: 55 

ريتوار » ببير أوغست:.:9/2؟ 

رضا عباسي المصور: 409 
رععهة؟ 

رعوية: /1 51 

رقاف العودة إلى تهج ما قبل رافائيل: 71/5 
رفع البالبرينا: 2557 

الرف: 14؟ ياكقة 

الرفش+17؟ 

رفش الفرشاة؛ 5٠‏ 

الرفص الحديث: 844؟ 

الرفص الداثري: 2/17 

الرقص شيه النرعي : ١١4‏ 

الرفس على أطراف الفدعين؛ 77م 
رفس نوعي: هلا 

الرفص الهندي: ©6؟؟ 

رقصة اتفرادية: 146 

رخصة ثلائية: 3م17 

الرفصة الثنائية؛ 7ه 

رقسة رباعية: 9ه ؟ 

رقصة الموت: ٠١4‏ 

الرفبب : ا 

الركبرة:8خ 4 

رمبرانك: 5536 

رفسكين وناكو +6 
رمسيس الكاني: 581 

رموز أصحاب الأتاجيل الأربعة: 48 
رذ » كريستوفر: 604 

رثات :/1ة 

رلك 4ه له 

رنلك المأثرة الذاتية: 51؟1؟ 

رسافة الحس الخارفة: 4*٠‏ 


الرهيتة الغبطية: 89 

روافق: ”7 , هؤة رهةغع 
رواق جحانبي : 1 

روف ختارجي : ©7571 
الروافية: + 4 

روأية غبنجي: 11/1 

روبليف ٠‏ أتشريه :4048 
روبتز » بيتربول :.04 4 
روشد! ١‏ 4 

رود » فرانسوا: 5+ 

رودا » فراتسواه أوغسست: 40037 
روسو » هنري جوليان: .4048 
الووسميات: 4171 
الروكوكو 40١‏ 

الرومانسية 405 

الرومانسية الألمانية: 1/7 
رومولوس و ربموس: 405 
روندو: ٠1/‏ 4 

روو » جورج: 228 

رويزديل » جاكوب: 415 
رياب 40 

الرييبرنوار: 5 75 
الريشة: 545 

ريغ قيدا: 4٠٠‏ 
ريقيرا » دبيشر: 42١‏ 
ربنولدز » جوشوا: 4 


ريني ١‏ غيدو: .57828 


زآل و روفايه: م +م 

زائي: 4١م‏ 

الزجاج المعشن الملوث: 44 

زحف القدم مع شد الساق: لا 
خارف حبوانية: 1ه 

الزخارف الروماتية: 4٠7‏ 

الزرضسارف الصدقية: 191 

زخارف فياب الشاهرة (المملوكية»: ؟؟١‏ 


زخارف مرغ ١5‏ 

زخخارف معمارية على هيئة أكاليل الزهور: ١55‏ 
الزخرقة : ؟ ١‏ : 

الزتمرقة يسدائل المغرئصات: *4 4 
الزخرقة بطريفة الطرق أو الكبس: 745 
زخخرفي 1137 1 
الزرد: 41 

زر د سس : ذلك 

زروانية: 17م 

الزقورة: 17اه 

الزلة المأساوبة: 41/4 

زمرة الخمسة العظام: 545 

زمرة الوسيفيين السنّة: 1477 

رن: علا 05م 

زن غيغا: 04م 

زثار السيدة المذراء: 1417* 

الرخججار: 7ه 

5١ الرهد؛‎ 

زعرة ثلاثية البتلاين : 4/6 

زهرة رياعية البئلاات :72805 

زهرة الزنبق: 55757 

زغرة السوسن: 7007 

زواج الألهة: 135 

زواج العذراء: 415 

زوس 11م 

زوسرء 617 

زوكسيس: ١1م‏ 

زيارة العذراء للغديسة اليصابات: 1491 


زبوس (جوييئر عند اليونان): إأوهت 


و 


47٠ سار‎ 

الساتورا الهجائية: 41 
ساني , إريك 4151 
سأقبر: 4117 
ساتبريكون: 415 


41١ © ساردانايال‎ 


السامانيون: 2415 

الساق المفرودة: ١15‏ 

سالا كيس :417 

سألومي : *411 

سأموراي:: 417 

السامي 414/1 

سان صائص ٠»‏ كامي: 4137 
سانسوقيتو » جاكويو: 414 
مانفيئا: 414 

5 ١71:تبسلا‎ 

مستمير: 4177 

4٠١ السبيل:‎ 

صيبئيبث : 7 45 

السئار المزين خطف مذيح الكنيسة: 595 
سنائزيه (المفرد + سنائزا»: © 6 4 
سداسلا فسكي :+ 51 

مث رافنسكي ٠‏ إيشور: 21137 
منواء 1غ 

سنويا: /ا 5 

السجاجبد الشرقية: 71٠‏ 
السجود: 74.٠١‏ 

السجود لحمل الله: ل/ا 
السجود لخروف الله: ٠‏ 
مخمت: 417١‏ 

سرأ وش : 27 4 

السراديب: 1لا 

سراديب المونى: ١لا‏ 

سرّة الأرض: لالم 

سرداب :474 

سوعة الأداء الموسيفي: 475 
سرغوك: ه١1‏ 

سركي : +189 ش 

سريع :114 

غنوس :117 

المفسلة: 41 

سفوماتو: /ا؟ 4 

سفوط أدم وحواء في الخطيقة؛ 4515 
السغيئيوت: 4751١‏ 


سفيفة: 517 , ؟/1؟ 
سكاراموش :/ا١‏ 4 
سكارلاني ؛ دومينيكو: 414 
سك ر: 1538 

+1١8: سكرنسو‎ 

سككْر نوح: ضرفي 
سكوياس: 415 
السكوذيون: 417١‏ 
السكيثيورك: 17١‏ 

السكبزيون: 151 
السلام للك يا مريم؛ /1؟ 
السلام المريمي: 1 
مسلسبيل :497 
السقم:7 4 
السلوفيون:١‏ 1 

سماث التصوير الإسلامي: ١68‏ 
سماعي:41 
السسار 241 
سميناناً: /4151 

سنة مبالادية : ما 
سنسور: لا 
منمويت:77 4 
سنشصواث 24951 
سلوحي :4775 

سنيكا :1117 
سنبوربللي : لوفا: 4174 
صويرانو: 0 414 

سوبرانو الذ كور: ١/1؟‏ 
سويرسوه 414١:‏ 

سوداريوم: 414/48 

سورة عارمة: ١119/‏ 
سورنامة: 485 
السوريالية: 485 
سوسة: 48615 

موسنة: 4815 
سوفروسني 1 4145 

سوف و كليس : 44 


سوق المديدة: 1 
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مومر: 445 

السومريوك اللجدد: 577 

سو 18637 

سيو خش 1751 

سببليوس ء جان: 41755 

السيدة المذراء جزيلة الغدامة: 4514 
السيدة العذراء الحنوث: 51417 

السبدة المذراء ذات الآلام السبعة: 49197 
السيدة العذرام متربعذ علي عرشها في المبمام: 9غ 
سير ؛ جور ع: 43514 

سبرأبيس 1 4718 

سبرتكس 1855 

السبرينات: © 4 

سبريتاده: 4 29 

سبريس و يروسيربينا: ١114‏ 


سبزيغوس : 11:98 


:1 
شابور الأول: 45 

سابور الثاني : و : 

شارة؛ 4ه ١‏ ١3ة3‏ 

شارة الناشر: 949 

الشاعر الجائل: 144 * 

الشاعر المنشد: ؟5؟ 


شاغال 5 عارك : عي 


شاكون: ؟ا 

شا كوني: نذا 

شامان: 4175 

شأه رخنفكة 

شاه عباس ١‏ 

الشأهنامه: /1371 

شباك ضبن ممدد علولة: بات ؟ 
شيكية: ١93‏ 

شتراوس » ويتشارد: 441 
شجرة الإغدراسيل المفدسة: © 2ه 
مجرة تبن المعابد المقدسة: م 
شخصاتن منظاهران: * 
شخصان منواجهان: ؟ 
الشخصية التمطية : هلا . 18+ 
شدرواق: * 49 

شديد البطء: *” 

الشلديد السرعة (برسنو): ام 
شراب الهوما: ١54‏ 

شراعة التافلة: 19م 

شرافات الحصون: 437 
شُرافان عرائسبة: 5م ؟ 
شرافاين مسسنئة: * 37١‏ 

شرغة الطابق العلوي : 119/5 
شرفي الكنيسة: 5١‏ 

لحرا يوم 

شمار عه اه 


الشعراء الحذريوك: 415؟ 


الشفشن : © 7 

شكسيير «وليم: 254 

١57: الكل‎ 

شكيل الداج: ؟ ٠١‏ 

الشكل الديموطيفي (الشعبي) للغة المصريذ القديمة: 118 
الشكل الفبطي للغذ المصرية القديمة: 44 

الشكل الهبراطيفي (الكهنوتي؟ للغة الصرية القديمة: 


7 


الكل الهبروغليفي كلغة المصرية القديمة: 505 
شمسية: 458 

الشموخي : 8 * 

شتئوية : الغ 

شهواني: *57 

شوايتي :445 

شويان » غردريك: لم 

شوببرث > قرائئز: 415 

اشوسنا كوفتش » ديمئري: 611 
شوش "مع 

نوشين: 115 

شوغون: 7 437 

سومان » روبرث: 115 

شونب رغ » أرنولد: 4748 

شبيومي 6171© 

شبشروت: لالم 


شبعه : 4717 4 


(ص) 

الصالة العرضية: هلا 

الصبية المدئرة: ؟ه؟ 

صحن الجامع: ٠١7‏ 

صدرة: 17814 

صذرية: 781 

الصراع يبن الأمازونات و الإغريق: © ١‏ 

العسرح: 5م" 

الصرحي : ١8‏ ؟ 

العسرماط: 116 

محص : هت ؟ 

7١ الصعود:‎ 

صعود المسيح: ٠١‏ 8 

صقار المثاق: 1307 

5١١ الصفويوك:‎ 

صلب المسي: 4 ٠١‏ 

الملة بين حركة مظيم العور المقدسة المسيحية والتجريم 
في الإسلام: 44 

صلصال:548؟ 

صلوات السواعي: 153 
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الصلبب الإغريفي: 184 

الصلبب اللاتبني: 77 

٠١7 الصناع:‎ 

صودوما: 137197 

صور الحمامات الإسلامية: 45 

صور اللقاءات الودية و مجالس الألفة: .مه 

الصور المسغورة على الخشب بواسظة المخارز الصلية: 
لانم 

الصور المعلبوعة بواسطة الليتوليوم: 5577 

الصور المطيوعة على الخحنب بالكشط: 07ت 

العسورة الإيضاحية: 77١‏ 

عصورة ذائية: 97؟ 4 

صورة شخصية (يورثريه 4: 71417 

الميورة المدورة: 4038 41/١6‏ 

الصمورة المعليوعة: 7/89 

صولساك: 18 4 

الصولجان الباكبخوسي :5541 

صوناتا: 175 

الصباغة المبدئية لمشروع 797511 

صباغة مشيكة (شفنشي): ١8/8‏ 

الصبغ الرخرفبة الإغريفية: ١4.٠‏ 

الصبغة الدائرية؛ ٠١‏ 

صبغة الزهرات الألف: 584 


ضيه مرئية: 454 


ضبط اللا 4 

الضصاك :8ه 

ضراعة: 1117 

ضربة الفرشأة: ‏ 6" 

الضريح الإسلامي: 741 

ضريح خبار: ”لا 

ضريح هالبكارناسوس: 5407 1556 


ضياقة شبدنا إبراهيم للملامكة الثلائة: 517 


( هل 26 


طاغية 48 


طاهة /717؟ 

طاقة داثرية: 555 

الطاوية: 15 

طائر «أبو منجل4: 5114 

طائر البجع: 4377 

الملباشير الملون (ياسيق): 1ت 

الطباعة بشبكئة -حريرية: 4785 

الطباعة بلريغة الحفر بالإيرة (الخريشة) على ملم معدني: 
م١1‏ 

الم_طباعة بواسطظة الحجر: 17114 

المطباعة ذاءث التدرجات الظلية: 71 

الطباعة عن الروسميات الخشبية: 8ه 

٠١١ العطلباق:‎ 

طلبقة دهرية (أي قديمة من صنع الزمن): 781 

طبغة زجاجية لبس لها للعان: ١/؟‏ 

طبغة صوئية: /5517 

طبغة لوتية: 51 

طبيعة ساكتة؛ ©4148 

طبيعة هامدة: 1418 

137١ العلراز:‎ 

طراز أخنائن الفني: ١7‏ 

طراز الأديرة الوومانسكي: ٠١8‏ 

الطراز الإمبراطوري: ١4*‏ 

طراز بالاديو: 1485 ؟ 

طراز ببدرمير: ؟ 5 

طراز حكم المديرين : ريل 

العلراز الدولي: 571 

طراز ديريكتوار: ٠١‏ 

طراز العمود الأيوني: 577 

طراز الممود الكورنثي؛ 5.5 

طراز عهد الإفطاع الرومانسكي: ١57‏ 

طراز عهد الوصابة: 44 ؟ 

العلراز الفوطي : 11 

طراز الملكة أن 745 

الطراز التورمائدي ؛ /اه ١‏ 

طُرةئ 8 0؟ 

لوه المسيح: 41م 


طرد أدم و حواء من البجية: ١515‏ 


الطرفب: 17 

العلرفى الشرفي للكلنيسة: هلا 
طرف صمغيرة: 7ه 

ملرقعة الأصابع (في الرفص الإسباني»: /771 
طريق الصليب: 3 0ه 

طغراء : ه 37 

طفراء المسسيح :4:4 

طقطوفة: 1501 

الطلاء ذو البريق المععدني :555 
الطلاء الزجاجي ١1/6:‏ 

طلاء زجاجي طافى: 223 
طلاء زجاجي غبر لامع 51 
طلاء مبسوط أحادي الدرجة: ١68‏ 
الطلعة القدسية: 1417 

طنف: 1 

الطنف المصري : ١*7‏ 

الطواعية للانفسال: 11417 
الطوب النيء: احيين 

طلوبيا: 11/6 

طوف 54 

لوكو جاوا: ١175‏ 

الطيفب: 447 

الطيف الظلي : 478 

العلين المصروف: 51 :4560 
العلبن المسوى 11١‏ 


ل )2 
ظاهر: 71 
ظاهري :1ه ١‏ 
الظل الممدود: ١لا‏ 
الظل و النور: © 
:ا ظللة: /1؟ 


ظهور السبد المسبح لمريم المجدلية: 41/١‏ 


(ع)6 


عايدات ا كسخوس : 4 
العاجيات المذهية: م 
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الماطفة: 77 ؟ 

العاثم السفلي عند قدماء المصريين : كنا 
عام : ١87‏ 

عيادة الأيفونات: 715 

عيادة الثالوث: 19/5 

عيادة الشمس و أرزيريس: 480 

عيادة العجل الذهبي: 7 ْ 

العبث: ” 

غيور اليجر الأجمر: #88 

عنية 6 ؟ 

العثرة المأساوية: 41/4 

عجالة: 448 41751 

العجل المفدس: 7١‏ 

عجائب الدنيا السبع : 1 

عجائي المخلوفات و غرائب الموجودات: /ا/1؟ 
عجينة لونية : /019؟ 

المذارى الحكيماث و المذارى اللجاهلات: 805 
المذراء الأسبانة: 7417 0م 

المذراء الأسبة؛ 755 

العذراء الأم أمة: 407؟ 

عذراء الحيق بلادنس:/481 

العذراء راكعة أمام الطفل بسوع:.548؟ 
المذراء الرحيمة: *87؟ 

المذراء السسراء؛ لاه 

العذراء سبدة الرجاء: 51417 

العذراء سيدة الرحمة: 714 

العذراع سيدة اللعونة: 715 

المذراء في المجد: ١1/5‏ 

العذراء المبرأة من الخطيئة: /441 

العذراء المتواضمة: .754 

العذراء المفيثة: 74 

المذراء المننصية: 71417 

العذراء و المسبح الطفل :554 

العرافات الئلاث: 555 

عرائئس 7/51 

عرائس البحر: 478 

عرائس الراين: 4 

العرب المسلمون في عرف الفرمجة: 4114 


عرس فانا الجليل : 70/5 
العرض الأول للمسرحية: 7/7 
عرض خارق: 1897 

عرض ديثرامبي 1 11٠١‏ 

العشاع الأخير: 584 

العشاء الرباني؛ 785 

العشاء في ببت لاوي: 1481١‏ 
عكجار:/1717 

عصا فائد الأو كسئرا: 41 
الفصر الإنبوبي : 1 

المصر الإليزابييثي: 1١1‏ 

عصر الإمبراطورية المصريذ: 7514 
عصر الانتفال الأول ١84:‏ 

عصر الانتفال الثاني 21١‏ 
العصر البابلي الأوسط :584 
عصر البروئز: 55 

عصير النترير؛ ه4١‏ 

المصر الثني: /ا”اغ 

العصر الذهبي الكلا مبكي: ل/ال/ا1 
المصر السومري الذهبي: 4145 
المصر الصاوي: 4١7‏ 

الفصر العنبق: /451 

المصر الكلاسيكي الباكر: 17 
العصير اللا حن: 1014 

المصر المتأشمر: 785 

العصرر الأريعة: ١517‏ 

عفد 4؟ 

المفد المنمائب: 1١519‏ 

العفد التفاطم: 191 

العفد المديب كطرف الغتاة: 54 
عفيدة أنوث: ه76 

عفيدة الأسرار الأورفيذ: 74١‏ 
عفيدة عبثرا: 754 

علامات تعذبب المسيهر: 4146 
العلامات الموسيفبة: 7198 
علامة الخفض: ١05‏ 

العلامة الرامزة للمسبح : 4م 
علامة الرفع: 47٠١‏ 


علم الآخرة؛ 4 ١1‏ 
علم الجمال: 5 
علم السمعبات: © 
علم الصونبّات: © 
الملم المسرحي: ©؟١‏ 
علني: ١87‏ 


العلوم الأربعة: 78.5 

العلوم الثلاثة: 41/7 

العليقة المتغدة: "51١‏ 

العماد: ”4 

عماد المسبح: 43 

السمارة الإملامية: ©7؟ 

العمارة البيزتطية: 515 

العمارة الديتية الهتدوكية؛ 5٠١‏ 
عمارة طراز الإفطاع الرومانسكي أو النورماندي: ١81‏ 
العمالفة؛ */ا١‏ 

عمل :9 

عمل ففني دودي الشكل: ”14 
العمود: 91 

العمود الأسطواني: ٠١97‏ 

عمود نراجان: 41/4 

العسود الدوري: 1١7*‏ 

العحود ذو الأضلاع السنة عشر: 151 
عمود طويل نحبل: 47؟ 

العمود على شكل زعرة البردي: 148”؟ 
العمود على ,لكل زهرة اليشبن (اللونس): 758 
الممود المضلغ أو المفئي: ١31‏ 

العمود الناصف:.4لا؟ 

العسود النباني: 11١‏ 

العمود التخبلي: 745 

11١١ عباصر:‎ 

غناي الرسغ: 1427 

عبخ :ا 

عدن تامع العمود الذوري: 57١‏ 
العيفاء: 58 

العهد البابلي الحديث: 551 

العهد البابلي القديم: 5*8 

العهد السكندري: ١1‏ 
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١:ةذوع‎ 

عبد الله ديوتبسوس: ١١5‏ 
عبد الخمسين: 8م58 

عيد رفع الصليي: ١657‏ 
عبد العتصرة: ١١8‏ ا هه*؟ 
عبد الفطاس : /ا4 ١‏ 

عبلام: 179 


عبن حورس :7175 


) 4 2( 
غالاطيا: 17٠‏ 
غانومبدي ١/2:‏ 
غانيصيديس د + 117 
غرات نور: 14.5 
غرانادوس :م١‏ 
غرة الكتعاب :1317 
الغرفة الخلفية بالمعبد الكلاسبكي: 589 
غروتسكبة: ١915‏ 
غرونيقالد ؛ ماتباس: ١57‏ 
غشبة المذراء: 5157 
الغضار الصبني : ١م‏ 
غلوك » كريستوفر: 177 
الغمز: 519 * 
غناء رحيم: 45 
الغناء الرفيع: 55057 
الغداء المضبوط: * 
غبائي :751 
الخنائية 1 
غنوني ١أونون: ١75‏ 
غنوصبة: /ا؟ 
غواردي ٠‏ فوانشبسكو: 1١457‏ 
الغواش :1475 
غوينه ؛ 1١557‏ 
غوترولي ٠‏ ببنوتزو: 141 
الخونبون: 195 
غوجون , جان؛ ١87‏ 
غوديا؛ ؟ 15 


الغورغونات: .19/4 

غوس ؛ هوغو لفان در: لا/ا١‏ 
غروسارت »٠‏ بان (مابوزيه4: ١9/8.‏ 
غوغان » بول: 107٠‏ 
غولدوني » كارلو: /الا١‏ 
غويا: ١85‏ 

١67 : الغوبات‎ 

١85: الغويسكاس‎ 

غيا: 45 

غببرني :117/7 

غيتا غوفيند!: 1/8 

غير المسنتير: 5018 
غبرنيكا: ١97‏ 


غبنزبورو » نوماس : 11١‏ 
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الفا والداكن: هلا 

قانو , أنطوان: ٠ه‏ 
فاساري » جو رجبود 15 
فاساربلي » فكنور: 45١‏ 
الفاصل الأبفوني: 715 
فاصل نرويحي أو نرقيهي راقص: ١51‏ 
قاغر » ربنشارد: 4355 
خالكا: م" 

الفالكبرات خم 
خالنامه: ١4‏ 

فالهالا: 484 

كان يك ؛ بأن:خمة 
كان غوخ كانسانت: قمة 
فانمازيه: 1215 

فاتفار: 151 

فأيا ؛ مانويل دي: ١65‏ 
فاينون: 7537 

فايئون: 37 

فبراير: 1865 

الفنى الرياضي الماري: 810 ؟ 
فتيات الفيشا: ١01‏ 


الفنبان ما بين الثامنة عشرة و العشرين عند الإغريق: 477 ١‏ 
قداء إسسق: 4٠١‏ 

الفذ من المعمار: م8؟ 

غراغونار » جان أونوريه: ١75‏ 
فرانشسكا ؛ ببيرو دلا: ١55‏ 

غرانك, ٠‏ سيزار: 14 

غرليا: 154 

كرجبل (فرجبلبوس): 488 

الفردوس :؟ ؟ ! 

تردي: 5ع 

غردي + جعوزيبي: 5437 

فرسكو (في التصوير الجداري): /15419 
فرسكو جاف (في النصوير الججداري): ١57‏ 
غرفة اللامية: 458 

الفرفة الغنائية : 4.5 

الفروة الذهبية: /ا1 

غريى الباليه: ١١9‏ 

فريكا: 13117 

١55 الفسفية‎ 

الفسيفساء: 5 

قننو: 441 

المشنوية:/49 ؟ 

الفلاح الفصبح١١41١‏ 

فلامتك ؛ موريس دي: 414 
فلامنكو ١53‏ 

الفسلفة الاسكولائية: 5414 

الفلسقة المفرسية: 415 

١ 5٠ الفن الانروري:‎ 

الفن الإنروسكي: ١8٠‏ 

فن الأديرة الرومانسكي : 44؟ 

كن الأزنيك: .4 

الفن اللأشوري : 7" 

الفن الإغريفي: 185 01 ؟ 

الغن الإغريفي خلال الفرن 4 فى .م: 1437 
الفن الأكدي: ؟ ١‏ 

فن أولمك (أمريكا الوسعلى): #10 
فن الإينكا: 7 
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لفن الببزنطئ: 58 

فنوك اليارت: ٠8؟‏ 

الفن التجاري: 5 

فن التصميمات المطيوعة: 44 ١‏ 
فن النصوير في بوميي: ١‏ 17؟ 
فن تصوير الحباة البوعية بالبايآن: 44.4 
فن تغليدي :.8؟ 

فن ننسبق الزهور الباباني: /119؟ 
الفن الجديد: ١‏ 

إلفن الجماهيري: 9/7 

فن المحغر الدفيق على الأحجار: 47١‏ 
هن خفاع البعير: مم 

فن الرسم: 178 

الفن الروماني: ١7‏ ؟ 

الفن الساساني 4١8:‏ 

فن العصر البابلي الأوسط: .748/4 
فن عهد أوتو: 47* 

فن السهد البابلي الحديث: 71 
فن العهد البأبلي القديم: 576 
فن عهد شرلمان: 55 

الفن الفبطي:.44 

الفن الفديم: 4؟ 


فن فرطاجة: 7١‏ 


. فن الفص و الخصن: 45 


الفن الفوطي :.19/4 

الفن الكارولنجي: 534 

فن كريث المبنويي: 741 

فن الكهوف: 75 

فن الكوريوغرافي: 24 

الفن اللاتشخبصي : 4؟5؟ 
فن ها وراء الطبيعة: /4؟ 
فن المابا (أمربكا الوسعلى ): 72.5 
الفن الأغرق: ١١‏ 

فن منواضع عليه: 14 

فن مذهب زن: 4ه 

غن المرسومات المطيوعة: ١4.4‏ 
فن مستعرب: 04 7 


الفن المسلوكي ١١‏ ؟ 


الفن من أجل الفن: ٠‏ * 
الفن المنذور: ١87“‏ 

فن مبدافيزيفي : 720 

الفن المبدي: 84؟ 

فن النفش على الأحجار الكريمة: ١9/8‏ 
الفن الهيللبني: ١١‏ ؟ 

ألفن الباباني : 574 

الفنام: 56" 

فناء الدير المسخذ مراحا للتأمل: 4٠‏ 
الفنان الضيف: 157 

الفتان البوناني: حرا 

فنان الطلبعة؛ 94 

١ 54: فيدف‎ 

قنشي » لبوتاردو داء 446 
الفنون: 8ه ١‏ 

الفتون التطبيفية: 7١‏ 

فتون الزخرفة الإسلاسية: #78 
الفنوت الرخرفية: ؟ 1١‏ 

الفنوت السبعة: ©؟ 5 

فنون الصبن: 17 

الفسوت الموكنية: 4 71 

فلون الهند: 4 ؟5؟ 

47٠ فواصل:‎ 

ونان : * ٠ه‏ 


خودقبل :547 


ش المورم الروماني: 5 


الفوغه: لاي ! 

فوكين » مبشيل: 171 
فولكانوس :07 ؟ 
فوسوس: 5516 

١68 الغون:‎ 

فبائي (الدورف): 54 
قببر » كارل ماريا: 1ه 
فيقاغورس : 7.4 

فيدا: 1517 

فيدرا: 17 

يدن » روجييه لان در: ١9٠5م‏ 


فيديامي : 554 


قبرقبوزو: 4417 
قبرمير , يأن: 451 

فيرنيه » هوراس: 1515 

بر وكبو: 495 

شُبروتيزي » ياولو: 4 15 

فبزيولوغوس (عالم التاريخ الطيبعي للحيوان): ه53 
قبفائشي :45/8 

قبهالدي ٠‏ أنطوتيو: 49/8 

كبلاسكير: 447 

قبليرا: 58+ 

الغيئة الموسيقبة: 75918 

فينوس 141 

قبنوس ججت ركس : 4417 

فبئوس من جزيرة مبلوس : 1557 

الفيتيكس (طائر العتقاء): 758 

قبون » جاك: 498 


حمر 
5 
10904 


الغابلية للا حساس: 4177 
القابلبة للانفعال: ؟ 14 
القابلية للسسكل .754 
الفاشاني: ١ه‏ ؟ 

الفاعات الكبرى: 5 15 
فاعة الاستماع: /الا 
فاعة المرئلين : .م 
فالب: 7و7 

القالب الموسيقي: ١55‏ 
الغاتون: 35 

فانون إيمان الرسل: 5٠‏ 
فانون بولبكليئيس : 7 
قانون حمورابي: 755 
قانون النسبة الذهبيه: /ا/9؟ 


الغائد العام الباباني: 4737 


قائد الكوروس ١‏ الم 
القائلون: إن للمسيح طبيعة واحدة: © *٠‏ 
الغبه: 7 ١‏ 


قبهُ صغيرة: © ١١‏ 
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الب : 14 


قبط :36 

قيلة الكتيسة: 71 

قله بهرذا: إ(ه , 1ه؟ 

فبو أسطواتي: م 

فبو برمبلي: © 1 

قبو على شكل التفن: 48 

الغبو المتفاطع: 19١‏ 

قيوة المذبح: 81 

القتال بين الآلهة و العمالقة: ١9/*‏ 
الفتال بين الفنطوري و اللابيداي: ؟ا 
الفداس :.م/ا؟ 

داس التصجتيز (الجماز): 95؟ 

در 5 

القديس سباسنياك: 41١5‏ 

الفديس مارئئ: 417 

القديس مرفص الإتجيلي: 517 
القديسة أورمولا: 417 

القديسة كائرين السكتدرية: 111 
القديسة مريم الخاية في القداسة: 4414 
القديم الأيام: 717 

الغرار الملح: 47 ١‏ 

القرن التاسع عشر: ”7*4 

القرن الخامس عشر: 7/85 

الفرن الرابع عشر: هلا 

قرن الرحاء والخصصسب: ١١١‏ 

الفرن السابع عشر: 17١‏ 

القرن السادس عشر: لام 

قرل الوقرة والخعسب: ٠٠١‏ 

عرزل باش :لمم 

الفص الني للشجيرات لتبدو في أشكال مختلقة: 778 
انصائد خمس» للشاعر نظامي :7375 
القصة السيثمائية: 414 

غصر طيسقوث: 6 6 7 

قصر فرضاي: 6 45 

قصر المدائن : 5 * 

القصص الحيواني: ١ه‏ 


قصيد سيمقوني: 404 


قصيد نقمي 1/1 
قصيدة التببلوتغ : 775 
ره عناق الرسغ: 1514 
ره العتز: 58 

مره الكابريول : ه”" 
القُغل: 917 

35١ مله‎ 

قلب يسوع الأقدس: 4٠١‏ 
قلم الفحم: هلا 

فلم فحمي :9" 

كلم كوننيه: /81 

غمة مسندقة الطرف: 4147 
قمرية: 41795 

قناطر المباء: 1 * 

الشناع: كم 

فتصل :/4 

قنطرة: 4 ؟ 

الْمُنطور: 4.5 

الغنطوري : 7/7 

قنوات السقاية: 1؟ 

قنبئة الزيت: 1:؟ 

قنيئة الطيب و الدهوث: 1 0٠؟‏ 
قوالب لصنع المستسخات الزخرفية: 70197 
الغوام الملفوق: ١/٠‏ 
قوانين التصوير الصيتي السئة: 41 
الغوائم الماتدة: ١513‏ ش 
فوس: 14؟ 

الغول المأثور: 1١.‏ 

قيامة المسيح: 7945 

بات الغبشا!: إ/ا ١‏ 
العبسارية؛ 755 : 

الفبم اللمسية: /1©1 


)2 
يا ةع ؟ 
كابول: 535 
ا 
كابينانو مواققشر: 4147 


كائدرائية الدومو بسيينا: /1119 
كاتدرائية الغدبس بولس 4177 
الكاتدرائية القوطبة:.8//١‏ 
كاتولوس :01 

كانارسبسى: 1لا 

كارانشي » أنيبائي : 55 
كارافاجبر » سبكلا جلو 5/4 
الكارافاجبون: 9" 

كارياتشبو » فبنوري: 4 
كاريو » ججان بائيسسث: 4 
كارياتيد: »با 

الكأس المقدسة: ؟/ا 
كتاسائمرا: 1/ 

كاكرقونية: 564 

كا كبمونو؛ 119 

كال و كاغائيا: ٠‏ 75 

#اليسئو: 54 

كاليماخوس :©" 
كاماسوثراء 76 

كاعجين » روبرت: 55 
كامخة موسيفية: #لا؟ 
كاموسي: لمك 

الكاميرا اللْضيئة: 55 

الكاميرا المظلمة: 55 
كاناليد: 75 

كانيانا:4" 

كانديسكي » فاسبلي: 501 
كاترونا: 54 

كانوها » أنطوتيو: 4 

كتاهية الإلهة فسنا: 4515 
الككبوة المأساوية : 419/14 

كناب «الأغاني 4: هه 
كياب تإيمي دواث؟: 777 
كتاب «البوابات؟: ١1/٠‏ 
كتاب «بباض و رياض»: 115 


كتاب «النرياق» لسمي غالينوس: 5م 


كتاب «الجامع بين العلم والعمل في الصيل الهندسية»: 


كينا 
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كناب «اللحشائش ونخحواص العفافير أديوسغوريديس4: 1114 

كناب «الحبوانات الأخخلافية الرامزة»: © 

كناب ذلك الذي في العالم السفلي»: 8717 

كناب «الساعات»: 4ه 

كاب «السببلين 6: 441 

كتاب «صلوات السواعي»): 4 ه 

كئاب «صلوات السواعي (الساعات») القاخر للدوق جو 
دء بري :4/5 

كتاب «الصور بمعرقة الكواكب وموافعها في القلك»: 
144 

كعاب «الفرض :6ه 

كناب فررة: الا 

كناب كلر: 71017 

كناب «مختار الححكم و محاسن الكلم؛: 7م 

كتاب «متاقع الحيواك؟: 5ت 

كتاب الموثى : 8© 

الكنابة النصويرية: 5لا 

كتف جدارية : 7514 

كتلة أحادية الحجر: 5 0* 

كواتيروت: 714 

كراسة الندوين الموسيفي: 45١‏ 

كراناخ , ل وكاس (الأكير): 1١5‏ 

الكرئونة: 0 

كرسي الأسقف: 91 

كرعا: 71 

كروكي 4751 

الكروماتية : 5م 

٠١ 5: كرونوس‎ 

ك ريوس ١‏ ترس 1 206 

كريشنه: 4 70 

١7 كريشيندو:‎ 

كرِيمٌ + إدواره غوردون: ٠١7‏ 

كسو الجدران بالألواح الخشبية: 4ه 

الكسوة الخوفية: 19/5 

كسوة مقلم ميكل الكنيسة: 148 

كعبة زردشت: 1145 

1١37: كغنوس‎ 

كلاسبكي :44 


الكلاسيكية المحدثة: 51م 
كلا فساك: 45 

كلافيكورد: 4834 

كلائية: كم 

الكلبية: 117 

الكلد انيون: ”الا 

كلوديوت » كلود مبشيل: 4 
كلبنياس : 751 

كليلة و دمنة: 1144 

كليه ٠‏ يول: 587 

كمرة: 78 

اله المضيعة: 33 

الْكُنْة المظامة: 55 

كنيسة هلا 

كتيسة أيا صوفيا: 4114 
أكتيسة دير كلوتي: 5.50 
كنيسة صغيرة: هلا 

الكهنة المصريوث:18 /5/ا؟ 
كهنوني :7 ؟ 

كوادراتورا: 745 

كويران » فرانسوا: ٠١7‏ 
كوبيلي: ٠١5‏ 

كوة: 114 

أكوة مسنديرة: 555 
كونورنوس :565 

كودا 941 

الكودورو: 514؟ 

كورال: 84م 

كوربيه ؛ غوستاق: ٠١7‏ 
كورئونا + ييئرو <1: ٠١١1١‏ 
كورني ابره 55 
كورنيشي: 1١١‏ 

كوروء جا يانبست كامي: 1٠١‏ 
الكوروس: 84 , 1801 
كورون: ١١7‏ 

كوري: 565 
كوريجبو ؛ أنطونيو: ٠١ ١‏ 


كوريفا كوس :5م 


كوريلي » أركاتجلر: 55 
كوشة افد 4141١‏ 
كوفييللو من كالابريا: 7 1٠١‏ 
ك وكوشكا + أوسكار: 817" 
كولاج 1ه 

الكولوزيرم : 47 

الكوميديا: 5 ؟ 

كومينيا دللارتي: 414 

كونن اللو : 4.1 

٠١ ١ الكوتشيتط‎ 

كونستابل ء بنوت: ؟ 
كونشبرنو: 17 

الكونشيرنو الكبير: 55 
الكوتفوشية :1 ؟ 

كؤوس الشراب اليونائية: 4م١1‏ 
كويسيفو ء أنطوان: ٠١‏ 
كرفس كت ا 
كوينظبانوس 720/١:‏ 

كباروسكورو: هلا 

٠١ ©: كمييلي‎ 

كب ركي :/4 

كيريكو » جبورجيو دي : الم 
الكبكلرييس ٠١571‏ 

كيكيرو: لالم 

كبلبكس : هه ؟ 

١145 كبوييد:‎ 

كبوغين: 188 


21 
اللاأدرية > 
لابيئاي :755 
لأنن :358 
لأنو: 155 
لانور ؛ جورج دعي 103 
لارغينو ١85:‏ 
الاك : 7م ؟ 
لاكسمي : /ات؟ 


اللامعقول 5 


532048 


اللامغامية ه18 

لا وكوون :158 

لباس لاعمبق :13/2 

اللبْس :م 

١6: اللْين‎ 

لحن :3486 

اللسن الدال 151 

لحن غنائي متفرد :507 
اللحن المميز : 711 

لمخافى (الواحدة لقفة): 51417 
اللذة الجية :437 

اللخذ الأكدية ١‏ 

اللغة الفنية المشتركة : 8615" 
اللغة المعسرية ١75‏ 

اللقات السريعة 11١١:‏ 
لغائف خلزونية: 11٠١‏ 
اللفائف المطوية: "1/1١‏ 


لغنه إلى الماضي كما 


لفبعذ مصورة معلقة :115 
الى 17م ؟ 

لمذ الفركاة 3٠:‏ 

أبنو 551 

لوبراك ؛ شارل 753 

لوت ١‏ أتريه: 5517 

لوجيا + 158 

لوحا العهد : /51ة 

لواب المناظر : 537 

لواحة ثلاثية الضلفات : /ا/41 
لوحة ذاتك ضلفتين : ١١١‏ 
لوححة صدر الكتاب عن 
لوحة متمددة الضلفات؛ لام 
لوحة مزدوجة : ١١‏ 

لوحه الهمكل (أوالمذبح) ١4‏ 
لوعة الهيكل الذهبية 5148 
لوراك » كلوه : 58؟ 
لورسنان 555 

لورلي :558 


لورمس ٠‏ توصاس, دسي 5 


لورنسان » ماري :5560 

لوكايوم (لبسيه) :/201 

لو كرينبوس ١لو‏ كريشيوس» : 1578 
لوكي :558 

لوكبانوس (لوشيان) +8”؟ 
لولوبي 1151 

لولي » جان باتيست +505 
اللون 55 

اللون الأسأسي : 14م 

اللون الفرد : ه8٠5‏ 

اللون المهيمن (غي النصوير) : 585 
لونا 555 1 
لونها : 5118 

أونضي » يبرو (غالكا» : 258 
ليجبه + ونان 5517 

ليد 51 

لمزيبوس :/79؟ 

لبمسث ء غرائز: 551 

ليسيه /539؟ 

لبي (نبنوس لبفيوس» :554 
لبغيوس أندرونبكوس :174 
لبكتور :755 

ليككورن : م4 

لبكبنوس: 71351 

يليه وام 


2 0 2 
ما بعد الاتطباعية :7/1 
ما بعد التأثرية : 7/5* 
ماوراء المسرح :41 
ما وراء الواقع : 455 
مابوزيه :1/4 
مائيس ؛ هنري :541 
الماجن (أديا وفنا» ام 
عادريغال 55147 
مارتبالوس :0/51؟ 
ماريني 0 سوق تروف 
مارنجرجس والنشين 4١١١‏ 


مارس :/9* , 1/8 
مأرسياس :59/5 
مازانشيو » نومازو : 3/1 
مازورة : 47 

مازور'كا :7477 

المأساة : 4/7 


المأساة في إتجطيرا : ١45‏ 


المأساة في عصر النهضة : 5197" 
المأساة في العصور الوسطى : 47 


المأماة في فرنسا : ١76‏ 
هأسيسو ٠‏ كوئنين لشف 
ماسين ء ليونيد :.719/4 
مامينيه » ججول :71/6 
ماعتث رهم ؟ 


ماغرييثك رينيه 0 لوف 


ماغنا غريتشيا (أو غربتكيا) : 71٠١‏ 


ما كيمونو : 7101 


مالر ‏ عُومتاف + ليف 


ماميسى (بيث الولادة» 79/1 


مانا + 79/4 

مانتيتبا ء أندريا : 59/4 
عاندارين + 717/7 
عائدله 7/1 

المانوية + 7/7 

مانبه : إدوار : 719/7 
مايسنا : 8 ؟ 


مابسترو + 718 


مايسيناس (عايكناس) : 18؟ 


المأيناديس : 755 
مايو : 5/47 

نابول ؛ أرمعيد ء الا 
عباتي الطوب + 5ه 
المبتكر 48/ا؟ 


مبحث فصير في موضوع وانحد؛ 7٠8‏ 


ميتى المعمودية 1 
مجالية: 5 ؟ 
مجالية رافصة: 445 


متسف الإسكتدرية: 14 


متحف بللا ججدراك: 711 
متحفي ياي : 511 
منحف في الخال 711 
منحف في المطلق: 7137 
متحف متخيل: 511١‏ 
مترونوم : 7*4 
عنزوسويرانو: /41؟ 
المدسامي :© 7١‏ 

عتعرجات منشارية: 8117 
المنكاً: ١‏ 

منمهل:/10 

متمهل شبئا: ١0‏ 
المتوسط في البعلع: 85؟ 
المنوسط في السرعة: ١8‏ 
منون النواببت: 817 

المئال :718 

المتال الأصلى : 78 
المثالية: 37 ؟ 

مجاز عريض أوسط: 71 
المجاز الغاطع : 21 


المجاز المؤدي إلى صحن الكتيسة: 718 


المجعند: 5 ؟ 


5349 


مجلد المخطوطات الْمُدميية: د 
مجلس شبوخ روما وشعبها: 44 


مجمع الآلهة الروماني : © 
المجوس :517 
المها كان: 5؟ 


مسا كاة إيمائية لحاللات مجعركةء م1 


مدها كأ الْقُديم : 1١4‏ 
محال : 1 


محاليق: 47 


المحتدوثٌ لأسلوب النهضة الإبطالية: 4٠19‏ 


المح راب : خم ؟ 
المحرم : 017 4 
محط رحال: 1 


المحطات «المزارات» الأربع عشرة على طريق الصليب: 


غ4 


1 


محا كأة الرخارقي الصيتية: 5.م/ 


محمد رُمأن: 5ه 

محمددي المصور: 5*1 

ممخرمات حبجرية: 419/17 

المخزون الدرامي: 858 

المخصرة: 4 

مخلص العالم: 4١‏ 

مخلق الأصوات: 425 

ذبن لم 

المدخيل الأمامي للمعبد الكلاسبكي البوناتي: 8/ا؟ 
المد عل الخلفي للمعيد الكلاسيكي : 80/7 
المديل المهيب: 7/ا؟ 

مدخل الكنيسة المسقوف: اام 

مرب البالية: ؟ 4 

مدرسة بأريس: 4١5‏ 

مدرمة يغداد التصويرية: 4١‏ 

مدرسة التصوير الألمائية: 1/7 

هدرسة النصوير الفرنسية : 1114 

هدرسة المصوير المغوني الهددي: 5:5 
هدرسة راجهوت التصويريف: +55 
مدرمة غغوجارات الهندية للنصوير: ١515‏ 
عدرمة فونتبو, 131 

عدرسة (لتعليم الشريعة): ٠4‏ 
مدماك: ٠١5‏ 

عدير عتصة المسرح: 417 

مذبح السلام؛ 14؟ 

عذيحة الأطفال الأبرياع: 2717 

المذهب: 7914 

المذهب الإنساني :مام 

مدهب تشان البوذي(3رن»: 4لا 
المذهب الطبيعي :117 

المذهب العقلمي (أو المقلاني )87 
المذهب الكلاسبكي :44 

عذهب اللذة عند الأبيشوريين: ٠٠١‏ 
عذهب وحدة الوجود: /1 714 

المرأة الزانية التي أمسكنت في ذات الفعل: 6٠8‏ 
مراحل الصلب: 4414 70 

مراحل عمر الإنسال: 8 

عراحل الفن الباياتي: 514٠‏ 


المرنكر المفدس ذو القوائم الثلاث مسط التبوعة: 49/5 
المرجع 1914 

1١67 المرح:‎ 

المردة: +417 

مردوك : هلالا 

المرسم: /41 4 

مرفقة ناج العمود الدوري :179 
المركب الجنائري؛ 159 
مركب الشمسي :4*8 
مروحة تخيلية: 7145 

مريم العذراء: 455 

مريم المجدلية : لالا؟ 
مزاغل: /41 

المرامير: .مم 

ردك : 547 

المسافة البينية: 57 

المساقة الموسيغية: 5715 

مسلط الفرشاة: 4 

المسستقيلية: 158 

مسنوى :71/1 

مسنود ع الصور( يبنا كونيكا»: 7117 
المسجد :728 

المسيحة المغدسة: 86م 

المسرح الإغريفي: 1513 
المسرح الالبزايبني : * 14 
المسرح الإبمائي :51448 
مسرح الرصبد الدرامي: 595 
المسرمم الروماني: © + 4 
مسرح الربهبرنوار: 7555 
المسرم الشامل: 41/١‏ 

عسربح العرائس: 5/47 

عسرمح العرائس الباباتي: 514 
سرح كابوكي :5437 
المسرح المتأغرق: 7+ 

- مسرح مدرج: ١‏ 

المسرح المصري القديم: ١77‏ 
مسرح نوه 7537 

مسرحبات البولفار: لاه 


550 


المسرحية: ©؟ 1 

مسرحية الأمرار المقدسة: 515 
مسررحية آلام المسبح: 76817 

مسرحية البجن :165 

المسريحية الخارفة الخفيفة: ١65‏ 
المسرحية الرومانية التاريخية: 4 ١8‏ 
المسرحبة الساتبرية: ١397‏ 4 

مسرحية المباءة الغاخرة؛ ١814‏ 
المسرحبة في العصور الوسطي: 5484 
عمسرحبة المسجرات :547 

المسرعية المفصورة على الغراءة؛ 1 
عسرعبة هزلية؛ 17515 ,8م58 
المسرعية الهرلية البايانبة: 588 
الملاة: 451١‏ 

المسلة: 771 

مسمبات السلالم والمقاماك الأوريبة: 417 
المسئة.: 1 

7١ المسودة:‎ 

المسيح حكما بوم الدينونة: ١84‏ 
المسبح الدسال: 13 

المسبح الدياك: 164 

المسبيح رجل الأحزات: 27/4 

المسبيح رجل الآلام: 9/4 

المسبح ضابط الكل :544 

المسبح ضابط الكرث: 544 

المسيح على جيل التجرية: 5515 
المسبح على سارية الجلد؛ 4.4 

المسيح في السماء علي عرش المجد: 8 
المسبح في علريق الجلججة: 90/19 
المسبح في علريق المجد؛ 8م 

المسبح في مجده: هم 

المسيح الكذاب: ١9‏ 

المسبح بحمل الصلبب:/4 

المسبح يطرد الصسبارفة من الهبكل: 284 
المسبح بعطي بطرس مقاتبح ملكوت السماوات: 6م 
المسبح بفسل أرجيل اللاميق: 6٠+‏ 
المغبلك !ره ١‏ 

المشجاة: 44 


مشربياك حجرية: 439/7 

المشربية: 4/86 

المشهد: 91/7 

المشهد الرافص المنكامل: 1814 
المشهد المسرحي الأوحد: .752 
مصادر النصوير الإسلامي: 747 
مصر: 175 

مصيطية: 9/4؟ 

المضطية المعلحة: © 414 

مصسلى : 76 

المصسك: 79/8 

مصمم الأزياء المسرحبة: 47 

مصمم الرقصات :3737 24751 

0 الخرون 

مضممار المباق: 728 

المضموة: /ا9 

مسد 1477 154 

معبد أبو مسمبل: 7 

معبد. أتون ينل العمارنة: 75 

معبد أرتبميس (ديانا) بافسوس: 1715 
معبد الأرتعطيوم: 48 ١‏ 

معبد الأفصر الإلهي: 715 

المعبد الإلهي: ١71‏ 

معيد الهارئينوت: 7145 

المعيد السنائري: ١59‏ 

معبد حتشيسو الجنائزي بالدير البحري: 159 
المعيد الشمسي :478 

المعبد. الفرعوني : 71177 

معبد الكرننك الإلهي: 780 

معندل: 4 59 

معجزة الأرغفة الشمسة والسمكتين: 47؟ 
معجزة الخيزات السيم والغليل من صغار السملى: 9515 
معجرة الشبكة المفعمة بالسملك: 597 
معجرة صبة. السمتك الكثير؛ 7847 
معجزة لوني: 551 

معراج نامه: 587 

معرض بيقي : 70137 

المعرقة الشوفية: 575 


المعركة :44 4 

معصرة الجمر الروسمية: 15 
ممعليات: ١1+‏ 

المعمودية: 87 

المعبار: 4197 7 

المغالطة: +44 

المغموز :757 

المفتام (في الموسيفي): 507 
مغترق الطرف الأربحة: 5ب * 

المفرط في السرعة 7يرستيسيسو): ”لال 
مفالة أحادية الموضوع؛ ٠85‏ 

مفام: 554 

مفامات الحربري: 59/4 

مغامات الموسيقى العربية: 5*7 

عغيرة رمزية: 9/7 

مقدمة كورالية: لم 

مقدمة المسرح (واسجهة المنصة): ١م؟‏ 


المشرتعسات : 447 


مكنبة الإإسكتدرية: 71537 
ملائكة الحب الغضة: ام 
الملهاة: 8 

الملهاة الأدبية: 5ه 

الملهاة الإمبائية: ١‏ 1؟ 
الملهاة الياكية: ؟ 4 

الملهاة الحديئة: 174 ؟ 
الملهاة الراقصة: 17 

ملهاة الملوك: 9415 

ملهاة المالون: ه؟١‏ 

ملهاة العياءة: ؟ ١5‏ 

ملهاة عصر النهضة: 95 
الملهاة الغديمة 85م 
الملهاء المأساوية: 3١17‏ , 4/اغ 
الملهاة المرتجلة: 54 

ملهاة المراج: 5 

الملهاة المعقدة : 4 7175 


53531 


المتهاة الممجعة : 1١07‏ 

الملهاة الوسبطة: .744 

ملاحو الأرغو 0 

ملحمة + 1139 

ملحمة راماياته: هم 

ملحمة رولان: 89 

ملحمة غلفامش وإنكيدو: ١9/7‏ 
ملحمة مهابهاراته: 707 
ملعب السيرك : لالم 

ملقفي الهواء :148 

ملكه: 4ه ١‏ 

ملكة السماء: كلم؟ 

ممثل إيسائي : 7144 

الممعل البديل : مم4 

الممثل (عند الرومان»: 705 
الممثلون الثرئارون: 758 
الممراج: 184 

الممشي وراء الهبكل: 1١5‏ 
امن 7/4 

عتارة الإسكتدرية : 4717 

مناظر (ديكور): 418 

عر 114 

منتحوتبي الثاني : 745 

متشو 145 

لمتحت :/ا 4 

متحونات الطراز الغوطي : ١8١‏ 
متيحوتات العضادة :74 
متحوئات معيف. زيوس في برغاموك: 47١‏ 
المتدرة: #01 

مندلسون- بارنولدي ؛ فلكس: 788 
مشو لالبام 

المنظر الأول ؛ 70/17 

منظر بحري: 11١‏ 

المنظر ذو العيرة: 5*5 

المنظر ذو المسيحة الأخلاقية: 05م 
منظر رعوي: 587 

المنظر المغلق: 8.٠‏ 

المنظر المفغل: 5.0 


المنظرة: 7197/1 

منظم الحقلاات: 1 

المنظور: 11م 

المنظور الجوي: .4 

المنظور المخطي : 53 

المنظور الفراغي : 8؟ 

المنظور اللوني : 8 

منفرد : 4584 

المنفاش: 11 

المتمتمات الفارسية : ٠5م‏ 

ممشمة: 31 

منهج التأثير الاغترابي : 5غ 

المنهج التحليلي: ١197‏ 

المنهج الم ركيبي: "8؟ 

متهير: /7/4.9 

المنور؛ 24.4 

منيركًا: 75 

المهرج (الإترومكي» (فبما بين الفرنين "و5 2 في.م): 
7 

مهرجان باكخوس :14 

مهرجان نتكري :51/46 

موايذة: 4 15" 

١517 : المواجهة‎ 

الموازنة: 7 4 

موال: 47" 

مونسارت :8 70 

مونيت: لاه * 

الموجز في الفن: ٠٠١‏ 

الموج الوافي: 45 

مودرا: 8 ٠م‏ 

عوديرانو: 134 

موديلباني: أميديو: ب 

مور » هدري: © +5 

موهاءه1* 

مورو » غوستا 507 

* 4.١ موريسك:‎ 

الموزاي :*5317 

هوسى والحية التحاسية: *٠5‏ 


موسي والعجل الذهبي: 5١1‏ 

موسى بضرب الصخرة: 05؟ 

الموساي :1 

موسوعة جاممة: © 18 

موسورسككي ؛ مودبست بنرفبنش: 0377 
موسيفي استهلالية: 79/5 

الموسيقى الببتبة: 58 

موسيغي اللحجرة: 94 

الموسبفي ذات البرنامج: .#/ا؟ 
الموسيفى المجردة: ١‏ 

الموسيغى الهتدية: /51؟ 

الموني 41 

موشيح :04 

موشحة :ره 7 

الموعظة على الجبل : 15؟؟ 

المولع يقن البالية: ؟ 8 

موثيير :417 ؟ 

51١: موميوس‎ 

مونتفرديء كلودير: 08 

١ 4 موندريان:‎ 

مونولوج شرفي: 08 ؟ 

موليه » كلوه أوسكار: 4 ٠٠6‏ 

عؤلف الرقصات: لام 

المؤلف الرمزي عن الحبوات وعاداته: ١م‏ 
مؤلف المسرحية: ه1١‏ 
المبازبب: 179٠‏ 

مبتوب : ام 7 

مرا 5 

عباس :91 

مبدالية؛ كيم" 

عبدوساً: 4.5 

عبدياء لا ب كر 
المبددبون: 819؟ 

سقفت 53 

مب ركوري :738 

ميرو خحواك: 419 ؟ 

مبرون (مثال إغريفي): 16 
المبْرون (المسحة المقدسة): 65 


5352 


مبزان: 7ع 

مبسباك؛ أولبفييه 5 85/؟ 
مبكلا جلو /ابم؟ 

ميلاد اليد المسيح: 515 
مبلاد السيدة القراء: 65 
المبلوهراما؛ 8:5 

مبلودية : 1/8 

غيم 5284 

المبتاع؛ 155 

المبناء المحجزة: 8٠‏ 
عبتاندر: 9.6 

مبنز جر 550 


مبنويت :5 595 


زن)6 


الناتى: ©1756 

نافذة زجاجبة في شكل وردف 5017 
الناغورة: 1515 

الناووس :11/8 

لبدوك: 17/ا؟ 

النبر بالأصابع: /19 57 

تبوخف نصر (الثاني). +788 ' 

تنراجه إله ارفص : 515 

التجمة: "بام 

النحك البوذئ: 53 

النحت علراز الأديرة الرومانسكي: 5 0٠؟‏ 
النحت في الدولة الحديئة: 14 
النبحث في عهود الإسلام الأولي 1501/1 
الدحث المصري في عهد الدولة الوسطى :154 
نحت مفراخ: ل41 

النحث الهددي: 8؟؟ 

النجيب قوق بيد اميم 8 ؟ 

تغلة موسيفية: ٠؟؟‏ 

نخبرين :© 76؟ 

نزخ ثباب المسبع وإفتسامها: 5م 
النزعة ال كادبمبة: * 


النزعة الإنسائية عند البوتات: 1/64 


نزعة البحث العلمي واسيماب المعارف (في المصر 
المتأغرف)؛ 71 

تزعة البيئة العربية في الجاهلية نحو الفتون: 519/8 

التزعة الشكلية: 1١55‏ ْ 

الترعية الطبيعية: 715 

النزعة الفردبة في العصر المتأغرق: 5١‏ 

الترعة الفكرية: ١٠8؟‏ 

التزعة الوافسيه: 554 

النروة:.م5 

التزول إلى الجحبم: 118 

النساء الفدبساث عند قبر المسبح: 7١١‏ 

الساطرة: + ؟؟ 

السجبات الجدارية المرسمة: 45 

نسجبة بايو المطرزة: 4/4 , 

الدسخة المطايفة؛: 555 

151501١5 السنىي:‎ 

17١ نشان‎ 

نشوة الفبض الروحاني؛ ١75‏ 

تشيك البيعة: 853157 

تشيد المعقراء: +7197 

تشبد العذراء لدمجيبد التعظيم) الربا: +/ا؟ 

لشبد يوم الغضب: ١١/8‏ 

نصوص الأهرام: 744 

١45 التضد‎ 

نظام الأعمدة والعنب: ؟/ا؟ 

النظام الطبغي في الهدد: 5؟؟ 

لظامبة: 19 

نظرية العدد لغبشاغورس: 454* 

تغم أحادي : 8248 

غم 559 11/1 

النغي من غير مااكمة أو تهممة ممحددة: ؟14؟ 

التفرشة: 585 

التفش بتطريق المعادن: 554 

التفش المصري الخفيف البروز: ١5‏ 

نقطة نقاطع الطرق الثلاثة؛ 410/9 

نفطة الدلاشي: 5285 

التقطية: 54 


تفوش جدارية: 165 


النماذج المثالية في الفن عند أرسطو: 74 
نمط :1م14 

الدموذج الأصلي: 7١‏ 
الدموذج الأول: 70 

ُمبذ ج :لام 

نن دوه 788 

التهضة الشسماء: /7107 
التهضة الفلورنسية: ١1‏ 
التواقذ المشعة: 5م 

فوئة: 5175 

77٠ النوروز:‎ 

توط :787 

لوكمير؛ 7173 

نوقير » جورج 1 17374 

تباحة العذراء وصعود جسدها: 177 
كر 

أبجينسكي » فاسلافى : 5378 
تبرقانه 795 

تبقبوس 181+ 

نيكيه: 1174 
الس 


تبوبي: نيس 


2ه ) 


هابائيرا: 1915 

هاله الرأس التوراتية: ©15# 2 #1980 
الهالة اللوزية الشكل: 71/7 

الهالة القدسية التورائية: 17/5 
الهالة النوراتية الثامة: 59 

هاديس (يلونون عند الرومان»: 9914" 
الهاريي ١54:‏ 

هاريسيكورة م ١‏ 

هارتونغ ٠‏ هائز: 154 

١ 4: عارمونية‎ 

عالس » قرائر: 1١38©‏ 

هالتنات: 192 


١919: هانيبال‎ 
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هابدك » فرائز ججوزيف: 1955 
عابمدال: 7٠١‏ 

7٠١ 4 هرابدة:‎ 

7١ 4 هراة:‎ 

هرفل: ٠١14‏ 
الهرم : 7.7 

هرم زوسر المدرج: 5 45 
هرم قراباغ: /751 
عرمافروديِت 7٠١2:‏ 

هروب العائلة المقدسة إلى عصر: ١5٠‏ 
هزيود: 7١5‏ 

هفتواذ والدودة: 195 
هكسوس : 111 

هتّلوبا: 14 

الهند - أوربيون: 75؟ 
هتدوسية :4ه 7 
الهتدوسية الحديئة: 7١4‏ 
هندواكية ١46:‏ 7 

الهندوكية الحديئة: كه 7 
هو ذا الرجل : ١71‏ 
الهرابط :47 

هوبيما » مبندارث: 71١9‏ 
هوراس: 511 

الهوراي: 715 

و لفن 

الهوس بالالية: 45 
هوغارث » وليم: 54 
ه وكوساي: 51١‏ 
هولباين » هائز (الأصفر)؛ 51١‏ 
هونرئامه: 71١7‏ 

هوموقوتيه 7511 
هوميروس:11؟ 

هويمار » جيمس 607١‏ 
هويسوم » يأن فان: 75117 
هباج عارم : /1513 

هب كبنئوس : 7117 
هبوأينوس 7١ 4 ١‏ 


هيبودروم : 4 


غيب وكربئيس :717 

هيرا (جونو عند الرومان): 707 

هبرمس (مبر كوري عند الرومان): 5١5‏ 
هبروشيغيه: 5+ 7 

هيرونيسوس 611 

هبفايستوس (ولكانوس عند الرومان): ٠١5‏ 
هبكاتي 1١١:‏ 


الواجهة: 1214 

الواجهة المثلثة: 7814 

وادي الملكات: 434 

وادي الملوك: 445 

الواسطي (المصور) » يحبى: ٠٠م‏ 

الواقعية الاشتراكبة: /1 4 

واقعية التصوير العربي: 759415 

الواقعية الجمالية عند أرسطو: .7/4 

الراقعيه للمحديئة: 78 

م٠‎ ١ واباتغ:‎ 

الوتريات:/57 4 

وثائق الجديزة: 739/1 

وثبة انتفاضية 514١:‏ 

وثبة بالونية: 41 

وثية التحلبق في الجو: ١47‏ 

وثية رستراجة: 47 

وثية الساقين المرنطمنين :881 

وثية الساقين المرتطمنين انطلاق من «الوضم الخامس»؛ 
5 

ولية الفط + 7ه 

١37 الوجد:‎ 

الوسجدان:؟ 


الوجهية المتليه: ذهم 


وسحدة الحصدت : علمة 

وححدة الرمان: مم4 

الوحشبون:2ه1 

وحبد القرت: عىمة 

وره: 5514 

وريدذ: 1-07 

وسادة ناج العمود الدوري: ١‏ 

الوسبط؛ 485 

الوصايا العشر: 7ت 4 

وضع الأرابيسك: ؟7 

وضم انصراف الككنفين ١47:‏ 

وضع انفراج الساقين77١1‏ 

الوضع غبر المتقاطع المسرف للخارج: ؟5١‏ 
وضع الليرا: 55107 

الوضع المتقاطع المتسرفى للداخل: 1١١17‏ 
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وضع عبرعسي : لا" 

وضعات تمائيل الدولة العقديمة 95؟ 
الوضيعة: 7047 

الوضعة الالنوائية: 197 

ولدات الحب: 5م 

ولبمة ببلشاأصر: 45 

وأبمة العشاء في بوك سمعان: 455 
الوكالة: 499 


ما 


باسون: 5145 

يأككوه دده 

يأكنى :ممه 
بانانشيلك + أبوش :5748 


بانوس (١‏ ذو الجبهتين ): 758 


يسوغ مامباً على الماء :5م 
البسوعبون: 11417 

بناير: 5174 

يهوذ! الاسخريوطي : 45؟ 
يوحنا الإجيلي: 544 
يوحندا المعسداك: 4 114 
بوغا: 05م 

1١6١ يورييبديس:‎ 

يوريد كي : ١575‏ 

يوربد بنني 3 ؟ه١‏ 
يوريديسي :5 186 

يولبه: 4 4 » 

بوم الأسسد: ١م18‏ 

يوم البعث من الغبور: 5945 
يوم الحساب: اللا 
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المراجع الأجنبية 21خ 2181100 


بأعفا8 وععم) 0صة سملم ,اع سنطصتلظ ‏ .أرمنجم صم درعلامط عء1أله8 16 :قهاآ ,رعو طلرم 
1949 


1 بلاأعقاظ ومع أنه قتة وتمله ,نه0قمآ ‏ عمو جرعنامع أعألع8 116 :1223 رعومرطدرم 


رلاع1ع0 3 عتسبوعء © أمندء 021 كزه 601105 كانه 17 تاأمرزوط فاه متتطع بطع أعبآ ردماطوم 
608 .1933-1934 


ملتاعتطوعة 1 .جصطا ,كقوة©طا ‏ .نجهم ل كعمنعم دعل عناع اانا عمتهابرم 1011 تأللة4 ,أوممممط82 
1971 


.1964 ,نه5لن8 لهة ذعقتة 1 بدملممآ .معمعم نه عنوم ه80 تتت ودع © متاحو 


كع 1ه مسطامرعنم|ط ماخ نعع1بهد د لمعك عل زه جعنعنرقه2 ابمقله ما 16 :ل رقوعع] رممكوعع1]13 
68 ,دوع مل تهطاظ ,لمآ .ومعرقهم سعنلهاط أمسرعن عر 


6 ,كزع عا هآ ابه ةإعبرع لآ 16[ :01166 5ك اهدع[ عط إن خرع رقن ابمتأه!! ع7 نل رقدطعع1] رومووع ع1 
68 بحوعء2 وملتمطظ ,مملممآا ‏ .كرعننتع سمتلت[ أحرولق8ر 


1970 ,ةلذ ,كتتوظ .011011576 1دكع نص '[ عل أهانياه ل للع 20011) أء 412 دعل دسل8 


بقوععط كلوق علومنا ععللطصدن) ,ومملسنما .لع 3104 .لررماكالة لماع عه عع0 لنطدبعم © 116 
1982 


3 ,201010 ,هنمآ .6486ادٌ ابمطاءطهج !8 16 :. خآ 0 الالال كا روبع ط سمط 


.65165 8 +63 /لغاامام ع ,7665 ,77163 ,كعأمطجرناى جع عله انار م1211 القع ل عع لله 65 
.1969 ,تمه أكهراآ اأتعط80] روملوط .كع رط ج07 ,كباءآياه © ,كع نباع آكز ,01371635 


لاقتنالا ضط©طهل ع .)8.8.0 ,مهلسهماآا ‏ .معلا أوبرمجوعط لم ترمتلهع[ نندت الأعطموع ا بكلارواة 
1969 


1960 الإقتتبك/! ضطه[ منملسمآ ‏ .كعس 21 نه بوالعاوما تلأعوصدع ا روات 


مهم .كتنماء اكنتألا 16نت عأكباألة كزه هألعجم أعن 1 مداع م0 16 :1144115 ,رعووم0 
5 ,ولرمكماطع ان 


1 كاعء[طلا3 210 كماعط ]1 كزه مألعمه 8601 كععع ]1 مطمل مجع لعوصم8] رأعتصموطآ 
0 ,لهد0تاط لتة وعستهط 1 ,م500مآ ‏ .مهم 


1967 الالتصقق8 أنتوظ ,نمملهمآ ‏ .امم متم[ تعأهل/اءء؛ أرعنع 112 واعموعدآ1 


فرك 214 أهقا6 071 6 0 [255106 21 :13115 .2.34 50م .2.1 ,وعألموسرا 
.1969 ,820015 لتتاعضعظ للم[ .ع نامرع اانا 


عط ,مهنا" بجع لخ لمع اعجرم عالقالا [ه عسمسنامانا0 5 :جعنرم0 عجوإعء8 :121019 ,إوطووظ 
00 تخ ]0 لااناعسباكق] مه [أمجومئعء 184 


وات صطه1 رودملدمآ .كسمع1 حرم زه بجبمرمنلء 721[ إماون2 ع7 :. 114 وتلل ممعم طوع عطس 
ش 19280 
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6 .6716008 :دم مالع مماء و82 116 

978 ,اللافظ ,معلاتعآط .تنع!؟آ كزه متلعممل وعوظ8 116 

1970 ,الصف أصوط ,وملومة .نومام ططاطا] ممقكا من نعو عم 0) ,وعوولا 

[8.0] عصمقعتلظ تع سوط وعجوعو[ جوع[ ,رمضصوط عجن '] عل مجامرىزللال تعتاظ عسوم 

1967 ,لالم ابه ,نرملممآ ‏ .جم ابمعتعة ألم :مستأكتال رمع لمف ع1 

06ا مونماقط ةما ع اأتقطع مآ الم ,كلعه لا بجع ل 7‏ .كمعء12 نجه كنف نحدة !ا رومتصعا] 


عانانئا' دع أتهط0 ,مماه 1" .«عماوط ونه دوععماط بعاررمءط2 ٠‏ جموهه 1 ارعمعل :.11 ححنة ]1 ,رواطعه] 
,لم00 


هه وعلامة ععتمعء0 ,معلصهمآ[ط ‏ 4124م[ إه عجناامانء3 عتتوعظ 116 :[0 3142-1 رأعطعتته0 8 
059 ,مادولا 


سآ .لوعن 51[ 116 تأعولاء +8 من اعرط برنثا رمعم :. ل .ها ,ععل معوالع "1 
969 رؤوقعط ومللوط2 


اطهط .دعن 61[ عع أععلاء +8 ما ع8 رمملا ورمعل .ل .314832 ,دعل معمالء 81 
69 رووعءط وملتوطط 


الوق كلد نآ 04010 ,0:00 .كنك تاعاس [ن) :ا كأوطجتناى 1ه درعاى :عع 05 5) بلممكتاع 15 
لعأمصط ؤعل تتعووعط 8) .1961 ,ووفط 


,لاللقطجطه00) لصداعع8:2 باكلامعتدط ,علعه ل بجعلط 8‏ .وعءعم ع بإعبامج1 7 ععرم نرعاء1] رععول 02 
1959 


2 +1081 ,0ملومآ ‏ س4 إوارمعاط إن تمده 1م210 حابن بجع هاا رأمترو 


دعوم إواروعزط إن نرومأوراعنووط عناء نا «لنتاق لم :رماكهأا! فج عق :. .كا طععطسسم 
63 بووعءط وملتجطط ,مكروما 


6 بووعء2 ورملتقط2 ,ومملممآ ‏ .بصمم يبنج ببجرولة :.1.11 رطع تعطووره 
1960 بقوع:2 5مل1قط2 ,صملمهصماآ .ععمق ره «رمعى 7:6 :. 11.كطا بطء ع طدسه0 


عقمتمغطئا ,عوط .مومع اع دعل علأوعقاقع عجزمع !17 :اتام هآ 5401 اء عددلدع1ة رنغع0) 
051 ,خت111نا© وهم 


162 بقأهنامء5 موتانلظ رحتمة ‏ .عذومامطاجم ما عل عتلةممام مع بمععواط ولمدرامد © 


بلاةتتتتالاً ططه1 ,لاملصمط .كنك 2 وأمط و3 مانت كاعع [طلاى كزه جمدم ققع1 :وعتقول ,العلا 
.15385 


1983 و1]0015[1 ,لتقهه[ ‏ مومهل كزه موأناعمه اعوط عطكع ملم ا :معدصول ,اأدلا 


رذ 5 لأ .دعمجع1] نجه كلمن كزه عءله 1 ددعاع 117 :جوع مام طالة اننظ ردم !تمه لا 
,رؤعام80 


51 برلروحتاء2 ,نملرهم. 1 801 : لاموعثم ,ااعطوة1آ1 
1923 ,كملممآة ‏ .معقمط عدعرترزن)) ع لزه عنم 11:6 ناماع لمأمعطاء11 مجه .8.1 رمموطه11 
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1970 ركهق80:0 ,حاقوظ ‏ .علاوأكلام 2[ 06 رماع 01[ اع 3198 ,رعوعء 110 
.1960 ,08 7؟هتصمصوا!ة ,ركوط .عسق | اه بقاع :ممع 8 ,عطع د11 
055 ,قل اأتقطتطنة اط رواقوط ‏ .عاط ]كاد عا ععجه مدع ماه]2 :فصع ]1 ,عطعدون 11 


أتنو علضم[ .اسم لرعاع1 م مدت عأمماى أ لاع« كإه متلعجره 8:0 عدوكنام جما :1806 ,رعطع رسك 
062 ,ملاأصسة11 


1960 ,قانع صعظ ,صملسممآ ‏ .عأكسابة “زه تحموممناء ]82 ملقم م :تنطاعم4 وطمعول 
.8 ,كسمنوعطم حصممطة عك المتط-عع امع :2 علجه لا سا8 نرم رن مدرمروى221 :الآ 11 ,بمودول 


رتأوء105 أعهطء نالا ,معلههط[! .معمءمغ] م معارهدى ممع ]ا اع صامانه5 :أعطعع18] ,ععساوع كا 
.1969 


عاكتة أطذنآ ,كعموظ .كسلامز دومم 2 ء[عغ]د عمج نع وجلاو نال تععيره«] ره أعأاعظ8 عا نوتعه8 ,رمسطعمع] 
.1954 ,عتاع 113 


-867 ركوط .عبرودعسة أأماة سمارعء ]© نوسوط نهآ 


اع اعم جر لعنرم نايعالا وعمرى لم «رعررورط إن تمنرم 121 أمعأككه 0 مرغ صما صل رمغ عصصممرآ] 
.1963 ,لتلوظ مقوعظ 50ة عم60 10011 ,روم0لامة .رمسم 


59 رعلده 7 بجع 88 .عإددارا عأصم0) عط اععغ]أوللا تتم طلم ح؟؟ روتوعر1 


تص1]0121] ,همعمامظ ‏ .عدم أأعل مقلع صدبرمه مأأاعقل ع«عنطع كع ال :0عوع 2ه« تصدذة ,وععلم تلعالة 
1969 ,أمخلمةت) 


رلته 7" سع اط .اعم يت كزه ممانينأوط8 عم :تحرماوة 8 بز عأكيي8ة :110920 ,لإعسسنء8341 
.7 الامقدمدهن) عأممقة مقع ممصم 


اقطقناة تمخنطه ]1 بعوطله1! .عمق عدع رمجهول مز ومغاعدلمم 1 نوألطام سد 1 ,أعلولط نل3 
,1963 ,تكله علس ادك 


كإن الل 127207:656 ,1682716 ,3771ل لاطت 12615 : للفطول ,روطتم ألم موزععو8 أن و«ا)وتساقق 
إوزمارع«ع0) 162 ,غائا-0/7126-710) ,ل( 5 ) ارعع وجا نجه أولة ,(4ه98 [) راعج ارو ميم عبتو 
(1[972) أإلباطه؟ا مجن ([71984) 


1961 روووعظ ضع0010) ,علجه لا ج38 .ارم زه هملع دماج برعقأو0 16 :متروع 11 ,معمسالة 
.1973-1974 .871121111162 متلعجزم أ :8 ورعل8 116 

1949 ,مه هآ ,رمملصما .مسوعط راعملا :عن 05 ىولم ,اأمعزلرح 

.1968 الإمةطص00 مفللتمعداآ عط" رلته لا بوع !1‏ .كرمنع ذل ]1 كولم 8.١‏ سطول ركوولا 


علطو 1 أطنم لعتطم 1ه 1 لهلهم[ .عاطط2 6[ منت «عنتوظ وبزأئعالة 116 :7214 هة5 رمطودع01 
1 رووع20 وصلطوا1أإطنظ عقم] لوط ,نرناهم1) 


كاوق حنملا 050104 :ه05 .كام عا كزه «مشنماعع جرهم 6 ١و1و2‏ بعععع2 ,لعو 
1970 رجوعرط 


1970 رووعءط مولمععة 1ت ,01:0 ,تجمضوناء 81 [أموتودد!0) 4و0 
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رقق 1 إلتقتك حلطلا 01501 ,021010 .معطم« مقاط طلطعمتأعسط 0غ عتماممده0) لعميد0 
1970 


1964 ,ذوع:2 اتوك اتطنا :5م00 ,01:0 .عأعسةق عن جسمسمعاط لعويد0 
0 ,«تاملطمآ[ ‏ .عأره للا منبه عفنا كا نعنة تلمقة :قصطمل ,ععترلوط 
1962 ,كطامم8آ طععءه !1 عمجم ,علجه لا بجعاط 8‏ .ععمرمككتوبع 8 ع تمأسر]ظ روعلوأمصوط 


(188500 زه كععاوكناك 6[ «ع20يا) فمااضواط كره بجرم:ى 8 :أثلة أء أعاشضآ عوط 
62 ,تطتكحصنا لطة سعتللخ ععرمعءة) ,ومل0دم1 


1969 ,تاملطمآ .ع «ناعع قاع ىم كه 7ه 1215111 :تايتوتدعم 
1969 ,تالف اتتفظ ,لاملصم] ‏ .نزعمأمطاطام مم8 روجع 5 بعمجوععطم 


لصددع] ,ركوط .عممع اام نرع6 و«مننمكطلاطاء م[ عل ع أمسودملقء 21 لالد أء ععع رمع برعوومط 
1959 ,كنا6 1011 ممعو1] 


67 رع ةو كنامتهمآ عتتةعبطنا عتحوط .داع [امط حمل ع «لأمجمماء 71 التلمصتلععآ بمووع2 


بت الاأحقفة انو ,جملهم.1 .روه [مطاطالا كزه منفءمماء نتئا عككناه جما سولق نوع كه ) بارع م8 
19259 


الف ره كممععععا 424 كطانوللط «مصكا صمول]1 لمم عع معود5 امعطععء1]1 ,ممومتطمع 
1 باتصقطتصقظ بطرلا بجع اطخ .كود«مطءمو لز 


كله ى علدلا منفء جره [0 :2 :عع 2»02) ,عع 53172 


0155 هآ عتتكتوعطنا ,عتموط ‏ .عنان أل 6مماء تمع ع هنودملا 1ل فانت27) :ععع 2 20) ,عع 58178 
.1282 


54 بتوعتاءط ,«ملصمآ .كمههة 6( رزعلاه 77 اماع20 عع امع رعع 5372 


ماله ملوط :7ر70 من ورعءسمخ]] كزه لأجن7آ! كدءامتنام8 كا لاروك توعممطمعطتطدوء 1 ,تمك 
966 ,لط 12161530581 755523 ولو كا ,فخ اذ نا ,وأصعه 11ل 


1957 رع[أطو آذ لطه وعمتوظ .هك لا ع صتنه عالط ل رولا برع وعاعوورظ ,عاء اجحوم 1 


05 ,تإوطصسصمظ .«وماوعءن0) ننه ممما دآ أحة عدأ عزن بررمعد: 8 4 اطأتورك أمعع ملا 
[.5.0] عطمذ وله أع مومه 1 


74 بتقطئاآ نلل عقتة؟طئآ كتمتع8ظ .كمع 1 جرم رع ارط زه «وبمدمنءع:2 4 :انلع 112 رحططج5آ1 


املقتاة عط .كلمع وعنا ننه كطاطلطة متطمتمط وزأعع ه34 لسه نهد أعطمدكلة ,كدصرد 111 
005012008 وك له هلام 1ط ىهنا .7013 رمعزومدات 


1001 10000000 1 |10 10 ا(مأاعغال ملأ صم تأجة عأككم 2 ااعتسرمق 13 ,لأا 
68 رقوعط وملتقطط 


عط ابه ,علته لا بجعا .كطئنهآ عماطاط تزه منلء وماء صما عداعممن0 786 :.0). 1 معمطعو2ة 
1259 
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المراجع العربية 


أوقينك : فن الهوى ٠‏ ترجمة د. ثروت عكاشه ؛ مراجعة د مجدي وهيه ( على الأصل اللاتيني ) . ط ؟ 
القاهرة . الهيئة ا مصرية العامة للكتاب . 5لا5! , 


أوقييد : مسيخ الكائنات ٠‏ ترجمة د . ثروت عكاشه ٠‏ مرأجعة د. مجدي وهبه ( على الأصل اللاتيني 7 
ط؟ القاهرة . الهيئة المصرية العامة للكعاب , ١544‏ . 

حسن , زكي محمد : الفنون الإيرانية . القاهرة . مطبعة دار الكتب 2 ١945‏ . 

دريوتون ٠‏ إتيين : ا مسرح ا مصري القديم » ترجمة د. ثروت عكاشه . القاهرة . الهيئة المصرية العامة 
للكتاب » ,1١559/‏ 

سلامه . أمين : معجم الأعلام في الأساطير اليونانية والرومائية . القاهرة . دار الفكر العربي . 1508 . 

الشافعي ٠‏ فريد محمد : العمارة العربية الإسلامية . الرياض . جامعة الملك سعود . ١5415‏ . 

الشهابي ؛ يحيى : معجم ا مصطلحات الأثرية . دمشق , ا95١‏ . 

الشهرستاني ٠‏ أبو الفتح : كتاب ا ملل والنْحَل . نيزوت © عكدية خياط:: 

شو . برئارد اقرع كا سر تله إل العرنية وقد قوم فوت عاق القاهرة . دار المعارف , ١5528‏ . 

عبد القادر . حامد : بوذا الأكبر ؛ حياته وفلسفته . القاهرة . مكتبة نهضة مصر , ١98‏ . ( قادة الفكر 
في الشرق والغرب ) ٠‏ 

عكاشه , ثروت : الإغريق بين الأسطورة والإبداع . القاهرة , دار المعارف .8/ا9١‏ . 

عكاشه , ثروت : ريتشارد اغنر » دراسة نقدية . بيروت , دار الوطن العربي » ١98‏ . 

عكاشه . ثروت : الزمن ونسيج النغم . القاهرة , دار المعارف ١94.‏ . 


عكاشه , ثروت : فن الواسطي من خلال مقامات ا حريري ( أثر إسلامي مصور ) . القاهرة , دار المعارف , 
4/ا9 . 


عكاشه ٠‏ ثروت : القيم ا جمالية في العمارة الإسلامية 0 القاهرة دار المعارف إذمكاأا, 


عكاشه , ثروت : معراج نامه ( أثر إسلامي مصور ) . القاهرة . دار المستقبل . ١541‏ . 
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عكاشه ٠‏ ثروت : موسوعة تاريخ الفن ؛ العين تسمع والأذن ترى . القاهرة . ناشرون مختلفون : دار 
المعارف . المؤسسة العربية للدراسات والنشر » الهيئة المصرية العامة للكتاب . دار المستقبل العربي . 
لم5 - دكا . #امج. 


عكاشه . ثروت : ميكلا جلو . القاهرة , الهيئة المصرية العامة للكتاب . 4لا9١‏ . 

الفردوسي ٠‏ أبو القاسم : الشاهنامه . ترجمها نثر) الفتح بن علي البنداري , قارنها بالأصل الفارسي وصححها 
د. عبد الوهاب عزام . طهران , مكتبة الأسدي . 

ليفار . سيرج : فن تصميم الباليه » ترجمة أحمد رضا , مراجعة محمود خليل النحاس . القاهرة , دار 
الكاتب العربي للطباعة والنشر . ١955‏ . 

يفار . سيرج : فن الرقص الأكادمي . ترجمة أحمد محمد رضا . مراجعة محمود خليل النحاس . القاهرة , 
دار الكاتب العربي للطباعة والنشر » 195548 , 

هجمع اللغة العربية : مجموعة الصطلحات العلمية والفنية العي أقّرها الجمع . القاهرة . المجسع . 


/اوؤا_- 
مرسي ٠‏ أحمد كامل و مجدي وهبه : معجم الفن السينمائي . القاهرة . الهيئة العامة المصرية للكتاب , 
«هؤل . 


مطر ١‏ أميرة حلمي : علم الجمال . ط ؟ القاهرة , دار الثقافة . 1941 . 

الموسوعة العربية الميسرة : القاهرة . مؤسسة فرانكلين للطباعة والنشر . ١987‏ . 

هاوزر ٠‏ أرنولد : الفن وا مجتمع عبر التاريخ , ترجمة فؤاد زكريا . القاهرة , دار الكاتب العربي للطباعة 
والنشر . الاؤا . 

وهبه » مجدي و كامل ا مهندس : معجم ا لصطلحات العربية في اللغة والأدب . بيروت ٠‏ مكتية لبنان . 
4م16 . 

ويلسون . ج.ب.ل. : معجم الباليه . ترجمة محمود خليل النحاس و أحمد رضا . القاهرة . دار الكاتب 
العربي للطباعة والنشر , 1554 . 


الصّور و اللؤحات 


5-5 


2-7 


معبد أبو سمبل الكبير قبل إتقاذه . 

معبد أبو مبل الصغير قبل إنقاذه . 

أكروبول أثينا . 

ميدان. نقش جتهان باصفهان ‏ 

فن أخميني أو ميدي : رأس الملك إستياغوس ( اللوثر ) . 
مسجد قايتباي بالقاهرة » وتظهر زخارف الأبلق على جدرانه 


من الخارج . 

7 القنطور خيرون يلقن أخيل درسًا في الموسيقى ( نابل ) . 

ست بوسان : سجود اأرعاة للطفل يسوع ( ن:غ.لندق ) + 

- باروتشي : اينياس .برب من طرواده مع أسرته حاملا والده 
( فيلا بورغيزي بروما ) . 


3, 0 
1 


.,/ 
4 رام ] 441 ا 
جر “سيان 


1-8 
آي 
٠‏ أسكلبيوس ( الكاييتولينوس يروما ) : ٠+‏ # تسيانو : قيتوس تتوسّل إلى أدونيس ألا يخرج إلى الصيد 
1 أغامبون [ ولوس ] : إلكترا يدفعها الأمو بى إلى الهذيان 0 بمكريد # : 
وب سي و ا 6 عت الام البستان ( ن.غ.لندن ) . 
61 88 قرض, الشكن :تفيطن نه" الأشعة على أخناتن ونقرتيتي 
9 أيسخولوس ( الكابيتولينوسس بروما ). 


واشرعيما وبيزلين ) : 
5 رأس أخناتن ( من الكرنك ) . 


0-6 


٠‏ كهوف أجانتا : تصاوير جدارية . ٠‏ رويئر: ديدو تقع في غرام أينياس (م. ستيدل 
بيروجينو : لوحة هيكل ثلاثية الطيّات ؛ العذراء والطفل برا تكفورك 1 ١‏ 5 
والقديسون ( ن.غ.لندن ) . 5 ب. أكابوؤت إنيوتيف على شكل ادمي من الخشب ( اللوقر ) . 
8 تنتوريتو : عبادة العجل الذهبي (١‏ البندقية ) . 7ت فن أخميني : شارة أهورا مزدا ؛ ببزسيبوليس ( شيكاغو ) . 
اد 


فن أكدي : رأس الملك سرغون ( بغداد ) . 


5 


1ع 
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روبنز : معركة الأمازونات ( باقاريا ) . 

فرا أنجيليكو : البشارة ( دير القديس مرقص بفلورنسا ) . 
أمازونة من البرونز ( نابل ) . 

مولد أثينا : تصوير على أمفورا ذات أشكال سوداء 
( اللوقر ) . 


5.9 


را 


تتسيانو : بيرسيوس ينقذ أندروميدا ( ن.غ.لندن ) . 
الإله أنوبيس ؛ أثاث جنائزي لتوت عنخ امون ( القاهرة ) . 
مراة من عهد توت عنخ امؤن على شكل عنخ ( القاهرة ) . 
تمائم مصرية ( اللوقر ) . ١‏ 


7 تا 


بر اكستيلسن : أفر وديتي من كنيدوس ( القاتيكان ) . 
فن متأغرق : أبوللو بلقدير ( القاتيكان ) . 

هيمز كيرك : قينوس ومارس وقولكانوس ( فيبنا ) . 
أنغر : تأليه هوميروس ١‏ اللوقر ) . 

جسر جار ( نيم ) . 


0 


حت 
9 - 


فن. أرابيسك : مدخل ضريح قلاوون ؛) جص مشغول 
بزرخحارف هندسية ونباتية مفرّغة . 

قصر أسعد العظم بدمشق : الرواق المطل على الصحن . 
رسم تخيلي لبيت مملوكي حيث يبدو المّقعد ( قصر قاسم 
بك بالقاهرة ) . 


مَمأوْصمّف ارده ١‏ 


* ٠ 1 حبياتك-‎ 


مزل مور 0 تعد للغدز له 6 


ارخيلاوس من برييني : تاليه هوميروس ١8٠‏ :١٠اق.م‏ 
( المتحف البريطاني ) . 

5 ءِِ 92 6 1 
ابتسامة العها العتيق : راس آثينا ع معبد افايا ق إيغينا 


( ميو ). 

تمبال .مرخ البرواتز :يقل عتجل. أبيش... 
مذبح السلام ( ارا ياتشيس اوغسطيا ) ( روما ). تصوير عرلي : مدرسة بغداد ؛ مقامات الحريري للفنان 
اريس “ارس ة إل الكابيتولتوش يروما )1.. الواسطي ؛ الحارث بن همام جالسًا في حديقة بين فتية ( دار 


2 8 لل > ما 
ارتشيمبولدو : الربيع ( اللوقر ) . الكتب القومية بياريس ) . 


ىه 


اإوذاث 
4ه 


هد 3 3 _ 0 
اخ و سو سوج ان لصاونو سبو ستر ساوسو سمو حا 
2 ربد 1 


2 41 1 


مدرسة بيزيللينو : مشاهد من ملحمة الارغو ؛ جاسون لدى 
الملك أيتئيس . 
تمغال مردوج لراسين يمثئل احدهما اريستوفانيس والااخر 
سوفو كليس 

وو ل 
صعود المسيح : أيقونة من مدرسة نوفغورود , القرن ١5‏ 
( موسكو). 

أننت + د اا ى 
رزميراسب > تسيح ) فى 1ه ٠.)‏ 


ملهاة ليزيستراتا لاريستوفانيس ( المسرح القومي اليوناني ) . 


لت م بج يحب 


الااستيلاء على فر فميش 5 


فن أشوري : نصب أشور ناصربال . ( الموصل ) . 


ل 


فن أشوري : لبوؤة تنقض على إثيوبيء من العاج والذهب 


( بغداد ). 

فق اشرو : الابيد واللبؤة الخريحة ؛ مرهر جبسي ؟ نقش 
0 | ." 0 00 

جداري بارز ( المتحف البريطالي ) . 

فن اشوري : حامل الرمح يتقدم الخيل ؛ تصوير جداري ؟ 


( تل برسيب ). 


أثينا الرائية مستندة إلى حربتها متأملة ( أثينا ) . 

فيدياس : أثينا يارثينوس ( أثينا ) . 

فن يرغامون المتأغرق : المحارب الغالي امحتضر 
( الكاييتولينوس ) . 

روبنز : باكخانال ( برلين ) . 

ّ ازنك : قناع الله زئبي من الذهب ( متحف أو كساكا 
بالمكسيك ) . 


أاحهه 7:3 15 اه 77 عه 1 / مدير حروجي + 


٠ و‎ 
5 


ل بوش : حمل الصليب ( قيينا ) . 


بيغارى : تعميد المسيح ( متحف بولونيا بإيطاليا ) . 
يغاري حْ ق 


. ل و . | | 
و: وليام الفاتح يبحر بجيشه لغزو إجلترا . 


ع7 


/م١‎ 


اطغ 9 
بعت رد 1 


كركا(نطك :انم يتشد إن مال “ 4 1 

. جه + 0 06 و و‎ 4 ١ 
| ان نمراج جين لكا انف انض 0ج‎ 
١ نإلكلس كات مراف اشغ وكيا‎ 


4 


30 2 


افطل ل 
| ااال 5 يك 
ا >" 
0 9 1 
: ا 


ا 
| 
م 

| 


8 
2 3 
١ 37 
1 
39 


6ه | 


22 ---- 


يتو سط وامرجرة 7 إستنبول ده 
5 5 ا 5 - 5 

ساعة مائية على شخل مدخل قصر يتصدرها هوسيقيون : 

"كنات الجامع بين العلم ٠‏ العما 5 الحيا ( بو سقصدم 
ع .3 2 ل قي ل و 


5 , ا ون دك 1 
كج [! أي الفا 0 3 4 ال | 
كاني.. الساعات لعاخر للدوفق ده بري <: سلهر كتوبر 


كتاب الساعات الفاخر للدوق ده بري : وبمة ( شانتيى ) 


5ت 


الؤاجه 
لاست 


كتاب الحيوان للجاحظ : زوجة تعيسة تشكو لصديقتيبا 
زوجها الجاهل ( الأمبروزيانا بميلانو ) . 

كتاب الترياق : الصيدلي أندروماخوس يرقب أعمالًا فلاحيّة 
في مزارعه ( دار الكتب القومية بياريس ) . 

كتاب تعلم فنون القتال والفروسية ( دار الكتب بالقاهرة ) . 
الحيوانات الأخلاقية الرامزة : فيل من مبحّك باللاتينية عن 
طبيعة الحيوان والطير والسمك . 


ع 


2 
وه 


45 


كتاب دعوة الأطباء : أبو أيوت الكحال يغلبه النعاس 
( الأمبروزيانا بميلانو ) . 

هيرونيموس بوش : قارب النجانين ( اللوقر ) . 

برنيني : القديسة تيريزا لحظة انتفاضها بالعشق الإلي 


العذراء السمراء بمونتسيرا . 


عر ىم +24 


ان 
م 


جنتيي بلليني : مواكب ديني بميدان القديس مرقص 
( البندقية ) . 

رمبرانت : بتشابع في الحمام ( اللوقر ) . 

رمبرانت : تسليم يبوذا قطع الفضة الثلاثين إلى رؤساء الكهنة 


رميرانت2:: يتلشاصر يرئن. الكتابة على الحخائط 
( ن.غ.لندن ). 

جيوقاني بلليني : المسيح يمنح بركته ( اللوقر ) . 

وليام بليك : اتحاد الروح بالله . 

2> 9 ١ - ي‎ 


غيرلاندايو : مولد العذراء ( فلورنسا ) . 


عم 


حتبار 

١‏ بار 

حتيار 

أو 5 عار 

55 وتو ؛ 
لاميرا 7-0 
لة ١‏ مير 
: عداله : 


© 1 م 
ع 

مارم (ل. ل 

ومار لند 


لورنسا ) . 
إسحق ( فلور 


0 2 | 0 
كِ فلكية أسرة لمئان 
أكو ديود وجيتار 2 

5 3 ف 1 ع" 
7 ثأو :2 سيدتان ّْ ف |[ 5 0 َي )ء 
9 ا : ة | س يي ) 

8 - و قر ٍ 8 
0 انا تاخد زينها جسموعه خاصة 
: ديا 
بو سمج 


كدر 
لذ : 


0 0 


5 ب 
سر 
ا 


ميروكو بوساتو : بودشتاها ؛ معبد تشوغوغي ٠‏ 

خمير : معبد بايون ؛ برج على واجهته وجه بوذا » 
القرن ١‏ . 

التمفال الثلافي في كهف ايليفانتا : قشنو . 

انية إغريقية ذات أشكال سوداء ؛ ستة محاربين يمتطون ظهور 
الدرافيل ( بوسطن ) . 

تتسيانو : ديانا وكاليستو ( غلاسغو ) . 


ركب 
لي ' 
7 


١57 


مدرسة فونتنبلو : 
فن بيزنطي : لوحة برنيني العاجية ذات الطيّتين ( اللوثر ) . 
فن بيزنطي : فسيفساء ( سان قيتالي براقينا ) . )١(‏ : 


ديانا الصيادة ( اللوقر ) . 


الإمبراطور جوستنيان وسط حاشيته . 
تيودورا وسط حاشيتها . 

أيقونة العذراء والطفل ». القرن ” ( روما ) . 
أيقونة بيزنطية : قديسان القرن ١١5‏ . 


(ب) الإمبراطورة 


لا ان يي 


٠.‏ مسح سح سيور 
: 1 37 مبكاة 7 1 
نآ 1 أ اك 0 2 


1 


4 
:الله 


١ 


١ 


ا 110 نقد 

كنيسة أيا صوفيا بالقسطنطينية . ١١‏ كاراقاجيو : يوحنا المعمدان ( الكاببتولينوس ) . 
7# برج اجر س ١‏ الكامبانيلي » ( ساحة القديس مرقص 4ت ححا قوافل شاه سلطان حسين ١‏ كاراقان سراق » ( عن 

بالبندقية ) . يوجين فلاندان وياسكال كوست ) . 
١١‏ ل كاناليتو : مشهد القناة الكبرى بالبندقية ( ميلانو ) . و خان قوافل على الطريق ما بين أصفهان وشيراز ( عن 
4 صندوق حفظ أحشاء الملك توت عنخ امون ( المتحف باستكال ' كوسلقة ( . 

المصري بالقاهرة ) . ٠.‏ خان القوافل بكاشان ( عن ياسكال كوست ) . 
6 2 أوافي جفظ الأحشاء ؛ من المرمر ( اللوثر ) . ١‏ نخان قوافل رباط شرف بخراسان . 


21 كاراقااجيى :طوس خليلة ز فيلا بورغيوري/ : 0 كانوقا : بسيخيه تتلقى قبلة الحب ( اللوقر ) . 


0 
0 
١ ١ 
51 
١ 


8 
3 


ل 
0 
8 
1 


8 
8 
8 
ا 

غ١‎ 

به 


فن بيزنطي : عرش كبير الأساقفة مكسيميان . القرن ‏ 
فن أسرة صون الصيني : وعاء ذو قوائم ؛ بورسلين رنان ؛ 
سيلادون » القرن ١7‏ . 


5 فن عهد شرلمان : منمنمة تمثل جبود شرلمان ( سويسرا ) . الات كارياتيد من الارخثيوم باكرديول أثينا . 

١5‏ كارياتشيو : غانيات البندقية ( متحف كورير لبعد 5-0 لوح من القاشاني من العصر العهاني : عقد تندلى منه مشكاة 

ا أنيبالي كاراتشي : ربات الحسن يقمن بتزيبن فينوس وعلى جانبيه شجرتا سرو ( الجامع الازرق بالقاهرة ) . 
(ن.غ.واشنطن ٠.)‏ 02ء ١4‏ ا فن قرطاجه : قناع يونيقي ( باردو بتونس ) . 


. ) كاريو : الصبي صائد الصّدفة ( اللوثر‎ ١4 


ع عد ما عاج ازمر 
ب عا خمه 5 /ج به و 


اناما مزيد يأ قط جا يد 


اما ءال عام جوع يزه 
6سا لع وا ءا لاع طنج بريه 


لاسا سس )تح 


عاج با عم ما ايه رجدو 
طلا ودع روج 
بر عالط لاجد جز جاع 
دياس ع عام «الومرط 4 


بييرو دي كوزيمو : القتال بين اللابيث والقنطوري ( ذ.غ. 
واشنطن ) . 

مارك شاغال  :‏ .عازف الكمان . 

ليوناردو داقنشي : لوحة العذراء مع الطفل يسوع والقديسة 
حنه ( تفصيل ) العذراء ( اللوقر ) . 

فن أسرة هان الصينية : جواد من البرونز يرتكز على ساق 
واحدة . القرن 7 . 


فن صيني : حيوانات الفال الحسن ( دار الكتب القومية 
بياريس ) . 

بوذا الصيني ( دار الكتب القومية بياريس ) . 

مشهد من أويرأ صينية شعبية . 

قن زن : ناسك مسغير 4 مدرسة كوان شواء القرن 12.. 
قن ون + تاسلةا مسعير #مدرسلة مواق توااء القرة 14 
فن صينى : عال يتأمل تحت اللجرة: ضفصاف.ء. لفيفة 
معلقة ؛ مداد وألوان فوق الحرير . 


عا 


0-00 


4 

: 
3 
0 
0 
0 

2 

4 
0 
5-5 


و ة ١‏ 


١ ده‎ 


١ مه‎ 


فن أسرة مين الصضينية ::-صورة إرضاحية لقضيدة العؤدة إلى 
الوطن #4 فنة .والزاة قوق اريس القرة:ة 
( هونولولو ) . 

تصوير صيني : ناسك يتامل ؛ مداد على ورق » القرن 
1 كوتو 1.. 

تصوير صينم من أسرة صون : القديس والمر ؛ مداد على 
ورق ( طوكيو ). 

تصوير صيئي بلمسات الفرشاة المباشرة « تصوير 
لا عظمي ٠‏ . 

تصوير صيني : الصيد على سفح الجبل » لفيفة معلقة ؛ مداد 
على حرير ( مدينة كانساس ) . 


10 


ع 


, 57 


تشوغوغيغا : رسوم كاريكاتورية يابانية لحيوانات تسخر من 
ثماذج امجتمع ١‏ 

(أ) أسرة صون : محمرة بخور ؛ بورسلين ذو تشققات . 
(ب) أسرة صون : زهرية من البورسلين ذات زخارف نبات 


الصليب 32 
(أ) أسرة وَنْ : زهرية مضلّعة هي وغطاؤها . مزخرفة برسوم 
التيين ع يورسلين 5 


(ب) أسرة ون : زهرية وغطاؤها مزخرفة تحت الطلاء 
الزجاجي بباقات من الزهور والرسوم النباتية » القرن ١4‏ . 
فن أسرة طان الصينية : فارس فوق جواده ؛ خزف ملوّن » 
القرن 8 . 


كريكو : هكتور وأندروماخي ( ميلانو ) . 

إلغريكو : المسيح يطرد الصيارفة مر المعبد ( ن.غ. 
واشنطن ) . : 

إلغريكو : اقتسام ثياب المسيح ( كاتدرائية طليطلة ) . 
المسيح في السماء على عرش المجد ( مونت كاسينو سابقا ) . 
بيتروس كريستوس : القديس إيجيليوس شفيع الصاغة يزن 
خاتم الخطوبة لعروسين ( المتروبوليتان ) . 

يبروجينو : المسيح يسلم مفاتيح ملكوت السموات لبطرس 
( القاتيكان ) . 


ا 


سياد #طوو ميل إ 


ا 
| 


3 ذا 
101 


رتل االكأس. نقلوة .زتك, الدواة عن مسعاة طععمر 
الدوادار ) . 

كنيسة دير كلوني : منظر متخيّل . 

فناء الدير المُتّخذ مراحًا للاعتزال والتامل ( سانتا كروتشه ٠‏ 
بفلورنسا ) . 

كلوديون : موكب عابدات باكخوس ( اللوثر ) . 
تنتوريتو : المسيح ماشيًا على الماء في بحر الجليل 
( ن.غ.واشطن ). 


١ القن‎ 


10 
١724م‎ 


الكولوزيوم من الخارج ( روما ) . 

حلية زخرفية مُشِعّة على شكل الصّدفة » وجهيّة الجامع 
الاقمر بالقاهرة . 

المنظر المُغلق ( شارع الدرديري متجها غربًا صوب شارع 
المعز لدين الله بالقاهرة ) . 

هوغارث : عقد الزواج ( أكسفورد ) . 

فن قبطي : تاج عمود مزخحرف بالكروم ؛ دير القديس إرميا 
بسقارة » القرن 5 ( المتحف القبطى ) . 


8١ 


١م‎ 


فن قبطي : نسجية مرسّمة مظظّلة ؛ القرث ؟ ( الشيخ 
عبادة ) . 

فن قبطي : تصوير جداري ؛ العذراء تُرضع المسيح الطفل 
على نسق صورة إيزيس وهي ترضع ابنها حورس ( المتحف 
القبطي ) . 

فن قبطي : العذراء جالسة في كنفها سلة رافعة يدها نحو 
ملاك , القرن ه ( اللوقر ) . 

فن قبطي : أيقونة تمثل زيارة القديس أنطونيوس للأنبا بولا » 
القرن ١8‏ ( المتحف القبطي ) . 


١ مم‎ 


كوريجيو : داناي ( فيلا بورغيزي ) . 

كراناخ : ادم وحواء (قورزبرغ ) . 

هيرونيموس بوش : تاج الشوك ( ن.غ.لندن ) . 
كونستابل : حقل القمح ( ن.غ.لندن ) . 

كوربيه : مشهد صيد ( بوسطن ) . 

ماتياس غرونيقالد : صلب المسيح وإيداع جغانه القبر 
( كولار). 


ايل 
ل 
١9‏ 
١57‏ 
كا 
١55‏ 


١05 ١و‎ 


فرا أنجيليكو : تتويج العذراء ( فلورنسا ) . 

كورؤ : جسر مانت ( اللوقر ) . 

كويسيقو : الحورية تلهو بالصُّدفة ( اللوثر ) . 

فن سيكلادي : صئم من ناكسوس ( أكسفورد ) . 
براك : لحُنْ لباخ ( ياريس ) . 

براك التكعيبية التحليلية ؛ أشكال موسيقية ( فيلادلفيا ) . 


١ 
١ 
١5 /ا‎ 
١38 
55 


سلوطز : سقوط إيكاروس ( اللوقر ) . 
سلقادور دالي : نهار الجسد وليله ( مجموعة اورقاتر ) . 


كاتد, أئبة الذو مو 
رو 2 2 
, 


قبّنا قلاوون وقايتباي : القرن ١5‏ ( القاهرة ) . 
مدرسة كالعماخوس ؟؛ 


15 


دافيد : هدام ريكامبيه ( اللوقر ) . 

جيراردافيد : إلقاء القبض على القاضي الفاسد ( بروج ) ٠‏ 
برنيني : أبوللو ودافني ( قيلا بورغيزي ) . 

شاغال : الحرب ( ياريس ) . 


أنطوني فان دايك : بورتريه الملك شارل الأول ( اللوقر ) . 
ضراعة , لون : المسيح بين العذراء والقديس يوحنا 
المعمدان ؛ ايقونة من مدرسة موسكو . القرن ١١‏ . 
رسم تخيل لقاعة مملوكية : الدرقاعة تتوسطها الفسقية 
والسلسبيل مائللا على الجدار» وإيوانات الجلوس ترتفعه 
أرضيتها عن أرضية الدرقاعة . 

ورر : تم ل / :2 حفن 1ق 
دورر : تقديم اجوس اهدايا للمسيح الطفل ( متحف اوفتزي 
بغلورتها . ) . 


دوفي : سباق الخيل في دوقيل ( ياريس ) . 
قات: .در فين : إنوال المسييح: عن..عل: الصليب [ اليزاذو 
بمدريد ) . 1 
رمبرانت : بولس ينكر المسيح ( أمستردام ) . 

اخيانةاسبورةا سينا #.: 

ذُومْبيه : كرسيان وسكابان ( اللوقر ) . 


دلقو : بيغماليون ( بر وكسل ) . 


كه دشو : 
ور 


"1 


يوسان : ديميتير (ن. غ.لندث 
من : فلاحات مصريات ( ياريس ) . 
لوقا دللارُوبيا : العذراء والطفل ( فلورنسا ) . 


ديران : طبيعة ساكنة ؛ برتقال ( ياريس ) . 


اوور مر 


١ 
0-0 


ميرون : رامي القرص ( روما ) . 
تاق 


: صعود العذراء ( اليتدقية ) . 
انقوف مو.امدوسة الأمنياة :ديوتسيؤقن 7 تزول المسيج !| 
الجحم . 


1-0 


1 م طامنا 
| 4 الى لامب ى 
م00 7 
اط 2101 


ا 


(ب) 
5*7 لوي :ده بولوني : جوييتر وسيميليه ( متحف لوماك ) - 4 (أم قاع إناء مزخرف بأسلوب البريق المعدني , على قاعدته 
14 «وناللو : داود ( فلورنسا ) . اسم الخزاف سعد . مصرء القرن ١1١1ل١١.‏ 
ع بوش : هاهوذا الرجل ( الإسكوريال ) . 4 (ب) قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني عليه توقيع 
15 ا نقش خفيف البروز يبين جنودًا يحيّون قائدهم » مقبرة حور الخزاف مسلم » مصرء القركت ١١‏ . 

محب بسقارة ( متحف بروكلين ) . 8 ا فتيات يلعبن الكرة ؛ مقبرة باقه » من الدولة الوسطى ٠‏ بني 
0م بلاطة مربعة من الخرف عليها اسم الخرّاف , غيبي بن لجسن + 

التوريزي ١‏ [ التبريزي ] مكتوبًا في أركان البلاطة » مصر ء 7 تمثال كاعبر « شيخ البلد ؛ . الأسرة ه ( المتحف المصري 


القراة 8 ادهلا" .. بالقاهرة ) . 


0-7 


نقش خفيف البروز يمثل تقديم القربان ( طيبه ) . 

نحت غائر ؛ الدولة الوسطى : تابوت الملكة كاويت » الدير 
البحري » الأسرة ١١‏ ( المتحف المصري ) . 

ماكس إرنست : شمس صوزاء . 

تصوير مصري : حفل موسيقي ؛ مقبرة جسر كارع سنب 
نيت "ضري + ازأس تحعيسن القالث: مق البازلت: -الدولة 
الحديثة ( المتحف المصري ) . 


الارخثيوم باثينا . 


غيرلاندايو : عيد الغطاس ( فلورنسا ) . 
فرا أنجيليكو : دفن جسد المسيح ( فلورنسا ) . 
تصوير ياباني ؛ إيماكي ؛ الفنان تاوارايا : مشهد من قصة 


5 
عمود 


شعاري ( الكرنك ) . 


هع ؟ 


ع 


لوموان : اختطاف ورا ( متحف بوشكين ) . 

الاله إنليل للق الثالث ق.م . 

مأساة عابدات باكخوس ٠‏ باكانت » لأوريييديس ( المسرح 
القومي اليوناني ) . 


رسم تخطيطي للإسكوريال ( المتحف البريطاني ) . 


انين 
وكا 


ميكلانجلو : سقف مصكل سيستيئا ؟ خطيئة ادم وحواء . 
إيليوسا « الأم الرعوم » : :! 
(موسكو). 

نقش بارز لاوريبيديس ممثلا للتراجيديا في محراب لديو نيسوس 
يحاور « سكيني » التي تمثل المنظر المسرحي ( إستنبول ) . 
تصوير عرلي : رسائل إخوانٍ الصفا وخلان الوفا ١5481/‏ ؛ 
الحكماء والمُزيدون ( إستنبول ) . 


أيقونة للفنان روبيليف 


5 
0 
مت 


584 


قاتو : حفل غزل خلوي ( مجموعة والاس بلندن ) . 
فرا أنجيليكو : هروب العائلة المقدسة إلى مصر ( فلورنسا ) . 
الباب الوهمي ؛ عتبة الابدية . 

جورجوني : حفل موسيقى خلوي ( اللوكر ) . 


بورتريه لشقيقين عثر عليه بالفيوم ( المتحف المصري ) . 


هده 
01 أححد 
”2 
:]7 حت 


أعينية ذات. تيجان تائيه :انيت الولادة معد اقيلة : 
مدرسة فونتنبلو : قينوس وربة المياه ( اللوقر ) . 
العمود المصري المضلع ؛ اصل الطراز الدذوري . 


لندن . 
برج ل 


مدرسة ييزيللينو : عصر الحديد . 
كت . / 1 
زوكي : العصر الذهبي . 
لفاك ” العصر الفضي . 
كراناح : نهاية العصر الفضي وبداية العصر البرونزي 
ن.غ.لندن ). 
ظ 


فراغونار 0 الأرجوخة 2 جموعة والاس بلندل ) . 


غيبرلي : فداء إسحق ( فلورنسا ) . 


55 


فن مسحي مبكر : الراعي الصالح + من سراديب 
كاليكستوس » القن ٠‏ . والراعي الصالح ؛ من سراديب 
بريشيلا » القرن ”7 . 

رسم متخيّل للفورم الروماني . 

غلغامش وإنكيدو تحملادث الغقرص امجح ( حلب ) . 
رافقيل + خالايليا ( قسن فارئيرينا بروما): : 


روسسر : زيوس يختطف غانيميديس ( قيينا ) . 


5 


577 


شن 
:ع" 
1" 
ا" 
ا 1 


واجهة كاتدرائية نوتردام بياري, 


حعرقند : جبانة شاهي زنده ؛ ضري كور أمير , غ. 


غويا : الماخا الكاسية ( البراذو بمدريد ) . 


كاتدرائية شارتر : 


جان غوجون : 


ديانا متكئة على وعل ( اللوقر ) . 


حشوة عقد من الواجهة الغربية . 


08 


ل 52 
جوتو : القديس فرنسيس ؛ موعظة الطَّر ( أسيزي ) . 
غوتزولي : رحلة ملوك الشرق المجوس الثلاثة إلى بيت لحم 
( قصر مديتشي ريكاردي بفلورنسا ) . 
جورجوني : العاصفة ( البندقية ) . 
تصوير إنجليزي 195 : لوحة ولتون ( الطيّة اليسرى ) ؛ 
الملك ريتشارد يقدّمه قدّيسوه الشّفعاء إلى العذراء والطفا 


يسنو ب . 
تىئ6 


اللا 


/ام؟ 
لوا 


غويا : فصيلة الاعدام ( اليرا 
تفال خودي » القرق8 اق.م. 


دو بمدريد ). 
فن سومري جديد : 
العغرتقسيق : ابوللو يذبح مارسياس ( فلورنسا ) . 

كوري من العصر العتيق اللاحق ترتدي الييلوس ٠‏ 
6ه قم ( أثينا » . 

وبة تسل ومّانة + فق العتصر العنيق الأوسط » هلاه ق.م 
( برلين:) . 

غرونيقالد : العذراء والملائكة في حفل موسيقي ( كولار ) . 
شبكة : شاك من الخص برخارف مفرّغة ) اله 3 1 
( مسجد ابن طولون ) . 


روما) . 
انية فرانسوا ( فلورنسا ) 
ييكاسو جيرنيكا ( مدريد ) . 
ليزييوس المصارع يزيل الشحم ؛ 755 ق.م ( دلفي ) 


مدرسة غوجارات للتصوير الهندي : رَادُها تشكَ في وفاء 
كريشنه » ١5٠٠١‏ ( بومباي ) . 
نحزوءة هن ترس ثمثل القتال بين الاغريق والامازونات ؛ 


برونز » 4٠٠١‏ ق.م ( المتحف البريطاني ) . 


دورر : هرقل والطيور الستومفالية ( قيينا ). 

فن متاغرق : الجوكي » 06 ق.م ( أثينا ) . 

فن الحَضّر : الملك سنطروق . القرن الآول ( بغداد ) . 
عمود ذو تاج حتحوري . 

اعمدة ذات تيجان حتحورية . 

هالس : البوهيمية ( اللوقر ) . 

فن بابل : رأس حمورابي من الديوريت . القرن ١‏ ق.م 
( اللوفر ) . 


سيرانجر : هيرمافروديتوس وسالماكيس ( قينا ) . 

فن متأغرق : محارب غالي يقتل زوجته قبل أن يقتلّ نفسه , 
4 ق.م (روماع). 

فن متأغرق : تمثال النصر « نيكي ٠‏ لساموطراقيا » 
٠‏ ق.م ( اللوقر ) . 

رقصة كاتاكالي الهندية . 


فن ياباني : منظر بري » تصوير هيرو شيغيه . 


272 - 


هُوبيما : طريق ميدهارنس (ن.غ. لندن ) . 

هوغارت : تحليل الجمال ( دار الكتب القومية بباريس ) . 
أودون : قولتير ( متحف فكتوريا وألبرت بلددن ) . 
رقصة كاتهاك الهندية . 


5" ل فن يابالي : تمثال هانيوا . 
5١7‏ لس ا نَتَراجَه : رقصة إيقاع الكون يؤديها الاله شيقه . 
5ه كات الاغاني للاصفهاني : أمير في جلسة طرب 


لن نعضي 
( إستنيول ) . 


01ت 
] بر 


7" 
ظ ا" 


| 


||| 


1 
0 


5 


1 فن ياباني : إيكيبانا ؟ سيق الريكا . اه ع يورو 6 
1 مسار أ 
لاح إيكيانا ؟ سيق موريانًا : + ا مشهد من دراما هندية . 


ال ع عر عه 2 حي 5 َ 
507 ا إيحيبانا ؛ تنسيق ناجيه إيريه . +١‏ ا تمثال إيمحوتب . العصر اللاحق ( اللوقر ) . 
١‏ 907 5 7 3 1 3 | 
54 ا بوؤذاء القرك ١7‏ , 1 اح ترقين روجاد : إنجيل ؟ حرف [] الاستهلالي ؛ 
ال 0 -2 
68 ا حضارة إنكا : إناء على شكل وجه ادمي ( فيرو ) . القرن "١,0‏ ك1 


ا حضارة إنكا : حيواك الياكا ؛ هم. الفضة » .ه*١‏ 


/ 
| 


| 
له ذه 


القديمة ( المتحف المصري ) . 


1ه 


/ 


5 


راع حوتب 
ا 7 


وز 


وجته الامير 


هيرة نفرت : 


7 


اده مصري ؟ 


5 
الامير 


8 اد 


و الْمَمر 


بام 


: الليلة ذا 


له 


النجوم ( نيويور 


أء 


3 


فر 


عع 


1 
| 
ل 


1-0 


نكت 


اشر 


معام 


ديغا : ثلاث راقصات باليه ( باريس ) . 


الو حشيون اندريه ديران » شجرات ثلاث ١(‏ مجموعة 
خاصة بتورونتو ) . 


05 


| 3 58 05 0- 3 بم 75 1 | 1 - 
الوحشيون : هنري ماتيس ؛ صبية تطل على الطبيعة 
2 ال ف نسو يسسرأ ٠.)‏ 


تصوير تركي ديني : فالنامه ؛ ادم وحواء ( إستنيول ) . 


وعم 


علق 


اعرش 
2 


فن إتروسكي : عازف المزمار ( تاركوينيا ) . 


كتاب الحشائش وخواص العقاقير ؛ 


جالسًا وفي مواجهته أ تلاميذه 


تصوير عرلي : 


( إستنهول ) . 
المستقبلية : جاك قيُون ؛ جندٌ يرحفون ( باريس ) . 
ديلاكروا : نساء الجزائر ( اللوقر ) . 


اموق 


تصوير صفوي : 


شاهنامة طهماسي ١555‏ ؛ هفتواذ 
والدودة ( المترويوليتان ) . 


ل 2 +2 


تدوج وى الو هوري « الوق 1 
غواردي : الدوج فوق البوتشينتوري ( اللو 
غوغان : الامومة ( نيويورك ) . 


1 71 : 7 7 ا 
3 انو * بن يكو لنتناس واعوانه إن ححار 
لوقا جوردانو : يرسيوس يحر 


هويسوم : باقة زهور ( ثيينا ) . 


هائز هولباين : يورتريه إرازموس ( اللوقر ) . 
تصوير تركي : هونر نامه ؛ حفل ختان الآمير ابن سليمان 
العظنم » ألعاب البهلوانات ( إستنيول ) . 


فن ياباني : هوكوساي . مشهد من ١‏ ستة وثلاثون مشهدًا 


265 
٠ه‏ 
أهمم؟ 


؟هسء؟ 


لجبل فوجى (٠0‏ جبل فوجي الاحمز ) : 
هارتونغ : ات ١957‏ ا رء4 (بروكسل ). 


فان عوخ : عيد #اخرولية وجرن + 
هوغارت : بائعة الجمبري (ن.غ.لندن) . 
مونيه : انطباع ؛ شروق الشمس ( ياريس ) . 


8 م 


ميكلا جلو : وح تل ( سقف مصلى سيستيئا ) . 8-15 النحت في العصر الامو : تمثال هن الحجر لفتاة ؛ 

قء ملع الاله إندرا . و شريط زخخرتي من الحخص يتكون من جامات تطل منبا نقوش 
: 

تصوير يابالي : الفيان هايامي غيو شو ؟ فر شات وم حول بارزة لاشخاص بقصر هشام ف خربة المفجر ١‏ أريما 31 

النار . 4 تضوير ياباني : الفنان ظان نان ؛ طائر مالك الحزين . 

تصوير ياباني : الفنان موراكامى كاجاكو ؛ جبال . 8“ ملوية سامراء : مسجد المتوكل لأأل حب اهما 


ضر 


١‏ قم ( القا 


ا 1 


/1 
م 


تن 4 


6 


سه 


داقنشي : ليدا و 
ان م دخحول الا 


طائر البجع ( قيلا 
5-7 


3 > ١ 


بو 
بابا 
9 


بورعيري ) . 
ظاف 


را ( اللوقر ):. 


” 3 


تج ميق أذدما 


اا 


0] 


5 
لات 10 


جع 


66066660 


اممف | 
ىه ته هته اق :8 


1 


--_/- 


7ت 
55 


7 اه 


8ه 


١ ' 7‏ 6 
رسم تميق لضريح موزولوس ( هاليكارناسوس ) 
حضارة مايا : تتين أو سلحفاة من كيريغوا » غواتيمالاً » 


حضارة مايا : قناع جنائزري من اليشنية . فوخ نقتي 
قظطية حاف ا م 9 حدينة المكسيلك 6 


اا حقا: 
وا 
8 


5 57 3 
قيرونيزي : عرس قانا ( اللوقر ) 
راس منتحوتب الثاللي نقش خفيف البروز » اسرة 20١‏ 
( ادنيره ) 
ماقم : طلينقة ساق انان الو دق 
اتيسر سأ ناناس وانيمولي ( نيويورك ) 


50 


عم 


ميكلا تجلو : ينيتا ؟ العذراء الاسيانة ( القاتيكان ( 


تصوير تيموري : 


( دار الكتب القومية بباريس ) . 


مكدنة . 


0 


سكياقوني : اسطورة ميداس 


مع اد 
060 


نأمه ؟ 


لت 


الملاك 


( البندقية ) . 


ذو السبعين 


و نايت انه 
عهد السلطال لا حين 


1 


5 


عم 


مسرح روماني : حامل المصباح يربت على كتف زميله حامل 
-2 _ ا 


الانية ( المتحف البريطاني ) . 
1 
قي “فقومو الرجة تعاملة الافاعى . 6 كقّ.م (متحف 
:يدوو ر : 
هرقنيود ) . 


1 1 1 
سرافابت عر 


تسسية . 
0 81 #2 تت 1 
ميدوفه 4 والجهة اليارثينون ( الا ترويول ). 
١ 2 3 2 1 11 35 8‏ 
رافائيل : معجزة صيد السمك الكثير ( متحف قفكتوريا 


وألبرت. بلندان 1 


ميكلا جلو . خلق اده ( مصلل 


ال اوعد “جد "ود 13د 


“ابت ووه 


ل 


رك 


9و 2 


214 م ده وتاعافيت5 5 وحعاحم عمف ؟ 
22 يِ وق ! 3-5 
سانت إتيين 4 
+ تائيل هيرينا : امراتان تتبامساك » ةع 55م 
لبريطاني ) 
435 غوستاك مورو 2 ياسيقاتي والثور بين الو حوم 
حب ل هينو كى كنوسوت. 4 جه 
ليه ٍِ 101 


ا 


0 


/ ا د 1 5220 ومنت 
تصوير هندي : كريشنه يرفع جبل غوقاردان بطرف خنصره 
حماية للسكان بعد أن أمر الإله إندرا الذي يبدو ممتطيًا فيله 
إيراقاتنا السحب أن تغرق الاهاللى بسيول تهلكها . 

تصوير هندي : رادها تشكو لصديقتها ما تحس به من غيرة 
نحت شجرة مزهرة + بيهَا يعرف كريش: المصقار !| بايا 
الحستاوات . ١7٠‏ ( بومباي ) . 

7 - . 3 مك 1 ةٌّ ٠‏ المته 1 
سرح كابوكي : من لما يقر بعناسة جمهوون امفرجين 
تغيير ثياب الممثل الذي يقوم بادوار عشّر شخصيات قِ 
المسرحية الواحدة لكل منها زيها الخاص » ويستغرق تغييره 


من عشر ثوان إلى دقيقة . 


58 


فيبا 0 الفنان با! 
0 سو 7 


كلو د موتية : 
1 - |] 8 ع اله كرات * ف ه ةا ف ءًٍ 
اليابانية المطبوعة حيث نرى فتاة فرنسية ترتدي ثوبا يابانيا 


بو سطن ) . 
١ -‏ 
7 7 5 3 1 انعا 1 
هددي : كريشنه يبتلع هيب حريق الغابه بعد ال 
ٍ خخ 


. ) كلكتا‎ ( ١ م١‎ 


جبانة عربية ( هامبور 


5 
5 1 7 
مسد حو كان 5 له !! حا أدوا التساء معبر عر 
قم راي يردي أثر زر 9 «رصل آل 
*١ !|‏ إيه! | الى ا 
جوهر المراه من خخلال التحريد ١‏ اهما اه 


قث 


1:5 


مسرح كابوكي : ممثل كاب و كي في هيئة علب يعبر عن بره 
بابويه من خلال حركات جسلده واصواته الحادة القصيرة . 
تصوير ياباني : السيرة المصوّرة للكاهن إبين ( حقبة 
كاماكورا ) . 

كلود لوران : البارناسوس ( بوسطن ) . 

تصوير تيموري : كليلة ودمنة ١474‏ ؛ الناسك والخروف 


( إستنيول ) . 
اه تصوير تركي : سورنامه وهبي ؛ المصور لولي ؛ ثلاثة أمراء 
في طريقهم إلى الختان بسراي طوب قابو ( إستنبول ) 
جورج ديلاتور : مريم المجدلية أمام ضوء الشمعة ( اللوقر ) . 
9 ل مانيه : مانيه يزاول الرسم في قاربه ( ميوخح ) . 


م 
عم 


م 
5 
اص 


فقا مم 
وم م 
6 - 


5-5 


حم الهم 
حم الحم 
6 


ماتيس : المحظية ( ياريس ) . 

ماتيس : أسرة الفنان ( لنتغراد ) . 

مانيه : الغداء وسط الخضرة ( اللوقر ) . 

بول كليه : جبل نيسين قرب برن ؛ ألوان مائية ( برن ) . 
كونتين ماسيس : الصرّاف أو المرابي ( اللوقر ) . 

ماري لورنسان : فتاتان . 


تصوير فارسبي : كليلة ودمنة ؛ الارنب البري وملك الفيلة 


عق3 از القنضر ١‏ اكسغورد :+ 


تصوير تيموري : همدرسة هراة ؛ كتاب عجائب انخلوقات 


وغرائب الموجودات ١5531‏ . ملك الموت عزرائيل ( دار 
الكتب بالقاهرة ) . 


4/ 
268 


1-7 
أه؛ 


عنتما 
ب ايو 1 
4 ا 


م 


المومية بياريس ) . 
خوان ميرو : امرأة وصبيّة أمام الشمس ( نيويورك ) . 
صيغة الزهرات الالف : نسجية السيّدة والليكورن ( متحف 


كلوني بياريس ) . 


موندريان : تشكيل باللون الأحمر والأزرق والأصفر . 
تصوير هندي مغولي : مشهد من مخطوطة حمره نامه ع 
6 ( باراس ) . 

بوتتظيللى : ميلاد المسيع (أن غبلندن ): 

تصوير هندي مغولي : يورتريه الامبراطور جهانغير » 

القرن ١8‏ ( بومباي ) . 


قناع نو » من عمل سكاماتو هانجيرو . 

خمسة نظامي : هارون الرشيد والحلاق » مدرسة هرأة .ع 
١5155 14‏ (المتحف البريطاني ) . 

هانز بالدُونغ : ميلاد المسيح ( فرانكفورت ) . 

0 ى ترق لزه 04د لز هج :4 ين 5 1 
مسرح ُو حيث تمثّل الشرائط الورقية خبيط العنكبوت إمعانًا 
في زيادة التاثير . 
فن بابلي : كلبة ترطيع أجرايها . الألق. الثاق إق.م 
( شيكاغو ).. 271 -- مسبرح نو . 


© " ج 
2-0 ه215 


فن بابلي : دمية فخارية ؛ إله يشطر بسكينه جنيّة خرافية » 
الألف الثاني ق-م ( شيكاغو ) . 
فن بابل : دمية فخارية ؛ فلاح على ظهر بقرة ٠‏ الالف الثاني 
5 ودع 
.م ( شيكاغو ) . 

قْئَعَة أقاكا الملكة الف ؤية 1١‏ مراع ث ضع 
وضعة لتماثيل لملكية الفردية : لملك خفرع يجلس واضعا 
يديه على فخذيه . الاسرة 4 ( المتحف المصري ) . 
مسلة حتشبسوت إلى المين ومسلة تحتمس إلى اليسار ( معبد 
الكرنك ) . 


تن611١‎ 


رجهم 


ممسسام ‏ جسومسب ومسي وجو 77 


: 0 01 5 أ 4 8 
فن اولمِكٌ : انثمر المتوحش المرقطا « جاغوار » 


( غواتيمالا ) . 
مجموعة تماثيل الثالوث الملكية : ثالوث الملك منكاورع في 


صحبة الربة حتحور وإلهة إقلم ابن اوى ١‏ أسيوط » 


( المتحف المصري ) . 
فن أولمك : مجموعة تماثيل تمغل حفلا طقوسيًا دينيًا أو ربما 
حفل تقديم أحد الأسرى قربائًا . 

شعيرة فتح فم المومياء ووداع الميت : 


الحديثة ( المتحف البريطاني ) . 


بردية هونفر ؛ الدولة 


ع5 
١/اء‏ 


2*0 


أوقيانوس مستلقيًا ( الكاييتولينوس ) . 
فن أولمك : ثمر مرقط « جاغوار» صغير من اليشب 
( متحف مدينة المكسيك ) . 

وضعة مجموعة الماثيل الأسرية أو تماثيل الخاصة : تمثال القزم 
ب وأسرتة 5 الأسرة 5 (المتحف المصري ) . 

مجموعة المائيل المتشابهة : مجموعة تحكي أطوار حياة المتوفى » 
الدولة القديمة ( المتحف المصري ) . 

فن بابلي قديم : الربّة ذات الوعاء المتدفق » القرن ١8‏ ق.م 


( حلب ). 


- 


وض كك 


ب 


2 205 


فن أوللك : تُصُب عليه نقش بارز يمثل كاهنًا في أعلاه وإله 
الغلال أدناه 4٠7١‏ ق.م ؛ بيدراس . نجراس ( المككسيك ) . 
لخفة « أوستراكا » صوّرت عليها راقصة ببهلوانة » الدولة 
الحديثة المصرية ( تورينو ) . 

سجادة صلاة تركية من نوع « غورديز » يزخرفها رسم 
محراب . القرن ١١‏ ( متحف الفن الإسلامي بالقاهرة ) . 
تصوير عربي : كتاب مختار الجكم ومحاسن الكلم ؛ صورة 


حت 
8ت 
١‏ الى 


اعت 


١م‏ 0 
فيثاغورس بين تلاميذه » .٠.٠٠1١1ل.ءهة١١‏ ( إستنيول ) . 
تمثال طقسي لاوزيريس » العصر اللاحق ( اللور ) . 
عمود اوزيري مربع . معبد الرامسيوم . 

فن أشوري : التبجير الجماعي للشعوب اللمغلوبة . 
اورتوستات . نقش من قصر أشور باني بال بنينوى ؛ مرمر 
جبسي » القرن ا ق.م ( اللوقر ) . 

فرانش قيل : اورفيوس ( اللوقر ) . 


5 


7 1 1 


2 :ء 8 3000 

فن عهد اونُو : منمنمة ؛ عاصفة فوق البحيرة ( كولونيا ) . 
فن عهد أوتو : الإمبراطور أوتو الثاني تحيط به رموز أقسام 
إمبر اطوريته الاربعة . القرن ٠١‏ ( متحف كونديه ). 


ياغودا : تل المر ؛ شيدت عام 559 واعيد بناؤها مرات 


سَبْعًا ( بيجنغ بالصين ) . 
٠١-3‏ 


فيدياس : موكب ياناثينايا ( اللوقر ) . 
اليانثيون من الداخحل 7 


0 و 9 ع 
اليانئيون من الخارج . 


قصر المدائن ( طيسفون ) : بقايا طابق كسرى ( شاهيور بن 


أردشير ) على بعد +٠‏ 5م جنوبي بغداد . ويبلغ ارتفاع 
الطوق ما ينيّف على "٠١‏ ميرًا . شِيّد في العصر الساساني . 
أعمدة ذات تيجان على شكل زهرة البردي المقفلة ( معيد 
الكرنك 6 . 
عمود أسطواني ذو تاج على شكل زهرة البردي المتفتحة 
: ر !ا 3 5 ا . حجا 
السح ضايية لكل ١‏ بانتوكراتور » : أيقونة من ٠‏ حجاب 
ايقونات ) » مدرسة الفنان روبليف » القرن ١5‏ 


(موسكو). 


داقيد : ياريس وهيلينا ( اللوفر ) . 
عمود مصري نخيل الشكل . 


فن تَدْمُر : نقش جداري يصور قافلة . 


لوتان ع بتلمذا عمواس ( اللوقر ) . 
بالاديو : قيلا لاروتوندا « قيلا قالمارينا الآن »٠‏ قتشنزا . 
البارثينون بأكرويول أثينا . 

يوسان : رعاة أركاديا ) اللوقر ). 


فن يارتي : تمثال برونزي » من شامي ( متحف طهران ) . 
مدرسة فرا أنجيليكو : ياريس يختطف هيلينا ( ن. غ.لندن ) . 
ينتوركيو: عودة اوديسوس إلى زوجته ينيلويبي 
(ن.غ.لندن) . 

تفصيل من البالا دُورُو ( الفيكل الذهبي ) ببازيليكا القديس 
مرقص في البندقية . 


: اختطاف القنطور نيسوس لديانيرا زوجة هرقل 
( ننؤجافن ).. 
برادييه : ريات الحُسئن الثلاث ( اللوقر ) . 


شازيران : بوزيدون ( متحف ييرانسوك ) . 

بيروجينو : أبوللو ومارس ( اللوثر ) . 

فن تُولتِيك : المعبد الحرمي :في كوكولكان . وتغطي قاعدته 
مساحة فدان . يوكاثان » ( المككسيك ) . 

فيدياس : تمثال لرأس أثينا من لِمْنيا : 


اه 


١ه‏ 
اه 


شيرا : السيرك ( اللوقر ) . : 

يبرسيبوليس : منظر عام لدرج الايادانا ‏ تخت غمشيد » 
ويبدو قصر داريوش في خلفية اللوحة ( شيكاغو ) . 
حضارة زابوتيك : مجلد مخطوطات لورد زُوثييه ؛ صفحة من 
مخطوطة مكستيكية » نشرت عام ١1٠07‏ على يد زليا ناتال » 
وتمثل مشهد عرس . 

رسم تخيلي تمثال الربة أثينا للفنان فيدياس . 

مقبرة بتوزيريس ( تونا الجبل ) . 


ا 


للف 5# 


داكن كا 
7 


- 8 


حضارة زايوتيك ( ثايوتيك ): وعاء جنائزي »؛ 
القرن ه م » مونت ألبان ( المكسيك ) . 

قان دايك : كيوبيد ويسيخيه ( قصر سان جيمس بلندن ) . 
يوجيه : يرسيوس ينقذ أندروميدا ( اللوثر ) . 

فن بيزنطي : السجود ١‏ بروسكينسيس » ؛ فسيفساء فوق 
المدخحل المؤدي إلى القاعة المستعرضة بكنيسة أيا صوفيا » 
القرن 4 ( القسطنطينية ) . 

حضارة تولتيك : تشى تشن إتزاء معبد المحاربين » 


٠ 


١ه‏ 
درن 
ادك 
كن 


القرن ٠ ١7‏ يوكاتان ( أمريكا الوسطى ) . 

نيقولا سباستيان ادم : بروميثيوس مغلولا والنسر ينبش 
جسده ( اللوقر ) . 

البروييلاي بأكربول أثينا . 

تتسيانو : تقدمة العذراء في اليكل ( البندقية ) . 

تمثال الإله يتاح من البرونز » العصر اللاحق ( اللوقر ) . 
حضارة الناسكا : قميص ذو رسوم زخرفية هندسية 


( بوليقيا ) . 


همه 


5ه 


/ا”عه 
اه 
8ه 
بع 


”مه 
امه 


رُودان : المفكر ( ياريس ) . 

داقيد : السابينات يفصلن بين المتحاربين الرومان والسابين 
حقئًا للدماء ( اللوقر ) . 

يوسان اختطاف السابينات ( المترويوليتان ) . 
رافائيل : مدرسة أثينا ( القاتيكان ) . 

رغبرانت : قيامة المسيح ( ميونح ) . 

روبنز : اختطاف السابينات بإشراف 
(ن.غ.لندن) . 

تصوير جداري روماني : اختطاف أوربا ( نابل ) ٠‏ 

دبيغو ريقيرا : زاباتا ثائر الإصلاح الزراعي بالمككسيك 


رومولوس 


( نيويورك ) . 

طراز روكوكو : تفاصيل الزخخارف النحيطة بأزغن كنيسة 
تضوير ضفوي : المضور رضا عباسي ١1١١‏ ( متحف 
إرميتاج بلنتغراد ) . 


بوشيه : داناي ( متخف كونياك ) : 

فى ووتقو كوج أذ ولداك الحب ( روتنبوك ) . 
جيدكو ريني : فمشون الجبار ( بولونيا بإيطاليا ) - 
طراز روكوكو : صالون بقصر شونبرون ( قيينا ) ٠‏ 


51 


00 


ع 


ني 
00 


(2 


عشاق » مها جامة كبيرة فى الو سط 
مها ل . 38- 5-9 
1 / 
العرن 1١‏ ( متحف الغن الا سلامي 
رسم جداري ملون ؛ مشهد تنصيب الملك ٠‏ 


0 


5 
2 


0 
1 


4 


0 
7 
- 0 
92 
1 
1 
بايا 
2 
9 


2-6 


فيه مسا 


4 


الع 70 


0 فون م قانع د ا 1796 118 
سلصانيهة مستديرة دات رجل بداخلها زخرقه ملوته بها فارس 
50 جو أذة ٠‏ سج مم 1 الو | المتجامبء الاء 
امعد اعد لط لواو وا من 37 كو بن اللا ل 0 5 
الىّ نْ ١ ١‏ 
المرك ١"‏ ( إدثبره ) . 

_ 5 : ا عبتي 1 ايد / 
سجادة مصريه من العصر المملو كَى ( متحف المن الإإسلامي 
بالماهرة ) 

آ أشن 5 0 24 المل> 
فى بابا عحديتث زخار ف غفاعه العرس بالفصر دي من 
الاجر المزجج > القرن لا ق.م ( يرلين 
0 


7 


4 


حم 


عم 


زا 
0 


3 


و 


نوي 


4 


الْعَدَالد والانتقام الاي ١‏ اللوقر ل 


شاهنامه بايسنقر 27553 ١‏ ؛ أفريدون ياأمر 


تصوير تيموري : 


بدق الضحاك إلى صحره 


! 5 :ك1 03 0 | * 1 
بيسارو : جزيرهة لاكروا ورواك واثر الضباب ( فيلا دلفيا ) . 
ءِ 
تصوير صفوي : شاهنامه طهماسبي >7 ١‏ ؛ انوشروان 


ملر سية حصيو ت همذلينه كان ١‏ ؛ فتاة محما رسالة م 
ر +2 ر كد لف 3 
كريشنه إلى ادها الن تبده واقفة نحت شجرة وقد اعذت 
: 
ا 3 5 -. 5 5-3 
لزوجها هراشا من اوراف الشجر والزهور » القرن ١4‏ 


يجن ين 8 
١١57٠6 » 2 ١‏ ( مكحتتبه يبير يونت مورعال ) 
وبر تفصيل من لوحة عيك فينو م, ل[ يبنا م 


0011 
االمنلايانا 0ن 


1 ”01- 


١1 


4 :17 2 
ده ا بيكاسو : امرأة أمام المراة ( نيويورك ) . 
دهده ل تصوير هندي : راجه مالا ؛ لحن الربيع ٠‏ قاسانت ١‏ . يجمع البريطاني ) . 


بين الموسيقى والرقص . حيث يبدو كاماديقا ٠‏ كيوييد ؛ في /اهده ل يبوفيس ده شثاقان : صبايا على شاطيع البحر . ( اللوقر ) . 


- 


هيكة كريشنه ) ١55٠6‏ ( نيو دهي - مده ل غواردي : ولدان الحب ؟؛ من قصص طوبيا ( البندقية ) . 
5 لام عار مدعو حو حم 37 تيا 0 9 1 9 ١‏ 0 1 لانن 2 
5هه ا انية إغريقية ذات اشكال حمراء : فيدرا تعالي لوعة العشق » 8 كتاب المزامير : داود يعزرف على القيثارة ( المكتبة 


ومعركة اللابيثاي والقنطوري » 55٠‏ ق.م (المتحف البريطانية ) . 


١‏ و52 لتكت ددع دود مدع د كد نكاد تمسو 


بف ع لابوا لي جابجي واي ا ا و ا ا ايت 


5 مويرسة راحيوت: أعلويه ياغاوض 4 كريغ شرق ثيات 
شجرة . 

ل رينوار : تناول الغداء على المركب ( واشنطن ) . 

ااا فارمبي : إناء من الفخّار مز جج باللون الفيروزي على 


اد 


2010 


إفريز من الشخوص البارزة « الي ؛» القرن ١7‏ ( إدنبره ) . 
مدرسة راجاستاتي : راذها تاخذ زيتتها. ١١5.‏ 
سار 

تصوير روماني : يورتريه فتاة ارستقراطية . 


رصيعة أوغسطس » تصوّر تأليه الامبراطور تيبيريوس جالسًا 


بجوار رمز روما ( قيينا ) . 

ديلاكروا : رمز الحرية تقود الشعب الثائر ٠‏ 5 يوليو 
8 (اللوقر ) . 

تصوير جداري روماني : عُرس ألدوبرانديني ( الفاتيكان ) . 


200000 00 500 . 1 
الذئبة لويا تر ضيع الطفلين رمولوس وريموس ( متحفف 


كونسيرقاتوري بروما ) . 

ميكلانجلو : العائلة المقدسة ( فلورنسا ) . 
مسرخ آرل الروماق: يقرئسة . 

قوس نصر قسطنطين بروما ١‏ 

بورئريه الإمبراطور هادريانوس ( روما ) . 
رو ّ الحلم الأاجورف ) باريس ) 5 


2 


//عه 


5 3 7 :2 
/67توووعةجووههي: 


روسو : الحرب ( اللوقر ) . 

روبليف : أيقونة الغالوث المقدس وفق العهد القديم ١5٠١‏ . 
رود : جان دارك ( اللوثر ) . 

روبنز : مشهد وصول ماريا ده مديتشي إلى 
( اللوفر ) . 


سبيل أم عباس بالقاهرة : عبجين زخارف الباروك بالعناصر 


ترصيليا 


8س 
٠لممة‏ 
أمة 


مه 


الأناضولية ( العصر العهاني ) . 

كراناخ : استشهاد القديسة كاترين ( درسدن ) . 
#اراقاجيز : قداء إسحق ( فلوزنسا ).. 

تقخل مدرمتة قتجناس: الاسحاق #النيوت: الأحجر 
( بالقاهرة ) ويبدو فيه سبيل من عهد المماليك الشراكسة . 
رويزديل : رصيف في ميناء أمستردام ( نيويورك ) . 


+6ه ل كنيسة القديس بولس بلندن ( المتحف البريطاني ) . 

4مه ‏ فن ساساني : رأس جواد من الفضة المذهّبة ؛ كرمان » 
القرن 4 ( اللوقر ) . 

64س سانسوقيئو : مكتبة البندقية . 

5م فن'ساساني : الملك يصيد الخنازير البزية بطاق بستان » 
القرن © . 

/امه ‏ معبد النار في نقش رسم إلى جوار ضري داريوش الثاني . 

روات تقنصيب أزدكير الأول 8 تقل رونت : القرت.. 


+وه 


١ه‏ 
"'اقه 


يودي الشعائر أمام شجرة الحياة » ثم مخلوقات ملفقة . القرن 
5 فيه . 

ساتير يتكيع مستريحًا على جذع شجرة » نسخة رومانية عن 
اصل للفنان براكستيايس ( الكايقوليتوس ).. 
كنيسة'وجامع أيا صوفيا من الداخل ( إستنبول ) . 
ديلاكروا : موت ساردانايال ( اللوقر ) . 


أكروبول يرغامون ٠.‏ , 

كارياتشيو : وصول القديسة أورسولا إلى ميناء كولونيا للقاء 
خبطيبها ( تفصيل ) ( متحف الأكاديمية بالبندقية ) . 
شمسية أو قمرية : شباك من الجص والزجاج الملون » جامع 
السيدة زينب القرن ١5‏ . ( عن بِرِيسْ ذَاقِْنَ ) . 

شمسية أو قمرية : شباك من الجص والزجاج الملون » جامع 
الاشرفية ( عن بريس ذَاقْن ) . 


داقنشي : دراسة للعذراء والقديسة حنه ويسوع الطفل 
ويوحنا المعمدان ( لندن ) . 

خيال الظل , 

أكرويول يرغامون : الهة البحر أوقيانوس ونيريوس ودوريس 
يقاتلون العمالقة . 

سكوياس : رأسان من الواجهة المثلثة لمعبد أثينا اليا في تيغيا » 
امم ق.م ) أثينا 57 ّْ 


سينياك : قصر البابوات ( باريس ) - 
تمثال الوزير المهندس سنئموت يحمل الاميرة نفرو 2 


معبد شِنْتُو : معبد إيسي المشيد من خشب شجر الصنوبر . 


راس سراييس ١‏ اوزيراييس ١»‏ . 
فان دايك : سيليئنوس ثملا ( درسهدت ) : 


ودقات كمايا أوديب ملكا لسوفوكليس : العراف تيريزياس يلقي 
نبوءته على مسامع أوديب ( المسرح اليونائي القومي ) . 

4 سِنْيُوريللي : بان والااهة ( برلين ) . 

88 تتسيانو : عذاب سيزيقوس (١‏ البرادو ) . 


١ :‏ برا 0 أذ 
ا 00 


1ه سوا أتالوس : أثينا : ا فن سومري : نفش بارز لأور أنينا ( أورنانشن ‏ » الآلف 
5 صودُوما: زفاف روكسانا إلى الاسكندر ( قصر فارنيزينا الثالث ق.م ( اللوكئر ) . 

بروما ) . 5 سس ستُويا سانشي ٠‏ 
5س مركب موقو . 7ه سلطان خان : اق سراي بالاناضول ؛ ممقرنص من عدة 
١‏ جيراردو : طبيعة ساكنة ( درسدن ). حطات تعلو إجدى الحنيّات . 


4 ا هرم زوسر بسقارة . 4 رافائيل : زواج العذراء « سبوزاليزيو ؛ ( ميلانو ) . 


701 د 


فن سومري : مغنية أورنانشه ( دمشق ) . 

فيرونيزي : ويمة عشاء في بيت أحد اللاويين ( البندقية ) . 
ع فن سوريالي : سلقادور دالي ؛ فينوس من ميلو س 
ذات الأدراج . 
سوريالي : سلقادور دالي ؛ ملصق إعلاني 


روبنز : سوسنه وشيخا السوء ( فيلا بورغيزي ) . 


7ه 


ع 


7 تلت 


ا سياد ا 24 2 2 .نه نه 8 
كاي +« ابدمودديد مركا اناه لفرت دوه 


01 


زموق الرسل أضتحاب الأناجيل الأربغة : عجانب:الخلوقات 
للقزويني . 
ف سوهري : 
امأدبة :وحنيوانات تعزاك الموسيقئ ...ورجل - عقرب:.. 
الألف الثالك ق.م ( فيلادلفيا » . 


زخارف على قيثارة تمثل غلغامش وحيوانات 


0 ار الع ل الاق اليا ا د 
فن سومري : الرب والربة ( او الملك اشنوناك وزوجته ) 
: 


ييتبلان 2( الالف العالك ”7 


( بغداد ). 


بيت الشاي الياباني . 

حفل الشاي الطقوسي الياباني : المضيفة تقدم الشاي . 
ادوات حفل الشاي الطممّوسي الياباني . 

فن قبطي : قطعة مربّعة من نسيج القباطي ذات زخارف 
متعددة الالوان 2 تتكون من مربع يتوسط القطعة بداخله 


مغنية وراقص في ثياب رومانية » القرن 5/4 ( المتحف 


القبطي ) . 


كانوقًا : ثيسيوس يصرع القنطور ( ثييئا ) . 

تفصيل من نسجية فرسّمة فلمنكية : شهر أغسطس 
( قيينا ) . 

تمئال من تناغرا ( المتحف البريطاني ) . 


تتسيانو : عذاب تانتالوس ( المتحف البريطاني ) .٠‏ 
أعمدة على شكل أوتاد الخيمة » وتظهر تيجانها وكانها ازهار 
بردي متفتحة غير أنها مقلوبة ( معبد الكرنك ) . 


ا 
0 


ا 
4 
0 

مت 


ل 
جوقاني بلليني : تجلي الرب ( البندقية ) . 
ميكلانجلو : « توندو » العذراء والطفل ( عذراء ببتي ) . 
نقش بارز دائري ( فلورنسا ) . 
تيييولو : داناي ( ستوكهولم ٠.)‏ 00 
طنف حلية طيلسانية » مدينة هابو بالأقصر . 
برنيني : نافورة التريتون بروما . 
الوث أوزيري للملك اوسركون الثاني : أوزيريس يتوسط 
إيزيس وحورس ( اللوقر ) . 


0ح 
عه 
ا 


از كك 


1ت 


تتسيانو : الراعي والحورية ( قيينا ) . 

عمود تراجان . 

(أ) مشربية صغيرة من خشب الخرطء مصرء 
القرن ١4‏ . العصر المملوكي ( متحف الفن الإسلامي ) . 
( ب ) مشربية صغيرة من خشب الخرط . مصر , القرن 
4 »؛ العصر المملوكي ( متحف الفن الإسلامي ) . 
مشهد شامل لقصر قرساي . 


اماما د دعرزلا1ا 
من 66ماا)(19لاةم) / 


1/4018 


نحت مفررغ وخطوط ألسنة السعير المتوهجة . 


لاح أفن اأنيكى !!. جزّة غلييا «رسوم 'قاك «ظراز «قندبي» 8 


.هلا ق.م ( أثينا ) . 


41" تييبولو : حصان طرواده (ن.غ.لندث) . لواحت 


4 أوتريللو : شارع في باريس ( باريس ) . 


54د شوابتي الملك توت عنخ امون ؛ من الخشب ( المتحف كت 


المصري ) . 
٠ه5-‏ صحن ١‏ كيليكس ٠؛‏ رجل يتسلل إلى عش 'طاء بين 1 عنم 
الآغضان ( اللوقر ) . 


(أ) أوينوكوي تحمل توقيع « جاميديس صنعها' 
(بويوتها ) . : : 

( ب ) كراتيرون ناقوسي : مسرحية انتيوبي لاوريبيديس ؛ 
موت ديركي ( برلين ) ٠‏ 

جورجيو قاساري : كوزيمو ده مديتشي بين الفلاسفة . 
بالاتزوفيكيو ه١١‏ ( فلورنسا ) . 


ياولو أاوتشيللو : معركة سان رومانو ( فلورنسا ) . 


0 


موريليو : العذراء المبرّأة من الخطيئة « العذراء بلادنس » 


( البرادو ) . لت 
قارساريلٍ : تواكم ٠‏ جيمينورم ؛ ( بروكسل ) . سه 
قيرونيزي : الصلب ( اللوقر ) . ا 
الفورم الروماني : تمثال الإلحة قستا . 6ت 
فيروكيو: أحد ولدان الحب يحمل درفيلا صغيرا تت 


0 ٠.) فلورتسا‎ ( 

ليزمو : صائعة اللآّماث. (اللوفر .. 
ينوس من ميلوس ١‏ اللوقر ) . 

قلامنك : جسر مولان ( ياريس ) . 

نوس حشر كين .1 189 3( اللوقن):, 
قيلاسكيز : لاس منيناس ( البرادر ) ٠‏ 


سس 


جو جوم دم جا جاجد 
جه حن جحه اي وجل جل ««مشمكم أدن 


ج جنيع بعاد جر 


5-5 عه 


د 
2 


حص جد لوحيو حجن 
مح جع الجا ابجع الام ,دج جز إلطر فار ادا 
ني جه دوعق 


ا ني 


يجوب جب جيب ج 


كاناليتو : البوتشينتوري . البناء بالبحر ( ميلانو ) . 
واجهة وكالة قايتباي بباب النصر . القرن ١8‏ . 
وكالة الغوري : واجهة المدخل المطلّة على الصحن . عهد 
المكاليلك الشراكسة . 

أوتريكولي : زيوس ( القاتيكان ) ٠.‏ , 

فن زن : بورتريه الكاهن إيكيو سُوغون لفنان مجهول ‏ 
0" 

فن زِنْء الراهب شوبون : كانزان :وجيتوكو يتّاسكان 
بالأيدي بيها تنطق ملاحهما بالبراءة الروحانية التي جعلتهما 
اثيرين بين معتنقي عقيدة زن . لفيفة معلقة ؛ تقنة 
سويبوكو ؛ مداد على ورق ؛ القرن ١5‏ ( طوكيو ) . 
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1 
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0010171 


البخور » القرن /ا١‏ . 

فن أشوري : منظر تبي للزقورة داخل الحرم المقدس بمدينة 
خ رصاباد . 

تصوير عربي : مقامات الحريري ؛ أبو زيد يمارس الحجامة 
افر المي القرمية ارون 


تضوير صفوي :خمسة نظامي,؟ برام والجارية'فتنة ‏ تصوير 
محمد زمان 3 ويتجلى التاثير الإيطالي بوضوح : 
مازائشيو : دقع الجزية ( فلورنسا ) . 
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ماتتنيا : استشهاد القديس سباستيان ( قيينا ) . 


برويغل : مذبحة الأبرياء و قينا : 


أو تشيللو 5 القديس جور يذبح اليا ( ن.غ.لندن ( / 


فن سومري : لواء أور 


فن سومري : راس ثور يزين مقدم ليرا هن الذهب 


واللازورد » أور ( فيلادلفيا ) . 


سيرا : المستحمون ف انيير ( ذ.غ.لندن ). 


سيموني مارتيني : الملاك جبريل ؛ من 


لوحّة البكئارة 


ل 
8 ع 


كك 


( فلورنسا ) . 

فقسيفسام ساسائية : غازفة الحارب , 

تصوير عربي : كتاب الصور بمعرفة الكواكب ومواقعها في 
الفلك . لصوف ( المكتبة البودلية بأكسفورد ومتحف طوب 
قايو بإستبول ) . 

تصوير تيموري : شاهنامه بايسنقر 4 مقتل سياوخش 
( طهران ) . 


تنتسيأنو 


2 تلمسيني 2 ل. ع.لشدلن ) . 
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هال إيلك ١‏ يورثريه ار نو لفيني وعروسه ( ل. ع.لندد 90 


ا . 1 آنا اللىء ا 
لصبو بر ل هو بر امه ؟ خصار لدي صر به عريول 


حول قصر نيغويولو 8 وأشجوم الليلٍ الذي شْنّه السلطان 


أوتو * الم الفا : 
فن عهل اونبو يسن حورج المارم 00 
3 2 الس 
تصوير تر فى هوير لأمه ؟ معركة موهاح ( إستنيول ) 


ال١‎ 
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تصوير جداري روماني : ربات الحسن الثلاث . 

تصوير ياباني : اوكيو ‏ إيه ؛. ممثئل كابوكي ٠‏ تصوير 
توشوساي شاراكو . 

تصوير ياباني : أو كيو إيه ؛ حمام النساء » تصوير يونا . 
تيرئر : البارجة تيميرير « الجسور » ( ن.غ.لندن ) . 
تصوير يابالي : سويب وكو؛ مشاهد الخريف والشتاء » من 
تصوير الكاهن الزّني المصور سيسشو . 

قيروكيو : طوبيا والملاك روفائيل ( ن.غ.لندن ) 


ا تصوير تيموري : شاهنامه بايسقر ؟؛ زال وروذابه 
( طهران ) . 

6 ا تصوير تركي : المصور سنان بك » يورتريه السلطان محمد 
الثاني ( ن.غ.لندن ). 

ا تصوير تركي : المصور لوني . سورنامه وهبي ؛ مسيرة بائعي 
الفاكهة والكتب والاسكافيين والبرّازين والحرفيّين أمام 
السلطان . 


- *ه إنجازائة : 


إنقادٌ آثار النوبة ومعبدَي أبي سِمْبل وفِيّلَة ىا أنشأ 
مُعاهدَ: الباليه. والكونيرقتوارء والسّينماء والفنونٍ 
المسرحيّة. والتْقدٍ الي الذي انتهى إلى أكاديميّة الفنون. 
كا أنشا قُصورٌ الثّقافة في أنحاءٍ مصرًّء وأعادَ تكوينٌ 
أوركستر القاهرة السّيمفونيَ. وأقامً قاعة سَيّد درويش 
للاستاع الموسيقيَ. وأنشأ فريقٌ باليه أويرا القاهرة 
وفريقٌ أوبرا القاهرة, كها أنشأ عروض الصّوتٍ والضّوء 
بالأهرام والقلعة والكرنكِ. وأوفدَ معارض الآثارٍ 
المصريّة في الخارج لأوّل مَرَّةٍ بأوربًا واليابان والولايات 
التّحدةء كذلك أنشا مُنْحَفَ مَراكب الشّمسء ومُنْحَف 
الال محموة غتنان: واو التشجيّات الوسمةة. وذاز 
الكتب القوميّة بكورنيش التّيل» وأقامٌ العيدّ الألفيٌ 
لمدينةٍ القاهرة طوالَ عام 1959 . 


3 مُوْلَُفَانُهُ : 
له أكثرٌ من سين كتابّاء ما بين مُؤْلْف ومُبَرْجَم 

وحُحَقّقَء من أهمّها : 

- موسوعةٌ تاريخ الفنّ: العينُ تَسمعٌ والأذنُ تَرى 1١4(‏ 
يندا 

دنترعقة اعمال الشاهى أزقة (مَسْحُ الكائنات ون 
اقوى) + وأعمال:جراة ليل جبزان: وتحقيقٌ كناب 
المعارف لابن قُتَيبة. 

- وأخيرًا «مُذكّراتي في السَّياسَةٍ والثّقافة».بالإضافة 
إلى مُؤْلّمَاتٍ بالإنجليزيّة والفرنسيّة . 


* من الأوسمة والميداليّات والجوائز: 

- وسامٌ الفنونٍ والآداب الفرنسيٌ (1175). 

وسامٌ اللجيون دوئّير (وسامٌ جوقةٍ الشَّرف) الفرسي 

بدرجة كوماندور .)١19548(‏ 

- الميداليّةُ الفضّيّةُ لليونسكو. تقديرًا لجهوده في إنقاذٍ 
معبد أبي سِمْبل وآثار التوبة. 

- الميداليُّ الذَّهيّةُ لليونسكوء تقديرًا لجهودهٍ من أجل 
إنقاذ مَعابدٍ فِيّلَةَ وآثارٍ التوبة . 

- جائزةٌ الدُولةٍ النقَدِيريّةُ في الفنونٍ (مصر) عام 
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